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1) El arbol genealdgico

El trazado del arbol genealdgico Ha Celestinaes el pilar donde se basa la
edicién critica de Francisco Rico del afio 2000.sEImmahipertextual ha sido
elaborado por Francisco José Lobera, tras revesamofrecidos por otros linguistas,
desde Herriot -quien preparé en 1964 la primerpyesta del arbol de las ediciones
primitivas- hasta Patricia Botta -quien formulévaussion en 1989-. Lobera y Botta han
trabajado en colaboracién hasta 1998.

Pero la aparicion del texto de transmision denoduri®anuscrito de Palacio”
les hizo disentir a la hora de estimar los criterinealdgicos de su composicién
ecddtica, de modo que ya en 1993 Lobera publicéonmplejostemmade la tradicion
mas antigua dea Celestinael cual aparece en la mencionada edicion crikc&ico.
En él estipula los arquetipos hipotéticos de t@da&ddicion manuscrita e impresa, asi
como los subarquetipos perdidos d€tamediay de laTragicomedia un laberinto de
interpretaciones sobre las estratagemas editoriddedraspaso entre el hipotético
manuscrito inicial, la perdida edicion de Salamahb80 y la edicion de Valencia
1514!

! Es por ello que a Lobera le parece problematicadiaion deLa Celestinasi se inserta en ella el
Manuscrito de Palacio, documento importante pasawl®ir errores ciertos de transmisién de la tradic



El Manuscrito de Palaci@s un fragmento dea Celestinaraspasado a mano y
consta de ocho folios que contienen parte del lactpiado en un codice facticio de la
Biblioteca de Palacio. Como la imprenta se intfodun Espafia en 1473, posiblemente
en la década de los noventa todavia funcionaraiovers manuscritas de textos, y asi el
Ms de la Biblioteca de Palacio n°® 1520 (descubipap Faulhabéry usado para la
edicion critica de Botta y Lobera como origenesstishmaeditorial) es muestra de un
estadio anterior a los textos impresos, el cualr‘anonimo, sin prologos de autor ni
epilogos®. El Manuscrito de Palacio parece corresponder aCdamedia, lleva

correcciones interlineares al margen o al pie.

Botta ha demostrado que intervinieron dos copistdiga el texto a los origenes
de la obra, es decir, a la tradicion manuscritdadgue seria una copia. En cambio,
Guillermo Serés lo estima copia tempranisima y reatita de lo que seria la primera
manifestacion de la tradicion celestinesca postet@ estudio lleva a suponer que el
Mp sea la mas madrugadora de las abundantes reifumel de la obra, en la senda que

poco después seguirian Jiménez de Urrea versificasichismo el primer actd”

Con otras palabras, Botta, fijandose en los esrdeetranscripcion por creerlos
copistas, lo relaciona con la genealogia del text@erés, fijandose en las notas
marginales por creerlos refundidores con visos a®entario, lo relaciona con la
celestinesca del texto. Luego, ante opciones destigacion tan divergentes, los arboles
genealdgicos todavia no han echado raices en deeisivo. El lefio de las ediciones

criticas aun flota sobre las aguas pantanosas degatesis.

impresa conocida. Si tales errores son voluntat@sautor, él optaria por editarlos como textoiaojt
con nota de aparato; si son involuntarios, o biésctes de transmisidn, se deberian enmendar,
indicandolo en pie de pagina, y tomar entoncesdtuta correcta de dicho manuscrito. No obstare, p
falta de elementos decisorios, la cuestion ecddésaasunto pendientdifl. F. Lobera Serrano, “Sobre
historia, texto y ecdotica, alrededor del Manuecdé Palacio”, en F.B. Pedraza Jiménez, R. Gonzalez
Cafial; G. Gémez Rubida Celestina. V Centenario (1499-1999). Actas delgceso internacionalkit.,

pp. 79-96).

2Vid. Ch. B. Faulhaber,Celestinade Palacio: Madrid, Biblioteca de Palacio, MS. @52Celestinesca

n° 14.2, 1990, pp. 3-39.

3 Cfr. G. Ordufia “El original manuscrito de la “Codig®’ de Fernando de Rojas: una conjetura”,
Celestinescan® 23, 1999, pp. 3-10. En esto coincide conde tde Patricia Botta expresa en “El texto en
movimiento (de la Celestina de Palacio a la Celastosterior)”, enCinco Siglos de Celestina,
Aportaciones interpretativapp. 135-159.

4 Cfr. G. Seres, “Fortuna editorial”, epigrafe deistroduccién a la edicién critica dea Celestina
coordinada por Francisco Rico, p. LXXXIX.



2) Ediciones piratas, hibridas, puras y digitales

2.1. Ediciones piratas

Para asombro de los estudios celestinescos, dbtkitdrio norteamericano
Frederik Nortof se convirti6 en un detective de la delincuenciardria cuando
descubri6 fechas falsas en la publicacién Lde Celestin& las ediciones de la
Tragicomedia de 1502 son posteriores y la mas tmapes la traduccion al italiano

hecha por el humanista Antonio Ordo6fiez e impredaaena en 1506.

Posiblemente, su fuente fuera una perdida edi@tedana de 1504; pero la
critica coincide en que la primera edicion de lagicomedia hubo de ser la de
Salamanca 1500, hoy también perdida. Ello implige, ¢n castellano, la version de la
Tragicomedia mas antigua que conservamos es laatig@za 1507, un texto poco
cuidado si lo comparamos con el resto de edicideda Comedia y especialmente con
la excelente edicion de Valencia 1514. Esta ultenegrgo de J. Joffre, y revisada por el

propio Proaza es, sin discusion, la version mawiaata.

Norton’ revisé el facsimil de Burgos 1499 y hallé quedkaba la primera hoja
del cuaderno inicial (sélo tiene siete folios, de bcho correspondientes). Ademas, en
la hoja final aparece la marca del impresor, psta sobreimpuesta con posterioridad a
1844. Ademas, Mdllindica que varias ediciones de Fadrique de Bai#gaban en el
escudo fecha de 1499 y eran posteriores (Usé elnasta 1502) y que ademas faltaba

un cuaderno previo de cuatro hojas para los pnetires. Luego quiza la de Burgos no

®Vid. F. J. NortonLa imprenta en Espafia 1501-1528d. J. Martin Abad, Ollero & Ramos, Madrid,
1997. 12 edicion, Cambridge, 1966. Sorprende poigsmosa actualizacién comprobar que J. L. Alborg,
en suHistoria de la literatura espafiol§l? edicién 1966) ya indicara para su estudio es¢tdorobra de
Rojas la incidencia de Norton, pues su hallazguulgico en el mismo afio de edicion.

® La causa de la estratagema mentirosa hay querluscaque los impresores quisieron esquivar los
efectos de la primera provisién real sobre la imf@@egdecretada en Toledo el 18-7-1502), donde todo
libro debia obtener licencia real para su impresidmirculacion, licencia que concedia, tras un extam
previo, un experto designado por las autoridadeiples o eclesiasticas. Una de las soluciondsgle
talleres fue publicar los libros con pie anteria@sa fecha.

"Vid. F. J. NortonLa imprenta en Espafia 1501-152fk., pp. 210-212.

® Trabajo en prensa. Citado por G. Serés en ladeditica de_a Celestinacoordinada por F. Rico, cit.,

p. LXXIV.



sea la mas antigua de las ediciones conservadabgljppemente presentara los mismos

paratextos que las anteriores.

2.2. Ediciones hibridas

No son pocos hispanistas los que, como Francissbera Serrario denuestan
las ediciones hibriddSpor cometer lalesfachatezde seguir ladoble redaccion de la
Comedia y la Tragicomedia mezclandolas En concreto, son cinco las conocidas
ediciones censurables: la de Cejador (Clasicoelss}’, la de Criado de Val-
Trotter (CSICY? la de Severin (Alianza y Catedray la de Russell (Castalf4) Ellas
han contribuido a agravar los escollos textualeshgucomentado en la seccion “citas y
trances dramaticos indecidibles”, debido a la fdkafiabilidad de sus referencias y al
juego libre de las letras en convergencia conbeldaio de cada critico.

Quiza el caso mas disparatado en los avataresaaidst de la confeccion critica
de las ediciones hibridas sea el de la preten@dgdon de Miguel Marciales. El
resultado de doce afios de trabajo critico fue magante manipulacion del texto hasta
el punto de mostrar urieragicomediahibrida y cercenada en 17 actos, pues salta de la
mitad del XIV al XVI, y de éste a la segunda escaelaXIX. Ademas, hay muchos

cambios injustificados en multiples detalles vezbal

En cambio, algunas ediciones hibridas han de smjiaglas por su mimo
editorial. Es el caso de la estupenda edicidoncaeritil cuidado de Julio Rodriguez
Puértolas (1996), pues ofrece una estupenda ariéntsociolégica en sus pies de
pagina, y ademas contiene algunas variantes delisoato de Palacio en los pies de

° Vid. F. Lobera Serrano,La Celestina:redacciones, testimonios y ediciones modernasidei en
Celestinescan® 23, p. 173.

1% Sobre la tradicién editorial hibrida, véase ¢bli® celestinesco que aparece al final de mi ensay
! vid. F. de RojaslLa Celestina 2 vols., Madrid, Espasa-Calpe (Clasicos Casteign1913; reimpr.
1968, ed. J. Cejador y Frauca.

2vid. F. de RojasTragicomedia de Calixto y Melibea. Libro tambiéantlado “La Celestina’ Madrid,
CSIC, 1958, eds. M. Criado de Val y G.D. Trotter.

13Vid. F. de Rojasl.a CelestinaMadrid, Alianza, 1969, ed. D. S. Sevenfig. F. de Rojasl.a Celestina
Madrid, Céatedra, 1987, ed. D. S. Severin.

1 Vid. F. de RojasComedia o tragicomedia de Calisto y Melibédadrid, Castalia, 1991, ed. P. E.
Russell.



pagina. No en vano ha sido elegida en 1999 pa&oadiision del V Centenario del

clasico para reconvertirla en version de lujo.

Por su parte, Lobera Serrano advierte a los lestajue en el futuro hay que
desandar este laberinto y publicar ediciones pwaSomedias o Tragicomedias, los

textos que leyeron los lectores antes de Amarita.

2.3. Ediciones puras

Obsesionado con la pureza editorial, y fiel disikhdple Foulché-Delbosc, José
Guillermo Garcia Valdecasas ha publicado un estddiwle razona la pirateria de los
editores que adulteraron la belleza original deCtanedia (Burgos, 1499) con sus

adiciones.

Garcia Valdecasas propone un meétodo restauradainméal del pintor de
cuadros: con &nimo de “decapar” las veladurasexkébt nos ofrece en la segunda parte
de su libro una Comedia sin divisién de actos pengjensa que asi la concibié Rojas,

quien, a su juicio, es el mismo “antiguo autbr”.

Se consideran ediciones puras:

1) Comedia de Calisto y Melibe@urgos, 1499), a cargo de Emilio de Miguel, 1999

(Facsimil y transcripcién fiel con modernizaciorié@). 2 vols:®

2) Tragicomedia(Zaragoza, 1507), Toledo, Antonio Pareja, 1999 gfait de la
primera Tragicomedia conocida en lengua espafiala. fecuperado en 1998 por
Patricia Botta de la Biblioteca del Cigarral delr@en (Toledo) en sus cuatro folios

preliminares con una copia microfilm destinada Bitdioteca Nacionalj’

vid, J. G. Garcia Valdecasdss adulteracion de La celestinkladrid, Castalia, 2000).

®Vid. F. de RojasComedia de Calisto y Melibea (Burgos, 149®Yols., Salamanca, Junta de Castilla y
Ledn-Caja Duero-Ediciones Universidad de Salamal®29, ed. de E. de Miguen.

" Sobre la también puede consultarse la ediciénapaeia por F. J. Lobera en 1996d. F. de Rojas,
Tragicomedia de Calisto y Melibea (edicion de Zarzay 1507: Texto y Concordanciag) vols. Roma,
Bagatto Libri, ed. F. J. Lobera).



3) Tragicomedia(Valencia, Juan Joffre, 1514), a cargo de Nicasilvalor Miguel,
1999 (Facsimil y edicion paleogréfica). 2 viiis.

4) La Celestina en papel de lujo en gran formato, ilustrada peo Puebla y con
epilogo de Julio Rodriguez Puértolas. Ayuntamiatgola Puebla de Montalban. Es

edicion conmemorativa (no critica) del Centenario.

5) La CelestingTragicomedia), la esperada edicion critica a cdeyérancisco Lobera
Serrano, Guillermo Serés, Paloma Diaz-Mas, CarlotaMe Ifiigo Ruiz Arzélluz, y
coordinada por Francisco Rico (Barcelona, Crit2€40).

2.4. Edicion digital

La edicion preparada por Ivy A. Corfigarly “Celestina” Electronic Text and
ConcordancesS, en CD-ROM vy con guifa didactica constituye un asdi archivo
electrénico de las primeras “Celestinas”, pues cefreoncordancias y listas de
frecuencias para todas ellas: Burgos 1499-Toleda-Bevilla 1501- Sevilla 15027
(15117?)- Sevilla 15027 (1513?-15157?)- Sevilla 150221518-1520)- Sevilla 1502? O
Roma h. 1515?- Salamanca 1502? 0 Roma 15207?7- zZarddi)7- Valencia 1514-
Valencia 1518- Sevilla 1523? O Venecia 1523? —&ama 1525- Sevilla 1525- Toledo
1526- Valladolid 15257?- Sevilla 1528- Valencia 1588 dina del campo 1530-1540 0
15417?- Madrid, Palacio MS-11-1520).

Por otro lado, desde que se celebré el V Centedatia Celestinaen homenaje
a la edicion de Burgos 1499, Miguel Garci-Gomeza estontando un hipertexto

eminentemente interactivo de dicleditio princepsconsultable en paralelo en la

18 Vid. F. de RojasComedia de Calisto y Melibea (Valencia, Juan Jofft614),2 vols., Valencia,
Institucié Alfons el Magnanim _ Ministerio de Edegadn y Cultura, 1999, ed. de N. Salvador Miguel.y S
Lépez Rios.

¥ vid. 1. A. Corfis, Early “Celestina” Electronic Text and Concordancédadison: Hispanic Society of
América, 1997, 17 paginas+CR-ROM.



versién de espafiol moderno y en la facsimil dei$pahic Society of Amerié8, con la
posibilidad de cotejo adicional de las edicioneZdegoza 1507 y de Valencia 1514.
Su obra digital es muestra piloto de la colecci@ibértextos” proyectada por la

Biblioteca Virtual de Cervantes.

Esta version difiere de la de I. A. Corfis en siemtionalidad y disefio, pues no
persigue profundizar en concordancias eruditagta da su archivo hipervinculado de
todas las ediciones del clasico comprendidas d®® y 1541 y contempladas en la
hipodtesis de su “stemma”, sino que plasma la edicanmemorativa del V Centenario
de La Celestinay sus anejos con el deseo de que ponerla al a&lcdactodos
gratuitamente, y con incidencia especial tantoeemvestigacion de diversos andlisis
cuantitativos de su vocabulario a través de un na#dusqueda de campos ideoldgicos
y grupos semanticos como en la orientacion didédie su acervo literario entre el

sector estudiantfl

3) La celestinesca: siglos XVIy XX

3.1.La Celestina comentada (siglo XVI)

El texto que inicia la atencién a las fuentegdites del clasico de Rojas ks
Celestina comentadaun manuscrito inédito y anénimo de la Biblioté¢acional de

Madrid, de 200 péaginas, probablemente de la 22dmital s. XVI. Este primer

2 Vid. F. de RojasComedia de Calixto y Melibea. Edicién facsimil deptimera edicién, de Fadrique
de Basilea, Burgos, 1499 (¢9d. A.M. Huntington, Nueva Cork, 1909; reimpr. Higg Society of
America, Nueva York, 1970.

2L A partir de la direccién del MEGttp://iris.cnice.mecd.es/fomentale resefian quince nuevas
direcciones electronicas donde Celestinase ofrece al internauta publicada en castellanthrels
version interactiva de Garci-Gomez en la Bibliotecdirtual Miguel de Cervantes
(http://cervantesvirtual.com y otra versién publicada por la Biblioteca Vatu Extremefa
(http://lwww.unex.es/interzona/extremadura)-, enenelano —véase la Biblioteca Valenciana Digital
(http://bv2.gva.eslefaut.com)-, en gallego —Biblioteca Virtual Galedaniversidad de A Corufia
(http://www.bvg.udc.es/index.j3p en catalan -Biblioteca Virtual Joan Lluis Vives
(http://lluisvives.cervantesvirtual.cojpy en aleman —Proyecto Gutenberg de Alemania
(http:/gutenberg.aol.gg en francés —Bibliothéque Electronique de Lisiegvww.bmlisieux.con);
Athena, textes francais (un2sg4.unige.ch/athen#iframcaut.html); ABU, la Blibliothéque Universell
(abu.cnam.fr)- , en inglés —Proyecto Gutenbemgww.gutemberg.ory Oxford Text Archive
(ota.ahds.ac.uk)-, en italiano —Progetto Manugionf.liberliber.it/biblioteca/index.htm)- en portugués
—Projecto Versial ww.ipn.pt/literatura/index.html)- , en latin -Bibliotheca Augustazavww.fh-
augsburg.deharsch/augusta.html)-, y en griego —The PerségisaDLibrary (www.perseus.tufts.edu)-




comentarista mimetizé al autor: construyd su prapiarpretacion de la obra con sus
sentencias favoritas. Asi el texto critico en ddaspfrece los intertextos de la lectura
de La Celestinaen el siglo XVI. Sus glosas literarias son prezsomdicios para saber

como se leyd y entendi6 la obra en el siglo XVIghlsador debemos, pues, una lectura

contextualizada de la obra.

A simple vista puede parecer arcaico e inutil santej quehacer glosador. Un
lector moderno no entiende bien el interés de éasotes del XVI por los autores
antiguos. Por eso en las ediciones popularetad€elestinase aligera el texto de
muchas sentencias, descartandolas como erudidiéesdia que lastra la obra. Esta
impaciencia procede del s. XIX: con el realismopwzde el interés por las sentencias

calificandolas como atributo pedante de erudicion.

Ademas, con la gradual desaparicion de la retd@icéa vida escolar desde el
Romanticismo, han caido en desuso los instrumelgdsctura y escritura que eran los
compendios de sentencias y topicos literarios. Rehabilidad lectora que demanda la
incipiente cultura digital en los albores del sij&l ha vuelto a poner en practica tal
recurrencia citacional como acto ilocutivo y pemfiativo inherente a la escritura en
hipertexto. Y desde este nuevo contexto favorabi&e @nsideracion de las apostillas,
cada vez son mas los criticos que comprenden ef dalactico y testimonial dea

Celestina comentadaara la critica posterior

3.2. La celestinesca del siglo XX

La Celestinesca o intertextos que muestran ldaedtd clasico de Rojas en la
literatura mundial son muestra palpable de su satditerariedad y vigencia en nuestros
dias. Y tiene razén J. T. Snow cuando insiste enl@pluralidad de lecturas en el siglo
XX enriquecen al clasico segun las expectativas eupropio Rojas generd en el
Prélogo a su obrd Los ejemplos que hemos rescatado en este epigsifdo

demuestran:

22 vid. J. T. Show, “Un texto dramatico no cerrado: nowisrs la Tragicomedia en el siglo XX”, en
Cinco Siglos de Celestina: aportaciones interpiigtg Universidad de Valencia, 1997, pp. 199-208).



1903. Version operistica de Felipe Pedrel en cuattas.
1904. “La Celestina” de Picasgso

Francisco Rico estudia el famoso cuadro de Celestiry®, modelo fue Carlota Valdivia en 1904.

Ya a principio de siglo XX se respiraba la recupgnadel clasico (ediciones, musica, etc.)
1912. “Las nubes$*y “Una ciudad y un balcon” de Azori#stilla)

Sobre la incidencia irénica de Rojas en “Las nuldlesAzorin conviene leer el articulo “Calisto y
Melibea se casaron... (vision modernistd_deCelestingde Manuel M2 Pérez Lopez. Alli plantea
que no solo el motivo argumental asocia a RojasgriAz sino también su especial concepcién
del género literario inclasificable, el uso delgmactivismo y el entendimiento de los clasicos
como espejo del lector. La melancolia azorinianpresa en su Calisto contemplativo es la
conciencia de la ironia de que “cualquier tiempsapla fue mejor”: no hay pasados gloriosos en
Espafia: estan atravesados por el sufrimiento ebelialsion

1936. “La casa de Bernarda Alba” de Federico Gdrofaa®®

Eduardo Galan Font ve concomitancias entre Rojawrgalen la relacion de los amantes: Calisto
y Melibea, como Adela y Pepe el Romano, viven urgidpafurtiva, nocturna, enajenada, no
dirigida al matrimonio. El huerto y el corral sohlegar de encuentro. A Melibea le comen
serpientes el corazon (acto X) y Adela —segun Hid@oncia- parece que tuviera una lagartija
entre los pechos (acto Il). Calisto muerte por atiel y a Pepe el Romano lo dan por muerto. Y
el suicidio de las heroinas (Adela se ahorca atgreque Pepe ha muerto) son muestra de la
desolacion de los autores ante un mundo presigmadia dictadura inquisitorial. En cuanto a La
Poncia, practica una funcion tentadora hacia eb smx sus conversaciones con las hijas de

Bernarda.
1953. Adaptacion teatral de Alvaro Custodio.

Representacion en México. Exito. Pero en 1960 ANZustodio se vio acusado ante la Oficina
de Espectaculos del distrito Central de la ciudatMégco por pornégrafo y las representaciones
fueron prohibidas durante 8 afios.

1954. “Huerto de Melibea” de Jorge Guilfén

En este largo poema de Jorge Guillén, el narradda enoche y lospersonajes en diélogo son
Melibea, Calisto y Lucrecia. Desarrolla la escenhjalelin en el acto XIX, en proximidad al
“locus amoenus” del Céantico Espiritual de San JualadCruz (los amantes se unen en la noche).

Melibea entona su breve mondlogo sobre el “amaor postem”.

1965. Adaptacion de Alejandro Casoffa.

2Vid. F. Rico, “Las primeras “Celestinas” de Picas&uilletin Hispaniquen® 92, 1990, pp. 609-626.
24\/id. M. M2 Pérez Lopez, “Calisto y Melibea se casarowisi¢n modernista dea Celestinainsula, n°
633, 1999, pp. 27-28.

% Vid. E. Galan Font, "La huella dea Celestinaen “La casa de Bernarda AlbaRevista de Literatura

n° 103, 1990, pp. 203-214.

% vVid. J. Guillén,Selecciéon de poemaMadrid, Gredos, 1979, pp. 193-212). El lectorcen@ra un
comentario sobre la adaptacion dramatica de dicleonp llevada a cabo por César Oliva (1993) en F. J.
Diez de Revenga, “Todo por viviDiario Cérdoba. Cuadernos del Si8-12-1999, pp. 27-28.

Ademas de Guillén, son muchos los poetas de lansagmitad del siglo XX que han dedicado
poemas a la figura de Celestina: Julian AndUgafaddorales, José Hierro, etd/id. . J. M. Balcells,
“La Celestinay los poetas de la segunda mitad del siglo XKStudios humanisticos. Filologia
Universidad de Leén, n° 22, 2000, pp. 221-227).



Dicha adaptacion se estrené en el Teatro de Beli@s Ale Madrid dirigida por José Osuna. Su
texto sigue el original y mantiene las lineas nrasstle la obra. La representacion duraba dos
horas y su escenografia era movil., ya que, segineicta Felipe B. Pedraza, “un fondo comun a
toda la obra se completaba en cada momento coesloacios precisos, que se adelantaban
mediante plataformas que se deslizaban sobre ridliisgros Leal fue Celestina. Téngase en
cuenta que por aquellos afios Espafia atravesalmnsocida época de emigracion y de turismo,
luego la adaptacion seguia censurando las escetiakericales pero era mas condescendiente
con palabras soeces como “puta”.
1968. Defensa de la edici6n expurgadd a@€elestinaen las escuelds.

Julio Rodriguez Puértolas indica en su ediciohaleelestinague era tal el puritanismo didactico
de la Espafia del 68 que la editorial Ebro (edifpataAlda Teson) defendia la edicion expurgada
porque estimaba que habia pasajes en la obra quelsentido expresivo 0 encubierto, podian
ser nocivos a las inteligencias juveniles, o adeficientes en formacion de costumbres y de

cultura”.

1969. “Cien afios de soledad” de Gabriel Garcia Mgzty
“La Celestina”, pelicula de César Ardaifin

La primera adaptacion cinematografica del clasiow dirigida en 1969 por César Ardavin y
valorada negativamente por la critica debido a mggsitos como los que siguen: el relato se
divide en 17 actos con carteles superpuestos enczea, lo cual sincopa en exceso el ritmo de la
accion. Todas las acciones suceden en interiamasghorrar costes de produccion. Y en cuanto a
la actuacion, en el papel de Melibea aparece Riggairez obediente a la moda del “destape” de

los Gltimos afios franquistas, y los afiadidos glimal son desafortunados.

1978. Adaptacion de Camilo José Cela para la direate José Tamayb
“La Celestina, puesta respetuosamente en castatiaderno” por C. J. Cela la aprovech6 José
Tamayo para un montaje de poco éxito. La protagmfrige Irene Gutiérrez Caba. César Oliva
indica que “el motivo esencial escenografico eraasnensor que, situado en el centro del
escenario, facilitaba los movimientos verticaleslal®bra. Suponia un elemento de distorsion,

puesto adrede en lugar preferente”.

1984. Adaptacion teatral de Angel Fatio.

Adapta y dirige en el Teatro del Aire y en el Ciccde Bellas Artes una atrevida y fascinante

versién con doce situaciones significativas dgatitziolento y sacrilego. Con voluntad estilista,

27 Cfr. F. B. Pedraza Jiménea,d& Celestinaen las tablas: sistemas dramaticos y técnicas ieas&nen
G. Torres Nebrera (Ed $elestina: recepcion y herencia de un mito litevadit., pp. 97-124, p. 117).
2V/id. F. de Rojasl.a Celestinacit., edicion de J. Rodriguez Puértolas]0.

29 Para una comparacion de la adivina e iniciadoxaaeale los hombres -Pilar Ternera-@ien afios de
soledad con respecto a Celestina en virtud de su mdrdath vid. M. Monet-Viera, “Brujas, putas y
madres: el poder de los margenesLanCelestinay en Cien afios de soledgdBulletin of Hispanic
Studies Glasgow, n° 77, 2000, pp. 127-146.

%0 vid. M.I A. Vazquez Medel, “La Celestina, de la literatual cine”, en G. Torres Nebrera, (Ed.),
Celestina: recepcion y herencia de un mito litevadit., pp. 125-141.

81 Cfr. C. Oliva, “La crisis de Celestina o la hurizacion del teatro espafiol”, cit., p. 50). Estamnsda
Espafia de Enmanuelle e Historia de O; luego apareéesnudos en escena. Cela mantiene las
expresiones impudicas, pero todavia suaviza ladentales.

%2 vid. C. Oliva, “La crisis de Celestina o la humanizacifel teatro espafiol”, cit., p. 51. Felipe B.
Pedraza Jiménez opina al respecto que esta védaéea ser fiel a la esencia critica del dramaajasR
(Vid. F.B. Pedraza Jiménez, “La tragicomedia en los esmesi, La aventura de la Historian® 12, 1999,
pp. 72-75, p. 74).



la reelaboracion dramaturgica de Facio ofreciésaeeario, abigarrado y complejo (C. Oliva -op.
cit. p. 51- aclara que estaba lleno de los trapm$os que se cuecen en la obra y de signos
brujeriles pintados en el suelo para lograr un antki heterodoxo incomodo y bello a la vez),
estaba presidido por una gran red central que farorear los distintos espacios surrealistas. Un
coro de cartujos y un Gran Inquisidor enmarcanctada. Al final se castiga a los amantes que

gquedan suspendidos desnudos cabeza abajo a gnan alt
1985. “Tragedia fantastica de la gitana Celestida”Alfonso Sastré®

Cristoph Rodiek comenta la version de Sastre comioaiagl provocativa, pues sigue la idea de
Gilman de un Rojas converso anti-inquisitorial. E3gio Sastre califica su obra como “tragedia
compleja” o “contramodelo” donde Calisto sostiergitieas herejes de Miguel Servet y huye de
la Inquisicion. Celestina, al caer en las garrasS@elto Oficio, se las arregla para ser puesta en
libertad como soplona. Y al final, Calisto y Melibeaueren a manos de la Inquisicion. La

denuncia social pasa de las cifras a las tablas
1997. “La Celestina”, pelicula de Gerardo \¥éra

Guion de Rafael Azcona. Mas éxito en taquilla quergtica. Varias nominaciones a los Goya
(mejor actuacion de Terele Pavez y de Maribel Ver@oincido con Manuel Angel Vazquez
Medel en su juicio desfavorable a esta segundatadép filmica del clasico, pues tampoco
otorga densidad simbdlica a la historia, relegémdolin tratamiento superficial donde el sexo es
el protagonista. Ademas, su seleccion musical@sgtona, anacrénica”, y su volumen ahoga en
no pocos momentos el entendimiento de las palateasnos protagonistas —Penélope Cruz y
Juan Diego Botto- cuya diccion no pocas veces araimelleza del texto, y menoscaba la buena

actuacion del resto de actores, especialmente rdéeTrRavez.
1997. “La Celestina”, representacion de Teatravitiadero. Murcia.

Montaje realizado para la V Muestra de artes EsaénCiudad de Murcia y concebido para
estudiantes de ensefianzas medias. Usaron la naeti&fde tela de arafia en su folleto de difusion
—seguramente les influyeron los montajes de Al@ustodio y de Angel Facio, y los grabados de
Vlady-: “Calisto y Melibea formarian el medio ciroujue rodea a Celestina. Calixto, al irrumpir
en el jardin, se enreda en la tela de arafia gei€i tégspués Celestina para que caiga Melibea. El
otro medio circulo estaria compuesto por los cea@@empronio y Parmeno y las pupilas Elicia y

Arelsa, mas desenfocadas, que reciben las infaerd® las argucias de Celestina. Y mas

#Vid. C. Rodiek, “La Celestina en el siglo XX. Anotacisreomparatistas’Celestinescan® 13.2, 1989,
pp. 39-94).

Hay ocho cuadros que tienen lugar en Salamanca segunda mitad del siglo XVI. Fue escrita en
Italia (1979), estrenada en Alemania (1981) y enc8ana en 1985. Por su parte, Mariano de Paco
explica que Sastre us@ materiales irrisorios pansteuir su tragedia: Calisto es un fraile cuarentéo y
patizambo a quien apodaban el Gordo; Melibea eguanprostituta entrada en afios y ahora abadesa de
un singular convento; y celestina es una brujangity vampiresa misteriosamente siempre joven. El
argumento disparatado acaba con una escena séguitixana al Tenorio. Al final, las estatuas de los
amantes se reflejan en la parejita que los coneamfid. M. de Paco, “Introducciéon’en A. SastreLa
taberna fantasticalragedia fantastica de la gitana Celestiiadrid, Catedra, 1990, pp. 9-53).

Por su parte, Arno Gimber ha estudiado los vinctestextuales postulables entre la Tragicomedia
de Sastre como hipotexto y sus antecedentespettékto de la Tragicomedia de Rojas y el inteaeld
Faustode Goethe\(id. A. Gimber, “Roja’sCelestinaund Goethed-aust Hypertext und Intertext bei
Alfonso Sastre”, en M. Roders & M2 L. Schilling (8igEds), Deustch-Spaniche Literatur- uns
Kultubeiziehungen. Rezeptiongeschictel. Relacidrispano-alemanas en la literatura y la cultura.
Historia de la recepcionMadrid, Ediciones del Orto, 1995, pp. 267-277).

% Cfr. M. A. VAzquez Medel, “La Celestina, de l@tatura al cine”, cit., p. 138.



alejados, y totalmente desenfocados, los restpets®najes”. Celestina fu Mercedes Aleman y

Parmeno fue Salvador Serrano. La dirigié6 José Aatdhaga.

1998. Ballet. Libreto de Adolfo Marsillach. MUsida Carmelo Bernaola. Teatro real de
Madrid *®

Amparo Rivelles encarnaba a Celestina. Se moviareescenario abierto. Torrente
Ballester redujo el texto intentando quitarle eje@rigad moral.

Andrew S. Walsh apunta que esta version acentiem#& como rasgo moderno o “belleza
actual” de la obra segun Lida de Malkiel. En estapgacion ha refundido el cédigo cultural del
renacimiento con situaciones actuales como: raectatenarafia esotérica, resaltar las ironfas de
los personajes para ridiculizar a los sefiores ysiagmciones tragicas, concentracion de los
espacios dramaticos en funciéon de la mayor agiimadel drama, convertir a Rojas en un
prologuista (como el narrador omnisciente de “Rognéalieta”), y dar mas libertad a la temética

sexual.

1999. “La Celestina”: 3 ediciones (2 facsimiles nawe lujo) en el entorno del V
Centenaric®
Adaptacion teatral de Roberto Buffagniligeccion de Cristina Pezzoli. Teatro
Quirino de Romd’
1999. “Celestina. A tragic Musical Comedy” de BBwhd (dir.)®
Adaptacion y direccién de Fernando Rdjas.

2000. “La Celestina’: edicion critica coordinada poancisco Rico.
Rigurosa en su “recesio” para elaborar el “stemmadriool genealégico de los testimonios
editoriales de la obra. Optan por una sabiduriadela del “stemma” donde no hay que mezclar
ediciones en un producto hibrido. Luego publicama Umagicomedia sin hibridacién con la
Comedia. Maneja Zaragoza 1507 y Venecia 1514. Ytaaes estudio pormenorizado, aparato
critico, notas complementarias, bibliografia cortipima y un indice de notas. Total: lujo critico
en 1090 paginas.

2001. “La Celestina”: edicion digital interactiva kkguel Garci-GémezA'.0
Ya hemos comentado en el apartado 11.1.2.1.5. tieléso que la excelente version

interactiva de Garci-Gomez se ubica en la Bibliat&rtual Miguel de Cervantes

% vid. A. S. Walsh, “La belleza actual de Celestina: lamdcion teatral de Luis Garcia Montero”,
Celestinescan® 24.1y 2, 2000, pp. 171-180.

zj Véanse comentarios en el apartado de este libwaid verbal en contexto critico”.

% 1999. Nueva York. Resefiado por Raul E. Romer€elestinescan® 23.1 y 2, 1999, pp. 152-152:
espectaculo de Broadway que sorprende por la isirdet espacio y del asunto clasico. La obra esta
dividida en dos actos. Es una actualizacion queieranel “carpe diem!” celestinesco en sus anacodni
condones y celulares.

% Adapta y dirige Fernando Rojas. Estrena la obra@fPuebla de Montalban. Es una obra con un
itinerario a través de numerosas ciudades espafiolagadas al mito celestinesco. Su punto de guan
fue la plaza de la Puebla de Montalban. Tambiépartela “Trama animada de Celestind con fondo

de musical sefardi para el pregén de actividadesd €uinto Centenario en la sinagoga Samuel Levi de
Toledo (23-4-1998): se presenta a Rojas escribigndioa voz en off establece el ambiente y da paso a
los actores que recitaran el texto tomando papklds mano de su autor.



(http://cervantesvirtual.comdivide la pantalla en varios apartados para gaveor

uno sin alterar otros. Las cinco zonas son: Comod8C. Palabras, Concordancias e
indice.

El “Comodin” contiene el “tesoro” (con los apartadeoampos” y “grupos” en que se
clasifica semanticamente el vocabulario de la obog)ensayos (de momento sélo hay
dos: “El cabello de Melibea (Medusa). Entre la ifieficion y el emborricamiento” y
“Huevos asados: afrodisiaco para el marido de @eddy el vitae del editor, su
direccion de correo electronico y la bibliografeald edicion.

ABC muestra el abecedario. Se utiliza en combimaaén “palabras”, que es el
vocabulario completo dea Celestinagque funciona como un diccionario.
“Concordancias” también funciona en combinacién dos anteriores, pues aqui
aparece la palabra seleccionada en los difereateextos breves de la Celestina donde
se usa, incluyendo variantes morfematicas. Estaidoncomparte espacio con los
“Refranes” que se pueden activar desde el indiecgge todos los dichos de la obra.
En este espacio apareceran también las “Notas’em@aboracion.

El indice” controla las varias funciones que hereasmerado en el “Comodin”, de
manera que pulsando una u otra el contenido demt€idn” cambia, asi como el
contenido de “Concordancias”.

Su mayor ventaja es que no se limita a dar el tgxias notas, como en las ediciones impresas,
sino que aprovecha las caracteristicas del mediertextual para favorecer trabajos de
investigacion hasta ahora inaccesibles. El promeci@s6mez asi lo indica: Con estas grandes
agrupaciones Yy clasificaciones, que se realizarpporera vez en la historia de la investigacion
literaria y linguistica, esperamos ofrecer al lecto plano para la exploracion ideoldgica de los
autores déa Celestind’



