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INTRODUCCION




INTRODUCCION.

La segunda ensefianza, posiblemente, sea uno de los niveles educativos mas
problematicos y complejos ya que no han sido resueltas las cuestiones principales que
plantea: cual es su naturaleza, quienes son sus destinatarios y cuales deben ser los
contenidos de su curriculo. Y eso, a pesar de que la historia de la ensefianza en los
ultimos siglos en Espafia es un incansable intento por parte de los diferentes gobiernos
por dar solucion a estos problemas; sin embargo, cada nuevo intento ha suscitado
nuevas criticas y no ha contentado a nadie porque no es facil disefiar un sistema
educativo que pretenda tantas cosas: preparar para la vida, proporcionar una cultura
general, ser la continuacion de la primaria, preparar para la Universidad, y al mismo

tiempo satisfacer las aspiraciones de los diferentes grupos sociales.

En nuestros dias, a los problemas de siempre se han afiadido otros nuevos: segun
los datos objetivos, la L. O. G. S. E. condujo al nivel mas bajo en los resultados
académicos de nuestros estudiantes, problema que ha alcanzado ya serias dimensiones y

que los gobiernos populares intentaron encauzar mediante la Ley de Calidad.

El altimo informe de la OCDE sobre la educacion en Espafia confirma esta
crisis, especialmente en la ensefianza secundaria. De entre sus 30 miembros, solo tres
se situan por debajo en fracaso escolar en el bachillerato. Los socialistas se volcaron en
los ochenta en la extension de la obligatoriedad de la ensefianza hasta 10s16 afios; sin
embargo, la socializacién de la ensefianza provocd desequilibrios en la escuela, la
frustracion del profesorado y el aumento del fracaso escolar y la indisciplina en los

centros.

En la actualidad la anunciada L. O. E. viene precedida por las criticas de los
diferentes sectores implicados: los sindicatos reclaman mas atencion al profesorado, las
familias se sienten “ninguneadas”, desde el ambito profesional se resalta la ambiguedad
en materia de suspensos y de repeticién de curso, la Iglesia califica el texto de
“inaceptable”, porque la asignatura de Religion no tiene caracter evaluable ni
computable, las ensefianzas artisticas: Musica y Dibujo sufrirdn reducciones de horario,

y el PP destaca la tendencia del proyecto a favorecer que surjan diecisiete sistemas



educativos, mientras el articulo 27 de la Constitucion deja abiertas casi todas las
posibilidades a la hora de regular el derecho a la educacion y la libertad de ensefianza.
Una vez mas los enfoques partidistas predominan sobre el interés general y la educacion
en Espafia sigue sujeta a los vaivenes politicos que un pais moderno no se puede

permitir.

Habiendo conocido la L. G .E., la L. O. G. SE., la aparicion fugaz de la L. O.
C.E.y laanunciada L. O. E., y habiendo hecho de la ensefianza mi profesion me ha
resultado inevitable preguntarme de qué puzzle formo parte y cuél es el origen y

fundamentacion de la profesion a la que me dedico y de la asignatura que ensefio.

Siendo la unica formacion que adquiri sobre Pedagogia, el C. A. P. (curso de
aptitud pedagdgica), durante la Licenciatura en Bellas Artes que cursé en la Escuela de
San Carlos de Valencia, consideré necesario pasar por la Facultad de Educacion
buscando saber mas sobre mi profesion pues me sentia formando parte de un guion
cuyo origen desconocia y me resultaba absolutamente necesario descubrir de queé

formaba parte y conocer el pasado para poder entender el presente.

D. Antonio Vifiao era para mi un desconocido al que acudi en busca de
orientacion y ayuda; y quien pronto me ilusiono con la idea de aprender sobre la historia
de nuestro sistema educativo y la investigacién de la ensefianza del Dibujo en el
bachillerato. Asi decidimos estudiar el origen de la asignatura de Dibujo, de cuya

docencia he hecho mi profesion.

Mi proposito era doble: por una parte conocer el pasado para entender el
presente y por otro investigar el origen y evolucion de la asignatura de Dibujo y de sus

catedraticos, responsables directos de la historia de la disciplina.

El Dibujo, como asignatura, se ensefia en primaria, en secundaria, en el
bachillerato, en Escuelas de Artes y Oficios, en Escuelas Industriales, en Escuelas
Superiores de Bellas Artes, en Escuelas de Disefio, en las carreras de ingenieria 'y en las
arquitecturas y sin embargo, en la actualidad sigue siendo una de las mas sensibles a los

cambios de orientacion que los diferentes gobiernos aplican en sus reformas.



EnlaL. O.G. S. E. el Dibujo ocupaba en secundaria cuatro horas semanales
en cada uno de los dos cursos del primer ciclo, dos horas semanales en tercer curso y
tres horas semanales en cuarto, siendo en este ultimo voluntaria. Respecto al

bachillerato ocupaba cuatro horas semanales en sus dos cursos.

La L. O. C. E. establecia diferentes itinerarios a partir del tercer curso de
secundaria, ofertando el Dibujo en este curso como optativo sélo en el itinerario
orientado a la formacion profesional y sdlo si lo decidian incluir en su curriculo cada
una de las respectivas comunidades autdnomas, pudiendo éstas descartarlo a favor de la
Tecnologia o la Musica. Mientras por otro lado, mantenia la misma presencia en el

bachillerato que la ley anterior.

Y por su parte la L. O. E. propone que desde tercero el Dibujo sea optativo,
entre Musica y Tecnologia estudidndose un solo curso, en tercero o en cuarto,
justificando este recorte en la necesidad de incrementar el nimero de horas de
matematicas, lengua e inglés debido al deficiente nivel demostrado por nuestros
alumnos en relacion con el resto de paises de la Europa desarrollada.

Creo que a pesar del tiempo transcurrido desde la institucionalizacion de la
ensefianza secundaria en Espafa, la cuestiones principales sobre la ensefianza del
Dibujo en las ensefianzas medias contindan sin resolverse; asi, siguen sin respuesta
preguntas fundamentales como si es posible ensefiar esta materia, con qué metodo,
cuales son sus fines y sus limites, qué se puede esperar de ella, si el profesor de Dibujo
debe ser un artista, si es posible formar artistas y en caso de que lo fuera si corresponde
a esta etapa educativa.

Esta asignatura voluntaria u obligatoria, considerada fundamental o como
adorno, necesaria o indtil, recorre su camino, abriéndose paso a lo largo del siglo XIX'y
se incorpora de forma definitiva en el siglo XX pero continta rodeada de importantes
incertidumbres que la hacen perder peso frente a otras materias definitivamente
consolidadas y que pugnan por desplazar al Dibujo, a la MUsica, a la Tecnologia o a la

Gimnasia gque contintian teniendo que justificar su presencia y reivindicar su valor.



Creemos que se ha hecho imprescindible el conocimiento histérico de esta

materia, y a esto dedicamos las paginas de este trabajo.



1. OBJETIVOS DEL TRABAJO.

El propdsito de este trabajo es analizar la gestacion y evolucion de la ensefianza
del Dibujo en los niveles correspondientes a la educacion secundaria, lo que supone
intentar comprender el marco de referencia en que se sitla este tipo de nivel educativo,
marcado por los intereses ideologicos y politicos que configuraron el nacimiento del
sistema educativo en Espafia y los sucesivos cambios que irdn modelandolo a la
medida de una sociedad que pretende modernizarse. Un origen vinculado al desarrollo
del capitalismo y que determina la forma que adquieren las disciplinas escolares.

Para intentar estudiar como el Dibujo se configura como una disciplina bésica en
el bachillerato y como va adquiriendo un cuerpo disciplinar en torno a las diferentes
concepciones cientificas, sera ineludible observar el caracter que ha venido teniendo la
ensefianza secundaria a lo largo de su relativa corta historia. Como formacion elitista al
alcance de unos pocos, como etapa indeterminada entre la escuela y la Universidad,
como formacion general al servicio de la mejora cultural de todos los ciudadanos, como
preparacion para la Universidad o como ambas cosas. Asi, segun la concepcion politica
de los poderes establecidos se han ido arbitrando las reformas educativas que configuran
los diferentes planes de estudio en cada momento. Construyéndose a proposito de
intereses sociales concretos e implicando una distribucién de poderes entre los
diferentes agentes sociales que participan en la creacion y reproduccion de una escala
de valores. La incorporacion o no de determinadas disciplinas escolares en los planes de
estudio es el resultado de una seleccion, producto de una necesidad del tejido social,

productivo o del poder establecido que busca perpetuarse y legitimarse.

Por lo tanto las disciplinas escolares son construcciones histéricas socialmente
condicionadas y entendidas como un conjunto cultural cuyos contenidos no son meras

adaptaciones o imitaciones de los conocimientos cientificos.

Con el tiempo, el curriculum se constituye como wuna tradicion social
compuesta por ideas y principios cientificos, pedagogicos, politicos, etc. y por las
practicas profesionales que tienen que ver con la imagen social de una disciplina, en

este caso el Dibujo, como materia escolar.



La ensefianza del Dibujo y su curriculum se caracterizara, como cualquier otra
disciplina, por un conjunto de ideas valores, reglamentaciones, rutinas, practicas y
discursos politicos que legitiman el valor de su presencia entre las restantes disciplinas
escolares ocupando un espacio y un tiempo a cambio del espacio y tiempo de otras. La
practica profesional legitimada tomara unos usos mas o menos propios y se adaptara al

conjunto institucional del contexto escolar.

La ensefianza del Dibujo estuvo acompafiando desde la antigua Grecia al
conjunto de ensefianzas consideradas necesarias apareciendo en alguno de los primeros
planes de estudio que se conocen. La ensefianza del Dibujo estuvo ligada a la
representacion de las formas visibles y en estrecha relacion con la captacion de la
belleza, siendo una ensefianza considerada necesaria que se venia proponiendo como

complemento del conjunto de saberes que formaban al individuo.

Con la creacion del Estado liberal-burgués y la construccion del sistema estatal
de ensefianza se “inventa” el Dibujo como disciplina. Antes de esta creacion la
ensefianza del Dibujo disponia de practicas, discursos e ideas propias pero su caracter
como disciplina escolar se concretard de forma institucionalizada a partir del modelo
educativo liberal que se pondria en marcha en 1836, quedando consolidado con el Plan
Pidal de 1845 y la Ley Moyano de 1857, perviviendo juridicamente hasta la Ley
General de Educacion de 1970.

El nuevo Estado burgués elabora asi su sistema escolar estatal, centralizado,
potenciado en mayor medida bajo el control del ala moderada del liberalismo. En
equilibrio inestable entre las viejas y las nuevas clases, entre la aristocracia terrateniente
y la burguesia, existiendo diferencias entre moderados y progresistas en cuanto a como
concebian la educacion en asuntos como la extension de la escolarizacion, la
intervencion de la iglesia, la libertad de catedra o el mayor o menor peso de las ciencias
experimentales. El resultado serd un modelo educativo que pretendia satisfacer tanto a
progresistas como a moderados con predominio humanista-clasicista pero

contemplando también las nuevas ciencias empiricas.

El nuevo Estado liberal va a despojar a la iglesia de la poblacion de ciudadanos

que modelaba bajo su adoctrinamiento para sustituirla en el adoctrinamiento cultural en



el nuevo sistema de valores culturales que el modelo liberal establece a través del
sistema educativo por él creado, un modelo educativo centralizado y elitista que tendra
vigencia desde la época isabelina hasta mediados del siglo XX. Elitista porque propone,
sin hacer realidad, la generalizacion de la ensefianza en el nivel primario o elemental
pero sin que esto suponga la verdadera democratizacion de la cultura. El sistema
educativo liberal tal como hoy se entiende busca la reproduccion social y el

mantenimiento y legitimacion de las jerarquias existentes.

En el Informe Quintana la segunda ensefianza era concebida, bajo la inspiracion
del utilitarismo ilustrado, como una formacion de fuerte contenido cientifico-técnico y
contemplaba tres clases de materias: las matematicas, las bellas artes y ‘“aquellos

estudios que nos dan a conocer nuestros derechos y nuestras obligaciones”.

Con el Plan Pidal 1845 se habia partido de cero para crear el edificio del sistema
educativo liberal y “todo era preciso crearlo” segun la famosa frase de Gil de Zarate,
director general de Instruccion Puablica, para quien existian materias que seran

designadas, en palabras del propio Gil de Zérate, como “complemento o adorno™*,

Quedando claramente separada, con la Ley Moyano, la ensefianza primaria de la
secundaria, esta Ultima estara reservada a las clases altas. Este tipo de educacién elitista
despreciaba las ensefianzas que tenian un caracter mas técnico-profesional que, sin
embargo, se habian valorado positivamente en el periodo ilustrado y que se implantaran
de forma decidida en otros paises de nuestro entorno. Para la Ley Moyano estas
ensefianzas aparecen con la denominacion de “ensefianzas de aplicacion”, ensefianzas
en las que interviene de forma decisiva el Dibujo en sus diferentes modalidades:
artistico y técnico. Sin embargo los diferentes planes de estudio que se iran sucediendo
en el bachillerato impondran una impronta mas teorica, despreciando los saberes
practicos y el trabajo manual. El Dibujo aparece y desaparece de los planes de estudio
de las ensefianzas medias, figurando en ocasiones como una disciplina voluntaria para el
alumno, constituyendo un mero adorno o complemento en su formacion y siendo

ofertada en ocasiones de forma voluntaria por los centros docentes.

! GIL DE ZARATE, A. De la Instruccién Publica en Espafia, T. 11, Ediciones Pentalfa, Oviedo, 1995, p.
6.
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Sea como “complemento o adorno™, o porque la influencia ilustrada partidaria
de los conocimientos Utiles, de las ciencias experimentales y del naturalismo, estaba
vigente, nuestra disciplina aparece formando parte de los primeros planes de estudio en
estos momentos iniciales. ¢Que significado tenia la ensefianza del Dibujo?, ;como se
configura su curriculo?, ¢qué discurso legitimaba esta ensefiaza?, ;tendré algo que ver
con ello el desarrollo que vivio la pintura historica durante el periodo de gestacion del
Estado liberal, un desarrollo que supuso todo un programa iconografico que revivia las
gestas del pasado y legitimaba el nuevo orden politico y social? Las artes plasticas en
sus diferentes formas, escultéricas y pictoricas, dotaban de formas visibles a las ideas y
discursos liberales, son su propaganda, la pintura era vista como el “espejo de la

2,

conciencia nacional que configura una idea de Espafia”“: el arte al servicio de la idea

de nacién ejerciendo una importante funcion patridtica.

¢De qué forma se definieron los contenidos de la ensefianza del Dibujo? ;Como

se programd esta asignatura?

Intentaremos contestar a todas estas preguntas tratando de aportar algunos datos
sobre la evolucién de la ensefianza del Dibujo desde la creacion del sistema educativo

estatal hasta la contienda civil, iniciada en 1936.

2 QUESADA QUESADA, T., El paisaje rural en la campifia de Jaén en la baja edad media segtn los
libros de las Dehesas, Servicio de Publicaciones e Intercambio Cientifico, Coleccion Martinez de Mazas,
Serie Estudios, Universidad, Jaén, 1994, p. 39.
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2. PLAN DEL TRABAJO

El plan del trabajo establecido pretende atender los siguientes contenidos:

A) La enseflanza secundaria en Espafia: antecedentes, origenes y evolucion

historica.

He buscado la documentacion y la informacion necesarias para conocer los
antecedentes de la educacién secundaria en nuestro sistema educativo, sus origenes y
los diferentes cambios habidos desde su implantacion en el siglo XIX, como
consecuencia de las diferentes orientaciones ideoldgicas de los gobiernos que se han ido
sucediendo y la forma en que ha afectado a la evolucion del Dibujo como disciplina

escolar.

B) La ensefianza del dibujo: evolucion de los planes de estudio.

Se han revisado los planes de estudio desde 1836, observando como ha
cambiado la denominacion de la disciplina y su constitucién como tal, los cursos en los
que aparece y el nimero de horas semanales, asi como las exposiciones de motivos en

las que se justifica su necesidad y objetivos.

Se han analizado los contenidos de la asignatura en los programas oficiales, en
las disposiciones administrativas, asi como la evolucion cientifica y las innovaciones,
persistencias o continuidades en los programas que presentaban los opositores y en las

memorias.

C) El profesorado: los catedraticos de Dibujo de los Institutos de Segunda

Ensefanza o Bachillerato.

Han sido revisados los escalafones desde 1861 localizando los catedraticos y
profesores de Dibujo méas antiguos, investigando en el Archivo General de la
Administracion Publica (Ministerio de Educacion), de Alcala de Henares los

expedientes personales de estos catedraticos desde 1840 hasta 1936, con objeto de
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analizar su formacién inicial, la titulacion con que accedian a las céatedras de los
institutos de segunda ensefianza, su procedencia, la edad de acceso, su actualizacion y
su formacién pedagdgica. Se han revisado sus expedientes de oposicion para conocer
los conocimientos tedricos y practicos que se les exigian y los temarios y las memorias
que aportaban. Se han analizado otros aspectos relativos a su carrera docente y status
profesional tales como sus implicaciones en el contexto académico, social, cultural y
politico. Al estudiar sus expedientes personales y sus hojas de servicios hemos
constatado sus méritos, la participacion en exposiciones, los articulos que publicaron,
los libros que escribieron, la participacion en concursos, y un largo etcétera que

analizaremos detenidamente.

D) Catalogacion y estudio de los libros de texto y material didactico aprobado o
utilizado.

El caracter, objeto y fines de la ensefianza del Dibujo aparecen reflejados en los
contenidos de la asignatura, y éstos habra que descubrirlos en los manuales tanto de
secundaria como de primaria, asi como en los temarios de las oposiciones a las que se
presentaban los aspirantes a catedraticos de Instituto y en los cuestionarios oficiales.

Hemos pretendido analizar tanto sus contenidos como su metodologia.

E) Innovaciones didacticas y curriculares en la ensefianza del Dibujo:

continuidades, rutinas y cambios.

Se han estudiado la influencia del pensamiento pedagdgico de la Institucion
Libre de Ensefianza (Giner y Cossio), la importancia del Museo Pedagogico y del
Boletin de la Institucion Libre de Ensefianza, la experiencia del Instituto-Escuela de
Madrid, asi como de los creados en Barcelona, Valencia y Sevilla, el movimiento de
renovacion pedagdgica que surge en el ambito de la ensefianza primaria, los
descubrimientos de la psicopedagogia, los congresos y las diferentes voces que desde
revistas y publicaciones proponian nuevos modelos pedagdgicos para la ensefianza del
Dibujo.
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3. FUENTES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFICAS

Las diferentes fuentes documentales aparecen al final del trabajo y se refieren

los siguientes grupos:

-Archivos.
Archivo Central del Ministerio de Educacion y Ciencia. (A.C.M.E.C.)

-Bibliotecas.

Biblioteca Nacional.

Biblioteca del Ministerio de Educacién y Ciencia.
Biblioteca de Pedagogia de la Residencia de Estudiantes.
Biblioteca de la Institucion Libre de Ensefianza.
Biblioteca de la Residencia de Estudiantes.

Hemeroteca Municipal de Madrid.

Biblioteca General de la Universidad de Murcia.

-Revistas.

Boletin de la Institucion Libre de Ensefianza (1877-1936).
La Escuela Moderna (1891-1936).

Revista de Pedagogia (1922-1936).

Revista de Segunda Ensefianza (1922-1927).

- Fuentes bibliogréaficas:

Manuales y libros de texto de Dibujo.

Memorias de Institutos de bachillerato.
Monografias sobre Institutos de bachillerato.
Escalafones oficiales de catedraticos de instituto

-Colecciones legislativas.
Coleccidn Legislativa de Espafia.
Boletin Oficial del Ministerio de instruccién Publica.

Anuario Legislativo de instruccion Pablica.
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Coleccidn Legislativa de Instruccion Publica.
Repertorio Cronologico de legislacion Aranzadi.

Compilacion Legislativa de Instruccion Publica.

Coleccion de Leyes referentes a Instruccién Publica.
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CAPITULO I

EL DIBUJO EN LOS INSTITUTOS DE SEGUNDA ENSENANZA (SIGLO XIX
Y PRIMER TERCIO DEL SIGLO XX).

1. ARTE, INDUSTRIA Y EDUCACION ESTETICA.

1.1  Elartey laindustria. El dibujo se hace necesario™.

Parece inexcusable hacer un recorrido, aunque breve, sobre la vinculacién del
Dibujo con la industria y la artesania, porque aunque el objeto de esta Tesis es la
ensefianza del Dibujo en el sistema educativo espafiol y mas concretamente en la
ensefianza secundaria, creemos muy oportuno exponer el contexto industrial europeo y
la importancia que las artes aplicadas van a tener en el reconocimiento del valor de la
formacion artistica y mas concretamente en la ensefianza del Dibujo. La necesidad de
aprender a dibujar sera reconocida por la industria y se dara todo un movimiento en

Europa apoyando la creacién de escuelas de Dibujo.

Los planes de estudio y sus reformas, como sabemos, van a venir siempre
impulsados por los cambios y las necesidades sociales y, en nuestro caso, el Dibujo

gozara de un nuevo impulso promovido por las necesidades del disefio industrial.

Desde la Edad Media las ensefianzas artisticas (la pintura, la escultura, el dibujo,
etc.), con un carécter especializado o profesional, se impartian principalmente en las
academias. Las academias eran unos centros que, con el cardcter con que hoy se
conocen, nacieron en el siglo XIV-XV en ltalia, difundiéndose por los principales
paises de Europa. Eran centros especializados que formaban a los artistas con diferente
orientacion segun la época y cada pais. EI Renacimiento habia traido consigo una
primera emancipacion del artista que supuso su separacion del artesano. Este dltimo
continuaba aprendiendo su oficio en talleres con un maestro mientras que el artista

terminaria aprendiendo su oficio en las academias. Serian los artistas quienes disefiarian

! Las citas estan tomadas de PEVSNER, N. Las Academias de Arte, Catedra, Madrid, 1982.
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las formas que luego los artesanos aplicarian en sus trabajos; el artista era el que podia
crear e innovar mientras que el artesano lo que tenia que hacer era aprender los oficios:
dorar, ebanisteria, tejer, pintar temas menores, como pintura de animales, de batallas,

pintura de trajes, ensamblar, etc.

En el siglo XVIII los academicos (nos referimos a las academias de arte) eran
demasiados engreidos para interesarse por el arte aplicado y la calidad de los objetos
fabricados por la industria era cada vez peor, las escuelas comerciales estaban
demasiado sobrecargadas para dedicar una atencion suficiente a estas necesidades y los
gremios no existian ya para mantener los niveles anteriores. Su posicion habia sido
minada gradualmente por los economistas ingleses del siglo XVIII, los fisidcratas
franceses y las ideas de la llustracion en general. Los gremios fueron abolidos en
Francia en 1791, en Bélgica en 1795, en la Italia napolednica en 1807 y en Prusia en
1811. Asi, a la vez que ninguna autoridad vigilaba la produccidn, el desarrollo temprano

de la maquina completo la destruccion de las artesanias.

Las maquinas fueron inventadas para imitar lo que habia sido la dignidad del
trabajo manual; el Unico factor que contaba era la velocidad, y las manufacturas por lo
general no tenian otra ambicion que la de recoger unos beneficios que debian de parecer

fabulosos a hombres educados todavia en la tradicion del taller.

Ya en 1836 se debid de alcanzar una situacion que recogia lo peor de lo que hoy

en dia conoceriamos como desajuste entre el arte y la maquina.

Inglaterra que habia sido la primera en desarrollar la industria de la maquina en
su capacidad moderna, fue también la primera en enfrenarse con sus perniciosas
consecuencias, tanto sociales como artisticas. Las protestas en contra de las
abominaciones eran mayores en Inglaterra que en ninguna otra parte y las primeras
medidas gubernamentales para detener el declive del arte industrial fueron emitidas en
Londres. Una de las razones que motivaron esta situacion era que Gran Bretafia no
habia establecido nada similar al sistema de escuelas provinciales o municipales de
dibujo, durante la segunda mitad del siglo XVIII como el que existia, por ejemplo, en

Francia, Espaiia, Italia y Alemania, etc.
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Finalmente, en 1835, se nombrd una Comisién Parlamentaria “para investigar
la mejor forma de extender el conocimiento de las artes y los principios del disefio entre
la gente (especialmente la poblacién productora) del pais”. La Comision sefald la
existencia de ochenta escuelas de dibujo en Francia, y treinta y tres en un pequefio pais
como Baviera, y recomendd fuertemente la introduccién de un sistema similar en
Inglaterra. De resultas de esto se abrié una Escuela Normal de Disefio en Londres en
1837 y comenzaron los cursos de dibujo elemental y dibujo aplicado a varias industrias.
La ensefianza practica continu6é desatendida. Se establecieron escuelas filiales en las
provincias que en 1849 alcanzaron la cifra de dieciséis, pero no se consiguié ninguna

mejora real.

Asi estaba la situacion cuando el Principe Alberto (esposo de Victoria |, de
Inglaterra) concibi6 la idea de la Gran Exposicion de 1851. Deseaba dar una
oportunidad sin precedentes a las naciones para que expusieran lo que consideraran lo
mejor de sus obras y pudieran compararlo con la produccién de otros paises. En lo que
respecta al arte aplicado o industrial, el resultado fue absolutamente deprimente. No
habia duda, fuera en Francia, en Inglaterra o en Alemania, de que el problema de una

mejor preparacion para el arte industrial era de maxima urgencia.

Fueron muchas las publicaciones originadas por la exposicion. De entre ellas
destaca la del francés L. de Laborde, que publicé en 1856 un tratado de mas de 1000
paginas titulado De I"Union des Arts et de I"Industrie. En su trabajo nos explica que en
Grecia no existia ninguna separacion entre el artista y el industrial, y que tal separacion
habia sido introducida por los principes y reyes de la Edad Media, que eximieron a los
artistas de ciertas leyes validas para los artesanos. Pero cuando disminuyo el lujo de las
cortes en el siglo XIX, y con ello el nmero de artesanos adecuadamente preparados,
los niveles del arte industrial se deterioraron rapidamente, hasta llegar al estado
absolutamente insatisfactorio de la Exposicion de 1851, pues los artistas concebian sus

dibujos en la mas completa ignorancia del proceso productivo.

Laborde sugiere varias ideas para elevar las cualidades estéticas de la industria
francesa. Para empezar, el arte de las escuelas deberia mejorar inmediatamente con la
ayuda del gobierno. La manera de conseguir esto seria con edificios para escuelas

mejores y mas luminosas, con una utilizacion mas libre de la decoracion clasica, con
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mejores ejemplos, una vez mas de la Antigliedad sobre todo, para que copiaran los
nifios, y sobre todo lecciones regulares de dibujo en todas sus formas. El dibujo deberia
aprenderse a la vez que la escritura. Laborde recomienda para los aprendices y

trabajadores una ensefianza no muy diferente a la de los viejos gremios y talleres.

Por su parte Gottfried Semper, el mas grande arquitecto aleman de su
generacion, escribié sus comentarios dirigidos al publico inglés bajo el titulo
Wissenschaft, Industrie und Kunst. Segun explica Semper su libro nacié a consecuencia
de una peticion particular para que presentara sugerencias sobre como mejorar los
métodos de educacion de los futuros técnicos, especialmente con vistas a la formacion
del gusto. Con tal fin solicitaba una reforma de la educacién del arte. No era partidario
de la ensefianza académica acostumbrada, porque conducia a un exceso de artistas en
relacion con la demanda. En su opinidn no deberian separarse en absoluto la ensefianza
de las Bellas Artes y de las Artes Decorativas. Por ello Semper proponia la fundacion de
un museo de artes decorativas con colecciones ejemplares de antigua ceramica, textiles,
trabajo en madera, mamposteria y del arte de la ingenieria. Conferencias y talleres de

ensefianza formarian parte del mismo.

Es el momento de mencionar otro libro que contiene una serie de conferencias
dadas por Owen Jones, un arquitecto galés, seis afios mas joven que Semper. Fue
nombrado superintendente de las obras de la gran Exposicion de 1851. Sus informes
fueron publicados en 1863 con el titulo The True and the False in the Decorative Arts.
El interés de Jones esté sobre todo en que se adelanta a su tiempo en la concepciéon del
disefio industrial. Contrario a reavivar y usar estilos del pasado, Jones condena “el
inatil y loco intento de hacer que un arte que representa plenamente las necesidades,
facultades y sentimientos de una gente, represente los de otra bajo unas condiciones

totalmente diferentes”.
Cada objeto, dice Jones, debe ser adecuado a su propdsito y auténtico en su

fabricacion para poder proporcionar un placer perfecto. Las partes mas interesantes de

su libro eran las que trataban del problema del fabricante y del disefiador industrial:
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“Estamos sorprendidos por la cortedad de miras de los
fabricantes, que no se dan cuenta de lo que podria interesarles
contar con un autentico disefio de mano de los
artistas. El fabricante contesta, ;donde estan estos artistas?
Admito que realmente hay muy pocos, pero es el fabricante el
que debiera ayudar a producirlos. Mientras consideren que el
disefio tiene poca importancia y encomienden esta importante
rama de su negocio a meros trabajadores sin educacion
artistica de ningun tipo, no pueden esperar ninguna mejora ni

pueden encontrar artistas dispuestos a ayudarles™.

Pero el unico remedio que aconseja Jones es el de Semper y el de la Comision
Parlamentaria britanica: ““Cada ciudad deberia tener un museo de arte, y cada pueblo,

una escuela de dibujo”.

El Departamento de Arte Antiguo y Practico se hizo cargo, entre otros
cometidos, de cambiar las escuelas de disefio. Su secretario, Henry Cole, uno de los
mas incansables criticos de las viejas escuelas de disefio, fue quien nombro profesor a
Semper. Este fue el origen del Victoria and Albert Museum. Su idea de mejorar el gusto
de los fabricantes, artistas y publico en general mostrandoles los logros del pasado, era
la culminacion de lo que la mente victoriana exigia al arte decorativo. Por tanto el
nuevo museo crecio e influyd notablemente a los creadores extranjeros. En el Museo se
abrié una escuela de disefio, donde se ensefiaba metales, joyeria, esmaltes, tejidos,
bordados y encajes, etc., Sin embargo la escuela de disefio fue un fracaso y el principal
logro del Departamento de Ciencias y Arte — como se llamo6 después de 1853- fue tan
solo la fundacidn de mas escuelas de dibujo por todo el pais: en 186, habia 87; en 1844,
177.

Puede ser que en cierto modo contribuyeran a mejorar el gusto de los productos
industriales ingleses. Asi, la exposicion de 1862 mostrd ante los visitantes extranjeros
un progreso tan evidente del arte britdnico que otros paises copiaron el ejemplo. En
Viena se establecio, en 1864, el Oesterreichisches Museum fiir Kunst und Industrie y en
1867 se le afadié una escuela de arte aplicado. En 1876 en Berlin se abre el Geuerbe-
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Museum con escuela de arte, en 1868 en Colonia el Industrie Museum y en Munich el
Kunstgewerbeschule y en 1869 Hamburgo crea su famoso Museum fiir kunst und
Gewerbe. En Holanda una comision especial recomendo, en 1878, la ensefianza
conjunta de bellas artes y artes aplicadas y la apertura de un museo de Arte Decorativo.
Puede sefialarse con seguridad que el rasgo mas caracteristico de la segunda mitad del
siglo XIX es la combinacion, propugnada por Semper, de museos de arte aplicado y

escuelas de arte aplicado.

Este era el Unico rasgo que diferenciaba los métodos educativos usados para la
preparacion de disefiadores y los que seguian siendo habituales para los estudiantes de
pintura y escultura, porque se estaba universalmente de acuerdo en que el Unico
procedimiento recomendable de ensefianza era la copia sobre papel. Habia mas dibujo
del natural y de modelos de yeso en las escuelas de arte aplicado del que habia habido
cincuenta afios antes y se hacia lo mismo en las academias de arte, y al igual que en las
academias, se consideraba el dibujo del natural como la tarea mas importante del futuro

disefiador.

El Dibujo era, pues, considerado de importancia vital en el incipiente mundo del
disefio industrial; se consideraba importantisimo aprender a dibujar pues al copiar las
formas decorativas clasicas y sobre todo neoclasicas se entendia que ademas se educaba

el gusto, algo fundamental dado el estado de decadencia al que se habia llegado.

William Morris, ante la innegable perdida de la calidad artistica de los productos
fabricados por la industria, creyd tener la solucion que para él estaba en la vuelta a los
principios artesanos de la Edad Media. Para Morris tan pronto como se pierde la
unidad del arte y la artesania manual, la belleza estaba condenada a desaparecer, y el
desarrollo de la industria en el siglo XIX era la mejor prueba de la verdad de esta
afirmacion. Por ello estimaba que “Deberia ensefiarse a dibujar a todo el mundo, de la

misma forma que deberia ensefiarse a leer y escribir a todo el mundo”.

El Dibujo como asignatura obligatoria en las escuelas primarias seria
introducido en Austria en 1869, en Prusia en 1872, en Sajonia en 1878 y en Inglaterra
en 1890. Los métodos que se usaban todavia eran, por supuesto, el de copia de dibujos

no naturalistas, formas geométricas y adornos florales.
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Alrededor de 1900, fruto del movimiento inglés de Arts and Crafts e
indirectamente dependiente de las ideas de Pestalozzi y Froebel, se puso en marcha en
Alemania un movimiento, el Kunsterziehungs, para introducir un espiritu creativo en el
arte de la escuela, representado sobre todo por Alfred Lichtwark, que se apoyaba en la

siguiente declaracion:

“El Arte, como expresion del poder creador del hombre,
debe convertirse en pieza central de toda educacion. La escuela
del siglo XIX, excesivamente intelectual, ha descuidado por
completo las facultades artisticas que existen en todo nifio. Asi
la vida se ha hecho monétona y mecanizada. Para recuperar lo
que se ha perdido hay que encontrar métodos por los cuales el
nifio o la nifia puedan ejercitar su propia energia activa y
productiva. Y en relacion con esto adquieren  mayor

importancia temas como dibujo, canto y gimnasia”.

1.2. Las academias de arte en Espana.

En Espafia funcionaron varias academias durante el siglo XVII en Sevilla,
Valencia y Barcelona, siendo bien conocida la de Madrid, y hasta hubo un intento de
crear una academia espafiola en Roma al modo francés en 1690. El primer documento
fechado de formalizacion de una academia de pintura es de 1606 en Madrid, casi medio
siglo antes que el francés que data de 1648 Todas estas primeras academias estan
todavia envueltas en una nebulosa y no consiguieron cuajar en la poderosa institucion

estatal que llego a ser la academia francesa en la segunda mitad del siglo XVI1I.

2 CAVEDA, J., Memorias para la historia de la Real Academia de San Fernando y de las Bellas Artes en

Espafia, desde el advenimiento al trono de Felipe V, hasta nuestros dias, Madrid, 1867.
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La trascendencia historica de estas primeras academias barrocas fue mas bien
escasa. EI modelo de academia estatal se cred en Francia durante el gobierno de Luis
XVI1 y su ministro Colbert. La academia francesa se habia fundado en 1648, pero al
principio no recibié ayuda financiera de la monarquia y siguié aproximadamente el
camino de las restantes academias precedentes, que se inspiraban casi todas en las
italianas; es decir, instituciones locales con un area de influencia limitada. Pero desde
Enrigue 1V, Francia se dirigia hacia una progresiva centralizacion administrativa del

poder que desembocaria en el Estado absoluto de Luis XIV.

Los principios econdmico-politicos de su ministro Colbert serian la disciplina y
la productividad; habia que estimular las actividades mas lucrativas y fomentar toda
clase de academias. Seria este modelo de academia estatal el que se difundiria por
Europa durante el siglo XVIII. Y en Espafia con mas razén donde se implanté al
comienzo de dicho siglo la monarquia borbdnica con Felipe V, sobrino del Rey Sol, que
se propondra restaurar las artes en su nueva patria y devolverles su esplendor perdido.
De manera que el modelo de academia estatal, que en nuestro pais se acabaria

imponiendo en la segunda mitad del siglo XVII, fue de inspiracion francesa.

La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando inaugurada oficialmente el
12 de abril de 1752, bajo el reinado de Fernando VI, seria la cabeza rectora y el modelo

del resto de las instituciones y academias que aparecerian por todo el pais.

Es importante destacar la relacion existente entre el fomento de las academias y
la ideologia ilustrada. El proyecto de regeneracién artistica de la llustracion tuvo un
carécter fundamentalmente institucional. Se trataba de llevar a cabo una politica unitaria
y coherente, tal y como la que s6lo puede darse desde las instancias del aparato del

Estado y para ello hacia falta un instrumento de presion cualificado: las academias.

Con la creacion de las academias, antes que imponerse una corriente
determinada del gusto, lo cual indudablemente se hizo - el neoclasicismo-, se trataba de
conseguir el medio mas eficaz, y pertinente para controlar e influir en el campo de las
artes. Aunqgue los intereses profesionales de los artistas acabaron imponiéndose, no por
eso dejo de ser la academia una institucion ilustrada al servicio de la monarquia

centralizada. Pero mas importante que el problema de la orientacién del gusto, fue la
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invasion progresiva por parte de la academia de determinadas &reas de influencia. He
aqui la relacion de sus poderes: reglamentacion de la ensefianza artistica del pais e
imposicion de un gusto oficial; descalificacion de los gremios artesanales como
generadores autonomos del gusto artistico; responsabilizacion directa en la
conservacion y restauracion del patrimonio monumental; direccién de la investigacion
historiografica y de la especulacion estética; reparto de cualificaciones, dignidades y
prebendas. Con este vasto campo de accion, no hay duda de que la Academia domino la

direccion artistica del pais®.

La segunda mitad del siglo XVIII consigue la institucionalizacion de las
academias, cuyo poder se extiende a lo largo de todo el pais, no solo mediante una
legislacién centralizadora con competencia universal, sino también multiplicando el
modelo en las ciudades més importantes. De esta manera antes de finalizar el siglo
XVIII existen academias en Valencia, Sevilla, Zaragoza y Valladolid*, ademas de la
Real Academia de San Fernando. Por otra parte comienzan también a proliferar las

escuelas de dibujo, conectadas directamente con las academias. Esta tupida red

®ELORZA, A., La ideologia liberal en la llustracion espafiola, Tecnos, Madrid, 1970, p. 36: “como
instrumento para la realizacion de la reforma, los ilustrados cuentan con el poder absoluto del monarca,
ejercido con la cooperacion de los Consejos sobre el ambito de una sociedad que, liberada de los residuos
institucionales del pasado feudal, se contempla como un todo homogéneo, mecéanico, sobre cuyos
diferentes resortes es capaz de actuar sin mediaciones perturbadoras la voluntad del soberano en el

sentido que exige la utilidad publica”.

*“La Academia de San Carlos de Valencia tuvo su Junta Preparatoria el 11 de mayo de 1765 y elaboré
sus Estatutos con fecha del 1 de febrero de 1768; la de San Luis de Zaragoza, cuyo antecedente remoto
esta en la Escuela de Dibujo del pintor Juan Ramirez (1714), se fund6 en 1754, aunque fue cerrada
posteriormente en 1779 y reabierta de nuevo el 17 de abril de 1792; la de la Purisima Concepcion de
Valladolid se cred, en fin, el 30 de noviembre de 1796. Sobre todas estas instituciones existe una
importante bibliografia, destacando el articulo de J. M. Caamafio, “Datos para la historia de la Real
Academia de la Purisima Concepcidn de Valladolid (1786-1797)”, Boletin del Seminario de Estudios de
Arte y Arqueologia de Valladolid, XXX, 1963, y el libro de J. Bérchez y V. Vorell, Catalogo de disefios
de arquitectura de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia: 1768-1846, 1981".
Informacion tomada de “Las academias artisticas en Espafia” de Francisco Calvo Serraller, en Las
Academias de Arte, ob. cit. p. 224.
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legislativa y pedagdgica consiguié con el apoyo del Estado, una eficaz centralizacion

del gusto.

En dos siglos las academias extendieron su dominio total sobre la practica
artistica de las naciones, pero cuando se habia logrado dicho dominio en casi toda
Europa a finales del siglo XVIII, la crisis definitiva del Antiguo Régimen desbarato

todo lo trabajosamente construido.

Aungque se dieron antecedentes de rebeldia antiacadémica durante el siglo XVIII,
la impugnacion mas radical de esta institucion se desencadena durante la Revolucion
francesa. Son famosas las proclamas de David, que se adelanta a los gritos de
independencia romanticos a partir de las cuales no sélo la forma sino también el propio

espiritu académicos se consideran desacreditados a priori°.

Esta desvalorizacion de las academias hay que buscarla en la estrecha relacion
existente entre el fin del Antiguo Régimen vy la critica contra las academias, pues éstas
eran el producto institucional mas claro que aquel sistema politico lleg6 a elaborar para
el control social del arte. El poder académico en aquella época alcanzaba a controlar
aspectos tan importantes de la vida artistica como los de la educacidn, la conservacion y
restauracion del patrimonio monumental, la promocion de exposiciones oficiales y el
otorgamiento de los titulos de dignidad, avalado todo ello, ademas, por la fuerza del
Estado; es decir, que, a comienzos del siglo X1X, nada 0 muy poco cabia hacer fuera de
las academias. Al configurarse, con la revolucion burguesa, el mercado como elemento
de la produccion y distribucion econdémicas, se transforma radicalmente el papel y
significacion sociales del arte, asi como el sistema tradicional de formacion, produccion
y tutela de los artistas®. La desaparicion de las academias supone la liberacion del artista
y la libertad de creacion. El genio podia dar ahora rienda suelta a su inspiracion. Pero a

cambio se pagaba un precio; el precio fue la pérdida del caracter pedagogico que

> CALVO SERRALLER, F., “Las academias artisticas en Espafia”, en Las Academias de Arte, ob. cit. p.
225,

® GONZALEZ GARCIA, A., y CALVO SERRALLER, F.,”Polémicas en torno a la necesidad de
reformar o destruir la Academia durante el romanticismo espafiol”, en C. BEDAT, L Académie des
Beaux-arts de Madrid: 1744-1808, Toulouse, 1974, p. XIX.
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siempre tuvo la academia. A partir de ahora se inicia la busqueda de un método
alternativo cuya busqueda revitalizd el pensamiento estético, filosofico, pedagdgico y
artistico. En lo que a la ensefianza del Dibujo se refiere, a lo largo de las paginas que
siguen seremos testigos de la construccion del Dibujo como disciplina en la ensefianza
media, con la creacion del sistema escolar estatal, coincidiendo con el desvanecimiento
de las academias, cosa que, por otro lado, en nuestro pais comenzo maés tarde, de
manera que no hay motivos para pensar que el peso de la tradicién y los ideales
artisticos de la academia no perdurarian y se incorporarian a nuestra asignatura en el
incipiente sistema educativo. Cada nacidn tiene su propio ritmo histérico y en Espafa el
Antiguo Régimen no comienza a ser abolido practicamente hasta la muerte de Fernando
VII; es decir hasta los afios 30 del siglo XIX, fecha comparativamente muy tardia. Por
lo tanto nuestro pais mantendrd un retraso considerable con los paises de nuestro
entorno en el desarrollo de nuestra industria y en el establecimiento de las nuevas ideas
que pondran en valor la ensefianza util y la importancia de las ensefianzas artisticas

tanto para la formacion del individuo como para la de los nuevos obreros.

Por ultimo la revolucidn industrial y el desarrollo técnico-cientifico, al que ya
nos hemos referido, obligaran a una reconsideracion completa de la pedagogia artistica,
y transformaran definitivamente los canales de ensefianza que escapan en lo sucesivo a

cualquier control académico.

1.3. Las nuevas ideas en torno al desarrollo pedagdgico y su relaciéon con la
educacion estética desde el s. XVII.

En el siglo XVII ya existian diferencias entre dos formas de entender la
educacioén: por un lado existian unos centros que ofrecian una ensefianza de tipo
clasico y memoristico y otros que ensefiaban conocimientos de caracter mas practico y
que, como ya hemos visto, recibian el nombre de “academias”, cuyas ensefianzas eran
lo que hoy se llamaria profesionales. En el primer tipo de centros, la ensefianza que se
impartia era de tipo clésico, con total ausencia de las asignaturas modernas como las
ciencias naturales o la geografia, u ocupando un espacio muy pequefio. En las

academias, sin embargo, se ofrecia un conjunto de ensefianzas que eran mas Utiles para
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la vida. De manera que a comienzos del siglo XVII nos encontramos con que, siendo
una época de desarrollo cientifico, existia un profundo desequilibrio entre las

necesidades de aquella sociedad y la ensefianza ofrecida por el sistema educativo.

En relacion con la ensefianza del dibujo en el siglo XVII, ésta se entendia como
una educacion del ojo y de la mano buscandose reproducir las formas visibles y asi

cultivar el sentido interno, la memoria y la imaginacion.

Como consecuencia de este desfase se va a plantear la necesidad de renovar
tanto los métodos como los contenidos a favor de una ensefianza méas dtil y que
respondiera mas a las necesidades de la sociedad, que fuera mas préxima al individuo, a
su realidad, y mucho mas utilitaria. Y, junto al interés por lo Util, esta renovacion de
conceptos y métodos va a incluir la Educacién Estética que pretendera la formacion de
sentimientos, de aptitudes, de comportamientos y de habitos estéticos, asi como de la
capacidad para apreciar el arte. Para conseguir estos fines la educacion artistica vy,
dentro de ésta, la ensefianza del Dibujo, va a ser considerada muy importante formando
parte de esta denominada Educacion Estética que busca el desarrollo de una serie de
capacidades que pretenden la formacién integral del individuo cultivando sus

sentimientos y desarrollando su sensibilidad, su percepcién y su buen gusto.

El término educacion estética aparece por primera en el siglo XVIII; sin
embargo habria que buscar en Grecia los origenes de esta educacion. Homero (s. IX-
VIl a. C.) que era llamado el “educador de Grecia”, fue el primero que esboz6 todo un
programa educativo en el gque incluia los ideales helénicos de la época heroica. En sus
poemas encontramos un modelo de educacidn aristocratica, proponiendo a sus héroes
con una serie de cualidades como el vigor espiritual y fisico, la prudencia, la cordura 'y
la magnanimidad. Se pretendia formar un orador y un guerrero, dominado por el deseo
de honor y de gloria. El programa estaba formado por los juegos y las competiciones,
por el ejercicio de las armas, por la mdsica (canto, lira, danza) y por la oratoria. El
potencial estético impregnaba esta época constituyendo uno de los rasgos principales de

la cultura griega clasica:
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“el griego debia ser capaz de hacerse honrar en los
banquetes, donde, después de la comida, se cantaban poemas
acompafandose con la lira, o se recitaban en concursos
algunos parrafos de elocuencia sobre un cierto tema, mientras

los comensales bebian™”.

Pitagoras, que fue el primer filésofo que se ocupd de la Estética, cred una
comunidad que llevaba una vida intelectual, ascética y hermosa. También encontramos
en Socrates este fermento de educacion estética en su modelo pedagdgico: la
Kalokagathia (del gr. Kalds kai agathds, hermoso, bueno), proponia la belleza y el bien
como maximos objetivos educativos. Un concepto en el que se observa un sentido semi-
moral y semi-estético, en el que belleza y bien se implican mutuamente. Concepto éste

que podemos encontrar en las Econémicas de Jenofonte:

“Y como estaba yo en el entender de que la hermosura era
inseparable de la bondad; lo mismo era ver uno de buen talle,
que al instante me llegaba a é€l, y procuraba informarme, si la

hermosura del lama correspondia a la del cuerpo™®.

Platén subscribe el ideal socratico de la Kalokagathia en su Timeo:

“El que se ocupa de su cuerpo debe no descuidar su

espiritu (... y asi) merecer a un tiempo los titulos de hermoso y

" AGAZZI, A., Historia de la Filosoffa y de la Pedagogia, 3 tomos, Marfil, Alcoy, 1971, t. I, p.98.

8 XENOFONTE., La Economia. Imprenta de Benito Cano, Madrid, 1786, p. 68.
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de bueno. Es preciso, si, cuidar por igual todas las partes de

uno mismo, y querer imitar la armonia del universo” °.

Para €l la buena educacion es aquella que le da al cuerpo y al alma toda la
belleza y perfeccion de que son capaces. El ideal de Platon es la armonia buscada a
través de gimnasia y la masica que, impregnando todo el sistema educativo, forman
una personalidad completa, equilibrada y armonica. Aristoteles también defendia un

modelo de educacion estética y abundando en este tema podemos leer:

“Es evidente, pues, que hay una clase de educacién que
debe darse a los hijos, no porque sea necesaria, Sino porque es
liberal y noble (...) Deben aprender a dibujar (...) més bien
porque el dibujo capacita al hombre para contemplar la

hermosura de los cuerpos”*.

El programa pedagdgico de Aristoteles constaba de: gramética, gimnasia, musica
y dibujo, siendo la incorporacion del dibujo una idea absolutamente innovadora y

original que se mantendria durante la época helénica.

En el Renacimiento se concibe la vida del hombre llena tanto de naturalismo y
humanismo como de esteticismo. En una época de plenitud vital en que se rendia culto a

la gloria, a la belleza y a las formas galantes, surge de nuevo el concepto de formacion

® PLATON, Dialogo: Filebos, Timaios, Kritias. Ediciones Ibéricas, Madrid, 1960, tomo VII, p. 292 y
siguientes.
Para Platon “la musica tiene un sentido muy amplio, pues comprende: la misica propiamente dicha, la

danza, el canto y el uso de instrumentos, la cultura general, es decir todo lo que de algin modo es don de
las Musas (“musica” significa, etimologicamente, “relativo a las Musas”). Para Platén la inteligencia, por
muy aguda que sea, no tiene acceso directo al mundo del conocimiento de los valores (...) podemos decir
gue tenemos una cultura masica (sic) en el sentido pleno del vocablo sdlo cuando sabemos percibir y
apreciar debidamente las formas del dominio de si mismo y de la prudencia, de la valentia 'y de la
generosidad, de la distincion y de cuanto con ellas se relaciona”. Cita tomada de JAEGER, W., Paideia:

los ideales de la cultura griega. Fondo de Cultura Econdmica, México, 1978, 32 edic., p. 624.

10 Cita tomada de QUINTANA CABANAS, J.M., Pedagogia estética, Dikinson, Madrid, 1993, p. 288.
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integral del individuo, aunque dirigida a los nobles. El desarrollo del gusto era
considerado como el atributo principal del cortesano, del caballero. Se trata de un
concepto aristocratico de educacion. Para Castiglione en esa educacién era esencial la
gracia con la cual el cortesano “ha de acompafiar sus acciones, gestos y habitos (que es)
un condimento de todas las cosas, sin la cual las demas propiedades y buenas

condiciones seran de poco valor” .

De modo parecido, en Inglaterra TH. Elyot y J. Gailhard esbozan la educacion
del gentleman, y en Alemania funcionaron durante esa época diversas “academias de

caballeros” (Rittrademien).

En el siglo XVII Baltasar Gracidn pretende extender la educacion estética a
todos los hombres “discretos”, es decir, sabios y prudentes, frente al caracter elitista
que tenia el siglo anterior. Para él, el gusto era estéticamente educable y atributo de la
sabiduria y de la prudencia, dos cualidades destinadas a ser poseidas por todas las
personas. Fue de los primeros en hablar del gusto, en su libro El Héroe, concretamente
en el Cap. V titulado “Gusto relevante” y el mismo titulo y similares ideas lleva el
parrafo 65 de su obra Oraculo manual y arte de prudencia, publicada en 1647. Gracian
entiende el gusto como la capacidad de juzgar y orientarse bien, tanto en la vida moral

como en la convivencia social y para él éste puede ser educable:

“Cabe cultura en él, asi como en el ingenio (...) péganse
los gustos con el trato y se heredan con la continuidad; gran

suerte comunicar con quien le tiene en su punto”*2.

Para Locke la actividad artistica constituia un conjunto de ocupaciones manuales
con caracter de diversion y esparcimiento que influian en la educacion del gentleman,

pero de las cuales quedaban excluidos los individuos no pertenecientes a la burguesia.

1 CASTIGLIONE, B., El cortesano. Espasa-Calpe (colecc. Austral), Madrid, 1967, 32 edic., t. I., cap.
XXIV.

12 GRACIAN, B., Or4culo manual y arte de la prudencia. Anaya, 1968, Madrid, p. 95.
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En su libro Pensamientos de la educacion dedica todo el Cap. 18 “a las buenas
maneras”, donde podemos leer que la cortesia es “la primera y mas atractiva de todas

las virtudes sociales”:

“...La cortesia es la gracia, la conveniencia en la
mirada, en la voz, en las palabras, en el movimiento, en los
gestos, en toda la actitud que hace que triunfe en el mundo y
que da tranquilidad, al mismo tiempo que encanta alas
personas con quienes conversamos. Es por decirlo asi, el
lenguaje por el cual se expresan los sentimientos de
sociabilidad que hay en el corazoén, y que, como todos los demés
lenguajes, sometido como esta a la moda y a los usos de cada
pais, no puede aprenderse ni practicarse sino por la
observacion y la imitacion de los que pasan por estar realmente

bien educados” 2.

En esta direccion se enmarca el movimiento de renovacion pedagogica del siglo
XVII con figuras como Ratke y Comenio, autor de la Didactica Magna, en la que

defiende el utilitarismo de la educacion y una metodologia de tipo naturalista.

En el siglo XVIII, tras el periodo barroco, el neoclasicismo recupera los canones
clasicos propios de la Antigiedad y del Renacimiento, impulsando un periodo
racionalista. Es el siglo de las luces y de la lustracién. En el Renacimiento existia una
estética de la objetividad, importaba la forma exterior, la belleza, la perfecciéon y la
armonia, haciendo un arte de proporciones; en la llustracion la estética se funda en la
subjetividad: buscandose el juicio estético en el gusto, en el goce personal y en el juicio

critico.

La Ilustracion significa un cierto optimismo pedagdgico, de la mano de las

tendencias filoséficas del empirismo y del sensualismo, se buscan nuevas formas

3 LOCKE. Pensamientos acerca de la educacién. Humanitas, Barcelona, 1982, p. 265.
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educativas y didacticas mas interesadas en la psicologia infantil y basadas en materias

de ensefianzas naturales y cercanas a la vida.

La lustracion defiende que el cambio de la sociedad se producira a través de la
educacion; se pretende llevarla al mayor nimero de personas y mejorar su calidad tanto
en lo que se refiere a los contenidos como a los métodos que se emplean intentando

aplicarles una racionalidad cientifica.

En la Alemania del siglo XVIII las ideas mas fecundas en educacion estética
provienen del movimiento neohumanista, representado por Lessing, Goethe y Humboldt
principalmente, que constituyen el periodo clasico de la cultura alemana. Inspirados en
el arte y la cultura griegos, intentan captar su actitud cultural y el sentido artistico de la

vida.

En lo que se refiere, a Kant, marcado por el movimiento pietista que se dio en el
siglo XVII, cuyo representante pedagdgico fue A. H. Francke -quien no trataba de
desarrollar personalidades libres y creativas, ni adaptarse a la psicologia infantil-, era
preciso atenerse a los preceptos de una educacion religiosa y moral. Kant, en su tratado
de pedagogia, no habla nada de la educacidn esteética, distinguiendo entre las leyes de la
naturaleza por un lado y las del deber moral por otro, y plantedndose el problema del
vinculo entre ser y deber. Como sabemos, se ocupd del primero en su Critica de la
razon puray del segundo en la Critica de la razén practica; y para analizar y descubrir
la coordinacion que los conecta escribio la Critica del juicio, que trata de la estética o
reino de la imaginacion. Para Kant el juicio estético ocupa el lugar intermedio entre el
conocimiento tedrico del entendimiento y la facultad practica de la razon. La filosofia
pedagdgica de Kant dice que la educacién del hombre debe ejercerse no sélo sobre su
entendimiento y su voluntad, sino también sobre su sentimiento, por medio de su

educacion estética.

En 1765 J. G. Herder pronuncié un discurso titulado La gracia en la escuela, en
el que pide que el maestro posea unas dotes pedagogicas especiales y una formacién no
intelectual, sino, estética que €l llama gracia. J.W. Goethe representa el maximo
exponente del clasicismo aleman, sefialando la importancia de educar la imaginacion, en

la idea de que ocuparse bien de ella ayudara a disciplinar los sentidos, formar el
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entendimiento y asegurar el dominio de la razon “ejercitando a la vez la mano, el oido y
el 0jo” con lo que se llegaria“a escribir bien y bellamente antes de lo que se piensa” **,

y a dominar el calculo, cultivando también la musica, las artes plasticas y la poesia.

Por su parte Schiller, poeta y filésofo, es el primero en utilizar la expresion
“educacion estética”, considerandose por ello su fundador y por haber elaborado toda
una teoria de la misma al hacer de la educacion estética la piedra angular de la
educacion humana general, constituyendo no una parte de la educacion, sino la esencia
de la educacion misma. Schiller dirigi6 al principe Federico una serie de cartas, que en
parte se han perdido, sobre el problema estético y su importancia para la formacion del
hombre. Las conservadas fueron recogidas en la obra Cartas sobre la educacion estética
del hombre, que constituye un clasico en la materia. De manera que la educacion
estética surge entre 1790 y 1800 bajo la influencia de Rousseau que asignaba al

sentimiento la funcion de hacer de guia de la conducta humana:

““Si la Razdn es la que hace al hombre, es el sentimiento

el que lo conduce” *°.

Schiller se propone conciliar la ensefianza de Kant con la de Rousseau, y lanza la
idea de que la esteticidad constituye una “mediacién entre racionalidad y sensibilidad™:
es bella la razon puesta al nivel de lo sensible, como es bella la sensibilidad elevada
hasta lo racional. Y dado que el hombre es a un tiempo sentido y razon, la belleza
““constituye una condicién necesaria de la humanidad”, de modo que ““no hay otro
camino, para hacer racional al hombre, que el hacerlo previamente estético” *°. Para
Schiller la educacion estética constituye el indispensable fundamento de la educacién
moral, la cual encarna lo mas importante de la educacion en general.

Para nuestro autor en el hombre hay tres grandes tendencias:

14 Cita tomada de QUINTANA CABANAS, J. M., Pedagogia estética. Madrid., Dikinson. 1993, p. 303.
%5 Ibidem, p. 306.

' F, Schiller. Cartas sobre la educacion estética del hombre, Carta 10. Cita tomada de QUINTANA
CABANAS, J. M., Pedagogia estética. ob. cit. p. 305.
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1) Lasensible, que le lleva a apoderarse de la materia.

2) Laideal, que le lleva a conocer la forma pura, y

3) La estética, que le lleva a jugar. Es decir, a desligar de la materia su apariencia, con

lo que se pasa a contemplarla pura y simplemente.

Para Schiller cuando el hombre posee educacion estética ha adquirido la libertad
necesaria para actuar moralmente. La educacion estética se centra en la educacion del
gusto, mediador entre lo que en el hombre hay de razon (la inteligencia y la voluntad),
de naturaleza (sentidos y sentimiento), de voluntad y de emotividad, de ideal y de
material, de intelecto y de sentido. La belleza confiere al hombre un caracter social y el

gusto es quien proporciona armonia a la sociedad

Por su parte Humboldt, en el neohumanismo, pretende una renovacion del
hombre acomodandola al mundo griego, proyectando una educacion para constituir una
humanidad auténtica desarrollando todas las fuerzas del espiritu y del sentimiento; hay
que educar, decia, para lo individual estético; pero, para él, el dibujo consiste en la

reproduccion de las formas griegas, quedandose simplemente en una mera técnica.

Ya dentro de la segunda mitad del siglo XVIII se produce un cambio de sentido
en la pedagogia de la época. Los responsables son en buena parte Rousseau y el
movimiendo aleman Sturm und Drang. Rousseau representa los ideales de ingenuidad
y de simplicidad natural, junto al culto al sentimiento y a la imaginacion, trayendo una
corriente de aire fresco. Y el movimiento Sturm und Drang (tempestad y empuje), que
domind en la literatura alemana entre 1770 y 1790, al que pertenecieron Stolberg,
Herder y también Goethe y Schiller en su juventud, reivindicaba el sentimiento sobre la
razén y la originalidad contra los preceptos, bajo la influencia de Rousseau, en
oposicién a la Ilustracion. De esta forma la cultura y la estética europeas cambian de

sentido preparando la llegada del romanticismo.
El movimiento Sturm und Drang valorara el hacer y el producir individual, la

expresion original y la autonomia del arte como producto de la libertad y hecho

personal.
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Schiller, Goethe y Herder pusieron las bases de una concepcion pedagdgica que
sefialaria como objetivos de la educacion el despliegue de las fuerzas creativas que de

modo innato existen en todas las personas.

Rousseau introduce el interés por la psicologia infantil, la confianza en las
posibilidades naturales del nifio y los métodos activos, En relacion con la pedagogia
estética también hizo alguna contribucion de interés: la vuelta a la naturaleza, contiene
un criterio de valoracion estética. El gusto estético se halla en nuestra naturaleza y es
aquello que gratifica u ofende al corazén humano, o también aquello que gusta o
disgusta a la mayoria de personas. Y es paradojico que Rousseau se posicionara contra
el arte, llevado por ese entusiasmo hacia la naturaleza, al opinar que las artes
obstaculizan el progreso humano y moral del hombre. La educacion, pues, tiene que
reaccionar contra el arte, superando el influjo de éste mediante la adopcion de las pautas
naturales de vida. Y la educacion estética, para contribuir positivamente a la formacion
del espiritu, debe basarse en la belleza natural no en la del arte, que tiende a degenerar,
una belleza reavivada por nuestra fantasia y entendida como fuente natural del

sentimiento.

Sin embargo por estas fechas también para Rousseau el arte es imitacion. En sus
trabajos, decia que los hombres no hacen nada bello si no es por imitacion. Todos los
modelos exactos del gusto se hallan en la naturaleza. Cuanto més nos alejamos del
maestro, mas se desfiguran nuestros cuadros. De los objetos que nos agradan sacamos,

pues, nuestros modelos.

Rousseau considera la libertad como el principio de la educacion, pero sigue
concibiendo el dibujo infantil no como educacion artistica, sino como formacion del ojo

y de la mano; pero ahora el nifio no copiara de un modelo dibujado, sino del natural:

“Me guardaré de ofrecerle un maestro de dibujo que
solo le dé imitaciones para que las copie, y que dibuje los
dibujos de otro; quiero que no tenga otro maestro que la
naturaleza, ni otro modelo que los objetos; que tenga presente

el original y no el papel que lo representa; que copie una casa
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de una casa, un arbol de un arbol, un hombre de un hombre,
para que se acostumbre a observar bien los cuerpos y sus
apariencias, y no creer que las mentiras y las imitaciones

convencionales son imitaciones verdaderas™?’.

Su obra, Emilio, sin ser un tratado de pedagogia, nos conduce por lo que podria
ser un proceso educativo ideal y en él apunta la necesidad de la educacion para el
desarrollo de la personalidad humana, la adecuacion de los contenidos al nifio, a sus
intereses y a su grado de desarrollo asi como la necesidad de que la educacion esté en
concordancia con la naturaleza, la importancia de la motivacion para el aprendizaje, la
ensefianza intuitiva y el utilitarismo en lo que se refiere a la seleccion de los
contenidos. Sera a partir de este momento cuando se inicie el interés por lo que la

formacidn estética y artistica puede aportar a la formacién del ser humano.

Junto a Rousseau, Pestalozzi es uno de los principales representantes del
movimiento de renovacion pedagogica de la llustracion. También concede una gran
importancia a la educacién desde los primeros afios de vida, y critica aspectos de la
escuela tradicional como su alejamiento de la naturaleza, la escasa atencion prestada al

educando a la hora de elegir contenidos y métodos y el excesivo verbalismo.

En relacion con la educacion estética, la llustracion desemboca en métodos
educativos para la ensefianza primaria que se apoyan en la intuicion del nifio y en
actividades de tipo figurativo (Pestalozzi). Se concibe el dibujo como favorecedor de la
intuicion, creyéndose que ésta constituye la base de de la capacidad del nifio para

pensar, ordenar y explicar.

Para Pestalozzi, la intuicion es el principio basico de la instruccion: intuir es
observar y ello posee un caracter activo. La intuicién implica dar manifestacion a las
ideas; para él los elementos constitutivos de la intuicion, que posibilitan la aprehension
de objetos de cualquier clase, son el nimero, la forma y la palabra. El es el creador de la
escuela popular. Hasta entonces la escuela era una escuela de datos, de contenidos; a

partir de él la escuela se convierte en una escuela de formas y también él anuncia la

" ROUSSEAU,J.J., Emilio o la educacion, Bruguera, Barcelona, 1979, p. 212.
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importancia de la expresion artistica como parte fundamental de la formacion integral

de la persona.

Para Pestalozzi la educacién intelectual del nifio descansa en un principio basico:
la intuicion o conocimiento directo y exacto de la realidad, y referida tanto a la “forma”
de los objetos como a su “namero” y al “nombre” con que se le designa. Y en este
esquema didactico, el dibujo se muestra como la puerta de entrada, el primer elemento
instructivo general. El esquema pedagdgico de Pestalozzi es bien sencillo, I6gico y
expresivo: hay que ensefiar al nifio a pensar. Para ensefiarle a pensar hay que ensefiarle a

observar. Para ensefiarle a observar hay que ensefiarle a dibujar.

En educacién estética, donde con mas personalidad se ha destacado Pestalozzi
fue en el campo de la ensefianza del dibujo. Para él el dibujo es un medio, el nifio debe
aprender a dibujar porque, con esto, adquiere una habilidad que le servira para muchas

cosas, incluso para otros aprendizajes como, por ejemplo, la escritura:

“Yo ensefio a dibujar a los nifios antes de que sepan
escribir; y conforme a este método hacen las letras con una

perfeccidn que ésta no se ve de otro modo™*®.

En realidad para él el dibujo no constituye una de tantas parcelas del campo
didactico, sino que se integra funcionalmente, como pieza fundamental, en su método
de ensefianza. El dibujo no es un complemento o parte de la misma, sino uno de los

resortes generales y esenciales.

Para Pestalozzi “Una persona que haya dibujado mucho copiando de la
naturaleza observara, por ello, objetos que a los demas no les llaman la atencion.

Acostumbrada como esté a fijarse en todo con exactitud, dicha persona se formara de

8 PESTALOZZI, El método. La Lectura, Madrid, (s.a.), p. 23.
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los objetos corrientes una impresion mas correcta que otro a quien nunca han ensefiado

a mirar bien lo que ve para saberlo reproducir en un dibujo™*°.

Ideas que también expresa en su obra Como Gertrudis ensefia a sus hijos donde
podemos leer:

”El dibujo debe estar esencialmente unido a la medida
de las formas si debe contribuir al fin de la instruccion, es decir,
a facilitar los conceptos exactos. El nifio, al que se le presenta
un objeto para que lo dibuje antes de que pueda representarse
las proporciones del mismo en su forma total y expresarse sobre
él, no puede concebir que éste arte, si es como debe ser, un
medio efectivo para pasar de las intuiciones obscuras a los
conceptos exactos, tiene un valor real y positivo para su
educacion entera, en armonia con la gran facilidad de la
misma, que es para lo que puede y debe servir. Para cimentar,
pues, sobre esta base el arte del dibujo se le ha de someter al
arte de la medida, y procurar organizar en formas mensurables
precisas las divisiones en angulos y arcos que se derivan de la

forma original del cuadrado y las formas lineales de este”*.

El método elegido para ensefiar a dibujar al nifio es analitico y formalista:
trazado de rectas, curvas, angulos, etc. De esta forma ““con el reconocimiento de tales
formas exactas eleva la capacidad de medida, asi desarrollada, la vaga facultad de
intuicion a una capacidad artistica sometida a reglas precisas, de donde procede la
facultad de juzgar exactamente las relaciones de todas las formas, que yo llamo arte de

la intuicion”?.

¥ PESTALOZZI, Cartas sobre educacion infantil. Tecnos, Madrid, 1988, p. 97.
2 pPESTALOZZI, Cémo Gertrudis ensefia a sus hijos. La Lectura, Madrid, 1923, p. 177 y siguientes.

?! Ibidem, p.128.
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De forma que para Pestalozzi el arte consistia en un “correcto ver” las cosas,
con lo cual se llegaba a intuir bien y a pensar bien. Y formula la ensefianza del dibujo
como “la destreza de poder representarse y reproducir fielmente por la intuicion de las

lineas semejantes el contorno y los caracteres internos de un objeto”?.

Antes que él, también Comenio, Locke y Rousseau consideraron el dibujo como
un ayuda a la intuicion con finalidades practicas. Pestalozzi reproduce esa idea, al
considerar el dibujo como un medio de que el individuo intuyera de un modo mas
exacto las formas “geométricas” de las cosas. De aqui el caracter analitico que toma este

método.

Pestolazzi lo explica con mucha claridad con estas palabras:

““Seria muy poco “razonable el pretender que los nifios
deben empezar ya a dibujar algin objeto por entero. Lo que es
necesario es que descompongan las partes y elementos de los
cuales esta formado. Siempre que se ha procurado hacer esto
los progresos han sido asombrosamente notables, y lo ha sido
también el entusiasmo con que los nifios realizaban ese ejercicio

que se convertia en su ocupacion favorita”?.

Pero para Pestolazzi, “para formarse ese habito se hace muy necesario, mas
aun, casi imprescindible que los nifios no se dediquen a reproducir otros dibujos, sino
que aprendan a dibujar de la naturaleza. La impresion causada por el objeto mismo es

mucho més cautivadora que su imagen”?*.

Lo que apunta a que el dibujo artistico entr6 en la escuela con la corriente de la

“educacion natural”. Su introductor en Alemania fue Basedow que queria que el nifio

22 |bidem, p. 183 y siguientes.
% PESTALOQZZI, Cartas sobre educacion infantil, ob. cit. p. 96.
% PESTALOZZI, Cémo Gertrudis ensefia a sus hijos, ob. cit. p. 97.
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primero contemplase la imagen, en segundo lugar la naturaleza y en tercer lugar que
comparase la naturaleza con la imagen, llegando asi, a adquirir la precision en la vista 'y
la destreza manual. Su método analitico de ensefianza se basaba en los siguientes
pasos:

1° Trazar lineas.

2° Componer, con esas lineas, fragmentos de objetos dibujados.

3° Dibujar objetos completos.

4° Dibujar objetos reunidos.

5° Hacer ensayos de inventiva y composicion.

En el método de Pestalozzi, no se parte de la observacion de imagenes, sino de

los elementos. Este es su método:

1. Se practica el arte de la medida, el cual se ejercita en el cuadro, en el circulo y la
elipse hasta que se adquiera cierto sentido de la relacion, es decir, precision en el

golpe de vista (véase la Carta VII de Como Gertrudis ensefia a sus hijos).

2. Viene el trazado de lineas, angulos y arcos, fundamento del arte del dibujo (Carta

11).

3. Combinando las formas geomeétricas, debe el nifio, componer figuras de propia

invencion.

4. Solo después puede copiar imagenes.

5. Luego tratara de interpretar la naturaleza.

Pestalozzi también se refiere al buen gusto relacionando la educacion estética y

la educacién moral: “El buen gusto y los sentimientos nobles guardan un estrecho

parentesco y se refuerzan mutuamente” %,

% PESTALOZZI, Cartas sobre educacion infantil, ob. cit, p. 90.
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Ambos Rousseau y Pestalozzi proponen una ensefianza que parte de lo concreto
y mas cercano al nifio. A partir de ambos la pedagogia girard no solo en torno a los

contenidos sino también al educando.

1.4. Conclusiones.

Tanto los pedagogos mas innovadores del siglo XVIII como las ideas
renovadoras del siglo XIX advertian ya de la importancia de la educacion estética.
Como veremos mas adelante, el interés por este tipo de ensefianza tendra una doble
dimensidn; por una parte se pretendera que la formacion artistica, la educacion estética,
la formacion del gusto y de la sensibilidad entren a formar parte del conjunto de
materias que son necesarias para la formacion integral y arménica del individuo,
encontrandole incluso un beneficio moral al entender que se daba una estrecha relacion

entre la belleza y el arte relacionandolos con el bien y la verdad.

Por otra parte con la industrializacion de los medios de produccion y la
revolucion industrial, la artesania dara paso a las primeras cadenas de produccion. La
tecnificacion, aun siendo un logro, habia generado unos nuevos problemas: los nuevos
productos carecian de la belleza a que sus clientes estaban acostumbrados. En aquellos
momentos las primeras maquinas producian objetos en menos tiempo y a un precio mas
reducido pero eliminando el valor afiadido que incorporaba un artesano a sus obras. En
Europa se dara todo un movimiento de recuperacion de este valor artistico que se habia
perdido como consecuencia de la sustitucion del artesano por la maquina. EI hombre
necesita rodearse de cosas que ademas de ser Utiles sean bellas: se potenciara la creacion
de escuelas de dibujo por toda la Europa mas desarrollada, principalmente con un fin
utilitario: formar a las clases trabajadoras y a los nuevos “disefiadores” en las

habilidades artisticas y estéticas que la sociedad demandaba.

Por altimo, como se ha sefialado, la nueva pedagogia empezaba a interesarse por
el valor del Dibujo como medio para despertar en el nifio sensaciones, formandolo en lo
concreto, aproximandolo a lo real, desarrollando su capacidad de apreciacion y su

habilidad manual.
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Podemos apreciar que, por un lado, estaba el arte académico y su historia de
desconexidn con la sociedad: siempre se mantuvo encerrado en si mismo, como si fuera
un terreno aparte y desembocé en el fracaso de las Academias; en segundo lugar, las
aproximaciones y consideraciones filosoficas de la estética: sin relacion, la mayoria de
las veces con las obras de arte; en tercer lugar: el desarrollo industrial y por ultimo, el
importante movimiento de renovacion pedagogica que hara que el arte, sin relaciones
reales con la vida global de la sociedad empiece a formar parte de la educacién de una
nueva sociedad con nuevos valores y nuevas necesidades como eran la de incorporar la
estética al naciente disefio industrial (mediante la formacién de los obreros en los
conocimientos tanto técnicos como artisticos de que provee el aprendizaje del Dibujo),
asi como la formacion integral del individuo a la nueva educacion, que fueron tomadas
muy en cuenta, como veremos mas adelante, cuando se produjo el nacimiento del

sistema educativo estatal.
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2. EL DIBUJO EN LOS PLANES DE ESTUDIOS PARA LA SEGUNDA
ENSENANZA. EL SIGLO XIX %,

2.1. ElI modelo educativo liberal.

Nos proponemos en las paginas siguientes analizar la génesis, la evolucion y el
desarrollo de una préctica, el Dibujo, hasta configurarse como una disciplina basica en
la segunda ensefianza a lo largo del siglo XIX. Analizaremos el espacio que ocupaba
en el curriculo, el nimero de cursos en los que se impartia, las horas que se le dedicaban
semanalmente y su peso especifico en relacién al numero de horas semanales que
ocupaba el resto de asignaturas, la diferente consideracion de esta disciplina como de
adorno, voluntaria u obligatoria, ysu ausencia del curriculo en determinados
momentos, los diferentes y numerosos nombres con que se la designd, la forma en que
se evaluaba y calificaba, asi como la consideracion de los profesores que ejercian su
docencia. Para este analisis comenzaremos con la revision de los diferentes planes de
estudio de este periodo que nos permitiran entender, también, la forma como era
concebida la ensefianza del Dibujo desde la ideologia politica de los diferentes
gobiernos, qué se esperaba de su ensefianza y para qué era Util.

Su andadura, acompafiando al nacimiento del sistema educativo estatal, fue muy
irregular, desapareciendo del curriculo o permaneciendo la mayoria de las veces con
un carécter optativo en los estudios generales a lo largo del siglo XIX, hasta que,
finalmente, se establecié definitivamente como una disciplina obligatoria a comienzos
del siglo XX.

El objeto de nuestro trabajo es el Dibujo, pero como veremos este sintagma se
refiere a muchas cosas, es el vocablo geneérico con el que nos referimos al producto de

una actividad: dibujar, pero también a un conjunto de técnicas muy variadas que se

%% Para la realizacion de este estudio hemos utilizado, ademas de las fuentes legislativas, las siguientes
obras: UTANDE IGUALADA, M., Planes de estudio de ensefianza media (1787-1963), Direccion
General de ensefianza media, Madrid, 1964; LUIS GOMEZ, A., La Geografia en el Bachillerato espafiol,
Publicaciones y ediciones de la Universidad de Barcelona, 1985, y DIAZ DE LA GUARDIA, E.,
Evolucion y desarrollo de la Ensefianza Media en Espafia de 1875 a 1930. Un conflicto politico-
pedagogico, C.I.D.E., Madrid, 1988.
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utilizan para representar diferentes aspectos del mundo que nos rodea, de los productos
realizados por el hombre, de su espiritualidad, de la creacion artistica y de la ciencia.
Nuestra materia afiadia la peculiaridad de su doble dimension: es a la vez cientifica y
humanista. ElI Dibujo lineal es geométrico, es técnico, es cientifico y constituye la
herramienta con la que se representa grafica y objetivamente la realidad que es medible,
acotable y expresable matematicamente. Traduce a forma visible tanto la geometria
plana como la espacial con la exactitud y perfeccion de la estructura matematica en la
que se fundamentan. Por otro lado, el Dibujo artistico constituye la base de la expresion
plastica, es la forma primigenia y pura utilizada por el hombre para dar rienda suelta a
su creatividad, a su expresividad, habilidad y disciplina utilizada para captar lo real y
para crear la belleza, para interpretar la realidad y para mejorarla. Por otra parte, la
apreciacion del arte ayuda a desarrollar la sensibilidad, el buen gusto y proporciona un

goce espiritual Unico contribuyendo a humanizar al individuo.

Creemos necesario, antes de continuar, citar al menos sucintamente los
momentos que tuvieron una significacion importante en la creacion y evolucion de la

ensefianza media en Espaiia.

La implantacion de la segunda ensefianza en Espafia tiene su precedente en el
Plan presentado a las Cortes en 1821, que creaba las universidades de provincias. Este
Plan no llegd a establecerse pero inspird el de 1836. Promulgado mediante Real
Decreto de 4 de agosto del1836, debe considerarse como el primer Plan de ensefianza
secundaria puesto en vigor en Espafia. Con dicho Plan se establecia la instruccion
secundaria como complemento de la primaria y preparacion para la superior. Dividia las
disciplinas en dos grados, elementales y superiores. La ensefianza de las primeras debia
efectuarse en Institutos elementales, y la de la segundas en Institutos superiores, que
eran centros preparatorios de ingreso a las facultades. Con reformas parciales, este Plan
perdur6 hasta 1945 cuando ocupando el Ministerio de Gobernacion don Pedro José
Pidal, se implantd extraparlamentariamente el Plan en gran parte debido a Gil de Zarate,
quien al frente de la Seccion de Instruccion Pablica inspird la reforma que pretendia
crear un vasto sistema de ensefianza. Dividia la segunda ensefianza en dos partes: una
correspondia al estudio de los conocimientos necesarios a la generalidad de los hombres
y constituiria la segunda ensefianza elemental, y otra, compuesta de estudios mas

especiales, formaria la segunda ensefianza de ampliacién. En 1857 el ministro don
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Claudio Moyano promulgé la Ley General de Instruccion Publica estableciendo una
ensefianza secundaria y una ensefianza de aplicacion destinada a las profesiones
industriales. La ley de 13 de junio de 1870 igual6 todos los Institutos existentes y el
Real Decreto de 30 de abril de 1886 ordend la inclusion de los créditos necesarios para
gastos de material y personal de los Institutos en el presupuesto del Estado. La Ley de
13 de junio de 1890 reconocid definitivamente como obligacion del Estado el
mantenimiento total de la Ensefianza Secundaria. Los estudios de segunda ensefianza
continuaron divididos en dos periodos de tres afios cada uno; al terminar se recibia el

titulo de Bachiller en Artes.

El Real Decreto de 16 de septiembre de 1894 dividid los estudios en dos
periodos que llamé Generales y Preparatorios, respondiendo al doble caracter que debia
ofrecer la segunda ensefianza: el de cultura general y el de preparacién, a la vez, de
estudios superiores. Los Estudios Preparatorios se dividian en dos Secciones una de
Ciencias Morales (Letras) y otra de Ciencias Fisico-Naturales. Sélo los Estudios
Preparatorios permitian obtener el Grado de Bachiller de Segunda Ensefianza en las
Ciencias elegidas. Por primera vez en la legislacion se habld y desarrollé el concepto de

asignatura.

A lo largo de la configuracién del modelo educativo liberal uno de los debates
mas vivos fue el que alimentaba la pugna entre las Humanidades y las Ciencias. Como
ha sefialado A. Vifiao?’, se dieron desde el principio dos direcciones contrapuestas
segun los diferentes concepciones que se tuviera de la funcion social de la nueva clase
burguesa a la que dicha ensefianza iba dirigida: la que defendia la ensefianza humanista
y tedrica como adorno social, sin utilidad practica alguna, y otra, interesada en los
conocimientos cientifico-naturales y atenta a la orientacion técnico-profesional. En un
primer momento se plante6 la segunda ensefianza de forma elitista y dirigida
fundamentalmente a la preparacion de grupos sociales restringidos, es decir, de las
clases acomodadas; en palabras de M. Puelles Benitez, “no sera aquella educacién que

deba extenderse lo mas posible, sino aquella que prepara para la educacion superior o

2"VINAO FRAGO, A., “Educacion secundaria y transformaciones socioeconémicas”, Revista de
Educacién, 238, 1975, pp. 5-14.
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universitaria concebida ya con un carécter elitista” %. Asi lo sefialaba, también, el
Plan de 1836 en su articulo 25: “la instruccion secundaria comprende aquellos estudios
(...) que son necesarios para completar la educacion general de las clases

33 29

acomodadas™ “* y en palabras de Gil de Zarate, la segunda ensefianza estaba destinada a

“las clases altas y medias, (...) a las que legislan y gobiernan; a las que escriben,

inventan, dirigen y dan impulso a la sociedad (...)” .

Para el Plan de 1852, por ejemplo, la segunda ensefianza era entendida ““no
como estudios generales que completaran la educacion, sino como medio de prepararse
para la Facultades mayores™ 3'. Sin embargo, de forma temprana la ley de 1857 (art.
12) organiz6 formalmente la segunda ensefianza en estudios generales, dirigidos a la
consecucion del Bachiller en Artes, antesala de la Universidad y que proporcionaba
distincién social, y de aplicacién a las profesiones industriales,*que otorgaba la
certificacion académica de perito, situando al Dibujo entre las materias que ocupaban un
espacio muy relevante en estas ensefianzas de aplicacion que se mantuvieron sin
cambios hasta el comienzo del siglo XX, y siendo en los estudios generales donde los
diferentes gobiernos no siempre tuvieron claro el tratamiento que debia recibir la

ensefianza del Dibujo.

El diferente caracter que, como veremos, para los diferentes legisladores debia
tener la segunda ensefianza significd la busqueda de un equilibrio interesado que
privilegiaba a unas asignaturas en perjuicio de otras y que configuraba en unos casos un
modelo de ensefianza maés tradicional frente a otro mas renovador e inspirado en las
ciencias Utiles, interesado por los descubrimientos cientificos y en el desarrollo de los
estudios técnicos. Junto al diferente peso de las ciencias y las letras se replante6 muy

pronto cuéles eran los fines de la segunda ensefianza, si debia ser concebida como una

8 BUELLES BENITEZ, M. de, Educacion e ideologia en la Espafia contemporénea, Labor, Barcelona,
1991, p. 99.

% UTANDE IGUALADA, M., Planes de estudio de ensefianza media (1787-1963), Direccién General de
Ensefianza Media, Madrid, 1964, p. 21.

% GIL DE ZARATE, A., De la instruccion publica en Espafia, t. |1, Pentalfa ediciones, Oviedo, 1995, p.
1.

3 UTANDE IGUALADA, M., Planes de estudio de ensefianza media (1787-1963),0b. cit. p. 117.

%2 DE CASTRO Y MARCOS, M., Legislacion de Instruccion Publica referente a los Institutos Generales
y Técnicos, Tip. De la “Revista de Archivos”, Olézaga, num. 1, Madrid, 1921, p. 20.
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ensefianza propedeutica y elitista o0 generalista y dirigida a la educacion de la

poblacion, realizandose, a veces, intentos infructuosos por conciliar ambas posturas.

2.2. El Dibujo como disciplina escolar.

Hoy se entienden las disciplinas escolares como instrumentos pedagdgicos que
se construyen a partir de intereses sociales, e implican una redistribucién de poderes
entre los diferentes agentes sociales que participan en la creacion y reproduccion,
resultando ser dichas disciplinas  construcciones histdrica-culturales socialmente
condicionadas. Se considera, pues, que sus contenidos no son meras imitaciones de
los conocimientos o saberes cientificos. Pudiéndose afirmar que el curriculo se
constituye como una tradicion social compuesta por ideas y principios, cientificos,
pedagdgicos, politicos, etc. sobre el valor de cada disciplina, que incluyen también las

practicas profesionales que tienen que ver con la imagen social de la misma.

Por lo tanto la ensefianza del Dibujo y su curriculo se caracterizarad, como
cualquier otra disciplina, por un conjunto de ideas, valores, reglamentaciones, rutinas,
practicas y discursos politicos que legitiman el valor de su presencia entre las restantes
disciplinas escolares ocupando un espacio y un tiempo a cambio del espacio y tiempo
de otras. La practica profesional legitimada toma unos usos mas o menos propios y se
adapta al conjunto institucional del contexto escolar.

La ensefianza del Dibujo que, como hemos sefialado, venia acompafiando casi
desde el principio al conjunto de ensefianzas consideradas necesarias es a partir de la
creacion del Estado liberal-burgués cuando con la construccion del sistema estatal de
ensefianza se “inventa”. Antes de esta creacion la ensefianza del Dibujo disponia de
practicas, discursos e ideas propias pero su caracter como disciplina escolar se

concretara de forma institucionalizada en estos momentos.

¢Por qué el Dibujo entra a formar parte desde el primer momento del conjunto
de ensefianzas consideradas necesarias por el sistema estatal? ;De qué forma se
definieron los contenidos de la ensefianza del dibujo? ;COomo se program0 esta

asignatura?
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Por una parte conocemos la atencion que esta ensefianza merecia como tal
disciplina en la Grecia clasica y la época helenistica. Con Aristételes la felicidad es el
fin de la vida humana y el ocio que encierra en si mismo el placer y la felicidad, propia
de los hombres libres. Aristételes crefa que la misica y las artes® podian servir para la

educacion:

“Es manifiesto que tambien deben formar parte de la
educacion y aprenderse ciertas cosas con vistas a un ocio
empleado en divertimentos, y que esas ensefianzas y disciplinas
no deben tener més fin que ellas mismas (...). Por eso los que en
principio introdujeron la masica en la educacion no lo hicieron
en la idea de que era necesaria (pues no lo es en absoluto), ni
atil, como lo son la lectura y la escritura para los negocios,
para la administraciéon de la casa, para la instruccion y para
muchas actividades politicas, ni como parece serlo también el
dibujo, para juzgar mejor los trabajos de los artesanos, ni como

la gimnasia, que es util para la salud y la fuerza fisica no

31 En Grecia, patria de las artes no existia el concepto de Bellas Artes. Para Aristoteles, el arte respondia
al concepto tecnolégico y utilitario que tenia que ver con la racionalidad de la accién pero no con la
produccion estética, una idea que perviviria a lo largo de toda la Edad media. Aristoteles define el arte
como el habito de producir alguna cosa segtin un modo de hacer racional (Etica a Nicomano), El arte es
techne, distinto de la ciencia o saber teérico, pero perteneciente al orden del conocimiento. Para Tomas de
Aquino es una de las cinco virtudes intelectuales, junto a la ciencia, la prudencia, la sabiduria y el
entendimiento, El arte es, la regla racional que preside la produccion del objeto, la obra de arte surge del
conocimiento. Este parentesco del arte con el saber hizo que en la Edad Media se llamaran artes a las
disciplinas del Trivium y el Quatrivium. Esta concepcion paso a la Universidad y ha llegado a nuestros
dias, con la existencia de Facultades de Artes (0 Humanidades) y titulos de Bachillerato o licenciado en
Aurtes.

Para la Antigiedad Clasica y en la Edad Media, los que trabajaban en el arte tenian la condicion de
artesanos. En el Renacimiento es cuando aparece la profesion de artista y los tratados sobre un
determinado arte. Con las reivindicaciones profesionales y el establecimiento de Academias artisticas en
el s. XVII surge el concepto de Bellas Artes. A partir de ese momento el arte se ve como un orden de

creaciones que se dirigen a suscitar un sentimiento estético por mediacion de la vista y del oido.
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produce ninguno de estos resultados. Es evidente, por tanto que
los que la introdujeron en la educacién lo hicieron pensando en
el empleo del ocio y considerandola el divertimiento digno de
los hombres libres (...).

Es evidente, pues, que hay una clase de educacion que debe
darse a los hijos, no porque sea necesaria, Sino porque es
liberal y noble (...). Deben aprender a dibujar (...) mas bien
porque el dibujo capacita al hombre para contemplar la
hermosura de los cuerpos. El buscar siempre la utilidad no es

propio de los hombres magnanimes y libres™ *.

Su programa de ensefianza se componia de gramatica, gimnasia, musica y
dibujo. La introduccion del Dibujo como materia resultaba novedosa y original.
Durante la época helenistica el ideal educativo seria la formacion de la persona: la
educacion fisica, la mdsica, el canto, la danza y toda esta educacion artistica se
completaba con la ensefianza del Dibujo, completando la retérica este cuerpo
pedagdgico.

En el siglo XVI, el Renacimiento nos ofrece un modelo educativo restringido a
principes y nobles. Obras como EI cortesano de Baltasar de Castiglione y El Principe
de Nicolas Maquiavelo, contemplan la educacion estética vinculada a la educacion del
buen gusto formando parte del modelo pedagogico que tendria continuacion durante
todo el siglo siguiente: la educacion como privilegio de un grupo social muy reducido y

vinculado a la nobleza, con unos ideales concebidos solamente para una minoria.

En el siglo XVII Baltasar Gracian va ha extender a todos los hombres la
educacion del gusto, como atributo estéticamente educable para todas las personas. El es
uno de los primeros en hablar del gusto, constituyendo todo un tratado (el capitulo V
titulado “Gusto relevante” de su libro El héroe de 1637).

% ARISTOTELES. Politica. Cita tomada de QUINTANA CABANAS, J. M., Pedagogia estética. Ob.
cit. , p. 288.
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Por su parte J.A. Comenio, en su Did4ctica Magna, dedica el capitulo XXI al

“Método de las artes”. Son tres los requisitos para ensefiar y aprender el arte: 1° uso

legitimo; 2° sabia direccién, y 3° ejercicio frecuente Para que “el discipulo aprenda”,

nos dice, “se ha de dirigir para que no cometa error en la operacion, y corregirle si le

cometiera. Y finalmente que no deje de errar y corregir su error hasta que llegue a

obrar con certeza y facilidad sin error alguno

» 34

Para esto se dan once reglas (seis respecto al uso, tres en cuanto a la direccion, y

dos referentes al ejercicio). Son éstas:

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9

Lo que ha de aprenderse, debe aprenderse haciéndolo.

Siempre ha de haber una forma y norma determinadas para lo que debe
hacerse.

Debe ensefiarse el empleo de las herramientas con ellas mismas, no con
palabras; esto es, con ejemplos mejor que con preceptos.

Los ejercicios deben comenzar por los rudimentos, no por los trabajos serios.
Los alumnos deben hacer sus ejercicios sobre materias conocidas.

la imitacion debe ser al comienzo muy fiel; después ya podra ser mas libre.

Debe cuidarse que la forma de lo que haya de hacerse sea la mas perfecta

posible.

El intento primero de imitacion ha de ser lo mas cuidadoso posible, afin de

no apartarse en lo mas minimo del modelo.

Los errores deben ser corregidos por el maestro mismo.

10) La ensefianza completa de un arte abarca la sintesis y el andlisis. Los

ejercicios sintéticos deben ir antes que los analiticos.

% COMENIUS, J. A, Didactica magna, Akal, Madrid, 1968, p. 208 y siguientes
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11) Estos ejercicios deben continuarse hasta adquirir el habito del arte. Pues s6lo

el uso es quien hace artifices *.

Desde entonces la ensefianza del Dibujo estuvo ligada a la representacion de las
formas visibles y en estrecha relacién con la captacion de la belleza. Siendo una
ensefianza no considerada esencial, pero si necesaria, se venia proponiendo como
complemento del conjunto de saberes mas necesarios. Por otro lado, las ensefianzas
artisticas se estudiaban y aprendian de forma profesional, como ya se dijo, en las
academias, en los talleres artesanos, en las Escuelas de Artes y oficios y en las Escuelas
de Bellas Artes.

De manera que su incorporacién como materia de aprendizaje de pleno derecho
en los primeros momentos del sistema educativo liberal no parece que ofreciera mucha
discusion. En la ensefianza primaria se venia utilizando de forma bastante libre y su
incorporacion al curriculo de la secundaria estaba justificada, sobre todo en un momento
en el que la influencia de la llustracion partidaria de los conocimientos Uutiles, de las

ciencias experimentales y del naturalismo, seguia en parte vigente.

El Dibujo en su doble expresion -artistico y lineal- servia a las nuevas
necesidades de la incipiente industria y por lo tanto a los intereses burgueses. Ello por
no hablar del desarrollo que vivid la pintura histdrica durante el periodo de gestacion del
estado liberal, del desarrollo de todo un programa iconografico que revivia las gestas del

pasado y legitimaba el nuevo orden politico y social.

2.3. El plan del Duque de Rivas (1836).

Al morir Fernando VI], los liberales disfrutarian del poder, durante los
afios 1833-1836, promulgandose en esta época el Plan de 4 de agosto de

1836, siendo ministro de Gobernacion el duque de Rivas.

% Ibidem, pp. 209-214.
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Este plan ya perfila la forma en que los liberales moderados
entenderan la educacion en los sucesivos planes de estudios: la finalidad
propedéutica de la ensefianza secundaria en relacidn con los estudios
superiores; la concepcion de la ensefianza secundaria de forma elitista; la
desaparicidn del principio de gratuidad de la ensefianza; y la division de la

ensefianza secundaria en dos periodos, el elemental y el superior.

Asi pues, no se concebia la educacién como un derecho universal, sino que era

un medio para legitimar el orden social establecido.

Este plan de estudios sefiala la obligatoriedad del castellano. En cuanto a los
libros de texto, se nos dice que el profesor no tiene que elegir un texto concreto, no
pudiéndoselo imponer tampoco a los alumnos. La Gnica norma que tenian que seguir
los docentes era la de presentar ante el claustro antes de comenzar el curso su programa
de la materia estructurado en lecciones, que, una vez aprobado, tenian que colgar en la

puerta de las aulas correspondientes.

Extraemos toda una declaracion de principios de esta ley:

“La instruccion secundaria comprende aquellos estudios a que
no alcanza la primaria superior, pero que son necesarios para
completar la educacion general de las clases acomodadas y

seguir con fruto las Facultades mayores y Escuelas especiales”
36

La instruccion publica secundaria se divide en elemental y superior En la
elemental encontramos nuestra asignatura con el nombre de Dibujo natural y lineal. En
cuanto a la ensefianza secundaria superior también contempla la misma asignatura pero

con mayor extension.

% UTANDE IGUALADA, M., Planes de estudio de ensefianza media (1787-1963), Direccién General de
ensefianza media, Madrid, 1964, p. 21.
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Las asignaturas de este plan de estudios para la instruccién secundaria elemental

eran éstas: Gramatica espariola y latina, Lenguas vivas mas usuales, Elementos de
Matematicas, Elementos de Geografia, Cronologia e Historia, Elementos de Historia
natural, Elementos de Fisica y Quimica, Elementos de Mecénica y Astronomia fisica,
Elementos de Literatura, Elementos de Ideologia, Elementos de Religion, Moral y de

Politica, Dibujo natural y lineal.

Y en cuanto a la instruccion secundaria superior:

Gramatica, Lenguas vivas mas usuales, Elementos de Matematicas, Elementos
de Geografia, Cronologia e Historia, Elementos de Historia natural, Elementos de Fisica
y Quimica, Elementos de Mecanica y Astronomia fisica, Elementos de Literatura,
Elementos de Ideologia, Elementos de Religién, Moral y de Politica, Dibujo natural y

lineal, Economia politica, Derecho natural, Administracion, Griego, Arabe y Hebreo

Con el arreglo provisional de estudios de 29 de octubre de 1836 aparece la
ensefianza del Dibujo en el primer afio con el nombre de Geometria aplicada al Dibujo
lineal y en el tercer afio como materia voluntaria y con la denominacion de Dibujo
natural. Podemos apreciar que, en esta temprana época, la ensefianza del Dibujo
formaba parte del conjunto de disciplinas que integraban el plan de estudios. Esto, como

veremos, no va a ser siempre asi.

Cuadro 1.1.
Materias obligatorias del plan de 1836
Horas semanales por curso
Asignaturas 1° 2° 3° Total
Elementos de Matemaéticas 9 9 -- 18 (28,5%)
Légicay Principios de Gramatica 9 - - 9 (14,2%)
Geometria Aplicada al Dibujo Lineal | 4.5 - -- 45 (7,1%)
Fisica exp. Y noc. De Quimica -- 9 - 9 (14,2%)
Geografia Matemaética y Fisica -- 4,5 - 4,5 (7,1%)
Fisiologia Moral y Ftos de Religion -- -- 9 9 (14,2%)
Historia sobre todo de Espafia -- -- 45 45 (7,1%)
Principios gen. de Literatura -- -- 4,5 45 (7,1%)
Total 225 | 225 | 18 63

Fuente: elaboracion propia a partir del plan de estudios de 29 de Octubre de 1836
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En el plano politico se produce una alternancia en el poder entre
liberales moderados y liberales progresistas que durara hasta 1844, afio en
el que los moderados vuelven al poder, elaborando diversos planes de
estudio para la ensefianza secundaria: Plan Pidal (1845), Plan Pastor Diaz
(1847), Plan Bravo Murillo (1849), Plan Seijas (1850) y Plan Gonzalez
Romero (1852).

2.4. ElPlan del Marqués P. José Pidal (1845).

Con el Plan Pidal de 1845 se pretende definir las diferentes disciplinas, el caracter,
objeto y fines de cada una de las ensefianzas. Y en palabras de Gil de Zarate, Director
General de la recién creada Direccion General de Instruccién Publica:

“una de las dificultades que ofrecia el nuevo plan para los
profesores, era el conocimiento de los limites y de la verdadera
indole de sus respectivas ensefianzas. La mayor parte les dieron
mas latitud de la que convenia, haciendo explicacion mas
propia de facultad que de instituto. (...) Preciso fue trazar
aquellos limites y audn sefialar el orden con que habian de
explicar las varias asignaturas; & cuyo efecto se publicaron los
programas y los horarios que poco a poco fueron regularizando

la ensefianza y encarrilandola por su verdadero camino” .

La Direccion General de Instruccién Publica solicitdé a los catedraticos que
remitieran el programa con el que impartirian su asignatura, pero el resultado no fue el

esperado:

% GIL DE ZARATE, A., De la instruccion publica en Espafia, t. Il, Pentalfa ediciones, Oviedo, 1995, p.
45,

58



“en la mayor parte se veia que sus autores ignoraban
hasta la forma que debe darse a un programa y casi todos

pecaban de remontarse mas de lo conveniente” *°.

De forma que la propia Direccion General tuvo que confeccionar los primeros
programas para la ensefianza secundaria y para la facultad de Filosofia en 1846.

Las caracteristicas de la filosofia educativa de los moderados, tal como vienen
expresadas en la exposicion del plan de estudios del Plan Pidal de 17 de septiembre de

1845, se resume en los siguientes argumentos:

*“(...) es fuerza dividir la segunda ensefianza en dos partes
distintas, correspondientes a sus dos  fines principales.
Conocimientos hay que son necesarios a la generalidad de los
hombres independientemente de la carrera que sigan, y otros
que sblo se aplican a ciertas y determinadas profesiones.
Empefiarse en que todos, sin distincion, adquieran estos ultimos,
es perder tiempo y estudios, (...) Siguiendo estos principios, el
proyecto divide la segunda ensefianza en elemental y de
ampliacion: la primera, general y formando una suma de
conocimientos indispensables a toda persona bien educada; y la
segunda, compuesta de estudios mas especiales, divididos en

varios ramales que se dirigen a distintos fines™ *°.

La segunda ensefianza elemental duraba cinco afios y quedaba distribuida de la
forma siguiente:

Primer afio: Gramatica castellana, Rudimentos de lengua latina, Ejercicios de
calculo aritmético, Nociones elementales de geometria, Elementos de geografia,
Mitologia y Principios de Historia General.

% Ihidem.

¥ UTANDE IGUALADA, M., Planes de estudio de ensefianza media (1787-1963), ob. cit., p. 41.
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Segundo afio: Lengua castellana, Lengua latina, sintaxis y principios de
traduccion, Principios de moral y religion, continuacion de la historia y con especialidad

la de Espafia.

Tercer afio: Continuacion de las lenguas castellana y latinas: traduccion y

composicion en ambos, Principios de psicologia, ideologia y I6gica y Lengua francesa.

Cuarto afio: Continuacion de la lengua castellana; traduccion de los clasicos
latinos 'y composicién, Complemento de la aritmética, Algebra, geometria,

trigonometria rectilinea, geometria practica y continuacién de la lengua francesa.

Quinto afio: Traduccién de los clasicos latinos, Elementos de retorica y poética,
Composicion, Elementos de Fisica con algunas nociones de quimica y Nociones de

historia natural.

Con el Plan Pidal, en palabras de Gil de Zarate, existen materias que seran

designadas como “complemento o adorno”, siendo el Dibujo una de ellas.

La asignatura de Dibujo se ofrecia durante los cinco cursos que componian la
ensefianza elemental como una ensefianza voluntaria: ““...Durante los cinco afios de la
ensefianza elemental se podra hacer, ademéas pero no como estudio obligatorio, el del
Dibujo lineal y el de figura...”” *°. Por lo que respecta a la composicién del claustro “en
los Institutos superiores se compondra de La reunion de todos los profesores, con

exclusion de los de Lenguas vivas y Dibujo” **.

La segunda ensefianza de ampliacién es la que preparaba para el estudio de
ciertas carreras, o servia para perfeccionar los conocimientos adquiridos en la elemental,

y en ella no aparece el Dibujo.

“% |bidem, p. 49.
* Ibidem, p. 29.
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2.5. EL Plan de Nicomedes Pastor Diaz (1847).

Para el plan Pastor Diaz, aprobado el 8 de julio de 1847, la segunda ensefianza
duraba cinco afios, y comprendia las materias siguientes: Religion y moral, Lengua
espafiola, Lengua latina, Retdrica y poética, Elementos de geografia, Elementos de
Historia general y particular de Espafia, Elementos de matematicas, Elementos de
psicologia, ldeologia y Logica, Elementos de Fisica experimental y nociones de

Quimica, Lenguas vivas, Dibujo y Gimnastica.

2.6. EL Plan de J. Bravo Murillo (1849).

En el Plan de estudios de Bravo Murillo, de 14 agosto de 1849, la asignatura de
dibujo vuelve a desaparecer. Al parecer se entendié que carecia de la suficiente

importancia y que el tiempo que a ella se dedicaba era necesario para otras materias.

El Dibujo mantendra su ausencia durante los siguientes planes promulgados por
gobiernos moderados el de 28 de agosto de 1850 de Manuel Seijas Lozano y de 10 de

septiembre de 1852 de Ventura Gonzalez Romero.

2.7. El Dibujo en las ensefianzas profesionales. Los estudios de Aplicacion (Ley
Moyano de 1857).

Con los liberales moderados en el poder se promulga en 1857 la Ley Moyano de
Instruccién Pablica que establece la division de la ensefianza en tres niveles: primaria,
secundaria y superior, la obligatoriedad de la educacién primaria desde los 6 a los 9
afios, la intervencion estatal y la ordenacion de los asuntos educativos en torno a la

Direccion General de Instruccion Publica, dentro del Ministerio de Fomento.

Quedando claramente dividida con la Ley Moyano la ensefianza primaria de la

secundaria, esta ultima estara reservada a las clases altas, no cumpliéndose la ley en
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cuanto a la extension de la ensefianza primaria a todos los ciudadanos, como muestran
las altas cotas de analfabetismo que van desde el 75,5% de 1860 hasta el 63,8% de
1900.

Los estudios secundarios comenzaban con 9 afios y se consolidaba
definitivamente la existencia de los institutos para dar esta ensefianza. Se establecian
dos clases de ensefianzas: los estudios generales, de corte clasico y los estudios de
aplicacion que tenian un cardcter eminentemente practico. En lo sucesivo sera en estos
estudios de aplicacion donde la ensefianza del Dibujo tendré un desarrollo importante
sobre todo su parte méas técnica, como complemento necesario de otras asignaturas
como mecanica, agrimensura, topografia, etc., pero todavia habria que esperar unos
afos para que el Dibujo aparezca en los estudios generales, porque de momento con el
primer plan que se establece dentro del marco de la nueva ley nuestra asignatura no es
tenida en cuenta. Constituye este primer plan en esencia una continuacion del plan Pidal
de 1845: marcado acento en las humanidades clasicas, relegando a las disciplinas

cientificas a un segundo plano y olvido de las ciencias humanas y sociales*.

Tras la promulgacion de la ley Moyano y del plan de estudios provisional para la
ensefianza secundaria del mismo afio, se van a suceder una gran cantidad de
disposiciones legislativas que intentan dar una solucion a la segunda ensefianza. Esta

actividad legisladora en el terreno educativo acabaria desfigurando a la ley Moyano.

Hasta la revolucion de 1868, se van a promulgar tres planes de estudio para la
ensefianza secundaria: las dos reformas realizadas por el marqués de Corbera (de 26 y
21 de agosto de 1858 y 1861 respectivamente) y el plan Orovio (de 9 de octubre de
1866).

La modificacion efectuada el 26 de agosto de 1858 viene a desarrollar mas
detalladamente los estudios de segunda ensefianza, dado el caracter provisional de las
disposiciones del plan de estudios de 1857 que sélo estaban pensadas para que tuvieran

validez a lo largo del curso 1857/58.

2 VVINAO FRAGO, A. Politica y educacion en los origenes de la Espafia contemporanea. Examen

especial de sus relaciones en la ensefianza secundaria, Madrid, Siglo XXI, 1982, p. 455.
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2.8. EL Plan del Marqués de Corvera (1858).

Durante el gobierno de Union Liberal y los moderados de 1856-68, bajo el reinado de
Isabel I, representados respectivamente por O Donnell y Narvaez, se produciran una
serie de acontecimientos que desequilibraran la vida publica y que a grandes rasgos

pueden resumirse asi:

Una fuerte oposicion al régimen: progresistas, demdcratas y unionistas después
de la muerte de O"Donnell; crisis econdmica: quiebras bancarias, crisis de ferrocarriles
y en la industria; y crisis moral que se traduce en la insensibilidad social del gobierno.

Todo lo anterior va a desembocar en la revolucion de 1868 que destronara a Isabel 1.

Sin embargo, como se ha dicho, hasta la revolucion de 1868 se promulgaron tres
planes de estudio para la ensefianza secundaria: las dos reformas del marques de
Corbera de 26 y 21 de agosto de 1858 y 1861 respectivamente y el plan Orovio de | 9 de
octubre de 1866.

En el texto del marqués de Corbera del 26 de octubre de 1858 ademas de la
doble finalidad cultural y propedéutica que asigna a la segunda ensefianza, se resalta la
necesidad de preparar para determinadas profesiones (los estudios especiales), la vuelta
a un periodo de cinco afios, y la inexistencia de un sistema rigido de distribucion de las
materias por cursos, dando al alumno una amplia posibilidad de opcion:

“Una de las ideas capitales que guian en esta materia al
Ministro que suscribe es la de que los Institutos ofrezcan al
publico tanto la ensefianza que ha de recibir el que se proponga
seguir una carrera cientifica o pretenda s6lo adquirir los
conocimientos indispensables a toda persona culta, como la
instruccién que, sin caracter rigurosamente cientifico, conduce
al atinado ejercicio de las diferentes industrias. Asi la clase
media tendra en estos establecimientos facilidad para ilustrarse
y para prepararse a desempefiar convenientemente las

diferentes profesiones en que gana la subsistencia. (...).en lugar
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de sujetar los estudios a determinada sucesion, como hasta
ahora se ha hecho, cada alumno podra en adelante matricularse
en las asignaturas que prefiera, con tal que no se oponga a ello
el orden ldgico de los estudios. (...).los dos periodo en que hoy
se dividen los estudios generales de la segunda ensefianza se
reducen a uno solo, cuya duracion minima se fija en cinco

afios,...”” %,

Las asignaturas que componen los estudios de este periodo, tiene un caracter

fundamentalmente humanista:

Gramatica castellana y latina, Gramatica griega, Elementos de retorica y poética,
Elementos de Geografia, Elementos de Historia, Elementos de Aritmética y Algebra,
Elementos de Geometria y Trigonometria rectilinea, Elementos de Fisica y Quimica,
Nociones de Historia natural, Elementos de Psicologia, Logica, Lengua Francesa,
Repaso de lectura y escritura, Doctrina Cristiana, nociones de Historia Sagrada y
principios de Religion y Moral, pudiéndose estudiar también el Dibujo en los estudios
generales de manera optativay formando parte de las ensefianzas de aplicacion junto a
la agricultura, artes, industria y comercio. El Dibujo se estudiaba en sus modalidades de
Dibujo lineal, topogréafico, de adorno y de figura, no estando sujeto a ningiin nimero de

cursos al igual que la caligrafia.

Las asignaturas de nociones tedrico-practicas de Agricultura, Mecanica y
Quimica y la de Topografia, a la cual iba unida la de Dibujo topografico, eran materias

de un curso de leccioén diaria.

En estos estudios de aplicacion, el Dibujo lineal era considerado fundamental:

“Para matricularse en Topografia se requeria haber

ganado dos afios de elementos de Matematicas y tener
principios de Dibujo lineal. Para ser admitido al estudio de la

* UTANDE IGUALADA, M., Planes de estudio de ensefianza media (1787-1963), ob. cit., pp. 173-174.
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Mecanica industrial o de la Quimica aplicada a las artes, se
requiere asimismo haber aprobado los dos cursos de
Matematicas elementales, y ademas el de elementos de Fisica y
Quimica y Dibujo lineal. Los alumnos que hubieren estudiado
Dibujo lineal, los dos cursos de Matematicas elementales, el de
Topografia con el de Dibujo correspondiente, los elementos de
Fisica y las nociones de Historia natural y de Agricultura
tedrico-préactica, podran aspirar, mediante un examen general,
al titulo de agrimensores y peritos tasadores de tierras; mas no
se les expedira este documento hasta que no hayan cumplido

veinte afios de edad” **.

Por ello se exigia su estudio para obtener la titulacion:

“Los que hubiesen cursado elementos de Mateméticas y
de Fisica y Quimica, nociones de Mecanica industrial, Dibujo
lineal y Lengua Francesa, recibiran el titulo de perito mecéanico,
y si en vez de Mecénica hubiesen estudiado Quimica aplicada a
las artes, tendrén opcién al de perito quimico mediante un

examen analogo” .

* Ibidem, pp. 177-178.

*® Ibidem, p. 178.



Firmado también por el marqués de Corbera como ministro de Fomento, el Plan
de estudios de 21 de agosto de 1861 supone la segunda modificacion de estos estudios
desde la ley Moyano. Presenta, como aspecto mas importante, la orientacion de la
segunda ensefianza hacia la preparacion para las carreras universitarias y no como
ampliacion de la primera ensefianza, tal y como se habia venido haciendo desde el plan
de estudios de 10 de septiembre de 1852.

Ahora se fijan las materias correspondientes a cada curso, intentando combinar

las direcciones cientifica y humanista y se fija una edad de ingreso.

No se hace ninguna referencia a nuestra asignatura por lo que se supone que
permaneceria con el caracter optativo que tenia en el plan anterior y que se mantendria

sin cambios en los estudios de aplicacion.

Sin embargo, continuaron existiendo voces criticas que reclamaban la urgencia
de una reforma en la segunda ensefianza, como la de Simén Garcia, profesor de

Historia y Geografia en el Instituto de Guadalajara:

“aprovechando para ello la experiencia propia, y mas todavia la
experiencia de nuestros dignos comparieros y de nuestros sabios maestros.
Esta nos ensefia que es preciso una reforma, una gran reforma en la
Ilamada segunda ensefianza, y que mas valdria llamar la ensefianza
general. (...) nosotros tenemos la obligacion de decir claramente la
verdad: el alumno que mas saca de nuestras clases es un prontuario de
recetas que, lejos de favorecer, perjudica para llegar a los grados
superiores de la ciencia” ( ...) consultese al profesorado, y este nos dira a
una voz que ciertas asignaturas no pueden ensefiarse de ningun modo en las
actuales condiciones(...) ¢Qué haran los profesores para ensefiar en cinco
afnos a jovenes de diez a quince las lenguas latina, griega y francesa,
religiébn historia, geografia, retdrica, psicologia, lbgica, ética, fisica,

quimica, historia natural, matematicas y dibujo? Creemos que son menester
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siete aflos y comenzar la segunda ensefianza un afio o0 dos mas tarde.
Dividiendo la segunda ensefianza en dos periodos y subdividiendo el
segundo en dos secciones, de ciencias una y de filosofia y letras otra,
podrian salir los alumnos solidamente preparados para ingresar en sus
respectivas carreras y caminar facilmente por lo mas escabroso de las

ciencias™ .

2.9. EL Plan del Marqués de Orovio (1866).

La caida del gobierno de O"Donnell instalé de nuevo en el gobierno a los
moderados. Su ministro de Fomento, Manuel de Orovio, intentara llevar a la ensefianza
los principios conservadores. Su reforma supone la tercera de los estudios de segunda
ensefianza con posterioridad a la ley Moyano y propone de forma explicita el control

ideoldgico de la ensefianza.

El plan Orovio de 9 de octubre de 1866 fija, de forma muy estricta, la
optatividad de materias que habian establecido algunos planes de estudios anteriores y
da una orientacién estrictamente clasica al primer periodo de la segunda ensefianza.

Asimismo se estableceria dos periodos de tres afios cada uno.

Los estudios de aplicacion se mantuvieron y es novedoso que en el predmbulo de
dicho plan se explique la forma en que se calificarian los trabajos en la asignatura de
Dibujo:

*“... El profesor de Dibujo, en vista de los trabajos de los
alumnos, acordara que pasen de una clase a otra superior. En
la época de los examenes ordinarios se hara exposicion publica

de los trabajos de estos alumnos” *’.

*® GARCIA, S., Reforma en la segunda ensefianza, La Ensefianza, Madrid, 1865, p.26.

" UTANDE IGUALADA, M., Planes de estudio de ensefianza media (1787-1963), ob. cit., p. 211.
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Los ejercicios necesarios para el titulo de Perito mercantil mecénico o quimico y
Agrimensor y Tasador de tierra eran dos, consistiendo el primero en un examen que
duraba una hora sobre las asignaturas El segundo variaba segun el titulo que se
pretendia. Asi, los alumnos que deseaban conseguir el titulo de Perito mecénico, tenian
por segundo ejercicio resolver graficamente, en el término de seis horas, un problema

industrial, elegido asimismo entre tres sacados a la suerte.

Estos dibujos podian hacerse con lineas de claro oscuro o lavados con tinta
china, lapiz o colores en el papel que se daba al efecto, firmado por el Secretario del
Tribunal y estando incomunicado para ello el ejercitante.

En cuanto a las retribuciones es curioso observar la existencia de cierta
discriminacion en perjuicio de los profesores de Dibujo, asi podemos leer en dicha Ley

lo siguiente:

“En los meses de julio y octubre se dividiran entre los
Catedraticos y Auxiliares, por iguales partes, las cantidades que
se hayan recaudado en la Secretaria del establecimiento por
derechos de examen. El Director, si fuere Catedratico del
Instituto, percibira doble parte; si no lo fuere, no seré participe.
No se contara en la distribucion de estos fondos con los
profesores de Dibujo ni con el de repaso de lectura y escritura,
pero si con el encargado de la ensefianza de Religion e Historia

sagrada” .

2.10. El sexenio democratico (1868-1874).

Como ya sefialamos la crisis econdmica, moral y politica llevo al levantamiento de los

progresistas, demdcratas y unionistas contra el gobierno moderado en septiembre de

*8 Ibidem, p. 225.
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1868, Isabel 1l se marcha a Francia y con el nuevo gobierno liberal y progresista se
inicia un periodo que aspira a la renovacion y modernizacion de Espafia. Aunque fue un
periodo breve, se promulgé una Constitucion democratica (1869) y se ensay6 un nuevo
tipo de régimen politico: la Republica.

El problema de la instruccion publica es del méaximo interés para el nuevo gobierno.

2.10.1. ElPlan de M. Ruiz Zorrilla (1868).

Con el triunfo de los progresistas de adoptan una serie de medidas en el &mbito
de la educacion, como son la derogacion de las disposiciones dadas por Orovio y por su
sucesor Severo Catalina 'y la de esperar una nueva normativa que pusiera de manifiesto

la filosofia progresista en el campo de la educacion.

Manuel Ruiz Zorrilla firma los decretos de 21 de octubre de 1868 que
determinan la legislacion que regira la segunda ensefianza y el de 25 de ese mismo mes

gue constituye en nuevo plan de estudios.

En el preambulo del decreto de 21 de octubre de 1868 se critica la base
ideologica en que se apoyaba la normativa anterior y se hace una defensa a ultranza de
la iniciativa privada, justificada en las negativas consecuencias que se derivan del
monopolio del Estado, exponiendo sus intenciones de acabar con la ensefianza estatal y
manteniéndola en convivencia con la privada hasta el dia en que el Estado pudiera
cerrar sus centros publicos. Como consecuencia de esta ideologia, la normativa
emanada va a ser muy flexible en aspectos tales como las materias que componen la
segunda ensefianza, la duracién de este tipo de estudios, el orden en el que han de
cursarse las distintas asignaturas, los libros de texto, los programas, la libertad de
catedra, etc.

Se da un giro importante a la orientacion de los estudios de segunda ensefianza

gue habian llevado a cabo los conservadores:
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“... Tiempo es ya de que la ensefianza publica satisfaga
las necesidades de la vida moderna, y tenga por principal objeto
no formar solo latinos retoricos, sino ciudadanos ilustrados,
que conozcan su patria en las diversas manifestaciones de la
vida nacional, y puedan enaltecerla y honrarla aplicando
ingeniosa y libremente su actividad individual al progreso
cientifico, artistico y literario. El joven que seguia antes la
segunda ensefianza y recibia el grado de Bachiller en Artes, no
tenia idea alguna de la legislacion de su pais, ni de su
organizacion politica o social, ni de los elementos de riqueza
que posee, ni mucho menos de aquellos estudios artisticos, tan
importantes como amenos, que distinguen a los pueblos
civilizados y forman principalmente el carécter de las Naciones

cultas...” *°.

El plan no habla de cursos, pues las asignaturas pueden elegirse a voluntad, de

tal modo que unos acabaran en menos afios que otros la ensefianza secundaria.

La finalidad ya no sera solo la preparacion para estudiar carreras superiores, sino
que dicha ensefianza constituye un estudio que tiene una finalidad en si misma
proporcionando a los ciudadanos conocimientos culturales y técnicos que le serviran
para desenvolverse en su vida cotidiana. Se propone un doble tipo de ensefianza
secundaria: uno, de corte clasico, y otro sin latin, con una serie de asignaturas que

preparan para la vida del trabajo.

La intencion de este gobierno en materia de ensefianza era la de que la
instruccion publica llegara a todos, al pueblo y a la elite. La nueva sociedad que se
proclamaba aspiraba a tener una clase media libre y culta, la ensefianza secundaria
pretendia formar ciudadanos instruidos y no s6lo preparar a unos pocos para que
continuaran estudios superiores. El tejido social estaria formado por ciudadanos con los

conocimientos culturales que eran necesarios en una sociedad democréatica. Los nuevos

* Ibidem. pp. 248-249.
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ideales reivindicaban materias de tipo cientifico y artistico que habian sido ignoradas en

los bachilleratos de corte clasico y humanista.

Con el ideario liberal, el nuevo bachillerato incorpora con las nuevas materias
unas ensefianzas mas relacionadas con la realidad, al tiempo que busca una formacién
méas completa e integral del individuo, para lo cual se hacia necesario dar entrada a la
formacion del gusto estético y a la formacion artistica, incorporandose ahora la
ensefianza de la historia del arte con el nombre de principios generales de arte y de su
historia en Espafia, con aplicaciones a la composicion técnica de las artes bellas e
industriales. Sin embargo paradojicamente desaparecen los estudios de aplicacion y el
Dibujo.

2.10.2. LaPrimera Republica. El Plan de Eduardo Chao (1873).

El reinado de Amadeo | nacié con unos apoyos muy débiles, teniendo que
abdicar a principios de 1873, sélo dos afios después de su coronacion como rey de
Esparia. Tras el fracaso de la monarquia constitucional no quedaban otras posibilidades
aparte de la republica. La Republica tuvo una vida corta e inestable; en los diez meses
que durd se sucedieron cuatro presidentes: Figueras, Pi i Margall, Salmeron y Castelar.
Y acabaria con el golpe de Estado protagonizado por el general Pavia y el posterior
pronunciamiento militar de Martinez Campos (diciembre de 1874), con el que se

proclamaria la restauracién de la monarquia borbonica en la persona de Alfonso XIlI.

Durante la | Republica, con el gabinete presidido por Figueras y siendo el
ministro del Fomento Eduardo Chao, se presenta el plan de 3 de junio de 1873, que se
diferenciaba del anterior en que en aquél habia dos bachilleratos y en éste uno sélo con
Latin y un alto ndmero de materias cientifico-naturales. Mantenia el carécter
propedéutico y cultural pero y al pretender una instruccion integral elevaba el nimero
de materias de las 12 que existian en el plan de 1868 a 23. Asi se incluyen materias que
se estudiaban en los cursos preparatorios de las facultades de Derecho, Medicina y

Farmacia y disciplinas de tipo practico.
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La segunda ensefianza tenia un doble caracter que importa distinguir. Era por
una parte, el conjunto de conocimientos necesarios a todo hombre culto, cualquiera que
fuera la carrera a que su vocacion le llevara y, por otra, la serie de estudios exigidos

para ingresar en cualquiera de las facultades o de las profesiones cientificas:

“ElI'  nuevo sistema excluye aquel caracter
predominantemente clasico que la segunda ensefianza ha tenido
hasta ahora a pesar de habérsela distinguido con el

significativo titulo de Humanidades...” *°.

El Estado no fijaba la duracion de la segunda ensefianza en un ndmero
determinado de cursos:

“Los estudios de segunda ensefianza no estan sujetos a
cursos determinados, y los alumnos podran hacerlos de la
manera que estimen preferible; pero no podran examinarse de
una asignatura sin haber aprobado la que deba precederle
inmediatamente, segun el orden que se establece en cada uno de

los cinco grupos siguientes:

Primer grupo.

Lexicografia espafiola, Gramatica espafiola, Principios e Historia del Arte,

Principios de Literatura e Historia de la Espafiola.

Segundo grupo.

Geografia y Etnografia, Historia antigua, Historia media y moderna.

Tercer grupo.

Antropologia, Ldgica, Biologia y Etica, Cosmologia y Teodicea.

Cuarto grupo.

Principios de Derecho natural y Nociones del civil y mercantil espafiol, Nociones de
Derecho politico, penal y procesal espafiol y Economia

*® Ibidem, p. 256.
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Quinto grupo.
Matematicas (primer curso), Matematicas segundo curso), Fisica, Quimica,
Matematicas aplicadas, Uranografia y Geologia. Botanica y Zoologia, Fisiologia e

Higiene y Tecnologia™ .

El plan sélo prescribia los seis afios de duracion de la segunda ensefianza. La

distribucion de materias por curso dejaba mucho margen y libertad a los alumnos.

Como materias optativas se ofrecian dos cursos de Musica, dos cursos de Dibujo

y dos cursos de Gimnastica higiénica, quedando el Dibujo de la siguiente manera:

“...Dibujo (primer curso): representacion de los
principales sélidos geométricos, asi como del cuerpo humano y
sus partes y otros objetos naturales, en vista siempre del modelo
vivo o figurado en sus tres dimensiones (alterna).

Dibujo (segundo curso): aplicaciones a la Arquitectura y
a la Industria, y Composicion de proyectos sencillos en ambos

6rdenes (alterna)”” *2,

Desde el dia de la publicacién de este decreto se abria un concurso para premiar
el programa mejor y mas adecuado que se presentase relativo a cada una de las
ensefianzas correspondientes a los Institutos. Estos programas debian contener ademas
indicaciones critico-bibliograficas, tanto respecto de la asignatura en general como de
sus principales secciones. EIl premio consistira en la impresion del programa, de cuya
edicion se entregaban al autor las nueve décimas partes y del resto dos ejemplares a

cada profesor de la asignatura.

*! Ibidem, p. 260.
>2 lbidem, p. 259.
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El jurado para examinar estos programas constaba de 11 individuos, que eran
nombrados por la Direccién General de Instruccion Pablica dentro de los quince dias
siguientes a la publicacién del decreto, debiendo corresponder cada uno de ellos a las
siguientes ensefianzas: Lexicografia y Gramatica, Matematicas, Fisica y Quimica, Arte
y Literatura, Filosofia, Historia, Historia natural, Derecho y Economia, Dibujo, MUsica

y Gimnastica.

Respecto a los profesores de Dibujo, cuando en la localidad donde se hallaba
situado el Instituto “hubiese Escuela de Bellas Artes o de Artes y Oficios, uno de los
Profesores de éstas, nombrado por el Claustro de aquél, desempefiara la ensefianza de
Dibujo(...) cuando esto no suceda el Claustro del Instituto respectivo proveera
interinamente la vacante, (...) En igual forma se proveeran las catedras de Musica y de
Gimnéstica™>®.

Este plan no pudo llevarse a la préctica, ya que unos dias después de su

publicacion cesaba su autor como ministro de Fomento.

2.11. La Restauracion.

El concepto de Restauracion se utiliza en la mayoria de los paises europeos para
referirse a la época posterior al imperio napolednico, cuando las monarquias europeas se
aliaron para “restaurar” el orden anterior. En Esparia, este concepto se aplica al periodo
que sigui6 a la Primera Republica Espafiola, momento en que se reinstaurd la

monarquia en la persona de Alfonso XII.

Restaurada la monarquia, los conservadores acceden al poder con Canovas del
Castillo, se promulga la Constitucion de 1876, cuya intencidn serad contentar a todos los
sectores, partidos politicos, ejercito e iglesia, pero que debido a su alianza con los
sectores conservadores y a las ventajas que se pretendian conceder a la iglesia con el
marqués de Orovio como ministro de Fomento, dieron lugar a expulsiones de la
docencia, renuncia de profesores y de alguna manera al nacimiento de la Institucion

Libre de ensefianza.

53 Ibidem, p. 263.
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Sustituido el marqués de Orovio, al poco tiempo es nombrado para la cartera de
Fomento el conde de Toreno, cuyo proyecto de reforma no fue aceptado por las Cortes.
Dicho proyecto significaba un intento de armonizar los principios educativos del
sexenio revolucionario con los principios mas conservadores de la Restauracion. Con la
caida del gobierno de Martinez Campos es cesado el conde de Toreno, estando al frente
del nuevo gobierno Cénovas del Castillo que nombra a D. Fermin Lasala nuevo
ministro de Fomento. Dicho ministro realiza la primera reforma de la segunda

ensefianza de la restauracién (13 de agosto de 1880).

2.11.1. El Plan de Fermin de Lasala y Collado (1880).

En este nuevo plan los estudios de segunda ensefianza se dividen en estudios
generales y de aplicacion.

Los estudios generales constituyen la segunda ensefianza tradicional.

El plan no especifica el nimero de cursos, si bien del articulo 11 parece
desprenderse gque son cinco. Las asignaturas son las siguientes: Latin y Castellano, con
ejercicios practicos, Retorica y Poética, Francés, Inglésy Aleman, Psicologia, Légicay
Filosofia Moral, Geografia general y particular de Espafia, Historia de Espafia, Historia
Universal, Aritmética y Algebra, Geometria y Trigonometria, Fisica y Quimica,
Historia Natural, con principios de Fisiologia e Higiene y Agricultura. No apareciendo
el Dibujo en los estudios generales pero si formando parte importante en los de
aplicacion.

En los estudios de aplicacion se cursaban asignaturas que tenian después un uso

en diversas actividades de la vida econdmica. Eran estudios de aplicacion:

Dibujo lineal, topografico, de adorno y de figura.

Nociones de Mecanica industrial y de Quimica aplicada a las artes.

Topografia elemental tedrico-practica, con medicion de superficies, aforos y
levantamientos de planos.

Aritmética mercantil y Teneduria de libros, practica de contabilidad, correspondencia y
operaciones mercantiles.

Economia politica y Legislacion mercantil e industrial

Geografia y Estadistica comercial.
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Francés, Inglés, Aleman e Italiano.

La matricula del Dibujo lineal precedia a la de las demas clases de dibujo y al de

Mecanica industrial. Los estudios de Dibujo lineal, de adorno y de figura no estaban

sujetos a un determinado nimero de cursos y tampoco se sefialan en el plan ni el

ndmero de horas ni de cursos.

Cada una de las asignaturas de Mecanica, Quimica, Topografia y su Dibujo,

Aritmética mercantil, Economia politica y Legislaciébn mercantil e industrial, se

explicaba en un curso de leccion diaria.

Cuadro 1.2.

Plan de estudios de 1880 (estudios de aplicacion).

Horas semanales por curso

Asignaturas 1° 20 3° 40 50 6° Total

Dibujo lineal No se sefialan numero de horas ni cursos

Dibujo de adorno y de figura No se sefialan numero de horas ni cursos

Dibujo de topografia No se sefialan numero de horas ni cursos
Aritmética y Algebra -- 9 -- -- - -- 9
Geometria y Trigonometria - - 9 - - - 9
Nociones de Mecénica Industrial -- -- -- -- 9 -- 9
Quimica aplicada a las artes -- - -- -- 9 -- 9
Elementos de Geografia 6 -- -- - -- -- 6
Geografia y Estadistica comercial -- 6 - -- - -- 6
Art. Mercantil y tened. De libros -- - 9 -- -- -- 9
Ejercicios practicos de comercio -- -- -- -- -- 6 6
Topografia y su dibujo - - - - - 9 9
Economia politica -- -- - 9 - - 9
Legislacion mercantil e industrial - - -- 9 -- -- 9
Francés 6 6 - -- - -- 12
Inglés 6 6 - - - - 12
Aleméan 6 6 - -- - -- 12
Italiano -- -- 6 -- - - 6

Total 24 33 24 18 18 15 132

Fuente: elaboracion propia a partir de la Coleccion Legislativa de Espafia, T. CXXV, 13 de agosto de

1880, p. 205.
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La Direccion General de Instruccion Publica con fecha 17 de diciembre de 1885
remitié a los claustros de los Institutos su Proyecto de Reforma de la segunda
ensefianza para que éstos emitieran un informe sobre las ventajas o inconvenientes que a
su juicio presentaba dicho plan, asi como sus soluciones de mejora. ElI nuevo plan
proponia la reorganizacion de los estudios de segunda ensefianza creando tres
bachilleratos: un Bachillerato de Artes, un Bachillerato de Filosofia y Letras y un
tercero de Ciencias. El claustro del Instituto de Valencia emiti6 su informe>
sefialando como inconveniente del Plan que ““Se omite la ensefianza del Dibujo y eso
que en Ciencias se trata de ensefiar Topografia™, para afiadir mas adelante, respecto a
los profesores de Dibujo y Lenguas, que ““con ellos podria formarse un Escalafén en el
(...) que se ascendiera por quinquenios. Estos profesores podrian tener entrada en los
Tribunales para sus asignaturas y percibir los mismos derechos de examen que los
demas catedréaticos”. Como podemos observar dicho claustro reivindicaba la presencia
de la asignatura de Dibujo en el nuevo Plan asi como mejoras laborales para sus
profesores. Sin embargo al tratar el tema de los presupuestos en las notas finales del
informe se decia ““‘que quiz&s conviniera proveer interinamente con gratificaciones
menores que el sueldo las Catedras de Dibujo y Lenguas, para economizar gastos a los

Ayuntamientos” .

Dicho claustro proponia “un primer periodo comdn a todos los alumnos de segunda
ensefianza, terminado el cual se obtuviera el Bachillerato en Artes, dividido en cinco
cursos como minimo y dos periodos de un solo curso cada uno por lo menos, aprobado
el cual pudiera el alumno obtener el Bachillerato de Filosofia y Letras o en Ciencias

respectivamente™.

Segun el Plan de estudios propuesto por el claustro del Instituto de Valencia en 1886
el Dibujo Lineal se impartiria con seis horas semanales pero solamente en el

bachillerato de ciencias.

> Informe del Instituto de Valencia sobre el Proyecto de reforma de la segunda ensefianza, remitido por
la Direccion general de Instruccion puablica en 17 de Diciembre de 1885, Valencia 31 de enero de 1886.
ACMEC, Legajo 6937,
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2.11.2. ElPlan de A. Groizard (1894).

Con los liberales en el poder tras la primera rotacion pacifica entre los partidos
espafioles, con Sagasta como presidente, se vive un periodo de predominio liberal
(1881-1884), sucediendose tres ministros de Fomento. Con Albareda de ministro se
deroga la circular de Orovio de 1875, restableciendo la libertad de catedra y
produciéndose el reingreso a sus puestos de los profesores sancionados o que
dimitieron. Se produce también una apertura del ministerio hacia la Institucion Libre de

Ensefianza que se tradujo en la creacién del Museo Pedagdgico.

A partir de 1884 gobernaran los conservadores y de nuevo con Canovas del Castillo
como presidente que nombra como ministro de Fomento a  Alejandro Pidal
aprobandose un polémico decreto que regulaba las condiciones que debian cumplir los
centros de ensefianza no oficiales, y que resultaban muy favorables para ellos.

En noviembre de 1885 cae el gobierno de Canovas del Castillo y hasta 1898
asistimos a un periodo de hegemonia politico liberal, con breves paréntesis

conservadores.

Durante este periodo liberal, siendo presidente del gobierno Sagasta, su ministro
de Fomento, Alejandro Groizard, lleva a cabo una nueva reforma de los estudios de
segunda ensefianza que pretende aplicar a la ensefianza las Gltimas innovaciones y
adelantos pedagdgicos y cientificos. Se trata del Plan de estudios del 16 septiembre de
1894 que sigue asignando a este nivel educativo un caracter doble, cultural y
propedéutico. La ensefianza se estructura en dos periodos de cuatro y dos afios de
duracion. El primero de ellos recibe el nombre de estudios generales, de caracter
culturalista; el segundo periodo lo componen los estudios preparatorios, que suponen
una especializacion, cuyo objeto es la preparacidon para realizar estudios superiores,

Ademas este plan marca unas orientaciones metodoldgicas para cada asignatura.

La ensefianza del Dibujo se pone en manos de profesores especiales, siendo
patente la preocupacion por mejorar la calidad de la ensefianza no sélo del Dibujo sino
también de otras asignaturas como la Caligrafia, la Gimnasia y el Francés que

tradicionalmente venian teniendo un tratamiento menor en los planes de estudio:
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“..las ensefianzas de Francés, Dibujo, Caligrafia y
Ejercicios gimnasticos se entregan por su indole a Profesores
especiales y especiales disposiciones, objeto de ulterior estudio;
que con la organizacion del personal docente en sus varias
categorias se inicia también la de un cuerpo verdaderamente
pedagogico de Segunda Ensefianza con preparacion y régimen
eficaces para servir de garantia a los intereses vitalisimos que

se le confian ...”” *°.

Como se puede observar, el Dibujo en este plan esta considerado equiparable a otras
asignaturas que tradicionalmente ocupan un lugar preferente en el curriculo como son el
Latin, la Lengua Castellana y las Matematicas, e incluso, las supera en el nimero de

horas de clase. Suponiendo el 11,76% del total.

Sin embargo su ensefianza era voluntaria, dandose durante cuatro afios y en esta
forma:

En el primer afio con el nombre de Dibujo lineal; en el segundo afio con la
denominacion de Dibujo geométrico; en el tercero de Dibujo de adorno y paisaje y en

el cuarto afio como Dibujo de figura.

La metodologia a aplicar marcaba el acento sobre el caracter practico de esta

asignatura:

“La ensefianza de Dibujo, caligrafia y Gimnasia
tendran exclusivamente un caracter practico, consistiendo las
dos primeras en trabajos graficos y la Gltima en practicas de

gimnasia con ejercicios higiénicos y recreativos” .

> lbidem, p. 285.

% Ibidem, p. 291.
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Respecto a los examenes para pasar de curso, €stos no se exigian en nuestra materia:

“Al final de los Estudios Generales, el alumno sufrira un
examen total de los mismos, obteniendo en su consecuencia el
Certificado de Estudios Generales (...) No habra examenes de
prueba de curso para las ensefianzas de Dibujo, Caligrafia y
33 57

Gimnasia

Los estudios generales quedaban como muestra el cuadro siguiente:

Cuadro 1.3.
Plan de estudios de 1894 (estudios generales)
Horas semanales por curso
Asignaturas 1° 20 3° 40 Total

Latin y castellano 4,5 4,5 4,5 -- 13,5 (8,82%)
Francés 45 45 -- -- 9 (5.88%)
Matematicas 45 45 45 - 13,5 (8,82%)
Geografia 4,5 4,5 - - 9 (5.88%)
Historia -- - -- -- 9 (5.88%)
Elementos de Fisica - -- 4,5 -- 4,5 (3,3%)
Psicologia elemental -- -- 45 -- 4,5 (3,3%)
Cuadros de Historia natural -- -- 45 -- 45 (3,3%)
Elementos de Quimica -- -- -- 4,5 4,5 (3,3%)
Principios de Logica y Etica -- -- -- 45 | 45 (3,3%)
Nociones de Derecho usual - -- -- 4,5 45 (3,3%)
Noc. Ogrfia. y Fisiologia humanas - -- -- 4,5 45 (3,3%)
Elmts. de Agronomia y nociones - - - 45 45 (3,3%)

genrl. de las principales industrias
Caligrafia 4,5 4,5 - -- 9 (5.88%)
Dibujo 4,5 4,5 4,5 4,5 18 11,76%)
Gimnasia 9 9 9 9 36 (23,52%)

Total 40,5 | 405 | 36 36 153

Fuente: elaboracion propia a partir de la Coleccidn Legislativa de Espafia, t. CLV, 16 de septiembre de
1894, p. 624.

> Ibidem, p. 299.
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En cuanto a los estudios preparatorios, en ellos no aparecia el Dibujo:

““Los estudios preparatorios tienen por objeto ampliar y
perfeccionar los de cultura general, dandoles a la vez sentido
mas especial para que sirvan de preparacion a los de las

Facultades Universitarias y de las Escuelas Superiores™®.

Se crean los primeros “departamentos”, que serian los siguientes:
. 9 El Gabinete de Fisica.
. © El de Quimica.
. © El de Historia Natural y Anatomia.

. ° El de Geografia.

1
2
3
4
5. ° El material de Dibujo y de Caligrafia.
6. ° El de Gimnasia.

7.° El Museo de Reproducciones para la Historia, la Arqueologia y el Arte.
8

. % La Biblioteca.

De manera que nuestra asignatura en este plan aparece equiparada al resto de
disciplinas por su numero importante de horas; y aunque se pone en manos de
profesores especializados, sin embargo es voluntaria, estd enmarcada en el bachillerato
general y no sufre la exigencia del examen para ser superada. Por lo tanto seguia
manteniendo una importancia relativa, considerandola mas bien como una asignatura de

adorno.
2.11.3. EL Plan de J. Lopez Puigcerver (1894).

El Plan de estudios de 30 de noviembre del894 se debe a D. Joaquin Lopez
Puigcerver, ministro de Fomento. Este fue un plan de adaptacion que regulaba las
materias que debian cursar los alumnos que ya estuviesen matriculados antes del 16 de
septiembre. Sus aspectos mas notables eran que permitia hacer el bachillerato en cinco
afios en lugar de los seis y que eliminaba las especializaciones entre ciencias morales y
ciencias fisico-naturales en los estudios preparatorios. La asignatura de Dibujo junto

con la Caligrafia desaparece en este Plan.

% |bidem. p. 292.

81



2.11.4. EIl Plan de German Gamazo (1898).

Con German Gamazo como ministro de Fomento se redacta un nuevo Plan de
estudios el de 13 de septiembre de 1898. Su enfoque es claramente culturalista,
buscando un equilibrio entre los enfoques utilitarios y clasicos. Como vemos en su
preambulo el Dibujo es considerado como necesario y fundamental para el desarrollo

completo del estudiante en este nivel de ensefianza:

“El Dibujo con la Literatura y Teoria e Historia del Arte
completan las materias que atienden al cultivo del sentido
estético, manantial fecundisimo de ideas nobles y generosas, de
sentimientos desinteresados, de delicadeza en el gusto y de
producciones inmortales, no siendo licito dar al olvido en un
plan de estudios de segunda ensefianza tan interesantes

elementos de cultura” .

Sin embargo, la asignatura de Dibujo era considerada entre las que no requerian
demasiado esfuerzo intelectual y asi quedaba reflejado en la exposicion que hacia el

preambulo de la Ley sobre la distribucion de la ensefianza secundaria en seis afos.

““Con la distribucion en seis afios, queda un afio de cinco
asignaturas, o sea de tres a cuatro horas y media diarias de
trabajo, y otros cinco afos de seis asignaturas, o cuatro horas
y media diarias, ejercicio nada excesivo si se tiene en cuenta
que en los tres primeros afios figuran materiales, como la
gimnasia, el dibujo, la doctrina cristiana y el castellano, que

apenas requieren esfuerzo intelectual”®.

> Ibidem, p. 323.
% Ibidem, p. 225.
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Cuadro 1. 4.

Plan de 1898
Horas semanales por curso
Asignaturas 1° 20| 3% | 4% | 5° | @° Totales
Doctrina cristiana 3 3 (2.85%)
Castellano 3 3 6 (5,71%)
Geografia 3 3 6 (5,71%)
Aritmética 3 3 6 (5,71%)
Gimnasia con Fisiologia e Higiene 3 6 (5,71%)
H2. Sagrada y nocio. de Religion 3 3 (2.85%)
Literatura preceptiva 3 3 (2.85%)
Dibujo 3 3 6 (5,71%)
Francés 3 3 6 (5,71%)
Historia 3 3 3 9 (8,5%)
Literatura espafiola 3 3 (2.85%)
Geometria 3 3 6 (5,71%)
Latin 31 3] 3] 9 (85%)
Fisica 3| 3 6 (5,71%)
Quimica 3| 3 6 (571%)
Psicologia y Légica 3 3 (2.85%)
Zoologia 3 3 6 (571%)
Etica y Derecho U?l-Ja| con Economia 3 (2.85%)
politica

Teoria e Historia del Arte 3 (2.85%)
Botanica y Agricultura 3 (2.85%)
Técnica industrial y agricola 3 (2.85%)

Total 15 18 18 18 8 8 105

Fuente: elaboracion propia a partir de la Coleccidn Legislativa de Espafia, V Il, 13 de septiembre de
1898, p. 244.

En este plan el Dibujo era obligatorio pero precisaba qué contenidos debian
ensefarse. De manera que nuestra asignatura tenia una orientacion claramente técnica al
considerar la importancia del Dibujo lineal y su aplicacion a la Topografia, junto al
Dibujo de Adorno. Ambas modalidades eran de aplicacion en las ciencias y en la

industria y establecer esta diferenciacion y su preferencia indica que nuestra disciplina
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no era considerada como una asignatura de adorno sino que empezaba a reconocerse su
importancia en el conjunto de saberes que el mundo de la industria demandaba.
Lo que hoy llamariamos Dibujo Técnico, habia venido apareciendo repartido en

asignaturas como la Geometria, las Matemaéticas, el Dibujo Lineal y el de Adorno.

Nuestra disciplina siempre habia aparecido muy diversificada: Dibujo lineal,
Dibujo geométrico, Dibujo de adorno y paisaje, Dibujo de figura, Dibujo Topogréfico,
son cada una de ellas disciplinas propias con contenidos en unos casos puramente
artisticos y propios de las ensefianzas que se impartian en academias, talleres, Escuelas
de Artes y Oficios y Escuelas de Bellas Artes; y en otros, nuestra asignatura mantenia

una relacion estrecha con las Matematicas y la Geometria.

El plan German Gamazo se inclina por lo puramente técnico-cientifico de
nuestra disciplina. Ahora el legislador al establecer la diferencia entre el Dibujo Lineal
obligatorio y las practicas de Dibujo de Figura y Paisaje con caracter voluntario deja
claro que, siendo ambas necesarias, prefiere que sea el Dibujo Lineal el de estudio

obligado frente al de Figura y Paisaje, que tiene un caracter puramente artistico:

“El Dibujo debera limitarse a préacticas del Lineal con la
aplicacion al Topografico y de Adorno, siendo de estudio

voluntario el de Figura y Paisaje” .

En cuanto al personal docente se decia que: ““los profesores de Religién, Dibujo
y Gimnasia tendran cada cual a su cargo la materia de que son respectivamente
titulares. Donde el crecido ndmero de alumnos lo requiera, cada uno de estos
Profesores tendra un Ayudante®2. La figura del profesor ayudante es creacion del plan

Groizard.

%! Ibidem, p. 331.

%2 Ibidem, p. 334.
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En cuanto al libro de texto no existia la exigencia para nuestra asignatura de que

el profesor se sujetara a ningin manual:

“Toda asignatura de segunda ensefianza, excepto el Dibujo y
la Gimnasia, debera ser expuesta con arreglo al libro de texto
adoptado por el Catedratico titular, y al cual se ajustara

necesariamente el programa para el examen””®.

Los examenes en la asignatura de Dibujo consistian en la calificacion de los trabajos

hechos por el alumno durante el curso.

2.11.5. EIl Plande L. Pidal y Mon ((1899).

Con el Plan de estudios de 26 de mayo de 1899, siendo titular de la cartera de
Fomento Luis Pidal y Mon, se amplia a siete afios la ensefianza secundaria,
produciéndose una nueva distribucion por cursos de las materias y una distribucion
horaria en funcion de la importancia y dificultad de cada una de ellas. Se crea asimismo
una junta consultiva que fijara las condiciones a las que se tendrdn que amoldar los
libros y los programas que se empleen en la ensefianza secundaria.

En cuanto a nuestra asignatura pierde el caracter de obligatoria que tenia en el

plan anterior, pasando ahora a ser de nuevo voluntaria:

“La Gimnasia y el Dibujo, asignaturas obligatorias en el
plan vigente, quedan ahora como voluntarias. El Estado,
reconociendo la importancia de estas ensefianzas, cumple su
mision con facilitar el acceso a ellas a los que deseen
utilizarlas; pero no cree que debe imponerlas como parte

integrante de los estudios de la segunda ensefianza’®®.

Deja, ademas, de formar parte del grupo de asignaturas que forman el examen de

ingreso:

%2 Ibidem, p. 335.
% Ibidem. p. 344.

85



“Estima el Ministerio que suscribe que los
conocimientos de Geometria y Dibujo, Geografia e Historia,
Fisica e Historia Natural, Agricultura, Industria y Comercio,
que por el decreto vigente se exigen para el examen de ingreso,
no solo recargan excesiva e innecesariamente el trabajo de los
alumnos que se preparan para el examen de ingreso, sino que
dificultan esta prueba por el nimero relativamente muy escaso
que existe de Escuelas superiores de nifios, Unicas en que
oficialmente se dan tales ensefianzas...”” Asi la primera reforma
que ahora se introduce como necesaria es la de que el examen
de ingreso comprenda s6lo los conocimientos indispensables y
suficientes para que el alumno pueda comenzar con fruto sus

estudios™®*,

2.12. Conclusiones.

En las paginas anteriores hemos pretendido ofrecer una visién general sobre la
evolucidn de la ensefianza del Dibujo a lo largo del siglo XIX, analizando los planes de
estudio que los diferentes gobiernos legislaron. El Dibujo aparece y desaparece de
dichos planes; unas veces tiene el caracter de asignatura obligatoria y en otras ocasiones
se ofrece como una ensefianza voluntaria. Sin embargo, en los estudios de aplicacion,
por el caracter préctico y utilitario de estas ensefianzas, es donde lo encontramos con un

protagonismo mucho mayor.

Normalmente va a ser desde los gobiernos de corte liberal y progresista, mas
innovadores y caracterizados por su deseo de modernizacion de las ensefianzas, desde
donde se le preste mas importancia, junto a otras disciplinas de corte cientifico y
experimental, asi como a los idiomas, a la musica y a la gimnasia. Los gobiernos
conservadores, defensores del orden establecido y del inmovilismo, propugnaran
siempre, por el contrario, una ensefianza de corte mas tradicional, y reacia a introducir

cambios.

* Ibidem. p. 343.
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A continuacion en los cuadros siguientes se ofrece la relacién de planes de

estudio del siglo X1X que incluyeron o no el Dibujo como asignatura y el Ministerio del

que dependian, la duracion de estos planes de estudio, el peso especifico que tenia la

asignatura, las diferentes denominaciones que se le adjudicaron y el caracter obligatorio

o0 voluntario con que aparece en dichos planes el Dibujo.

Cuadro 1. 5.

Planes de estudio de Segunda Ensefianza con Dibujo 1836-1899

Planes de estudio

Ministerio

Ministro

4-8-1836 Gobernacién Duque de Rivas
29-10-1836 “ M. J. Quintana
17-10-1845 “ P. José Pidal

8-7-1847 Comercio, Instruccién y O. Puablics. N. Pastor Diaz
26-8-1858 “ Marqués de Corbera
9-10-1866 “ Marqués de Orovio
10-9-1873 “ J. Gil Bergés
13-8-1880 “ F. de Lasala y Collado
16-9-1894 Fomento Alejandro Groizard
12-7-1895 “ Alberto Bosch
13-9-1898 “ German Gamazo
26-5-1899 “ Luis Pidal y Mon

Fuente: elaboracion propia a partir de los planes de estudios.

Cuadro I. 6.

Planes de estudio de Segunda Ensefianza sin Dibujo 1836-1899

Planes de estudio

Ministerio

Ministro

14-8-1849 “ J. Bravo Murillo
28-8-1850 “ M. de Seijas Lozano
10-9-1852 Gracia y Justicia V. Gonzalez Romero
23-9-1857 Fomento C. Moyano Samaniego
21-8-1861 “ Marqués de Corbera
25-10-1868 “ M. Ruiz Zorrilla
3-6-1873 “ Eduardo Chao
30-11-1894 “ J. Lopez Puigcerver
17-7-1895 “ Alberto Bosch

Fuente: elaboracién propia a partir de los planes de estudios
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Duracion de los planes de estudio de segunda
ensefianza con dibujo 1836-1899
Planes de estudio N° de afios
4-8-1836 No hay datos
29-10-1836 No hay datos
17-10-1845 7
8-7-1847 5
26-8-1858 5
9-10-1866 6
3-6-1873 6
13-8-1880 5
16-9-1894 5
30-11-1894 6
12-7-1895 5
13-9-1898 1
26-5-1899 7

Fuente: elaboracién propia a partir de los planes de estudio.

Entre 1836 y 1899 se propusieron 21 planes, cuatro en la Ultima década: los de
1894, 1899, 1898 y 1899. La duracion de los estudios de segunda ensefianza fue

generalmente de cinco a seis afios, exceptuando el plan de 1899 que la fijo en siete.

De estos 21 Planes, hubo 8 sin Dibujo (los de 1849, 1850, 1852, 1857, 1861,
1868, 1873, 1873 y 1895), 12 Planes con Dibujo en la ensefianza general, siendo
obligatorio solamente en 3: el Plan de 1836, el arreglo de 1936 y el Plan de 1898. El
Dibujo fue obligatorio en la ensefianza general s6lo durante 10 afios de los 65 que ocupa

este periodo.

En cuanto a los estudios de aplicacion, que aparecieron con el Plan Corbera de

1858, donde el Dibujo era una asignatura fundamental, se mantuvieron hasta el Plan
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Lasala de 1880, con interrupciones durante los planes de 1861, 1868 y 1873,

manteniéndose vigentes durante un total de 23 afios.

En los planes en los que se ofertaron los estudios de aplicacion, donde el Dibujo
era obligatorio, no se ofertd al mismo tiempo el Dibujo en la ensefianza general, a
excepcion del Plan de 1858, afio en que aparecen estos estudios profesionales y en el
que si se ofertd a su vez el Dibujo en los estudios generales pero con caracter
voluntario. El total de afios durante los cuales se imparti6 la asignatura de Dibujo de
forma obligatoria, considerando conjuntamente los estudios generales y los de

aplicacion, durante el periodo transcurridos entre 1836 y 1899 fue de 24 afios.

La asignatura conoce en este periodo 11 denominaciones distintas:

Dibujo natural y lineal, Geometria aplicada al Dibujo lineal, Dibujo lineal y de
figura, Dibujo, Dibujo lineal, topogréfico, de adorno y de figura (en las ensefianzas de
aplicacion), Dibujo lineal, Dibujo geométrico, Dibujo de adorno y paisaje, Dibujo de
figura, Dibujo lineal, topogréafico y de adorno, y Dibujo de figura y paisaje. Dichas
denominaciones respondian a otras tantas orientaciones diferentes para la asignatura lo
que puede dar una idea sobre algunas de las dudas y de las dificultades que supuso para
el legislador decidir si incluirla 0 no en el curriculo, si hacerlo con caracter de
asignatura obligatoria o voluntaria, si se decidia por una orientacion cientifica o artistica

0 por ambas y en qué cursos y con cuantas horas se impartiria.

Las diferentes denominaciones y su justificacion obedecen al proceso de
configuracion de esta materia como disciplina basica en la segunda ensefianza y son el
resultado de la indeterminacion de la clase politica en cuanto a qué contenidos ensefar y
de qué indole: geomeétricos, topograficos, culturalistas, enciclopédicos, o aplicados a las
artes, a la industria, o0 marcadamente artisticos y dirigidos a la representacion tradicional

y académica del paisaje, de la figura y de las formas del natural.

Se puede establecer una correlacion entre la orientacion politica de los gobiernos

—conservadores o progresistas- responsables de los distintos planes de estudios, y la
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mayor 0 menor importancia que se confiere a las “Ciencias” o a las “Letras” ®, de
forma que “los grupos conservadores han venido defendiendo sistematicamente, la
puesta en préactica de un bachillerato clasico de inspiracion medieval, cargado de

contenidos lingiiisticos, especialmente de Lengua espafiola y Latin” ®.

Los planes sobre educacion secundaria de gobiernos conservadores estaban
orientados fundamentalmente a estudios universitarios de corte humanista, por lo que
las asignaturas del area de ciencias tuvieron una carga lectiva siempre inferior a las del
area de humanidades, desde 1836 hasta 1936 el 62°1% de las horas de la segunda

ensefianza han estado dedicadas a materias de “Letras”®.

Intentaremos establecer si existio 0 no alguna relacién entre la orientacién
ideoldgica de los gobiernos de este periodo y el tratamiento que se dio a la ensefianza
del Dibujo: de los 8 planes sin Dibujo 2 corresponden a gobiernos liberales moderados
(Planes de Bravo Murillo y Gonzalez Romero), 4 a gobiernos liberales progresistas
(Planes de Samaniego de Zorrilla, de Eduardo Chao y de Groizard) y 2 a gobiernos
conservadores (Planes de de Puigcerver y Bosch).

% LOPEZ MARTINEZ, J. D., La ensefianza de la Fisica y Quimica en la educacién secundaria en el
primer tercio del siglo XX, Universidad de Murcia, Tesis Doctoral, t. I, p. 30.

% NEGRIN FAJARDO, 0., “Algunas caracteristicas de la ensefianza secundaria espafiola decimonénica a
través de la legislacion”, Historia de la educacion, 2, 1983, pp. 275-286.

% LUIS GOMEZ, A., La Geografia en el Bachillerato espafiol, Publicaciones y ediciones de la
Universitat de Barcelona, 1985, p. 79.
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Cuadro 1.8.

PESO ESPECIFICO DEL DIBUJO EN LOS ESTUDIOS DE SEGUNDA ENSENANZA 1836-1899

Planes de estudio Totalhoras | 1 Otal horas de Dibujo Denominacion
de clase semanales
4-8-1836 Obligatario. Enla 2 er?seﬁanza Dibujo natural y lineal
elemental y superior
4,5 horas. Obligatorio. (2 apli ibui
29-10-1836 Geometria ag?llcada al Dibujo
lineal
17-10-1845 231 Voluntario en la 2 enseflanza Dibujo lineal y de figura.
elemental.
8-7-1847 106,5 Voluntario Dibujo
14-8-1849 135 No hay Dibujo
28-8-1850 147 Voluntario. Dibujo
10-9-1852 153 No hay Dibujo
23-9-1857 162 No hay Dibujo
Voluntario en los estudios generales y Dibuio lineal. T ‘Fico. d
26-8-1858 133,5 obligatorio en los Estudios de toulo fineat opo-gra 1c0. c¢
o adorno y de figura
Aplicacion
21-8-1861 117 obligatorio er-1 Ios- I’Estudios de Dibujo lineal, Topo'grafico, de
Aplicacion adorno y de figura
9-10-1866 126 obligatorio er? Ios- Fstudlos de Dibujo lineal, Topo-graflco, de
Aplicacion adorno y de figura
25-10-1868 93 No hay Dibujo
3-6-1873 168 Voluntario Dibujo
Obligatorio en los Estudios de Dibuio lineal. T (Fico. d
-8-1880 103,5 Aplicacién. No se determinan las toulo fineat opo'gra 1c0. ¢
adorno y de figura
horas
18 horas. Voluntario en los Dibujo lineal, geométrico, de
ibujo lineal, ico,
16-9-1894 226,5 estudios Generales. No hay estudios J - !
adorno, paisaje y de figura
de aplicacion
30-11-1894 123 Voluntario Dibujo
12-7-1895 108 Voluntario Dibujo
17-7-1895 96 No hay datos, suponémos que seria Dibujo
voluntario
13-9-1898 105 6 horas. Obligatorio Dibujo
26-5-1899 107 Voluntario Dibujo

Fuente: elaboracién propia a partir de los planes de estudio.
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Cuadro 1.9.

PLAN DE ESTUDIO

DENOMINACION Y CURSOS EN LOS QUE APARECE EL DIBUJO EN LOS
ESTUDIOS DE SEGUNDA ENSENANZA DESDE 1836-99

10 20 30 40 50 60
Plan Duque de Rivas.
4—8-1836. Dibujo Dibuio natural Dibujo Dibujo Dibujo
Obligatorio. No hay natural y 19 natural y natural y natural y
: y lineal . - .
datos sobre cuantos lineal lineal lineal lineal
cursos dura.
e
Arreglo de 29-10-1836. plicad -- natural -- -- --
dibujo lineal (voluntario)
Obligatorio
Plan Pidal 17-10-1845 Dibuio
Voluntario en los cinco lineal y de Dibujo lineal y | Dibujo lineal | Dibujo lineal | Dibujo lineal _
cursos de la ensefianza fi u)r/a de figura y de figura y de figura y de figura
elemental. g
Plan Pastor 8-7-1847. | pypyig Dibujo Dibujo Dibujo Dibujo
Voluntario.
Plan SeijasLozano. - o - - -
28-8-1850 VVoluntario. Dibujo Dibujo Dibujo Dibujo Dibujo --
PlanCorbera. 26-8-1858.
Voluntario en estudios Dibujo Dibujo Dibujo Dibujo Dibujo --
generales.
PlanCorbera. 26-8-1858 Dibujo Dibuio lineal Dibujo Dibujo Dibujo
Obligatorio en estudios lineal, To g réficol lineal, lineal, lineal,
de aplicacion. Topogréfico, Pog ' | Topogréfico, | Topografico, | Topogréfico, --
M- , de adorno y de
No esta sujeto a numero | de adornoy fi deadornoy | deadornoy | deadornoy
. igura . h .
de cursos. de figura de figura de figura de figura
Plan Orobio. 9-10-1866 - - - - -
Obligatorio en estudios D.'buJO Dibujo lineal, D_|bu10 D_|bu10 D_|bu10 D_|bujo
o lineal, g lineal, lineal, lineal, lineal,
de aplicacion. o Topografico, g o o o
P . Topogréfico, Topogréfico, | Topogréafico, | Topogréfico, | Topografico,
No esté sujeto a nimero de adorno y de
. de adorno y ; de adornoy | deadornoy | deadornoy | deadornoy
de cursos. Los estudios - figura h h : .
~ de figura de figura de figura de figura de figura
generales duran 6 afios.
Plan Eduardo Chao.
3-6-1873.Voluntario. . -
Los estudios duran 6 Dibujo Dibujo N B - -
anos.
P!an F. Lasala_ls-g}-sso. D_|bu10 Dibuijo lineal, D_|bu10 D_|bu10 D_|bu10
Sélo en E. de aplicacion. lineal, Topoarafico lineal, lineal, lineal,
No esta sujeto a nimero | Topogréafico, de art):io%no d’e Topogréfico, | Topografico, | Topogréfico, -
de cursos. Los estudios de adorno y fi uray deadornoy | deadornoy | deadornoy
generales duran 5 afios. de figura g de figura de figura de figura
Plan Groizard 16-9-1894 - _— Dibujo de -
Voluntario. Los [I)':Ealglo elcjnlr?:tjrqco adorno y D]lpuyr)ade - -
estudios duran 6 afos. ineal. g ! paisaje 'gura.
Obligatorio | Obligatorio
el lineal, el lineal,
Plan German Gamazo. | topografico | topograficoy
13-9-1898. Los estudios | Yy de adorno. de adorno. -- -- -- -
duran 6 afios. voluntario voluntario
el de figura | el defiguray
Yy paisaje es paisaje es
Plan Pidal y Mon. - - o
26-5-1899. Voluntario. Dibujo Dibujo Dibujo Dibujo Dibujo Dibujo

Los estudios duran 7 afios.

Fuente: elaboracion propia a partir de los planes de estudio.
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Los 3 Unicos planes en que fue obligatoria la ensefianza del Dibujo en los
estudios generales pertenecieron a gobiernos de corte liberal: el Plan de 1836 y el
“arreglo” del mismo afio, con 4,5 horas por semana lo que suponia el 7,1% del total de
horas semanales, y el Plan de Germéan Gamazo, de 1898 con 6 horas y el 5,71% sobre
el total de horas de clase semanales .

Por su parte los estudios de aplicacion, que son una invencion de un gobierno
moderado (Ley Moyano), aparecen en 3 planes de estudio: 1 de corte liberal (Plan
Corvera) y 2 de corte conservador (Planes de Orovio y Fermin Lasala).

En cuanto al caracter técnico o artistico de la asignatura observamos lo

siguiente:

En los 3 Unicos planes en que fue obligatoria la ensefianza del Dibujo en los
estudios generales, que como se sefiald fueron de corte liberal (Plan 1836, el “arreglo”
del mismo afio y el Plan de German Gamazo), los nombres de la asignatura fueron
respectivamente Dibujo natural y lineal, Geometria aplicada al Dibujo lineal y Dibujo

(Lineal topogréfico y de adorno).

De los 9 planes en que fue voluntario recibié el nombre de Dibujo lineal y de
figura con un gobierno moderado (Plan de 1845); se llam6 Dibujo durante otros 3
gobiernos moderados (los Planes de 1847, 1850 y 1858) y mantuvo esta misma
denominacion durante un gobierno progresista (I Republica, 1873) y con los 4 dltimos

gobiernos conservadores (Plan de 1894, los dos Planes de 1895 y el de 1899).

En cuanto a los estudios de aplicaciéon, tanto con un gobierno liberal (Plan
Corvera), como con los otros 2 de corte conservador (Planes de Orovio y Fermin

Lasala), recibié el nombre de Dibujo Lineal, Topogréfico, de Adorno y de Figura.

El Dibujo en la segunda ensefianza general tuvo muy poco peso especifico, casi
siempre fue una asignatura voluntaria, no se exigié nunca un libro de texto ni se
exigieron examenes tanto en la prueba para el acceso a estudios preparatorios como
para aprobar los cursos, exigiéndose en este caso tan sélo la presentacion de ejercicios y
trabajos practicos. Por su parte, los profesores de Dibujo, como se vera, no recibieron la
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misma consideracion econémica ni profesional que el resto de profesores, estando

equiparados a los de caligrafia, gimnasia o lenguas vivas.

Es observable que la ideologia politica no parecid influir demasiado sobre la
inclusion o no de la asignatura de Dibujo en el curriculo, asi como sobre el caracter
voluntario u obligatorio de la misma. En todo caso, el caracter técnico de la asignatura
cuando es obligatoria (Dibujo natural y lineal, Geometria aplicada al Dibujo lineal y
Dibujo Lineal con la aplicacion al Topografico y de Adorno) pone de manifiesto la
preferencia por los contenidos geométrico-matematicos de aplicacion en el mundo de la
industria, de la ciencia y la ingenieria por parte de los gobiernos liberales mas
sensibilizados con la modernizacion de las ensefianzas y con su adaptacion a las

exigencias del desarrollo industrial.
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3. LA INSTITUCION LIBRE DE ENSENANZA Y LA ENSENANZA DEL
DIBUJO.

Junto a la postura oficial y a la ensefianza publica se va a dar en Espafia un
movimiento pedagdgico, desde la iniciativa privada, que pretende llevar a la ensefianza
las legitimas aspiraciones de modernizacion del sistema educativo. La manera en que
este movimiento va a tener de entender la educacion y méas concretamente la educacion
estética va a ser fundamental para el posterior desarrollo de nuestra materia —el Dibujo-
en la escuela primaria y en la segunda ensefianza, ya que muchas de sus innovaciones

se implantarian y difundirian en el siguiente siglo.

La Institucién Libre de Ensefianza nace a finales de 1876, tras la expulsion de
varios de los mas prestigiosos catedraticos de la universidad espafiola. EI motivo de su
expulsion en 1875, por el primer gobierno conservador de la Restauracion, habia sido el
de defender la llamada “libertad de catedra” o libertad de expresion en las cuestiones
relacionadas con la ciencia sin tener que someterse a las doctrinas eclesiasticas.

Francisco Giner de los Rios fue su gran impulsor, junto con un grupo de
profesores de universidad e instituto separados de sus puestos docentes al protestar

contra las limitaciones a la libertad de catedra.

Las libertades educativas declaradas durante el sexenio democratico (1868-
1874) fueron abolidas por la Restauracion, Orovio al frente del ministerio de Fomento
derogo los decretos relativos a la libertad de textos escolares, limitando de esa manera la
libre iniciativa de los profesores y exigiendo que la ensefianza se ajustara a lo prescrito

por el Estado tanto en lo politico como en lo religioso.

Los ideales que desde un primer momento van a alentar el proyecto de la
Institucion Libre de Ensefianza seran: la libertad de catedra como expresion de la
libertad de pensamiento, la independencia del control del Estado y la posibilidad de

aplicar un nuevo modelo educativo.

La Institucién Libre de Ensefianza aspiraba a una transformacion modernizadora

de Espafia a través de la educacién:
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“lo que mas le falta a nuestro pueblo, en contraste con
los que van hoy a la cabeza del mundo, es aquel alto, uniforme y
general nivel de cultura humana suministrado por una sélida y
prolongada segunda ensefianza, caracteristico de la civilizacion
moderna y condicién indispensable para el ulterior progreso de
la ciencia, del arte, de la moral, de la justicia, de la riqueza, de

la paz y del sano y obligado goce de la vida™®".

Una educacién basada en los principios de la democracia, la tolerancia, el
racionalismo, el laicismo y el liberalismo; frente a una Espafia cat6lica y cerrada en si
misma deseaban un pais abierto a Europa y al mundo entero. Neutral desde el punto de
vista politico y religioso, no mantuvo una postura beligerante contra la ensefianza
confesional. De capital importancia en el movimiento de renovacion pedagdgica
durante el altimo cuarto del siglo XIX, sus planteamientos recogen los ideales de la
Ilustracion al considerar la educacién como protagonista del progreso de los pueblos y

motor en el cambio que necesitaba la sociedad espafiola.

Enmarcada dentro del sistema educativo liberal su concepcion de la ensefianza
enriquecerd y revolucionara los planteamientos pedagogico-didacticos de su época en
todos los campos y desde luego en el campo de la educacion estético-artistica que es el

gue a nosotros mas nos interesa.

Con una inicial direccion universitaria, y debido a su escaso rendimiento
economico, la Institucion Libre de Ensefianza pronto tuvo que reorientarse hacia la
primera y la segunda ensefianza, a partir del curso 1878-79, desapareciendo

practicamente los estudios universitarios hacia el curso 1880-81.

3.1 Hacia una nueva pedagogia y una nueva educacion estética.

Los componentes de esta nueva pedagogia van a ser la ideologia liberal, la

filosofia Krausista y las ideas de Frébel. Su componente liberal se fundamenta en la

" INSTITUCION LIBRE DE ENSENANZA, Informe presentado a la Comisién del Consejo de
Instruccidn Publica por la Institucion Libre de Ensefianza, Revista de Educacién, 238, 1975, pp. 108-119.
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libertad del individuo, la libertad de ensefianza, la libertad de pensamiento, la autonomia
de la ciencia respecto del Estado y la independencia de la docencia de la tutela del
Estado, potenciando asi la ensefianza privada, como la mejor forma de ensefianza al

estar libre del control del Estado.

Cuestionadas las viejas estructuras educativas basadas en la autoridad, se
cuestiona también tanto el contenido de la educacion como el monopolio ejercido por la
Iglesia y el Estado en este aspecto. Para las tesis liberales no se trata de educar subditos
del rey sino ciudadanos de un estado democratico.

Las ideas Krausistas fueron introducidas en Espafia por Sanz del Rio que fue
profesor de Francisco Giner, de Nicolds Salmerén, de Azcarate y de otras
personalidades fundadoras de la Institucion Libre de Ensefianaza. Desde sus clases en la
catedra de Historia de la Filosofia en la Facultad de Filosofia y Letras aplicaba los
principios la doctrina de Krause. En 1860 tradujo y refundé la obra de Krause El ideal
de la Humanidad, constituyendo el ideario de todos los que consideraban que la
solucion a los problemas de Espafia pasaba necesariamente por la aplicacion de los
postulados moral, éticos e idealistas propuestos por el krausismo.

Formaron parte desde el primer momento de la orientacion pedagodgica de esta
institucién su componente idealista y ético, su fe en la educacion para regenerar al
hombre, su tolerancia y su apertura al pensamiento europeo asi como su defensa de la
libertad de la ciencia. Todo ello encajaba a la perfeccion con el espiritu liberal como via

reformadora de Espafia.

Pero también el Krausismo aspiraba a ser una filosofia préactica, a crear un estilo
nuevo de vida®. La relacion entre Krausismo y liberalismo, ha sido sefialada por Elias
Diaz y admitida por todos los estudiosos del tema confirmando la personalidad del

krausista espafiol como la de un intelectual liberal con ansias reformadoras®.

% LOPEZ MORILLAS, J. El Krausismo espafiol: perfil de una aventura intelectual, Fondo de Cultura
Econémica, México, 1956.

% DIAZ, E. La Filosofia social del krausismo espafiol., Cuadernos para el Diélogo, Madrid, 1973.
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Este conjunto de ideas, a saber, el componente ético e idealista, su fe en la
educacion como regeneracion del hombre, su actitud tolerante, su apertura  al
pensamiento europeo, su defensa de la libertad de ciencia, etc. fueron sin ninguna duda

una postura de protesta contra el inmovilismo ultraconservador .

El principio krausista de la armonia entre cuerpo y espiritu rige la formacion del
hombre institucionista: la educacidn tenia que atender tanto a la inteligencia como a los
sentimientos. Este proyecto de educacion integral aparece en los escritos de Giner, de
Cossio y de otras personalidades vinculadas al institucionismo, para todos ellos era
necesaria la educacion del sentimiento asi como el estimulo del desarrollo amplio sano
y fecundo de la sensibilidad. La educacién de los sentidos ayudaria a adquirir el arte de
saber ver y el arte de oir del pintor y del musico. Y como los objetos no llegan a
estimular sus impresiones, surgia la exigencia de una praxis que obligaba a fijar las
sensaciones por la necesidad de reproducirlas, asi el dibujo, el modelado, el canto y el
concurso de obras literarias y artisticas accesibles a los nifios formaban la base para la

formacion del sentimiento estético.

Anteriormente Locke ya habia defendido que la inteligencia no es creadora y
que la actividad sensorial constituia la base de todo aprendizaje. En su obra Ensayo
sobre el entendimiento humano (1690), nos habla de la intuicion sensible como la
clase de conocimiento mas claro y de mayor certidumbre. Esta idea también aparece en
su obra Pensamientos acerca de la Educacién ™, donde afirma que conocer es ver y
hasta que no veamos con nuestros propios 0jos y percibamos por nuestro propio

entendimiento permaneceremos en la oscuridad.

Y en la misma linea empirista, Condillac sostenia que la primera etapa de toda

adquisicion de la inteligencia es una sensacién’® y estos planteamientos aplicados a la

" PUELLES BENITEZ, M. Educacién e Ideologia en los origenes de la Espafia Contemporanea, Labor,
Barcelona, 1980, p. 166.

"L LOCKE, Pensamientos acerca de la Educacién, Humanitas, Barcelona, 1982.

2 CONDILLAC en su obra Tratado de las sensaciones, (1754) defiende la sensacién como origen de
todo conocimiento, derivando de ella la memoria, la atencion, la reflexion, el juicio y el razonamiento.

En el terreno pedagogico su método (analitico) opera de lo conocido a lo desconocido; de lo particular a

lo general; de lo concreto a lo abstracto.
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pedagogia y recogidos por Pestalozzi implicaban potenciar el papel de los sentidos en

el proceso de aprendizaje.

Pestalozzi cuando define su método hace uso de una experiencia con sus
alumnos, contandonos cémo para explicar lo que eran una escalera y una ventana a sus
alumnos se las mostré dibujadas, ante lo cual uno de ellos le sugirié que habiendo
escaleras y ventanas de verdad cerca de ellos era mejor mirarlas a ellas que a su

representacion, llevando a Pestalozzi a exclamar:

“tiene razén el muchacho, vale mas la realidad que la
imitacion, guardense las estampas y que se instruya a la clase

por objetos verdaderos””.

La nueva metodologia traduce estas ideas en un mayor contacto con la realidad,
con los objetos de los que se pretende aprender, y estas ideas aplicadas a la ensefianza
del Dibujo significaran dibujar objetos del natural, frente al uso de las ldminas, salir al
campo Yy disfrutar del paisaje, observar la naturaleza y las formas naturales, potenciando
la observacion y el andlisis y desarrollando métodos nuevos de representacion. La

ensefianza ahora sera activa y experimental.

La dimension artistica para los krausistas abarcaba todos los demas fines, pues
el hombre tenia la obligacion de conducir su vida con belleza. Toda la vida debia
convertirse en una obra artistica, pues en lo pequefio y usual, en lo grande y
extraordinario, el arte representa por todas partes sus manifestaciones: a todos los fines
sacude y ayuda a la vida en todas sus érdenes.

74
|

Las ideas pedagogicas de Federico Frobe fueron incorporadas por la

Institucion Libre de Ensefianza. En su pedagogia se mezclan la filosofia krausista con el

73 Citado por ALCANTARA GARCIA P.: La educacion estética y la ensefianza artistica de las escuelas.
Barcelona, 1888, p. 47.
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influjo de Comenio,- su método intuitivo como punto de partida en la adquisicion de

conocimientos- y las ideas de Pestalozzi.

Defendia un conocimiento basado en operaciones concretas:

“El hombre sélo puede conocer plenamente lo que le es
posible representar exteriormente, lo que puede reproducir.
Para adquirir conocimiento el alumno debe vivir, y pensando,

hacer y haciendo, pensar””.

Para Frobel la educacion consistia en dejar en manos del nifio los elementos de
la forma y del color y dejar que los manipule. Asi jugando el nifio va aprendiendo los
elementos del trabajo manual artistico. Con el dibujo, el modelado, el plegado, trenzado,
recortes, etc se desenvuelve en el nifio el sentido de la proporcién y de la armonia de
formas y colores, desarrollandose al mismo tiempo el gusto, y haciendo trabajar la
fantasfa y el sentido estético’.

El Dibujo era para Frobel muy importante pues entendia que la educacion
artistica debia ir acompafiada del desarrollo de la destreza manual. La experiencia
artistica unida a la habilidad manual es la metodologia propuesta por Frobel para
educar en el arte. La practica del Dibujo (figura y paisaje), el modelado y hasta la
jardineria y la carpinteria adoptados por la Institucion caminaban en el mismo sentido
de favorecer la destreza manual con la idea de que la habilidad plastica ponia a los

alumnos en mejores condiciones de apreciar y disfrutar las bellezas artisticas.

" FROBEL, F. La educacion del hombre, Daniel Jorro, Madrid, 1913, pp. 2-5.

> ABAGNANO, N. y VISALBERGHI, A. Historia de la pedagogia, Fondo de Cultura Econémica
Mexico, 1976, p. 483.

" WITTMER, G. Federico Frébel y la educacion artistica, Boletin de la Institucion Libre de Ensefianza,
1887, p. 105.
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Frobel concedera mucha importancia al trabajo manual, a las salidas y
excursiones al campo; para él, como para los krausistas, el arte cumplia una misién

principal, considerandolo como la expresion del interior del hombre.

Fue la Institucion Libre de Ensefianza la que realizd la sintesis entre la
concepcion educativa idealista propia del krausismo (formar hombres) y la aplicacion
del método intuitivo, activo y espontaneo, de raiz frébeliana, en la linea del naturalismo

pedagdgico de Rousseau y Pestalozzi.

Esta aspiracion totalizadora de la educacion llevaria a la introduccion de nuevas
actividades y ensefianzas para educar tanto al cuerpo como al espiritu: deportes,

excursiones, arte, etc.

Pero existieron otras aportaciones muy importantes como fue la incorporacion
de la filosofia positivista presente desde 1840 hasta casi el inicio de la Primera Guerra
Mundial, coincidiendo con la culminacién de la Revolucién Industrial y el desarrollo

cientifico.

El positivismo fue una corriente filosofica optimista que confiaba en el progreso
cientifico para la solucién de los problemas del hombre, en la libertad y en la educacion,
pensando que los problemas que la nueva sociedad industrial habia creado se

solucionarfan gracias al aumento del saber, de la riquezay de la instruccién popular’’.

Giner de los Rios y la Institucion afadirian al ideario krausista el sentir
positivista en cuanto a su interés por la realidad, haciendo de ella objeto de estudio. Este
interés por la realidad estaba en relacién con el pragmatismo que caracterizaba a la
Institucion al pretender formar ciudadanos Utiles a la sociedad; la educacion tenia, pues,
un caracter utilitario, que desembocaria en el progreso social de los ciudadanos y del
pais. El positivismo defendia una educacién conectada con la realidad, conectada con la
vida, y una renovacion pedagdgica que no diera la espalda a la realidad frente a la

" REALE, G. Y ATISERI, D. (1988): Historia del pensamiento filosofico y cientifico, t. 111. Herder,
Barcelona, p. 272.
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educaciéon verbalista y dogmatica que atribuia poca importancia a las ideas y a las

COsas.

El positivismo ademas se caracterizaba por otros aspectos que encajaban
perfectamente con el espiritu y el ideario institucionista y que fueron incorporados
rapidamente; por ejemplo el positivismo defendia una moral universal basada en lo
bueno, en lo Gtil y en la justicia’®, en una cultura laica que buscaba una formacion

encaminada a preparar para la vida completa.

El positivismo incorpora también el principio de evolucién, que considera a la
naturaleza humana desde una dinamica evolutiva y cuyo principio se va a trasladar a la
ensefianza al ser humano como dimension bioldgica, psicoldgica y ética. En palabras de
Spencer, ““La educacion, debia ajustarse tanto en su orden como en su método a la

marcha natural de la evolucion mental” .

La educacion del nifio debia, en su opinion, atender al desenvolvimiento general del

alumno, prestando especial atencién hacia su mundo afectivo y su sensibilidad estética.

A la fusion entre krausismo y positivismo se le terminard denominado
krausopositivismo® y sirve para definir la esencia del pensamiento filoséfico de la

Institucion.

Giner incorpora a su idea de educacion integral los planteamientos positivistas
de manera que para Giner la educacién integral podria resumirse en formar la
inteligencia y el caracter, desarrollar la razén y la sensibilidad estética, educar la mente
y el cuerpo, asi como adiestrar manualmente y preparar para los diversos oficios.
Consider6 especialmente importante la educacion estética desde los primeros cursos por

considerar las Bellas Artes fuente inagotable de placer, que nos hacen apreciar y sentir

® CAPITAN, A. Historia del pensamiento pedagdgico en Europa, t. 11. Dykinson, Madrid, 1986, p. 44.
" SPENCER. H. Ensayos sobre Pedagogia. Educacion intelectual, moral y fisica. Akal, Madrid, 1983,
p. 98.

8 E| término Krausopositivismo fue acufiado por Adolfo Posada en el articulo que dedicé a glosar la obra
del catedratico de filosofia Gonzélez Serrano. “Los fundamentos psicolégicos de la educacion segun el

Sr. Gonzalez Serrano”, Boletin de la Institucion Libre de Ensefianza, 1892, t. XV pp. 1-9.
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la belleza, a la vez que, moderan y dominan los movimientos de las pasiones demasiado
ardientes.

Fernando de los Rios resaltd también la cualidad ennoblecedora de lo estético.
En un discurso pronunciado en el Palacio de la Opera, en febrero de 1932, al considerar
que lo que realmente debia prevalecer en la cultura espafiola surgida al amparo del
nuevo régimen eran las dos emociones més vivaces del alma espariola: el amor estético

y la profunda emocidn de respeto para lo ético.

Giner se preocup0, ademas, por educar el buen gusto y la sensibilidad artistica
de los alumnos mediante el contacto directo con las obras de arte y a traves de visitas y
excursiones. La Institucién potenciaria todos aquellos aspectos ignorados por la
ensefianza tradicional, aplicando una nueva metodologia orientada a aprender haciendo.
Se aprendera a través de la experiencia directa con la realidad. Las excursiones, las
practicas de laboratorio, los trabajos manuales, el ejercicio, la gimnasia y los deportes
forman parte del proceso de ensefianza institucionista con el mismo valor que las
materias tradicionales y junto a la importancia dada a estas nuevas materias se encuentra

la importancia dada a la formacion estética.

En palabras de D. Francisco:

“El contacto con la naturaleza, el estudio de la estética y
del arte, dotaran al hombre de un fino sentido artistico para su
conducta interior y exterior, depuraran sus gustos, le daran
amplitud y delicadeza en el sentir y elevacion de espiritu.
Cualidades todas necesarias para un pueblo acostumbrado a la
groseria, carente de idealidad, como el espafiol, en el que pese

a lo que se cree, abundan més los Sanchos que los Quijotes™ 5.

81 GINER DE LOS RIOS, F. “Las reformas del Sr. Pidal en la ensefianza de las maestras”. Obras
completas, Ensayos menores sobre educacion y ensefianza, Espasa-Calpe, I, t. XVIII, Madrid, 1927, p.
45,
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La Institucion introduce en Espafia los nuevos procedimientos pedagdgicos que
se habrian paso en Europa, la ensefianza intuitiva y, en esta ensefianza intuitiva, el ver,
tocar y jugar, los trabajos manuales y el Dibujo van a tener un valor especial en la
educacion del nifio haciéndolos extensivos también a la segunda ensefianza.

Para los institucionistas sera la experiencia directa con la realidad el motor de todo
aprendizaje, por lo que el nuevo programa de ensefianza incorpora toda una serie de
actividades practicas y asignaturas ignoradas por la ensefianza oficial tradicional entre
las que se encuentra la educacion artistica necesaria al hombre nuevo, refinado y

humanista que propone la Institucion.

Los ideales de este nuevo sistema pedagogico pretenden la educacion general del
individuo, de todas las potencialidades del cuerpo y del alma. Para los institucionistas la
educacion elemental y la secundaria no pueden separarse, sino que forman un proceso
continuo que también debe extenderse a la universidad con los mismos métodos:
método intuitivo, realidad frente a abstraccion, objetos en vez de palabras, didlogo
socratico y un programa de estudios que, junto a las materias tradicionales, incorpore
materias como las Ciencias Sociales, la Economia, Arte, Dibujo, Canto y Labores,
Antropologia, Tecnologia, excursiones, viajes y juegos.

El cultivo de los modales, como forma de respeto mutuo, el cultivo de la higiene,
la supresion de los examenes y de los libros de texto, el aula como un taller y los
alumnos como una familia, configuran de forma sintetizada la metodologia educativa en

la Institucién Libre de Ensefianza.

Las nuevas ideas pedagdgicas que proponen la formacion integral de la persona

reivindican también la formacién de la sensibilidad:

“Lo que tenemos que ensefiar a la juventud es a ver, a lo que

ahora ensefiamos es a decir”®.

82 GINER DE LOS RIOS, F. . El c6digo escolar de Mr. Ruskin, Obras completas, Ensayos Menores de
Educacién y Ensefianza 11, t. XVIII, Madrid, 1927 p. 203.
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Se buscaba cultivar el amor a lo bello y se reivindicaba el valor de los
sentimientos. El arte, al revelar el sentimiento de la belleza, se consideraba fuente
inagotable de emociones elevadas, educando la moral al purificar el alma mediante
goces puros Yy desinteresados, estimulando la inteligencia, la imaginacion,
contribuyendo al desarrollo de los sentidos y mejorando, de esta forma, la educacién

intelectual.

3.2.  Hacia la ética por la estética.

Hacia la ética por la estética se dira desde la Institucion Libre de Ensefianza. La
formacion artistica ademas mejoraria la formacion de artesanos y obreros y debia
empezar en la infancia. La nueva pedagogia abogaba por llevar el arte a la escuela y es
Alemania la primera en aplicar estas ideas, siendo en este pais donde nace este
movimiento de la pedagogia artistica, sobre todo entre los maestros. La creciente
industrializacion amenazaba seriamente la belleza del entorno, la educacién en el arte
paliaria esta relacion de indiferencia hacia la naturaleza desarrollando una
sensibilizacion hacia el entorno desde el aprendizaje del disfrute de la belleza; por otra
parte la inclusion de materias artisticas en los programas escolares redundaria en la
mejora del trabajo artistico e industrial de los nuevos obreros y artesanos y todos
estaban convencidos de que debia comenzarse desde la infancia con esta nueva

educacion de los ciudadanos.

La Instituciéon Libre de Ensefianza y Giner de los Rios a su cabeza estaban
convencidos de la regeneracion nacional por medio de la educacion. Una educacién
nueva haria reconocer nuestra verdadera identidad, nuestro carécter y nuestra historia.
La Institucion proponia el conocimiento de nuestro verdadero caracter nacional, el
olvido de la pintura oficial de contenido histérico-grandilocuente y la aceptacién con
humildad de nuestra verdadera identidad. De manera que proponen el conocimiento de
nuestras costumbres populares, nuestro folklore y nuestro paisaje. El género del paisaje
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adquirird un valor nuevo tanto en literatura como en las artes plasticas. En la Institucion

“el arte no se aprecia, se vive”® .

Para los institucionistas el arte es un valor individual que todos llevamos dentro
y que puede y debe ser despertado desde la edad mas temprana. La captacion de la
belleza comienza en uno mismo apreciando la importancia de los modales, la exquisitez

en el trato y mejorando los modales tanto individuales como colectivos.

La vivencia estética se desarrollara con aprendizajes concretos, los
procedimientos didacticos son muy variados: las practicas llevadas a cabo con el
dibujo, el modelado, el canto, la musica, la escultura, etc., se realizan con este proposito
y afectan con su caracter integrador al resto de las ensefianzas. Aunque no se
despreciaba la contemplacién de obras de arte en los museos, la vivencia estética la
buscaran en las formas del folklore, del arte popular o en los oficios artesanos.

El sentimiento de lo bello se puede experimentar frente a un paisaje, en una
excursiéon o en una conversacion, porque junto al conocimiento de las Bellas Artes es
necesario el desarrollo del gusto, de la cultura estética y de lo bello, asi como el

entusiasmo por producirlo, tal como lo sentia Cossio®”.

También el arte es un poderoso instrumento para la ensefianza de la historia en

palabras del propio Cossio:

“Y nada habla tanto ni tan directamente como el arte,
utilicese este, muy especialmente el monumental, como nucleo
de concentracion para caracterizar y fijar los distintos periodos
histdricos. Las artes plasticas sobre todo, parecen la base real,
positiva, mas accesible al nifio por lo inmediato y corpdreo de

su representacion, para atar sistematicamente las demas

8 LUZURIAGA, L., La Institucion Libre de Ensefianza y la educacion en Espafia. Buenos Aires,
Universidad de Buenos aires, 1957, p. 34.
% MOLERO PINTADO, A., La Institucién Libre de ensefianza: un proyecto espafiol de renovacion

pedagdgica. Madrid, Anaya, 1985, p. 90.
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relaciones histéricas y para percibir la continuidad de la

evolucion de la cultura”®.

Para la Institucidn el arte tendré una doble funcidn, una funcion al servicio de la
historia por lo que de identificacion cultural supone y otra funcion que tiene que ver

con la educacion de los sentimientos estéticos y la formacion del caréacter.

Para los institucionistas la educacion debe ser integral: “la Institucion no
pretende limitarse a instruir, sino cooperar a que se formen hombres utiles al servicio

% v en ella la educacion estética constituye el nicleo

de la humanidad y de la patria
central de la educacién integral, donde la formacion del gusto y de los sentimientos

forman el soporte moral del individuo que se busca educar. En palabras de Giner:

“El ideal estético desempefiara en el mundo una funcion
harto mas importante de lo que suela creerse; y el gusto,
indefinida denominacion de este sentido, debe considerarse por
todos los hombres reflexivos como una de las primeras

potencias dinamicas de la vida social”®’.

El contacto con la belleza produciria el sentimiento de lo bello, belleza que se

encuentra en las obras de arte y en la naturaleza y en palabras de Francisco Ribot:

8 COSSIO, M. B. , Sobre la ensefianza de la Historia en las Institucion. Boletin de la Institucién Libre de
Ensefianza, t. XXVIII, 1904, pp. 203-205.

8 GINER DE LOS RIOS, F., “Discurso pronunciado por Francisco Giner de los Rios, rector de la
Institucion Libre de Ensefianza, en la inauguracién del curso académico de 1880 a 1881”, Boletin de la
Institucion Libre de Ensefianza, t. 1V, 1880, pp. 137-143.

8 GINER DE LOS RIOS, F., Spencer y las buenas maneras, Obras Completas, vol. VII, Madrid, 1927,
p.170.

107



“Belleza es orden, armonia, bondad, proporcion,
perfeccion, grandeza, ideal, verdad, naturalidad,
sencillez...”Esplendor de lo verdadero, en fin, el conjunto de
todas las méas dignas y altas cualidades; logico es, pues, que
evoque sentimientos verdaderos generosos, placenteros,

aspiracion noble de la humanidad...”®.

Para ello, la creacion artistica se va a considerar muy importante, como fuente
del desarrollo de la creatividad, y la experimentacion plastica como fuente de gozo
estético y del aprendizaje de lo bello. Se busca desarrollar el buen gusto y aprender a
valorar criticamente las obras de arte®, asi como las diferentes formas de expresion
estética, como el canto, la musica, los trabajos manuales y el dibujo ‘““que tan
maravillosamente despierta el espiritu de observacion el amor a la naturaleza y al
arte”®. La educacion estética, en sintesis, perseguira “(...) que los nifios amen lo bello,
ennoblezcan sus gustos, gocen con los placeres mas puros y sanos, y aprovechen en

suma, su cultura artistica para vivir mas refinada y bellamente”®".

En el ideario institucionista las excursiones tuvieron una gran importancia,
ponian en contacto con los estudiantes la naturaleza, las gentes, las ciudades y pueblos
de Espafia y los museos y las obras de arte. Se defendia el contacto con la realidad
frente a la teoria y la abstraccion, al tiempo que se estrechaban los lazos de camaraderia
entre compafieros, alumnos y profesores. Con el disfrute de las obras artisticas, de los

cuadros, esculturas y monumentos:

“Nadie podra llamarse verdaderamente culto faltandole

esta rama tan importante de la vida intelectual. j Son tantos los

8 RIBOT, F., “La Estética, la escuela y el maestro”, La Escuela Moderna, 1910, p. 762.

8 GINER DE LOS RIOS, F., La critica espontanea de los nifios en Bellas Artes, Boletin de la Institucion
Libre de Ensefianza, 9, 1885, pp. 41-42.

% CAPITAN DIAZ, A., Los humanismos pedagdgicos de Francisco Giner de los Rios y Andrés Manjon.
Granada, Universidad de Granada, 1980. pp.70-86.

1. COSSIO, M. B., Conferencias normales sobre la ensefianza de parvulos. La ensefianza del arte, Boletin
de la Institucidn Libre de Ensefianza, 1X, 1885, p. 349.
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que pasan sus ojos inadvertidos ante una bella manifestacion

escultérica, un cuadro, una fachada, un paisaje”**.

junto al descubrimiento de la artesania y las creaciones populares, se trataba de ensefiar
a ver, a juzgar y a gozar con la belleza y para este fin las laminas y reproducciones no

servian. De esta forma explicaba Cossio la utilizacidn de las laminas en la escuela:

“(...) debe ser siempre delante del objeto que representa,
para que puedan darse cuenta facilmente de la relacién de uno

y otro” %,

Cossio propone la educacion estética, para permitir al hombre distinguir entre el
bien y el mal, considerando que los instintos destructores del hombre eran reacciones
de un dinamismo vital, que no habia sido encauzado hacia la creatividad, por falta de
educacion o de libertad.

Para Cossio lo que es bello es armonioso y proporcionado; lo proporcionado y
armonioso es verdad y lo que es verdad y belleza es placentero y bueno. Esta identidad
entre bondad, verdad y belleza traslada la raiz de lo ético, del &mbito del conocimiento
al del sentimiento, de ahi que se dé tanta importancia a la poesia y al arte en general®.
Mas en concreto, para Cossio la ensefianza de las Bellas Artes®™, consiste més bien en
una educacién artistica que ha de implicar necesariamente una cultura estética: el

desarrollo del gusto, el sentimiento de lo bello y el entusiasmo por producirlo. De nada

%2 RIBOT, F., “La Estética, la Escuela y el Maestro”, La Escuela Moderna, 1910, p. 758.

% COSSIO, M. B., La ensefianza del arte, ob. cit. p. 349.

% ORTEGA MORALES. N., La ensefianza-aprendizaje del arte. Una innovacion educativa de la
Institucion Libre de Ensefianza, Grupo Editorial Universitario, Granada, p. 355.

% COSSIO, M. B., La ensefianza del arte. Sobre la ensefianza de parvulos, Boletin de la Institucion Libre
de Ensefianza, 1885 p. 348-352.
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sirve que se pinte, se dibuje o se modele sino se despierta el juicio critico y el

sentimiento de la belleza.

En su “Programa de un curso elemental de Historia de la Arquitectura en

Espafia”®

Cossio sefiala la importancia de que los nifios aprendan a ver, diciendo que
solo el que es capaz de ver, llega a conocer y a comprender. El nifio debe abrir su mente
al contacto directo con las cosas mucho antes de que aprenda a leer o a contar,
desarrollando primero sus capacidades de observacion y andlisis. Sitda al Dibujo como
gjercicio previo a cualquier otro aprendizaje, por ser una actividad mas real y mas
concreto y capaz de estimular mucho maés al nifio. Y considera que con el paso del
tiempo el aprendizaje del Dibujo servira para aprender a escribir, ya que escribir es
también dibujar letras. Para Cossio, en sintesis, la educacion del individuo es en si una
obra de arte, y el arte a su vez la plasmacién en la materia de la Belleza, la Bondad y
Verdad de Dios, y tanto su contemplacion y su realizacion  educan moralmente al
hombre.

En la misma linea lo expresaba R. Campillo en un articulo de opinién en La

Escuela Moderna en 1905:

“Vemos, pues, que tanto el producir como el percibir lo bello nos acerca a Dios.

Que siempre hay bondad en la belleza, y que, si bien la perfeccién absoluta s6lo esta en

Dios, no por eso ha de separarse la idea de belleza de la de perfeccion™".

% COSSIO, M. B., Programa de un curso elemental de Historia de la Arquitectura en Espafia. Boletin de
la Institucion Libre de Ensefianza, 1892, p.177.
% CAMPILLO, R., “Las Bellas Artes”, La Escuela Moderna, 1905, T. XXII, n°. 3, p. 223
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4. EL DIBUJO EN LOS PLANES DE ESTUDIOS Y PROYECTOS DE
REFORMA DE LA SEGUNDA ENSENANZA DURANTE EL PRIMER TERCIO
DEL SIGLO XX.

Tras la crisis del 98 existe un convencimiento generalizado de la necesidad de
impulsar la educacion como vehiculo necesario para la modernizacion del pais. Esta es
una de las causas por las que los moderados crean un nuevo ministerio el de Instruccion
Publica y Bellas Artes, en marzo de 1901, que se ocupara a partir de ahora de la
educacion del pais.

A lo largo del primer tercio de siglo, politicos y pedagogos intentaron modificar
el aparato educativo espafiol renovando sus objetivos y sus métodos de ensefianza con la
intencion de lograr una mayor vinculacién entre la escuela y el entorno cotidiano
donde ésta se desenvuelve, consideran al alumno un sujeto activo dentro del proceso de
ensefianza, adecuando los contenidos a la edad y a los intereses de los alumnos y
haciendo un intento por luchar contra la ensefianza verbalista. Politicos y pedagogos
estaban de acuerdo en la baja calidad de la ensefianza, su inadecuacion a la capacidad de

comprension de los alumnos y la excesiva importancia que se daba a los libros de texto.

Esta renovacion se traducira en la reforma de los planes de estudio que, como
venia siendo tradicion, intentaran corregir las insuficiencias de los planes anteriores.
Esta modernizacion demandaba la introduccion en la ensefianza de contenidos
cientifico-técnicos, que nos pusieran al nivel de los sistemas educativos de nuestro
entorno; sin embargo la dicotomia entre las ensefianzas teoricas de corte clasico y las
ensefianzas técnicas o de aplicacién se plantea también al entrar en el nuevo siglo.
Dependiendo del caracter mas o menos conservador o progresista del gobierno
encontraremos planes de estudios con contenidos mas de “Letras”, en el caso de las
politicas conservadoras, o mas de “Ciencias”, en el caso de los gobiernos de corte

progresista.

En su origen la segunda ensefianza destinada a un grupo social reducido,
pretendié exclusivamente la formacion de las elites en los conocimientos necesarios
para acceder a la Universidad, de caracter propedéutico y de corte completamente

humanista: el latin y la lengua espafiola eran las asignaturas més importantes. Cuando
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mas adelante se empezd a plantear que, ademas de dicho caracter propedéutico, podia
aspirar a formar ciudadanos cultos y a formar a los trabajadores en conocimientos Utiles,
necesarios para el desarrollo de sus profesiones, fue cuando la segunda ensefianza
empez0 a necesitar ser redefinida y sera desde entonces cuando empiece la busqueda de

una identidad que seguird buscando también en el primer tercio del nuevo siglo.

En el cuadro siguiente mostramos los planes de estudio que estuvieron vigentes

en el periodo desde 1900 hasta 1934, asi como su duracion.

Cuadro 1.10
Planes de estudios 1900-34
Afo Ministerio Ministro Duracion

20-7- 1900 Instruccion Pablica y Bellas Artes Garcia Alix Un afio
17-8-1901 -- Romanones Dos afios
6-9-1903 - Gabino Bugallal Veintitrés afios
25-8-1926 -- Eduardo Callejo Cinco afios
7-8-1931 -- Domingo Sanjuan Un afio
13-7-1932 -- F. de los Rios Dos afios
26-8-1934 -- Villalobos Gonzélez Dos afios

Fuente: elaboracion propia a partir de los planes de estudio.

Las vicisitudes que sufrird la ensefianza en Espafia, en este primer tercio del
siglo, vendran como siempre de la alternancia en el poder de gobiernos de diferente
signo politico (conservadores y progresistas, dictadura y republica), asi como de las
presiones de los grupos de poder y de la Iglesia. En 34 afios seran 7 los planes de
estudio que se legislen y entren en vigor; su duracion serd muy desigual, desde los que
duraran un afio hasta el mas longevo de todos, el de 1903, que llegard a durar 23 afios.

4.1. Plan de A. Garcia Alix (1900).

Con el nuevo siglo se creara por fin un ministerio encargado exclusivamente de la
ensefianza en nuestro pais, el Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes,
inaugurando la cartera del nuevo Ministerio el conservador Antonio Garcia Alix,

nombrado el 19 de abril de 1900, por el gobierno presidido por Silvela.

112




Garcia Alix realizaria una reforma de la segunda ensefianza con el Plan de
estudios del 20 de julio de 1900, con el que pretendia armonizar la direccion clasica y
utilitaria de estos estudios, criticando el plan anterior por su excesiva duracién y por su
cardcter demasiado tradicional, manteniendo el doble caréacter de estos estudios y
reduciendo un curso su duracion, que quedaba en seis afos. El bachillerato se dividiria
en dos secciones: una de Letras y otra de Ciencias y aumentaba las materias que

compondrian los estudios de aplicacion.

En realidad todas estas reformas buscaban dar una mas clara definicion a la
segunda ensefianza, que, como sabemos, desde sus origenes adolecia de una clara falta
de identidad. En un principio esta reforma pretendio la creacion de dos bachilleratos
diferentes: uno de corte clasico y otro de caracter técnico: “de aplicacién practica para
muchas profesiones y carreras donde no es esencialmente necesaria la cultura
clasica”®. Pero, al no contar con los medios suficientes, no fue posible la creacién de
este bachillerato técnico, con lo que la solucién encontrada fue la de un solo bachillerato
con mayor cabida de las asignaturas técnicas. Un bachillerato mixto que diera una
cultura general y que, al mismo tiempo, pudiera preparar para continuar estudios en la

Universidad.

Pese a las buenas intenciones y al buen nimero de medidas que se dictaron para
mejorar y modernizar la segunda ensefianza en nuestro pais, intentando al mismo
tiempo armonizar intereses diferentes, el resultado no satisfacia practicamente a nadie:
los sectores conservadores eran contrarios a la nueva politica respecto de la libertad de
ensefianza y afioraban el anterior plan, -el Plan Pidal y Mon de 1899- mientras que para

los liberales las reformas eran insuficientes.

En lo que respecta a la valoracion de nuestra asignatura, como resultado de la
importancia concedida a la educacion estéetica desde la Institucion Libre de ensefianza,
al reconocimiento de la importancia de la educacion artistica, a los movimientos en
Europa a favor de incorporar el Dibujo desde la ensefianza mas temprana, y a favor de

la creacion de escuelas de Dibujo, junto a las demandas de artesanos, industriales y

% UTANDE IGUALADA, M., Planes de estudio de ensefianza media (1787-1963), ob. cit., p. 357.
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profesores, hicieron por fin posible que el nuevo siglo reconociera la importancia de su

ensefanza.
Cuadro 1. 11
Plan de estudios de 1900
Horas semanales por curso
Asignaturas 1° 20 3° 40 50 6° Total
Matematicas 45 45 45 45 - -- 8(11,6%)
Castellano y Latin 9 9 - - - - 18(11,6%)
Gimnasia 3 3 3 3 3 3 18(11,6%)
Dibujo 3 3 3 3 3 — |15 (9.75%)
Geografia 3 3 3 3 - - 12(7,7%)
Religion 3 3 3 3 | - | - 12(7,7%)
Historia -- 3 3 3 -- -- 9(5,8%)
Francés -- -- 45 45 -- -- 9(5,8%)
Fisica -- -- -- -- 3 3 6(3,8%)
Historia Natural - -- - -- 3 3 6(3,8%)
Preceptiva general literaria -- -- 3 3 - -- (3,8%)
Inglés o Aleméan - -- -- - 3 3 6(3,8%)
Agricult. y Téc. Agric. e Indust. - - - - 3 - 3(1,9%)
Quimica - - - - 3 3 6(3,8%)
Psicologia y Légica - - - 3 - - 3(1,9%)
Derecho usual -- -- -- -- - 3 3(1,9%)
E(Iaelr;elz_r}:gfa?jraHistoria General - - - - 3 - 3(1,9%)
Etica y Sociologia - - - - 3 - 3(1,9%)
Total 255 | 28,5 27 30 24 1195 1545

Fuente: Coleccidn Legislativa, vol. 11, 20 de julio de 1900, p. 528.

Asi la propia exposicion de motivos de la nueva ley lo expresaba tacitamente:

““Concédese al Dibujo, a la Gimnasia y a las excursiones todas
las horas disponibles de la tarde. Saber dibujar, del natural
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sobre todo, es ensanchar poderosamente las facultades de

comprensién y de manifestacion del espiritu”®.

El nuevo plan de estudios comprendia seis afios, como ya se ha indicado y en
los cinco primeros afios aparece el Dibujo. EI niUmero de horas por asignatura durante la
semana era en cada curso el que aparece en el cuadro I. 11, junto con el peso especifico

de cada asignatura.

Las clases duraban una hora, eran alternas y, en cuanto a las ensefianzas del
Dibujo y de la Gimnasia, tenian lugar por la tarde, y una y otra debian darse en locales

destinados al efecto en el mismo establecimiento.

Como vemos el porcentaje de horas de nuestra asignatura en relacion con las
demas asignaturas quedaba s6lo superado por las Matematicas, la Lengua castellana, el
Latin y la Gimnasia y ocupaba el 10% del total de horas de clase durante todo el curso.
Sin embargo en la asignatura de Dibujo, y en la de Gimnasia, no habia examenes, sino
certificados de asistencia y de aprovechamiento expedidos al fin de cada curso por los

respectivos profesores:

““quienes percibiran como gratificacion de este servicio
la mitad de los derechos de inscripcion correspondientes,
quedando el resto para mejoras del material de estas

ensefianzas” %,

Como vemos todavia nuestra asignatura, académicamente, compartia con la

gimnasiay las lenguas extranjeras un mismo estatus de precariedad.

% Ibidem. p. 360.
190 I hidem. 364.
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4.2.  Plan del Conde de Romanones (1901).

Siendo Sagasta presidente del gobierno, se hace cargo de la cartera de
Instruccién Pablica y Bellas Artes el conde de Romanones, el 6 de marzo de 1901,
quien promulga dos decretos reformando algunos aspectos de la ensefianza aunque
manteniendo una continuidad con la politica del conservador Garcia Alix. EI primero de
ellos es el del 12 de abril de 1901 al que se afiadiria el que implanta el Plan de
estudios, de 17 de agosto de 1901, cuyos puntos principales eran la reglamentacién de
los exdmenes, en la ensefianza oficial y en la privada, la regulacién de la ensefianza de
la religion, y el establecimiento de criterios para la titulacion del profesorado, sobre
todo en la ensefianza privada. En el preambulo del R. Decreto se exponen los objetivos

de este nuevo bachillerato:

“No se pretende, sefiora, con el decreto que se somete a
la aprobacion de V. M., resolver el pleito entablado entre el
bachillerato clédsico y el bachillerato moderno; mucho mas
modestos son los fines que se persiguen: tratase tan sélo de
organizar la ensefianza de modo que responda a un estado
social tan complejo, como el presente, y a unas necesidades tan
varias como lo son las de la moderna vida comercial, industrial

y cientifica™ 1%,

Aunque no pretende resolver dicho pleito, sus reformas tenian una clara
orientacion renovadora a favor de unos estudios menos clasicos y mas utiles. Asi lo
expresaba el propio Romanotes:

“el espiritu de otros siglos fue humanista, y la educacion
revistio un carécter clasico; en nuestro tiempo, el espiritu es

industrial, y la educacion debe ser técnica”%.

101 Ihidem. p. 389.

192 Anuario legislativo de Instruccion Publica, afio 1901, publicado por la Seccién de Estadistica de
Instruccién Publica, Madrid, 1902, pp. 445-484.
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Los Institutos se transforman en Institutos generales y Tecnicos que englobaban
todas las ensefianzas secundarias que existian en ese momento: las Escuelas de
Comercio, las Escuelas de Artes, Oficios e Industrias y las Escuelas Normales.
Asimismo se potencian los estudios elementales de Agricultura, Comercio y Bellas
Artes y de las ensefianzas nocturnas para los obreros. Esta reforma pretendia adaptar la
ensefianza a la nueva sociedad y a las nuevas necesidades de la época. Con anterioridad
la educaciéon habia sido clasica pero en los nuevos tiempos las necesidades de la
industria requerian la formacion técnica de los nuevos trabajadores. El bachillerato

duraba seis afios y se crea el Cuerpo de Auxiliares de Instituto.

A juicio del propio Romanones lo ideal hubiera sido implantar las ensefianzas
profesionales y técnicas en centros propios y con profesores diferentes y especializados:

“con un cuadro de Profesores completo, con todas
aquellas condiciones que exigen los principios de
especializacion predominantes hoy en el orden pedagogico y

cientifico” lo que requeria el “gasto de sumas enormes™'%,

Se trataba de un bachillerato que no mantenia continuacién con la ensefianza
primaria y que preparaba para la Universidad, que continuaba la linea dibujada por
Garcia Alix, y que, con las reformas que impulsé, buscaba dignificar la ensefianza
oficial frente a la ofrecida por la Iglesia, motivo éste, junto a la no obligatoriedad de la
asignatura de religion, que significaria la oposicion de la misma. Por otro lado la vieja
guardia del sector mas conservador no aceptaba que en el nuevo plan el latin dejara de
ser el eje de los estudios de segunda ensefianza. Todas las asignaturas de este plan eran

obligatorias para obtener el grado de Bachiller, excepto la religion, en la cual era

193 Discurso leido en la Universidad Central en la inauguracion del curso 1901-1902 por el Ministro de
Instruccion Publica y Bellas Artes, Excmo. Sr. Conde de Romanones, M. Romero, impresor, Madrid,
1901, p.52.
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Cuadro I. 12

Plan de estudios de 1901

Horas semanales por curso
Asignaturas 10 20 | 3° 40 50 | 6° Total
Matematicas 3 3 6 6 - - 18(13,5%)
Dibujo 3 3 3 3 3 3 18(13,5%)
Gimnasia 2 2 2 2 2 2 12(9%)
Geografia 3 3 2 - - - 8(6%)
Fisica - - - - 6 - 6(4.5%)
Historia Natural - - - - - 6 6(4.5%)
Lengua castellana 3 3 - - - - 6(4.5%)
Caligrafia 3 3 -- -- -- -- 6(4.5%)
Latin -- -- 3 3 - - 6(4.5%)
Historia -- -- 3 3 -- -- 6(4.5%)
Francés - - 3 3 - - 6(4.5%)
Inglés o Alemén -- -- -- - 3 3 6(4.5%)
Religion 2 2 1 -- - | - 5(3,7%)
Quimica - -- -- - 3 - 3(2,2%)
Elementos de cosmografia y fisicadel | __ | _. - 3 | - 3(2,2%)
globo
Fisiologia e higiene - - - -- - 3 3(2,2%)
Técnica industrial - -- -- - - 3 3(2,2%)
Agricultura'y Técnica agricola - - - - - 3 3(2,2%)
Elementos de Historia general de - - - - 3 - 3(2,2%)
literatura
Etica y rudimentos de Derecho - -- -- - - 3 3(2,2%)
Psicologia y Logica S I - 3 |- 3(2,2%)
Total 19 |19 |23 23 23 | 26 133
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Fuente: elaboracion propia a partir del Anuario legislativo de Instruccion Pablica correspondiente a 1901.

potestativo matricularse, y para los cursos cuarto, quinto y sexto el Dibujo era
voluntario pero solo podian asistir los alumnos que hubieran obtenido del profesor un
certificado de aptitud, en dicha materia, para continuar sus estudios.

El nuevo plan suponia un incremento de la asignatura de Dibujo respecto del
plan anterior de 3 horas semanales, pese a que el nimero total de horas respecto al plan
anterior se reducia de 154 a 133. La Lengua y el Latin que en el plan anterior sumaban
18 horas pasaban ahora a ocupar 12 horas, se reducia la Religion de 12 a 5 horas, la
Gimnasia pasaba de 18 a 12 horas y la Historia se veia reducida de 9 a 6 horas,
manteniendo el resto de asignaturas el mismo nimero de horas que en el plan anterior e
igualando nuestra asignatura en horas a las matematicas en términos porcentuales.

El siguiente cuadro recoge las asignaturas que se cursaban en el bachillerato asi

como el peso especifico de nuestra asignatura en relacion con las demas:

4.3. Plan de Gabino Bugallal (1903).

Con Gabino Bugallal como ministro de Instruccion Pablica -de nuevo con el partido
conservador en el poder- se realiza la siguiente reforma con el nuevo Plan de Estudios
de 6 de Septiembre de 1903".

El nuevo plan reducia el nimero de materias a 26, asi como sus contenidos; eran
necesarios seis afios de estudio para conseguir el titulo de bachillerato. No pretendia
reformar excesivamente el plan de Romanones, si no que suponia mas bien una
simplificacion del plan de 1901. Este plan duraria en nuestro pais nada menos que
veintitrés afios, permaneciendo hasta 1926 en que fue suplantado por el plan Callejo.
Significaba una modificacion parcial del Real Decreto de 1901, y més bien pretendia

aligerar de trabajo a los escolares. En el preambulo podemos leer:

“El proyecto que somete a la aprobacién de V.M.

Tratase con él, en primer término, de dar fijeza al plan vigente

! Anuario legislativo de Instruccion Pablica correspondiente a 1903, publicado por la Seccién de
Estadistica de Instruccion Publica, Madrid, 1094, pp. 768-772.
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de 17 de agosto del901,... y tratase, en segundo lugar, de
aligerar un poco ese mismo plan, atendiendo a las
reclamaciones de los escolares y de sus familias. Que se
lamentan con razon del enorme trabajo que sobre aquellos
pesa, del excesivo tiempo que en la asistencia a las clases
invierten, sin que les quede espacio para las indispensables
expansiones de la edad, ni siquiera para el estudio de cada dia
y menos todavia para los trabajos practicos.

(...)Y no son solo los interesados quienes claman contra
la acumulacion extraordinaria de asignaturas. De conformidad
con ellos, se ha expresado la prensa profesional y la politica; en
el mismo sentido, emiten su opinién respetables Jefes de los
Establecimientos de segunda ensefianza, y, por fin, los
catedraticos mismos, se deciden resueltamente por la necesidad
ineludible y urgente de disminuir la fatiga de los alumnos del
Bachillerato. Solamente se establece una prudente reduccion,
que en nada puede perturbar los estudios de los actuales

alumnos,...” 1%,

Pero el precio de esta reduccién lo pagara, entre otras, nuestra asignatura que
verd recortada el nimero de horas que tenia en el plan anterior, pasando de 18 horas en
total del plan anterior a 6. También verian reducidas sus horas la gimnasia, la geografia y

la caligrafia y se suprimen por completo los estudios de inglés y aleman:

“Se refunden en dos los tres cursos obligatorios de
Dibujo, cuyo mayor desenvolvimiento es mas propio de estudios
de especializacion, y se lleva esta ensefianza al cuarto y quinto
afo, cuando ya el alumno tiene nociones de Geometria, mayor
seguridad en el pulso e idea méas clara de la perspectiva;

igualmente se reducen a dos los seis cursos de Gimnasia; se

1% UTANDE IGUALADA, M., Planes de estudio de ensefianza media (1787-1963), ob. cit., p. 403.
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dejan dos cursos de Geografia y prescindiendo de la Geografia
Comercial y Estadistica; se suprime un Curso de caligrafia, y

no se incluyen por el momento la ensefianza del Inglés y el

Aleman”*®,
Cuadro I. 13
Plan de estudios de 1903
Horas semanales por curso
Asignaturas 1° 20 3° 40 50 | 6° Total

Lengua castellana 3 - -- -- - - 3(3,1%)
Preceptiva literaria y comp. -- - - 3 - -- 3(3,1%)
Elementos Historia Gral. Literaria -- - - -- 3 -- 3(3,1%)
Geografia 3 3 - - - - 6(6,3%)
Aritmética y Geometria 3 3 5 5 - - 16(17%)
Religion 2 2 1 - -- - 5(5,3%)
Caligrafia 3 -- -- - - - 3(3,1%)
Lengua Latina -- 3 3 -- - -- 6(6,3%)
Gimnasia - 3 3 -- - -- 6(6,3%)
Francés - - 3 3 - - 6(6,3%)
Historia - - 3 3 -- - 6(6,3%)
Dibujo -- -- -- 3 3 -- 6(6,3%0)
Psicologia y Logica - -- -- - 3 - 6(6,3%)
Etica y Rudimentos del Derecho -- -- - -- - 3 6(6,3%)
Fisica - - - - 5 - 3(3,1%)
Fisiologia e Higiene -- -- - -- 3 -- 3(3,1%)
Historia Natural -- -- - -- - 5 5(5,3%)

Agriculturay Técnica Agricola e
Industrial - - - i A
Quimica general - - -- -- - 3 3(3,1%)

Total 14 14 18 17 17 | 14 94

Fuente: elaboracién propia a partir del Anuario legislativo de Instruccion Publica correspondiente a 1903.

195 I hidem.
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Se trataba de un bachillerato Unico, cuya prioridad principal era preparar para la
universidad y que lograria una permanencia que nunca alcanzo ningun otro plan en
nuestro pais.

Durante sus veintitrés afios de vigencia hubo intentos de reformas que no
llegaron a aplicarse. Desde algunos sectores se defendia la doble finalidad del
bachillerato: que debia ofrecer una cultura general obligatoria para el mayor numero de
ciudadanos y suponer una preparacion para la realizacion de estudios superiores;
asimismo, se defendia que deberia durar un afio mas: cinco de cultura general y dos de
especializacién para proseguir estudios de letras o de ciencias.

En 1905 la Asociacion Nacional de Catedraticos de Instituto se manifiesta en la
Asamblea General contraria al plan Bugallal al que consideraba un retroceso™®.

Observamos en el cuadro la nueva disposicién horaria, asi como el peso

especifico de nuestra asignatura en relacion con las demas:

4.3.1. Lasegunda ensefianza en continuo debate.

Aunque el plan Bugallal permanecidé vigente durante veintitrés afos, este
periodo tan largo conocidé, como no podia ser de otra manera, una importante
inestabilidad politica y un permanente debate sobre la educacion en Espafia y sobre el

caracter de la segunda ensefianza.

Desde la Institucion Libre de Ensefianza y  desde diferentes sectores
progresistas, profesionales y politicos se venia demandando una reforma de la segunda
ensefianza puesto que seguian vigentes todos los temas que marcaban el eterno debate
en torno a la misma: separacion o prolongacion de la ensefianza primaria; la duracién de
los estudios antes de entrar a la Universidad; el caracter ciclico de las asignaturas, -que
no se cursaran duraran uno, dos o tres afios, sino desde el principio hasta el fin de los
estudios-; el doble caracter de la ensefianza secundaria; la preferencia de un bachillerato
de ciencias, de letras o mixto; y la forma de llevar a cabo la introduccién de las
ensefianzas técnico-profesionales, formando parte de la segunda ensefianza 0 con un

caracter propio e independiente.

1% ASOCIACION DE CATEDRATICOS NUMERARIOS DE INSTITUTO, Asamblea General de 1905,

Imprenta y encuadernacion de Eustaquio Raso Lépez, Madrid, 1905, p. 23.

122



Los intentos de reforma se sucedieron desde principios de siglo. Asi en 1912,
siendo ministro de Instruccion Publica Lopez Mufioz, se redactaria un decreto
reformando la segunda ensefianza. Lo mismo haria su sucesor en el ministerio, Ruiz
Jiménez, en 1913, quien ademés cambid el nombre de los Institutos por el de Institutos
de Cultura General. Ambas reformas no llegaron a implantarse al ser cesados dichos
ministros. Poco después, en 1915, seria Collantes el responsable del Ministerio, quien
también propondria una nueva reforma de la segunda ensefianza. Para el nuevo
Ministro, la segunda ensefianza debia ser una etapa encaminada exclusivamente a
preparar para la entrada a la Universidad, olvidando el doble caracter de preparacion de
hombres cultos y de futuros trabajadores Utiles. Siendo costumbre pedir opinion a los
claustros de los institutos sobre los proyectos de reforma, éstos manifestaron su rechazo

y esta reforma tampoco veria la luz.

Por su parte el Partido Socialista en 1918 presentaba sus “Bases para un
programa de Instruccion Pablica” y en relacion con la segunda ensefianza sefialaba la
necesidad de establecer una continuidad entre la ensefianza primaria y la secundaria:
que desde los 14 hasta los 18 afios los estudios fuesen obligatorios y gratuitos bien en
escuelas profesionales o bien en escuelas de segunda ensefianza. Asimismo se planteaba
la necesidad de tres bachilleratos: uno de ciencias, otro de letras y un tercero mixto. La

intencion era proporcionar unos estudios generales a toda la poblacion.

El debate abierto seguia girando en torno al caracter que debia tener la
ensefianza secundaria. Asi, Santiago Moreno Rey escribe en La Ensefianza un articulo

1107

titulado “Reformas de la Segunda Ensefianza en el que se mostraba partidario de

que:

“Su fin ha de ser gravar en las tiernas imaginacion de
los jovenes los conocimientos adquiridos de una manera vaga
en las escuelas de instruccion primaria y enriquecerla con un
caudal de otros generales, que, dandoles idea de los distintos

ramos del saber humano, les sirva por su misma generalidad de

97 MORENO REY, S., Reformas de la Segunda Ensefianza, La Ensefianza, Madrid 1918, pp. 117 y 118.
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guia en la eleccién de una carrera, y por su extension de base
para los estudios superiores o al menos para no desconocer las
ideas generales que constituyen una esmerada educacion y

hacen representar al hombre un papel digno en el trato social”’.

Y expresaba su postura contraria a la posibilidad de dividir la segunda

ensefianza en estudios literarios y cientificos:

“No participamos de la opinién de los que quieren que
ya en la segunda ensefianza se dividan los estudios en literarios
y cientificos con absoluta exclusién unos de otros, pues ademas
de bastardear los fines que a nuestro juicio debe proponerse un
buen sistema de segunda educacion, ponen al nifio en la dura
alternativa de hacer en su tierna edad una eleccion que siempre
es dificil ain en pleno estado de discernimiento (...)y
Privandole de otro linaje de de conocimientos siempre (tiles, si
no siempre necesarios; el sistema a que nos referimos lo
juzgamos rechazable hasta por su base, pues el abogado, el
literato y el tedlogo, no deben solamente saber latin, historia y
griego, ni el arquitecto y el ingeniero han de ser exclusivos
conocedores de la fisica y las matematicas; tan ridiculo
pareceria el eminente literato que apelase al auxilio de los
dedos para sumar 7 con 5, como el entendido ingeniero que
ignorase quienes fueron los monarcas espafioles que llevaron a

cabo la conquista de Granada.”

Por ultimo, se mostraba partidario de la edad de doce afios para el ingreso en

los Institutos, asi como de que la Segunda ensefianza debia durar seis cursos:

“En lo que no estamos conformes, es en que en soélo
cinco afos se den por terminados estos estudios (...) al
consignar la necesidad de fijar en seis afios la duracion de los

estudios de segunda ensefianza”
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Y de nuevo en 1919 el gobierno se plantea su reforma creando una comision en
el Consejo de Instruccion Publica que pide opinién a los claustros de los institutos y a

otros organismos.

Desde los sectores mas progresistas se reclamaba que la primaria y la secundaria
constituyeran una etapa Unica y asi es como lo plantea la Institucion Libre de
Ensefianza:

“fundir hasta donde sea posible, la primera y la
segunda, bajo la idea capital de que una no es mas que
continuacion y desarrollo de la otra, y de que las dos juntas
deben formar, en consecuencia, un grado Unico y continuado de
educacion- el de la cultura general- del cual son ambos
momentos tan solo diferentes en la amplitud que recibe cada
cual de ellos esa obra, una misma en los dos casos, como unos
mismos son también los objetos de estudio y los procedimientos

educadores”*%,

En la busqueda de un hombre culto la Institucion Libre de Ensefianza propondra
un primer periodo comdn y un segundo periodo donde el alumno pueda elegir en
funcion de sus intereses y vocacion. La propuesta de la Institucion Libre de Ensefianza
proponia también la supresion de los examenes, las clases nocturnas para obreros, la
gratuidad de la ensefianza, el aumento del nimero de cursos, una mejor preparacion del
profesorado y clases de 30 o 35 alumnos, entre otras medidas. Se defendia una
ensefianza secundaria que dejara de estar dirigida a las clases acomodadas pues
““conviene apresurarse a satisfacer las justas aspiraciones que el proletariado

consciente comienza a manifestar en todas partes. Lo que significa que hay que abrir la

108 INSTITUCION LIBRE DE ENSENANZA, La Segunda Ensefianza y su reforma, informe presentado

a la Comision del Consejo de Instruccion Publica por la Institucion Libre de Ensefianza, BILE, Madrid,

1919, p. 97-105.
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segunda ensefianza a todo el mundo gratuitamente, como se ha hecho con la primaria

desde hace ya un siglo™*%.

Se destacaba asi el caracter formativo de este periodo y del bachillerato frente al
caracter informativo que no preparaba para la vida sino exclusivamente para el acceso a
los estudios superiores a los hijos de las clases privilegiadas porque ““ la educacién no
es solo una agencia para suministrar conocimientos: es la hacedora del hombre mismo,
y la democracia no puede soportar la pérdida de oportunidades producida por la

constante resistencia a que esta sujeto todo el que quiere pasar por la escuela”**.

4.4. El Instituto-Escuela.

Con la entrada del nuevo siglo, el recién inaugurado Ministerio de Instruccion
Publica sera sensible a las ideas regeneracionistas, a los planteamientos educativos de la
Institucion Libre de Ensefianza y a las ideas de los intelectuales de corte liberal. Asi se
crearan la Junta para la Ampliacion de Estudios e Investigaciones Cientificas (1907), la
Residencia de Estudiantes y el Centro de Estudios Historicos (1910), la Direccion
General de Primera Ensefianza (1911) y el Instituto-Escuela de Madrid (1918) que en

esencia constituye una proyeccion de la Institucion Libre de Ensefianza.

Desde 1882 la Institucion Libre de Ensefianza habia expuesto la idea de crear un
centro de estas caracteristicas y a pesar del tiempo transcurrido su planteamiento seguia
siendo moderno. El Instituto-Escuela fue concebido como un centro oficial de
experimentacion e innovacion en materia educativa. Se buscaba renovar y modernizar
tanto los contenidos cientificos como la pedagogia de la ensefianza. Con estos fines
nace el Instituto-Escuela de segunda ensefianza que fue creado en Madrid por Real
decreto de 10 de mayo de 1918, como ensayo pedagdgico, por un periodo de seis afios,

bajo la direccién de la Junta para Ampliacion de Estudios.

199 Ihidem, p. 114.
19 NELSON, E., La escuela secundaria y la universidad, Boletin de la Institucion Libre de Ensefianza,
XLII, 1918. p. 132.
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Seria un centro de ensayo para una posterior renovacion de la ensefianza
secundaria que intentaria experimentar nuevos métodos de educacion y de preparacion

del propio profesorado, siendo, al mismo tiempo, escuela de primaria y secundaria.

Desde el Ministerio se pensé que podria ser mas util para la reforma de la
segunda ensefianza este método de experimentacion que el sistema que siempre se
habia utilizado consistente en dictar planes de estudios y reglamentos. Asi se explica en

la exposicion de su decreto de creacion:

“ La experiencia ha demostrado la poca eficacia de las
reformas de los centros docentes intentadas mediante una
inspeccion general y uniformes, prescribiendo planes o
métodos todavia no ensayados y dirigidos a un personal docente
que a veces no estd identificado con el pensamiento del

reformador y otras est4 falto de medios para secundarle**.

Desde su organizacion y planes de estudio hasta la seleccion de los profesores
todo era competencia exclusiva de la Junta para Ampliacion de Estudios con José
Castillejo como secretario. Se pretendia, mediante el ensayo y la experimentacion,
establecer, entre otras cosas, si era preferible un bachillerato Unico o mdaltiple, qué
metodos eran los més adecuados para ensefiar cada materia, como promocionarian de
curso los alumnos habiéndose suprimido los examenes; la manera de agrupar a los
alumnos en las aulas, atendiendo a su capacidad o a su rendimiento. También se
investigaria como debia ser la relacion entre los profesores y las familias y qué

educacion moral se debia inculcar.

Siendo otro de los cometidos del Instituto-Escuela la formacion del profesorado
de segunda ensefianza, sobretodo en el terreno pedagdgico, el profesorado seleccionado
fue de autentico lujo, era lo mas selecto del panorama cultural, pedagdgico y cientifico

de la época, nutriendose de personalidades como Maria de Maeztu, Maria Goryri, Rey

111 Real Decreto de 10 de mayo de 1918 del Ministro de Instruccion Pablica y Bellas Artes, JUNTA
PARA LA AMPLIACION DE ESTUDIOS E INVESTIGACIONES CIENTIFICAS, Un ensayo
pedagdgico. El Instituto-Escuela de Madrid, Madrid, 1925. p. 1.
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Pastor, Francisco Barnés, Martin Navarro, Andrés Leon, Dantin Cereceda, Luis Crespi
Jaune, José Estalella, que fundaria més tarde el Instituto-escuela de Barcelona y
Catalan Safiudo entre otros muchos. Algunos de ellos eran personas proximas a la

Institucion®?.

La seleccion de los alumnos también fue muy rigurosa, debiendo superar
examenes y entrevistas y teniendo muy en cuenta las familias a las que pertenecian, lo
que hizo tachar de elitista al Instituto desde ciertos sectores™®; también se critico la
forma en que era seleccionado el profesorado lo que llevé a Américo Castro a escribir a
Castillejo en 1918 recomendandole que sélo “ nombrando a las gentes a la luz del dia
(...) se evitara la acusacion de que el profesorado esta formado por paniaguados de la

Institucion”’

y solicitando que los profesores se seleccionaran por oposicion.

Entre las numerosas innovaciones son de destacar la coeduacion de sexos, las
clases voluntarias de religién, la importancia concedida a las lenguas modernas, la
importancia concedida a la practica deportiva, sin distincion de sexos, las excursiones,
la supresion de los examenes, premios y castigos, sustituidos por una evaluacion final
de curso por el claustro, la sustitucion de los libros de texto por la investigacion y
lecturas personales, una nueva forma de relacion entre profesores y alumnos basada en
la libertad y la confianza, y la educacion estética basada en la educaciéon de la
sensibilidad , el buen gusto y los modales. Se pretendia formar personas mas cultas y

més aptas para la modernizacion del pais*®®.

En el plan de estudios figuraban todas las materias que se impartian en los

Institutos, muchas de ellas considerablemente ampliadas y otras nuevas, como el griego,

12 pALACIOS BANUELOS, L., Instituto-Escuela. Historia de una renovacion educativa. Centro de
Publicaciones del Ministerio de Educacion y Ciencia, Madrid, 1988, p. 37.

1131 UIS ANDRE, E., El espiritu nuevo en la educacién espafiola, Sucesores de Rivadeneyra, Madrid
1926, pp. 21-22.

14 CASTILLEJO, D., Los intelectuales reformadores de Espafia. El epistolario de José Castillejo.
Fatalidad y porvenir 1913-1937, vol. I, Castalia, Madrid, 1997, p. 389.

115 OTERO URTAZA, E., Manuel Bartolomé Cossio: pensamiento pedagégico y accion educativa, MEC,
CIDE, Madrid, 1994, p. 277.
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el elevado nimero de lenguas modernas (francés, inglés y aleman), las ensefianzas

artisticas y manuales y la masica.

La metodologia del Instituto Escuela buscaba poner al alumno en contacto
directo con las cosas mismas y, en la medida de lo posible, hacer al nifio activo y
constructor: hacer manipulaciones de laboratorio; construir aparatos, mapas y modelos;
disecar plantas y animales; dibujar, pintar y modelar. Se trataba de ejercitar “...
métodos de observacion y de creacion por el nifio; trabajo manual, arte y juegos, como

actividades formativas...”” .

Esta metodologia era lo que hacia verdaderamente diferente al Instituto —
Escuela con respecto a los demas centros de ensefianza asi como el tiempo dedicado a la
realizacién de excursiones y visitas, al estudio, a los trabajos practicos y a las tareas
personales, actividades que no se contemplaban en el horario del resto de los centros.

Se concedia también una gran importancia a la educacion fisica, moral e
intelectual a través de las excursiones al campo y la practica deportiva, las lecturas, las

visitas a los museos, etc'?’.

Se propugnaba, pues, una ensefianza integral, intuitiva, activa y la unificacion de
la primera y la segunda ensefianza, como una etapa basica de educacion general que se

va ajustando a la evolucion natural del alumno.

La creacion del Instituto-Escuela sufrié las criticas de los sectores mas

conservadores como nos relata José Estaella:

“sufrid y resistio las embestidas mas duras y mas
malintencionadas, incluso las de mas bajeza. Mas, al cabo de
catorce afos puede mostrarse hoy el Instituto-Escuela de

16 JUNTA PARA LA AMPLIACION DE ESTUDIOS E INVESTIGACIONES CIENTIFICAS, El
Instituto-Escuela de segunda ensefianza de Madrid, Madrid, 1925, p. VII.

U TERAN, M. de, El Instituto-Escuela y sus relaciones con la Junta para Ampliacion de Estudios y la
Institucion Libre de Ensefianza, en VV.AA., En el centenario de la Institucién Libre de Ensefianza,
Tecnos, Madrid, 1977, p. 196.
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Madrid como uno de los hechos definitivos en el camino de la

cultura y de la civilizacion™%,

E incluso de cierto sector del profesorado de instituto, asi por ejemplo, el
dictamen expuesto por el claustro del Instituto de Albacete — peticidn que se hacia a los
claustros por R.O. del Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes de 8 de agosto
de 1925- mostrd su desacuerdo con el plan de estudios del Instituto-Escuela por la “
imposibilidad de ser provechoso a los escolares (48 o 49 horas semanales obligatorias
de trabajos diversos)” y en contra de “ la fusion de la secciones elemental y
secundaria”, manifestandose contrario al Instituto-Escuela pues, en opinion de dicho

claustro, “ no hay en el dictamen de la Junta de Ampliacion de Estudios algo que

ofrezca garantias solidas y eficaces para crear un acertado plan de Segunda

ensefianza”*®.

El desarrollo de su labor tampoco estuvo exento de dificultades como la falta de
locales adecuados y la consecuente dispersion de los alumnos en locales alejados entre
si. También suponia un problema el largisimo horario y el excesivo numero de
asignaturas, pues ademas del bachillerato oficial se impartian griego, musica y trabajos
manuales y se dedicaban mas horas a cada asignatura de lo preceptuado oficialmente. El
plan de ensefianza era ciclico lo que significaba que cada afio se impartian las mismas
materias pero con mayor profundidad, lo que conllevaba alargar el horario, que era de

siete horas de clase en el centro, frente a las tres horas y media de un Instituto normal.

En el siguiente cuadro se puede observar el aumento en el nimero de horas en

comparacion con los planes de estudio precedentes:

118 ESTAELLA GRAELLS, J., “Invitaci6™, Institut-Escola, Revista del Institut-Escola de la Generalitat,
1, 1932, p. 97.

"9 INSTITUTO NACIONAL DE SEGUNDA ENSENANZA DE ALBACETE, Dictamen dado por el
Claustro el 12 de diciembre de 1925 respecto al Instituto-Escuela, para cumplimentar lo mandado en la
Real Orden del Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes de 8 de agosto del mismo afio, Imprenta
de Viuda de Eliseo Ruiz, Albacete, 1926, p. 15.
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Cuadro I. 14
HORAS DE CLASE EN LOS PLANES DE ESTUDIO DE

1900 A 1918
Plan 1900 1901 1903 Instituto-Escuela
Horas 1545 133 98 271

Fuente: elaboracidn propia a partir de los planes de estudios.

La Junta para Ampliacion de estudios, de la que dependia el Instituto-Escuela,
debia presentar anualmente al Ministerio de Instruccion Publica una memoria detallando
tanto los datos econémicos, como administrativos y pedagdgicos del curso académico, y
transcurridos cuatro afios, debia emitir un informe de los resultados obtenidos asi como
las conclusiones derivadas de la experiencia, con vistas a la proyectada reforma de la

segunda ensefianza:

“Transcurrido el plazo de cuatro afios desde el dia en
que se haya inaugurado la preparacion del personal docente en
la escuela de segunda ensefianza, la Junta para Ampliacion de
Estudios emitir4 un informe detallado del resultado que haya
ofrecido este ensayo pedagdgico y de las conclusiones que
puedan deducirse para la organizacion definitiva del
servicio(...)Y asimismo a los seis afios de haber comenzado a
constituirse la Escuela de segunda Ensefianza, elevara la Junta
para Ampliacion de Estudios al Ministerio una memoria
determinando concretamente el resultado que ofrezca la
experiencia realizada y las resoluciones que deban adoptarse
para la reforma y propagacién de los nuevos métodos de

ensefianza a los demas Establecimientosoficiales”'%

Tras seis afios de experiencia la Junta presentd su informe, asi como una serie de

recomendaciones para plantear la reforma de la segunda ensefianza:

120 JUNTA PARA LA AMPLIACION DE ESTUDIOS E INVESTIGACIONES CIENTIFICAS, Un
ensayo pedagogico. El Instituto-Escuela de Madrid, Madrid, 1925, p. 8.
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a) La reforma no debia ser uniforme para todos los Institutos de Espafia,
permitiéndose que cada Instituto pudiera diferenciarse atendiendo a sus

condiciones propias y a sus exigencias locales.

b) La necesidad de aprovechar mejor al profesorado aumentando sus horas de
trabajo y sus retribuciones, consiguiendo también de esta manera que se

dedicaran exclusivamente a su labor docente.

c) La extension del Bachillerato hasta los diecisiete o dieciocho afios.

d) Ladoble finalidad del bachillerato (formacion general y propedeutica).

e) La disminucion del nimero de alumnos por aula a un maximo de 30 o 40.

f) Procurar la mayor compenetracion posible entre la ensefianza primaria y la
secundaria.

g) Elegir previamente donde comenzar la reforma atendiendo a ambientes sociales
propicios, asi como a centros donde se dispusiera de un mayor numero de

profesores y llevar a cabo proyectos asequibles y sin prisas.

h) El aumento del presupuesto y que la ensefianza secundaria fuese gratuita.

i) Que el Estado debia gastar méas pero también mejor y que se debia aprovechar
el interés de las familias, cuando estan satisfechas, a contribuir con sus propios

recursos*®.

Entre las conclusiones que la Junta para Ampliacion de Estudios sefialaba para la
asignatura de Dibujo se decia que “Debe mantenerse, por lo menos, y ampliarse si s
posible, el desarrollo dado a los juegos organizados, a la educacion musical y a las
varias formas de trabajos manuales establecidas en el Instituto-Escuela (dibujo,

pintura, modelado, cartoneria, carpinteria, cesteria, talla, encuadernacion, costura,

118

Ibidem, p. 410 y siguientes.
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corte, bordados, tejidos); deben introducirse las que no se han podido ensayar por falta

de locales y recursos (fotografia, trabajos en metal)™.

También se insistia en la importancia de acentuar la coordinacion entre algunos
de estos trabajos manuales y otras materias:
“(...) la Pintura y la Musica con la Fisica; el Dibujo y la
Carpinteria con la Geometria; la Fotografia con la Fisica y la
Quimica; la Economia doméstica con la Biologia y la Quimica;

todas las ensefianzas artisticas con la Historia del Arte”*?,

Y para la seccion preparatoria se recomendaba aumentar en una profesora la

plantilla de Dibujo.

Al obtener el caracter de permanente, mediante real decreto de 1 de marzo de
1930, y al ser nombrados catedraticos vitalicios todos los profesores que habian
impartido clase durante mas de tres cursos, se estabilizaba al profesorado pero al mismo
tiempo bajé el estimulo del profesorado, instalandose la rutina y el conformismo.

También bajo la calidad del alumnado, rebajandose el nivel de exigencia, siendo
muchos los alumnos que se matriculaban en el Instituto-Escuela para huir de los
examenes. El caracter experimental con que habia nacido, que buscaba la aplazada
reforma de de la ensefianza secundaria, se llegd a olvidar y el Instituto-Escuela se
convirtié en un buen Instituto cuya experiencia fue adoptada en otros centros de nuestra

geografia.

4.4.1. Reglamento del Instituto Escuela. Plan de estudios y ejercicios.

El Reglamento del Instituto Escuela aprobado por R. O. de 10 de julio de 1918
distribuia las ensefianzas en nueve grados, de los cuales los seis ultimos correspondian a

los estudios de segunda ensefianza y los tres primeros a la Seccién Preparatoria.

121 Ipidem, pp. 386y 387.

133



La seccion preparatoria estaba destinada a alumnos de edades comprendidas
entre los ocho y los diez afios cumplidos. En los grados de la seccion secundaria los

alumnos eran admitidos con edades de once a diez y seis cumplidos.

Ambas secciones se planificaron y articularon con un sentido de totalidad, sin
que existieran cambios bruscos de metodologia entre unos grados y otros. La ensefianza

secundaria se consideraba continuacién de la primaria.

En cuanto a la ensefianza del Dibujo en cada uno de los tres grados que ocupaba
la seccion preparatoria, aparece englobada junto con la Caligrafia y los Trabajos

Manuales, ocupando ocho horas semanales.

En el plan de estudios aparecen, junto a las asignaturas clésicas, otras como
Lenguas Extranjeras, Derecho, Economia, Trabajos Manuales, Canto, Juegos,
excursiones, estudios en la escuela, trabajos en talleres y laboratorios, etc., pudiendo el

alumno establecer un propio plan de trabajo adaptado a sus condiciones personales.

Como se observa en el cuadro anterior, el Dibujo aparece en la ensefianza
secundaria con seis horas en todos los cursos, pero no como una asignatura
independiente si no acompafando a la caligrafia en el primer curso, en segundo curso
con los trabajos manuales, y en tercero y cuarto con los trabajos manuales y el

modelado.

En cuanto a los grados quinto y sexto, existian en ellos ensefianzas de Lengua y
literatura espafiola, Lengua y literatura francesa, Lengua y literatura inglesa. Lengua y
Literatura alemanas, Lengua y literatura latinas, Lengua y literatura griegas, Geografia,
Historia, Estudios filos6ficos, Matematicas (complemento de Algebra y Nociones de
Geometria analitica descriptiva y célculo infinitesimal), Ampliacion de Historia Natural

y Fisica y Quimica.

En cuanto a las ensefianzas de la seccion secundaria, el plan de estudios era el

que se ofrece en el cuadro siguiente:
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Cuadro 1. 15.

Plan de estudios del Instituto-Escuela de Madrid
Horas semanales por curso

Asignatura 1° 20 3° 4° | Total
Religion (voluntario) 2 2 1 - 5
Lengua Castellana, Preceptiva literaria y Composicion 2 3 - - 5
Geografia politica de Espafia y Universal 2 1 1 1 4
Matematicas 4 3 4 5 15
Elementos de Historia natural 3 - - - 3
Latin 3 3 - -- 6
Francés 3 3 3 - 9
Laboratorio y trabajos practicos 5 5 5 5 20
Caligrafia, trabajos manuales y Dibujo 6 -- -- -- 6
Mdsica y canto 2 2 2 2 8
Gimnasia y juegos 6 6 5 5 22
Excursiones y visitas 3 -- 3 3 9
Estudio en la Escuela 5 - - -- 5
Geografia politica de Europa -- 1 -- -- 1
Historia de Espafia y Universal - 2 2 2 6
Historia natural (Geologia, Geografia fisica y Biologia ) - 4 3 - 7
Fisica y Quimica -- 3 3 -- 6
Trabajos manuales y Dibujo -- 6 -- -- 6
Estudio en la Escuela -- 5 5 5 15
Lengua castellana e Historia de la Literatura -- -- 2 2 4
Psicologia y Légica -- -- 2 -- 2
Latin, Inglés o aleméan (una de las tres) - - 3 3 6
Dibujo, modelado y trabajos manuales -- - 6 6 12
Etica, Derechoy Economia - - - 2 2
Fisiologia humana, Higieney Agricultura -- -- -- 4 4
Fisica, Cosmografia y Quimica - - -- 4 4

Fuente: JUNTA PARA AMPLIACION DE ESTUDIOS E INVESTIGACIONES CIENTIFICAS,
Memoria correspondiente a los afios 1920-1921, Madrid, 1922.
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Cada alumno debia de cursar en cada grado, al menos cuatro de estas materias,
con un minimo de dieciocho horas semanales de cada clase. La eleccion de materias se
hacia con el acuerdo entre la Junta de Profesores y las familias, teniendo en cuenta la
vocacién y la aptitud de cada alumno, asi como el nivel de preparacién que hubiera

conseguido en sus afios anteriores de estudio.

Habia ademas, en esos dos grados, trabajos de laboratorio y trabajos de taller en
madera y metal (sustituibles para las nifias por labores y economia doméstica), dibujo,
fotografia y modelado. En concreto, a las practicas de dibujo y modelado, de quinto y
sexto grado, se dedicaban un minimo de doce horas semanales. También se dedicaban
un minimo de ocho horas semanales a gimnasia, juegos, excursiones y visitas de museos

y lugares de interés.

Los fines que el Instituto Escuela proponia para la educacién seguian siendo
dobles:

“Hacerles adquirir la suma de conocimientos que sea, a
un tiempo, contenidos de cultura general, adecuada a las

respectivas edades, y preparacion para los estudios superiores
122

El Dibujo, como se habra observado, ocupaba un puesto importante en el
Instituto Escuela y ademas era utilizado en otras disciplinas como herramienta,
haciéndose necesaria en el estudio de las Ciencias naturales, de modo que “la parte
descriptiva y clasificadora, que los nifios deben hacer mediante dibujos del natural y
colecciones, se completaran con observaciones y experimentos e Fisiologia y Biologia
(...)”. Ademas estos estudios debian ser instrumentos para educar el poder de

observacién y el cuidado de los detalles*#,

122 Ibidem, p. 16.
123 |hidem, p. 19.
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Los ejercicios manuales encontraban un amplio desarrollo y se distribuian segln
las edades y el género de los nifios, Ilamando la atencion la enorme variedad de
propuestas. Asi, la caligrafia y los trabajos en carton, papel, alambre, mimbres, etcétera,
estaban reservados para los nifios mas pequefios; el modelado, la carpinteria, la
mecanografia y las labores, para las nifias de los grados intermedios; la fotografia, los
trabajos en metal y las labores y la economia doméstica para las nifias de los grados

superiores, el dibujo era de uso generalizado en todos los grados.

Se pretendia, con todo ello, el desarrollo de la capacidad de observacidn, analisis

y manipulacion, asi como de las destrezas manuales:

““Se usaran los trabajos manuales como medios eficaces
para la educacion de los sentidos, para alcanzar la perfecta
correlacion entre la mente y la mano, y como auxiliares para el

desarrollo mental” %,

La relacion entre pensamiento y accion estaba siempre presente en los
principios que marcaban la metodologia del Instituto Escuela. El desarrollo integral de
las capacidades del nifio requeria todo un conjunto de innovaciones que este programa
experimental incorporaba: los trabajos manuales, las excursiones, los juegos, las visitas
a museos Y la utilizacion del Dibujo como instrumento para desarrollar las capacidades
de observacion, analisis, descripcion, y para estimular la creatividad estan siempre

presente.

Los principales promotores del Instituto Escuela fueron José Castillejo y Maria
de Maeztu. El primero, reclutado por Giner, fue uno de los personajes mas importantes
de la Institucion en su ultima etapa, y Maria de Maeztu seria quien dirigiera la

Residencia de Sefioritas.

124 Ihidem, p. 20.
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Maria de Maeztu en la nota preliminar de la seccién preparatoria, al referirse a

las ensefianzas y métodos, se expresaba asi:

“La  Seccion preparatoria del Instituto-Escuela ha
procurado sequir las indicaciones metodicas expuestas en el
Reglamento que acompafié al Real decreto de su creacion en
1918.Inspiradas en aquellos principios, las profesoras han
tratado de acentuar la correlacién entre la actividad del pensar
y la actividad creadora y ejecutora, combinando en todas las

ensefianzas el pensamiento y la accién” .

Esta actividad creadora era entendida como accién, descubrimiento y

manipulacion:

“De acuerdo con estos principios, nuestro sistema de
ensefianza ha puesto gran empefio, no solo en que los nifios
aprendan lo que se les ensefia y repitan lo aprendido, sino en
que reflexionen, constaten y ejecuten. No es lo mas urgente
educar para la vida ya hecha sino para la vida creadora™ '*.

El plan de estudios, por el caracter experimental del propio Instituto-Escuela, fue
modificado al cabo de algunos afios. Estas modificaciones fueron planteadas por la
propia Junta de Ampliacion de Estudios en 1922, cuando los alumnos accedian por
primera vez al 5° curso.

Las reformas fueron el establecimiento de estudios comunes para todos los
alumnos de Lenguas vivas (Francés, Inglés y Aleman), Filosofia, Dibujo y Mdsica, la
incorporacion de estudios de especializacion en Letras (Latin y Griego), y la imparticion
con diferente intensidad de  materias comunes segun fuesen o0 no base de

125 Ibidem, p. 31.
128 |hidem, p. 32.
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especializacion (Matematicas, Fisica y Quimica, Ciencias naturales, Lengua y Literatura

y Geografia e Historia).

Cuadro 1. 16.

REFORMA PARA EL 5° CURSO AL PLAN DE ESTUDIOS DEL INSTITUTO-
ESCUELA DE MADRID (1923-24).
NUMERO DE HORAS SEMANALES POR ASIGNATURA

Asignaturas Comunes Ciencias Letras

Lenguas vivas

Filosofia

Dibujo

= N N ESN
1
1

Matematicas

3
Fisica y Quimica - 8 1
6

Historia Natural

Castellano

N Nl DN
1

Geografia e Historia

2
- 4
2

Latin - -

Griego - - 3

Fuente: PALACIOS BANUELOS, L., El Instituto-Escuela. Historia de una renovacion
educativa, M. E. C., Madrid, 1988, p. 122.

De esta forma el Dibujo se desvinculaba de los trabajos manuales, la caligrafia o

el modelado y aparecia con entidad propia.

Dado el caracter de ensayo pedagdgico que tenia esta experiencia el plan de
estudios era sensible a las demandas de padres y profesores quienes reclamaron un
tercer tipo de Bachillerato para aquellos alumnos a los que les resultaba dificil elegir
entre un Bachillerato de Letras o Ciencias, eleccién que se hacia al acabar el cuarto
curso y a una edad temprana, acordandose crear “a titulo de ensayo, a partir del curso

préximo, un tercer tipo de Bachillerato Unitario, sin bifurcacién”*?’.

127 JUNTA PARA LA AMPLIACION DE ESTUDIOS E INVESTIGACIONES CIENTIFICAS,
Memoria correspondiente a los cursos 1931y 1932, S. Aguirre, impresor, Madrid, 1933, p. 296.
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Este tercer tipo de Bachillerato mantenia las dos horas de Dibujo, y se
diferenciaba del Bachillerato de Ciencias en que incluia el Latin y del de Letras en que
suprimia el Griego.

En el cuadro siguiente se puede observar como quedaban distribuidas las
asignaturas y las horas que a cada una se dedicaban semanalmente.

Cuadro 1. 17.
Bachillerato Unitario del Instituto-Escuela

Asignaturas Horas

Historia Natural 3

Geografia e Historia 4

Lengua y Literatura Esp. 4

Matematicas 3

Fisica y Quimica 4

Filosofia 3

Inglés o Aleméan 3

Francés 1

Dibujo 2

Latin 4

Agricultura 3

Juegos 2

Total 36

Fuente: Memoria de la J. A. E. correspondiente a los afios 1931y 1932,
S. Aguirre, Impresor, Madrid, 1933, p.296.

4.4.2. Las clases de Dibujo en el Instituto-Escuela.

4.4.2.1. Seccion de Bachillerato.

En el Bachillerato de impartian ensefianzas del Dibujo, Pintura, Modelado y
Vaciado. La clase para nifios de once a diecisiete afios, segun el propio profesor de la

escuela D. Jacinto Alcantara Gomez, se desarrollaba, con el siguiente criterio:

“La ensefianza del Dibujo, la Pintura y el Modelado y en el Instituto-Escuela

esta inspirada en el criterio que se deduce de las grandes escuelas italianas de
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pintura”, donde el estudio del natural se realizaba dentro de un estilo fluido y suelto,
mediante el desarrollo de una técnica fresca y colorista, con predominio de las
sensaciones y del color sobre la forma, siendo ““... un vision sensorial de la Naturaleza
realizada con orientacion impresionista. En la que el dibujo se funde con el color,
dando a los contornos una indecision semejante a la movilidad o palpitacion de la

Vida" 128'

Segun Jacinto Alcantara, ““la situacion a que han llegado las artes plasticas, por
agotamiento del impulso que al final de la Edad Media las engrandecio, aconsejaba la
renuncia al sistema académico para volver al estudio directo y personal de las formas
de la Naturaleza” **°. Asi, los alumnos estudiaban las plantas, las flores, los frutos, el
paisaje, las arquitecturas, la figura de los animales y la figura humana en vivo,

dibujandolas, pintandolas y modelandolas.

Durante los cuatro primeros afios los ejercicios de dibujo consistian en copias de
la naturaleza y aplicaciones de estas formas a la decoracion. También, como
complemento del modelado, los alumnos hacian moldes de sus trabajos, tanto de bajos

y altos relieves como de figuras corporeas.

En el quinto curso se estudiaban los Grdenes arquitectonicos, se realizaban
apuntes rapidos a lapiz y en color, bosquejos de muebles, vasijas, telas, edificaciones,
figuras de sus propios comparfieros, de modelos contratados y de cuanto favoreciera la

posibilidad de hacer croquis rapidos.

Y ya en el sexto curso, sin abandonar las anteriores ensefianzas se estimulaban
las iniciativas artisticas ofreciendo a los alumnos el aprendizaje de la técnica ceramica
que era completada con tornos de alfarero y “la reproduccion artistica de figuras,

piezas mecanicas y objetos arquitectonicos, como capiteles, etc.”” .

128 |bidem, p. 351.
129 Ibidem, p. 351.
39 Ipidem, p. 352.
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En este curso también se iniciaba a los alumnos en la técnica de la talla, asi
como en la del repujado en hierro y la fotografia, “... que tanto para sus aplicaciones
artisticas como las cientificas encuentra base firme en el ambiente estético creado en el
Instituto-Escuela™. Asimismo se trabajaban un buen nimero de técnicas artesanales y
decorativas: “las aplicaciones decorativas a las telas, los cueros, el repujado y en

general al adorno de las superficies™ **.

Como colofon con los trabajos de los alumnos se realizaba una exposicion al

finalizar el curso:

“La exposicion de los trabajos del curso de 1924 a 1925,
celebrada en junio en el paraninfo del Instituto-Escuela, ha
demostrado que el plan que acaba de formularse produce

l6gicamente los frutos apetecidos™ %2,

Jacinto Alcéntara habla de estas exposiciones con un tono de satisfaccion por la
pedagogia utilizada donde se respetaba la libertad del alumno y se garantizaba el
descubrimiento de su personal expresion, y el aprendizaje del goce estético que tan
importante era para la educacion estética del nifio, al mismo tiempo que se garantizaba

la espontaneidad del alumno:

“Caracteres comunes resplandecian en todos los
trabajos: el de la vision espontdnea y directa, y el de la
expresion libre y personalisima. Nuestros alumnos (y esto es
propio del temperamento hispanico) han podido, desde los
pertenecientes al primer afio —doce a trece de edad- hasta los
del Gltimo —diez y siete-, contemplar el natural con el libérrimo
ejercicio de su apetencia plastica y cromatica, sin la enojosa

intervencion del falso pedagogo que suele malograr, que

131 Ibidem, p, 353.

32 |bidem, p. 353.
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malogra siempre, ese impetu con que nuestros nifios se lanzan

al goce estético y a su improvisada expresion artistica” .

En estas clases era preocupacion especial que los alumnos hicieran uso de su

libertad a la hora de expresar lo aprendido pues “...Ia libertad garantizada por la
experta prudencia del profesor hace que cada nifio vaya desenvolviendo su natural
manera de ver y expresar, sin que en ningln caso -y en los trabajos expuestos hubo de
demostrarse palmariamente- haya el menor parecido entre el caracter y la
personalidad de cada alumno con los del resto, a pesar de que fueron muchos los

expositores” 3,

Libertad que acompafiaba los logros de esta nueva metodologia:

“El bullicio de tantas expresiones distintas, tanta
variedad de tonos estéticos cuantas eran las personalidades
ejercitantes de su impresionabilidad y de sus medios expresivos
fueron en este concurso de obras infantiles inequivoco
testimonio de la bondad del método empleado con nifios
espafioles, espontdneamente intuitivos, y en quienes una
despierta sensibilidad y el fogoso apetito de belleza, hacen
contraproducentes los métodos intelectualistas, perturbadores
de la espontaneidad, cuando ésta es tan diversa y personalisima

en cada uno de los individuos con respecto a los demas™ **°.

Libertad, espontaneidad, blusqueda y goce de la belleza, sensibilidad e intuicion
eran requisitos imprescindibles para el desarrollo estético del nifio, pero teniendo como

marco la Naturaleza:

133 Ibidem, p. 353.
134 Ibidem, p. 353.

135 Ibidem, p. 353.
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“...en esta disciplina, cuyo misterioso secreto esta en la
personal captacion, por el nifio sensible, de los caracteres de la
Naturaleza, productores en su intensidad del apetito de lo
bello™ ¢,

4.4.2.2. Dibujoy pinturaen las clases de nifias.

La metodologia aplicada en las clases de las nifias no diferia en lo fundamental de los
criterios pedagogicos de uso en el Instituto Escuela para las ensefianzas artisticas: se
favorecia la libertad, el desarrollo de la creatividad personal, la educacién del buen
gusto, el disfrute de la belleza y en definitiva modelar un espiritu refinado. El dibujo se
apoyaba en el natural como base primordial del aprendizaje.

Las nifias de once a diecisiete afios recibian la ensefianza de la asignatura segun
el siguiente programa de ejercicios:
- Dibujo con lapiz plomo.
- Dibujo con lapices de colores.
- Pintura a la acuarela.
- Apuntes del natural.

- Estudio de figura (cabeza).

La profesora D? Dolores Mufioz de la Riva nos explica como era la metodologia

empleada:

“La ensefianza del Dibujo y Pintura (grupos femeninos)
se da siempre a base de modelos del natural, (...). Se propone
educar al alumno en la observacion y traduccion del natural
tomando por modelos cacharros populares de diferentes formas,

objetos, libros, flores, frutas, etc.” 3.

138 Ihidem, p. 354.
37 Ibidem, p. 355.
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Cuando las nifias conseguian dibujar estos objetos faciles pasaban a utilizar los
lapices de color, para colorear todas estas formas intentando captar los diferentes tonos
de cada objeto. Las correcciones eran verbales, para procurar que *“... el nifio se
acostumbre a hacer esfuerzo personal (...) y adquiriendo a la par la responsabilidad del

... sostener el entusiasmo
s 138

trabajo. Y la variedad y diversidad de modelos servia para

y aficion por los trabajos que realizan en las clases de dibujo y pintura

En el segundo afio las alumnas que hubieran adquirido rapidez y seguridad en la
linea y dibujo elemental, pasaban a pintar con acuarela cacharros, flores y frutas,
comenzando con ejercicios sencillos “... para que asi la dificultad de la técnica se vaya

venciendo poco a poco” **°.

También la atencién a la diversidad estaba presente, pues los alumnos que en
este segundo afio no estuvieran todavia en condiciones de trabajar con la acuarela
continuaban en segundo afio dibujando con lapiz y lapices de colores hasta que

alcanzaban el nivel necesario.

En el tercero y cuarto grados se continuaba con acuarelas pero ampliando las
dificultades: estudios de conjunto, flores, plantas, frutas, bodegones, hortalizas,
naturaleza muerta, etc. Se hacian también apuntes o croquis del natural de figuras al

carboncillo, lapiz, sanguina, etc. y siempre utilizando modelos vivos.

Otros ejercicios consistian en trabajos decorativos de estilizacion de flores y de
frutos. Se buscaba que las alumnas adquirieran rapidez y sencillez en el dibujo,
prescindiendo del detalle al que se le califica de inutil, y que consiguieran un uso

adecuado del colorido.

Las clases al estar formadas por unos 30 alumnos se daban con dos profesoras
para que para que cada profesora tuviera unas 15 alumnas.

138 Ibidem, p. 356.

139 Ibidem, p. 356.
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4.4.2.3. Primer grado de bachillerato.

Otro profesor del Instituto Escuela, D. Francisco Benitez Mellado, nos explica
como eran estas clases para los alumnos de primer grado de bachillerato, de once a trece
afios. La asignatura recibia el nombre de Dibujo de Expresion y tenia “por objeto dotar
al alumno de un lenguaje gréafico que le haga expresar en todo momento con precision
las formas de las cosas, llegando a ser en las profesiones a que los alumnos se
dediquen un recurso ventajoso para manifestar diestramente su pensamiento, sin ayuda

extrafia” 4,

Nos explica Benitez que, en este primer grado, muchos alumnos nunca habian
recibido una preparacion de dibujo adecuada, y que muchos jamas habian dibujado, lo
que obligaba a llevar el curso con un nivel por debajo del de la edad.

Se daba mucha importancia a la educacion de la vista y del pulso, para lo cual se
procuraba que en cada clase tuvieran un modelo al alcance de sus facultades, “... con el
fin de que de que mediante esta gimnasia adquirieran flexibilidad en el concebir y en el
ejecutar (...). Poco a poco ira el alumno adquiriendo mas conocimientos, ird viendo los

matices y tendra mas facilidad en el concebir y en el ejecutar...” **.

La importancia de la asignatura la justificaba este profesor como en su caracter
auxiliar tanto para el naturalista, como para el ingeniero o el arquitecto, asi como para el
hombre de letras, al cual le servia, decia, para percibir mas intimamente las bellezas de

las obras de arte, reportandole incluso beneficios en la vida diaria.

Se consideraba muy importante desarrollar la memoria de las formas, para lo
cual se copiaban repetidamente dibujos de modelos y objetos de formas corrientes de
fuera de la clase. Las clases se daban en las mismas salas donde estudiaban los alumnos,
dibujando sobre las mesas; durante dos horas semanales y se usaba papel corriente
poroso, lapiz corriente negro y de colores y algunas acuarelas.

10 Ipidem, p. 357.
11 Ibidem, p. 358.
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El programa de ejercicios durante el curso 1922-1923 fue el siguiente:

Leccion 1. @ De sondeo. Un paisaje, hombres, animales, una carretera con arboles, etc.

Leccion 2. 2 De recuerdo. Una farola del alumbrado.

Leccion 3. 2 Del natural. Un cacharro de forma corriente.

Leccion 4. @ Una hoja de pléatano.

Leccion 5. @ La hoja anterior de memoria,

Leccion 6. @ Una hoja de higuera normal y otra defectuosa.

Leccion 7. @ Ejercicio de medida. Un compas de niquel. Lo han tenido en las manos antes de
dibujarlo. Lo han dibujado de recuerdo, ensefiandolo en momento oportuno. Al mismo tamafio.
Leccion 8. @ Del natural, en color. Una zanahoria.

Leccion 9. ° Del natural. Unas hojas entrecruzadas.

Leccion 10. Del natural. Unas flores en un vaso para explicar la transparencia y sus cualidades.
Leccion 11. De recuerdo. Un cacharro de forma corriente.

Leccion 12. De recuerdo inmediato. Un Cacharro de forma corriente céncavo, expuesto durante
un minuto, ensefidndolo luego unos instantes en momento oportuno.

Leccion 13. Explicacidn tedrica de las proyecciones de los recuerdos.

Leccion 14 y 15. Dibujar a escala 1: 10 una mesa de la clase.

Lecciones 16 y 17. Brillos y reflejos. Una botella negra cilindrica y una naranja. Explicacion y
comprobacion de la influencia de la luz y del color en los objetos segln su situacion.

Leccion 18. Del natural. Un objeto vidriado y decorado.

Leccion 19. Perspectiva del circulo. Comprobacién por los alumnos en el aparato.

Lecciones 20 y 21. De formacion perspectiva de un rectdngulo. Comprobacién por ellos en el
aparato.

Leccion 22. Perspectiva de un prisma. Explicacién, comprobacion. Una casa (prisma
rectangular y triangular).

Leccion 23. La casa anterior con tejado y chimenea. Linea de horizonte y de fuga.

Leccion 24. Una torre (prisma y piramide).

Leccion 25. Compuesto de los anteriores.

Leccion 26. Sobre lo anterior agregar unas naves laterales.

Leccién 27. Un grupo con unos frutos y un cacharro.

Leccion 28. De Fantasia. Un plano de una casa ideada por ellos.

Leccién 29. Tomando como base lo anterior hacer un proyecto de casa.

Leccion 30. Un ave. Zancuda.

Leccion 31. Un ave. Trepadora. Disecados
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Leccion 32.

Leccion 33.

Un ave. Un pato. “

Un ave. Una rapaz. “

Leccion 34 y 35. Figuras en movimiento (libre). Football, carreras de caballos, etc.

Leccion 36.
Leccion 37.
Leccion 38.
Leccion 39.
Leccion 40.
Leccion 42.
Leccion 43.
Leccion 44.
Leccion 45.
Leccion 47.
Leccion 48.

Leccion 49.

De memoria. Una cabra, un perro, un galgo, un pato.

Del natural. Un ejercicio de los primeros que hicieron, para ver el adelanto.

De recuerdo, el anterior.

Proyeccién de un objeto de revolucion.

Una rama con frutos secos del platano.

Del natural. Unos lirios en color.

Un chico de la clase sentado en una silla.

Del natural, en el campo. Libre.

Un manojo de espigas de trigo.

Un caracol. (Nautilus). Del Natural.

Del natural. La ctpula del Palacio del Hipédromo.

Rosas de los rosales del Instituto.

Este era asimismo el programa de los demas cursos, variando el procedimiento o

los modelos.

Asi por ejemplo, las lecciones sobre perspectiva que en este primer curso se

hacian con modelos de madera en la clase, en otros cursos se sustituian con ejemplos

analogos del natural, fuera de la clase, tomando como modelos los edificios

Instituto o los proximos a él y detalles de los mismos.

del

Las clases en el Instituto Escuela también se ampliaban con salidas a los museos

como el de Ciencias Naturales, donde se dibujaba toda clase de animales: mariposas,

mamiferos, insectos, etc.

En la Revista de Pedagogia *** el mismo profesor, Benitez Mellado, firmaba un

articulo titulado Breves consideraciones sobre la ensefianza del Dibujo, en el que
comentaba que, ante lo dificil de ponerse de acuerdo sobre como debian ser las clases
de Dibujo en la primera y segunda ensefianza, expresaba su postura partidaria del

Dibujo del natural y del descubrimiento personal de la belleza:

142 BENITEZ MELLADO, F., “Breves consideraciones sobre la ensefianza del Dibujo”, Revista de

Pedagogia, 1936, pp. 311-317.
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“Hay que procurar por todos los medios no pervertir al
alumno haciéndole copiar estampas, ni cuadriculadas ni sin
cuadricular, que le conviertan en un ente mecénico para buscar
un impropio efecto de perfeccion. El nifio no puede expresar con
el dibujo mas de lo que su edad le dicte, y si copia una estampa
y le resulta perfecta como la del maestro que la trazo, produce
el efecto de verle vestido de pantalon largo, chaqueta y hongo.
Hay que guiarle por el camino del natural; que lo saboree y lo
interprete, exaltandole la belleza natural para que se amolde a
ella y tenga con el tiempo (con el que hay que contar) la

suficiente experiencia adquirida para expresarse libremente”
143

Benitez pasaba a comentar nuestro retraso en relacion a los paises de nuestro

entorno, y frente a las opiniones partidarias de la copia de laminas sefiala:

““ Pero, en fin, hablar de si se debe o0 no copiar de
laminas en esta época resulta un poco triste, porque se descubre
cuan poco han influido en nosotros Brauschvig, Rouma,
Kerschensteiner, Quénious y otros tantos mas educadores
extranjeros, y en Espafia los trabajos de D. Victor Masriera en
la primera ensefianza, y las tendencias sustentadas por tantos
investigadores y maestros para ofrecernos esas escuelas, donde
el ejercicio del arte es la alegria de los nifios y su mejor

distraccion en los colegios™ ***.

Y recordaba la opinion negativa de Cossio respecto de las laminas:

3 Ibidem, pp. 311-312.

%4 Ibidem, p. 312.
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“Hace ya treinta y cinco afios el gran maestro Cossio
escribia: “El trabajo necesario, indispensable en usted y en los
nifios para interpretar el bulto, se lo da a ustedes ya echo la
estampa; pero como lo unico en que consiste el dibujo es
precisamente en eso, en saber interpretar en un plano el bulto,
al copiar la interpretacion ajena ha suprimido usted, no las
dificultades, sino el dibujo mismo. La estampa, en suma,
sustituye al objeto, al maestro y, casi, casi, al alumno. Se
comprende que, a semejanza del libro de texto, haya tenido y

tenga tanta boga” *°.

Refiriéndose a las laminas el autor del articulo sefiala que ya no se utilizaban en

ninguna parte del mundo, asi como tampoco su sustituto, el yeso del que decia que

habia quedado donde debia estar, en las academias. Asimismo, indicaba que habia leido

con gran complacencia, en el nimero de junio de la misma revista, c6mo un maestro de

Alcaracefios (Cordoba), D. Antonio Ferndndez del Hoyo, explicaba como eran sus

clases de dibujo y como llevaba a sus discipulos a una huerta donde los pequefios

dibujaban a placer de aquellas cosas que alli encontraban y que, sorprendido por el

éxito de su primera salida, prometia hacer otras en adelante para copiar insectos, robles,

flores, ranas y “... cuanto de bello e interesante encuentre en plena naturaleza

lo que animaba a los maestros jovenes a seguir este ejemplo:

“Decidanse a hacer lo que este maestro. En los pueblos
hay mas medios de acercarse a la naturaleza que en las grandes
poblaciones. Se puede, por tanto, hacer una labor muy util y

menos artificiosa que aqui. Al mismo tiempo que teniendo los

%5 Ibidem,

14 Ihidem, p. 313.

, por
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alumnos un ambiente mas alejado del contacto cultural de una

gran urbe se puede mejor llegar al ideal de Rousseau” .

Ademéas se lamentaba al ver tanto esfuerzo aislado y como el Estado no
organizaba la ensefianza del Dibujo en los institutos y escuelas de este modo, dejando
esta cuestion a la iniciativa de los profesores, ya que ““no sé si daria aqui el mismo
resultado que en Francia la accion socialmente organizada, cual alli inici6 Viollet-le-
Duc, pues aqui el ambiente no esta cultivado en cuestiones culturales con la fuerza de
alli, por lo menos en arte”. Ademas, ““el ministerio dice, por ejemplo: ““se prohibe que
en los institutos se copie de ldamina’’; o por otra parte da normas para que en los cursos
se hagan: en el primer curso, esto; en le segundo, lo otro; en el tercero, lo de mas all4,
etc., y no basta con eso. Primero hay que pensar si los profesores a quienes se dirige
estan preparados para actuar acertadamente; puede que si; pero, ¢se puede afirmar
esto en general? Porque el estado no posee un centro eficaz, pedagdgico, para
prepararlos, como ocurre en otros paises, y el que posee, (el Centro Permanente de
Dibujo) mal dotado y muy restringida la asistencia a sus cursos y solamente para la

primera ensefianza, no es suficiente; habria que darle otro impulso™ .

En este articulo se abordaba una cuestion importante como fue la disposicion
del Ministerio para que todo profesor de Dibujo tuviera el certificado de la Academia
de Bellas Artes de San Fernando, reclamando su autor la necesidad de una formacion
pedagdgica para quienes se pensaran dedicar a la ensefianza del Dibujo y denunciando
la poca preparacion pedagdgica de los profesores de Dibujo que salian con el titulo de la

Escuela Superior de Bellas Artes:

“..1o primero que habria que hacer es poner a esta
gloriosa Academia en condiciones de que sus titulados tengan
las suficientes garantias pedagogicas para desempefiar esta

mision; porque el ser un gran pintor no quiere decir que se sea

Y7 Ibidem, p. 313.

8 Ihidem, pp. 313y 314.
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un gran profesor de dibujo. De manera que un buen profesor de
dibujo no puede ejercer en adelante si no ha tenido la fortuna

de asistir a aquellas clases™ **.

Asimismo, y entre otros aspectos, el autor trataba:

a) El objetivo y la metodologia de esta ensefianza, a saber: desarrollo del gusto, de la
capacidad de expresion e intervencion en la formacion moral del nifio*...pues se trata
de formar la conciencia del nifio para que sepa interpretar cuanto ve, al mismo tiempo
gue se le despierta el gusto por las bellas formas e influir espiritual y moralmente en

sus inclinaciones” **°.

b) La diferenciacion entre Dibujo artistico y lineal:

“El dibujo artistico y el lineal no se deben separar y
debe incluirse en esta disciplina escolar, dandose
alternativamente, porque los dos son dibujo, con la diferencia
de que el uno, el lineal, toma parte de las matematicas. El
dibujo cientifico o sea aquel que llamamos analitico, debe
igualmente formar parte de dicho plan (...) sobre todo en los
institutos, donde incluso puede haber la probabilidad de
asomarse a un microscopio y dibujar con él. Pero de todas
formas siempre habra ocasion de instruirles sobre lo que es el
dibujo cientifico, donde tantas obras notables se han hecho,
entre otras las maravillosas laminas de Mutis sobre botanica,
que podrian ponerse en un museo y ser la admiracion de

profesionales y profanos” (...) “El dibujo cientifico es un dibujo

9 Ibidem, p. 314.

130 Ipidem, p. 314.
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auxiliar tipico y por el que muchos hombres de ciencia han

podido transmitir directamente sus impresiones” ***,

c) La relacion entre el bien, la belleza y el arte:

“Por ser el dibujo de una influencia moral poderosa
para la vida, la persona que se pone a copiar la naturaleza
gustosamente, siente su alma identificarse con el medio en que
se desenvuelve; no es un ser aislado del concierto del mundo
del que forma parte armonicamente, sin que apenas se dé
cuenta, y cuando por este medio se llega él mismo a encontrar,
hay cierto desprendimiento para desechar ideas malsanas™.
“...El dia que se fomentara en las escuelas el verdadero dibujo,
el que pone a los alumnos en condiciones de aliento para coger
una caja de acuarelas los domingos y salir a garrapatear las
impresiones bellas que perciba en sus excursiones, ese dia se
habra librado la sociedad de muchos vicios y quién sabe de

cuantas cosas se habra librado” 2.

d) La finalidad de la pedagogia estética:

lo principal no es el que salgan artistas, sino
amantes de la naturaleza para gozarla. Hay que lanzar a los
chicos a que se acostumbren a manifestar sus impresiones con
el dibujo o pintura inculcandoles la idea de que lo que hacen,
aungque en apariencia parezca mal, esto no tiene

importancia.(...)*“Teniendo en cuenta su caracter informativo y

151 Ipidem, p. 314.
52 Ibidem, p. 315.
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educativo, ningln profesor tendra la pretension de que salgan
sus alumnos hechos unos verdaderos artistas, pues aungue se
den casos, es una excepcién, ni ese el fin exclusivo, sino el de
informar sobre procedimientos y tendencias ademés de educar

el gusto” *°.

e) La necesidad de que el Estado se implique en la normalizacion de estas ensefianzas

en todo el territorio nacional:

“Es el dibujo, tanto lineal como artistico, necesario y
aun imprescindible en la formacion cultural de la juventud, y su
ensefianza debe existir como formacion espiritual y manual
desde péarvulos hasta la terminacién del bachillerato. Y deber
del Estado es tomar parte muy activa para que los esfuerzos
desperdigados por el pais que se diluyen tengan una influencia
eficaz, organizando una especie de laboratorio donde se
recogieran esos frutos aislados, para llegar a la formacién de
buenos profesores, crear métodos que sean aplicados en todos
los centros y pueda recibir y fomentar aquellas felices

iniciativas que seguramente existiran™ ***.

f) Y la cultura general entendida como el conocimiento de los diferentes aspectos o
areas que abarcan las artes gréficas:

“Por esto habria que buscar la forma de que esa cultura
general lo fuera también en cuanto se refiere a las artes

graficas, buscando normas para que en los afios de formacion

130 Ipidem, p. 315.

1 Ibidem, p. 316.
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pueda el alumno poseer conocimientos generales de estas
materias que seran el dibujo del natural como base, el analitico
o cientifico, el decorativo, el de fantasia, el lineal, el lavado, la
acuarela, el oOleo, el pastel, el carbén, a pluma y, donde fuera
posible, el aguafuerte, el litogréafico, el microscépico, etc. Que
esto es dificil no se me escapa, pero teniendo dibujo en todos los
cursos y siendo muchos éstos (la edad escolar hasta los quince
afnos y diecisiete el bachillerato) bien se pueden repartir las

materias en ese tiempo™ 2.

g) La doble finalidad de la educacion artistica, en cuanto que forma parte de la
formacion estética del individuo y es también herramienta para la mayoria de
actividades de la vida, tal y como era entendida dicha ensefianza por la moderna

pedagogia de la época, tanto en nuestro pais como en nuestro entorno:

“Si el cultivo del arte en la escuela se sigue estimando
como lo que es: cultivo del espiritu en su parte esencial y
auxiliar precioso en todas cuantas actividades puede tener un
individuo, no cabe duda que sera como debe ser un segundo
lenguaje, que es lo que se trata de conseguir en la moderna
tendencia de la ensefianza del dibujo en todos sus grados desde

la primera a la segunda ensefianza™ **.

4.4.2.4. EIl Dibujo Técnico en el Instituto-Escuela.

La importancia concedida al Dibujo técnico en el Instituto-Escuela fue muy
elevada como daba cuenta el propio profesor de Dibujo técnico del centro, Francisco

Benitez Mellado en un articulo publicado en la Revista de Pedagogia con el titulo El

152 Ibidem, p. 317.

153 Ibidem, p. 317.
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dibujo técnico en el Instituto-Escuela. Un articulo en el que este profesor relata su
experiencia docente durante los cursos 1926-27 y 1927-28 con los grupos primero a

cuarto de bachillerato.

El autor nos recuerda que el dibujo técnico requiere orden, disciplina, método y

hay que amoldarse a veces a reglas fijas y exactas. Por lo que supone “...que habra de
encontrar resistencia en el espiritu vivo e inquieto de parte de la clase”. Para él que el
Dibujo técnico se apoye en la ciencia no significa que tenga que estar encerrado en unos
limites que no dejan iniciativa al alumno; sino “al contrario”: “Esta tiene un campo
extenso en casi todos sus trabajos; basta pensar, por ejemplo, en un dibujo perspectivo
en el que por poco que varie de posicion el observador varia por completo todo su

trazado” .

Como ya sabemos, El Instituto-Escuela pretendia dar la ensefianza del Dibujo
de una manera nueva en Espafia, diferente por tanto de la que se daba en los Institutos,
donde “...todavia sigue imperando la lamina desterrada ya de todas partes desde hace
mucho tiempo”>®. Estas clases comenzaron a peticién de los propios alumnos y
empezaron siendo unas clases voluntarias de ampliacion de las oficiales y fuera de las
horas de clase, para tercero y cuarto curso. La razon de esta peticion se justificaria,
ademas de en el propio interés de los alumnos, en las pocas horas dedicadas
oficialmente en ese momento a la asignatura de Dibujo. Los grupos de primero y cuarto
tenian tan solo dos horas mensuales de Dibujo técnico y los grupos de segundo y tercero

tenian cuatro horas mensuales.

En estas clases se desterraron las ldminas. Los dibujos se hacian del natural, pero
no realista a la manera que es entendida esta palabra, ““...sino tomando de la forma ésta
misma geometrizada, matematica, abstracta, aprisionandola dentro de un
convencionalismo universal; o decorativo, buscando la estilizacion de las formas
naturales, recordando de paso las estilizaciones clasicas, aunque procurando hallar la

expresion personal; o analitico, auxiliar imprescindible para toda ciencia de

1% BENITEZ, F. El Dibujo Técnico en el Instituto Escuela. Revista de Pedagogia. 1929, p. 312.

% Ihidem, p. 313.
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investigacion microscopica; o geomeétrica, por lo cual hay una inclinacién especial, sin

duda por el razonamiento l6gico que emana de los ejercicios” *°°.

Asi por ejemplo, una pieza de una maquina la dibujaban del mismo tamafio o a
escala, haciendo previamente un croquis acotado y tomando sus medidas lo mas exactas
posibles. La estilizacion de una forma natural (insectos, plantas, etc.) venia después de
haber hecho un dibujo analitico de la misma, es decir, cuando se conocian bien los

caracteres Yy particularidades del modelo.

No se dibujaban laminas con problemas solamente, sino que éstos eran resueltos
de paso al dibujar un modelo, “...con lo cual, ademas de hacer méas condensada esta

ensefianza, se acostumbra el alumno a la aplicacion de ellos™.

El programa de Dibujo Técnico en el Instituto-Escuela durante el curso 1924-25

fue el siguiente:

Primer afio de bachillerato (Dos horas mensuales).

Proyecciones de cuerpos poliédricos y de revolucion.
Perspectiva experimental.

Punto de vista principal y de distancia.

Medidas de profundidades. (Esencialmente experimental).

Durante el curso 1925-26, ya con dos horas semanales los ejercicios fueron los

siguientes:

1°.- Un paisaje con casa, carretera con arboles, arroyos, etc.
2°.- Un cacharro, del natural.

3°.- La misma forma anterior en proyecciones.

4°.- Perspectiva del circulo (con aparato).

5°.- Comprobacion del anterior ejercicio en el natural.

6.- Los puntos de vista y distancia.

7°.- Perspectiva de una mesa en posicion paralela.

156 1hidem,
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8°.- La misma, en posicién oblicua,

9°.- Comprobacidn de estas leyes en edificios, construcciones, etc.

10 al 15: Dibujos en color y a pluma de fauna, hechos en ele Museo Nacional de
Ciencias naturales (mamiferos, conchas, cangrejos, insectos, mariposas, etc).

16°.- Estilizaciones de las formas anteriores aplicadas a la decoracién en composiciones
decorativas.

17.- Apuntes de un pez vivo.

18. - Determinacion de la cuspide de una piramide.

19.- Dibujo a escala de una mesa.

20.- Dibujo auditivo de una flor.

21.- Estilizacion de la misma flor con aplicacion a composiciones decorativas.

22.- Repeticion del primer ejercicio.

Los ejercicios 2° y 3° tenian por objeto dar a conocer la forma realista y
proyectada de un objeto. Después, en el 4° se buscaba apreciar la deformacion

perspectiva del circulo en un aparato para aplicar estos conocimientos en el 5°.

Venian después una serie de ejercicios de perspectiva de cuerpos poliédricos,
iniciando estos conocimientos con un ejercicio en el que se dibujaban diferentes
ejemplos de cuerpos en escorzo desde diferentes puntos de vista, y en ejercicios

posteriores se comprobaba en el natural, experimentalmente, cada variacion:

““Con dos reglas podia notar el chico la posicion de la
linea en escorzo, haciendo coincidir cada una de ellas a dos
lineas diferentes, pero que eran concurrentes a puntos de fuga.

(Paralelas en escorzo.)” ',

La serie de ejercicios 10 a 15 eran preparatorios del de estilizacion del 16. Lo
mismo sucedia con el 20 respecto del 21. En ellos predominaba la tendencia analitica

como requeria la indole del ejercicio:

7 Ibidem, p. 315.
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“La estilizacion de estas formas origind una serie de
composiciones decorativas muy interesantes y de un resultado
satisfactorio, pues es éste un ejercicio en el que se pone de
manifiesto el buen gusto y la fantasia personales, creando
formas y combinando colores que a veces son verdaderos

aciertos” %,

En este ejercicio se manifestaba la tendencia estética de cada uno, y la misma
libertad, en la que se dejaba al alumno, hacia de este ejercicio uno de los mas

atractivos.

Los ejercicios 18 y 19 tenian por objeto dar a conocer someramente la practica
de instrumentos de dibujo lineal (compas, regla, etc.) y de la escala como iniciacion
para afos posteriores. Y el primero y el ultimo eran de comparacion para saber cOmo

habian aprovechado el curso.

Como podemos observar, el Dibujo técnico, se apoyaba muy directamente en
formas y objetos del natural: edificios, cacharros, animales, plantas y los mas diversos
objetos eran los temas que servian para el estudio de estilizaciones y perspectivas, sobre
todo conicas. La estilizacion de las formas y objetos del natural implicaba la
geometrizacion de las mismas, el estudio desde diversos puntos de vista y la realizacion
de composiciones decorativas. Podemos considerar que no se trataba de un curso de
Dibujo Técnico, propiamente dicho, sino méas bien de un curso introductorio a las

formas geométricas de una forma bastante libre e intuitiva.

Segundo afio de bachillerato (Cuatro horas mensuales).

En este segundo curso, el Dibujo técnico era mas cientifico. Se utilizaban
herramientas especificas y se estudiaban contenidos “clé&sicos” -como la construccion de
figuras geometricas- segun sus métodos particulares. Sin embargo no se olvidaba del
todo el dibujo del natural ya que se incluia éste, aprendiendo el manejo del aparato de

perspectiva de Leonardo de Vinci que consistia en un bastidor de madera sobre el que se

158 1hidem.
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organiza una cuadricula con hilos tensados para “cuadricular” cualquier imagen que se

pretendiera dibujar del natural.

Este segundo afio era dedicado esencialmente a las practicas de aparatos. El
aprendizaje de plantillas, reglas y compases era cuestion de mucha practica y
experiencia; por eso era necesario en este curso realizar dibujos de facil ejecucion con

el fin de poderlos repetir sin pereza hasta que saliesen perfectos.

Los ejercicios consistian en la realizacion de espirales de dos y mas centros,
ovalos, ovoides, molduras (enlaces de lineas), division en partes iguales de la
circunferencia y poligonos, asi como en el uso del aparato de perspectiva de Leonardo
de Vinci: la perspectiva del circulo y de poligonos, las proyecciones de una mesa de la
clase a escala de 15:100 y el dibujo de pernos.

Tercer afo de bachillerato (Cuatro horas mensuales).

Los ejercicios de este curso eran los siguientes: la perspectiva de un cuadrado en
posicion horizontal y paralela, de un paralelepipedo en la misma posicién y en posicién
oblicua, de prismas y piramides regulares, de circunferencias y conos; pernos y piezas
de magquinaria; representacion de la hélice en tornillos de rosca cuadrada y triangular, de
la planta tercera del nuevo Instituto a escala 1:1000 y de piezas separadas a escala 5:
1000 asi como de reproducciones a ferroprusiato. En palabras de Benitez Mellado:

“Los ejercicios de perspectiva tienen un gran atractivo,
y el cuadrado en perspectiva con dibujos geométricos, junto a
otro con los mismos dibujos y colores en posicion normal,
ejercen cierta sugestion, como todos estos trazados donde se
puede apreciar matematicamente la deformacién de lineas y

planos en escorzo” ™.

59 |bidem, p. 317.
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La orientacion del curso era eminentemente técnica y trataba de formar a un
nivel bastante avanzado a los alumnos, en la utilizacion del dibujo como herramienta de
representacion objetiva, sobre todo para su uso en el mundo de la industria. Los
modelos eran piezas de maquinaria, tornillos, pernos, hélices, rosetones, suelos...etc.,
hechos a escala y haciendo previamente sus croquis acotados usandose el calibrador, si

era preciso.

Cuarto afo de bachillerato (Dos horas mensuales).

En este curso se continuaba en la linea del anterior pero se afrontaban ejercicios
de una mayor complejidad, ampliando el dibujo arquitectonico con la realizacién de
perspectivas de mayor entidad. Los ejercicios realizados en este curso fueron los

siguientes:

Perspectivas de la Residencia a escala 10.100 y 5:1000.

Perspectiva de una escalera de caracol a las mismas escalas con sus dibujos auxiliares.
Perspectiva de un cilindro.

Perspectiva de pernos, etc.

Dibujo de las plantas primera y segunda del nuevo edificio del Instituto, a escala 1.100

y piezas separadas a escala 5:1000, en papel tela y pasados al ferroprusiato.

Benitez Mellado nos explicaba asi el proceso que se seguia para dibujar una

perspectiva, desde la toma de bocetos del natural:

“Hay en este cuarto afio dibujos de gran dificultad, pero
vencida con gran valentia por el gusto con que han sido hechos.
Son estos las perspectivas de las escaleras y los planos. (...) Las
perspectivas han sido hechas del natural. Se ha hecho, como
siempre, un croquis; se han tomado medidas, distancias, puntos
de vista, y una vez en posicion de todos los datos se ha

procedido en la clase a su trazado” **° .

180 Ipidem, p. 317.
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Siempre evitando el uso de las laminas se llevaban a cabo trabajos de cierta
envergadura, como fue la realizacion del plano del Instituto, tomando medidas reales y

procediendo a dibujarlo a escala:

“El plano del Instituto se hizo sobre el mismo edificio.
Primeramente se trazé un croquis detallado de la distribucion
de las habitaciones con todos sus accidentes, y después, unos
chicos median y todos ponian sus medidas, con la
particularidad que en dos tardes quedo todo el trabajo hecho.
Después, en clase, se hicieron los planos, se pasaron a papel
tela y se sacaron ferroprusiatos con gran contento. Es un

ejercicio entretenido y de gusto™ *°%.

Las clases de dibujo terminaban ese afio y, en opinion de Benitez Mellado “‘sin
gue haya nada que asi lo aconseje (...) El quinto y sexto de la especialidad de ciencias
debia seguir la marcha emprendida, con lo que podrian hacer dibujos de lavado, de
maquinas y arquitectonicos, estudios de sombras proyectadas y arrojadas e incluso
algunos minuciosos al microcopio, de preparaciones de rocas y zooldgicos o

geogréficos o algunos mas de los mucho que pueden necesitar”” %2,

La intencion del Instituto Escuela no era que sus alumnos salieran siendo
delineantes perfectos. A lo que si se aspiraba era a que los futuros bachilleres poseyeran
extensos conocimientos graficos para que nada les fuera extrafio en este sentido.
Ademas la metodologia empleada era un ensayo y de la multitud de ejercicios que
pudieron ser realizados con los que se eligieron se buscaba que respondieran a unas
condiciones de universalidad, utilidad y belleza, sin exceder en dificultad a la capacidad

media de la clase.

181 Ibidem.

192 Ipidem, p. 318.
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Por otra parte, existia otro inconveniente y era la escasa e incluso nula
preparacion con que llegaban los chicos al bachillerato, ya que en Espafia, a excepcion
de unas pocas escuelas, no se daba esta ensefianza de forma metddica. Otra dificultad
afiadida era que el tiempo de que se disponia no era suficiente.

El Instituto-Escuela desechaba el uso de laminas, al igual que los paises de
nuestro entorno, procediéndose siempre a dar una explicacion gréfica en la pizarra, no
haciendo tampoco uso de libros de texto. Benitez justificaba su postura en contra de las

laminas con estas palabras:

“Las laminas fueron utilizadas antiguamente porque se
creia que con ello se asimilaba mejor la técnica de los maestros,
y puede que sea verdad; pero practicamente, el alumno copia
unos rasgos, de mano maestra muchas veces, pero al fin rasgos,
en un plano, que al copiarlos no transmiten la emocion que los
motivo; porque no hemos tenido intervencion espiritual y la
copia se hace friamente, como copiariamos un problema
aritmético, sin que por ello podamos decir que lo hemos

resuelto nosotros” %,

Se pretendia que lo que dibujara el alumno fuera una realidad o una fantasia,
pero en ambos casos que fuera una cosa sentida y vivida. Al contrario que el dibujo
realizado por un ingeniero o un arquitecto, que imagina primero la obra y después la
desarrolla, en el Instituto-Escuela se procedia a la inversa porque lo que interesaba era
que los dibujos de los alumnos fueran vividos y sentidos reconstruyendo graficamente

las obras hechas para tener una representacion de ellas.

La relacion del Dibujo con la formacion moral de los alumnos estaba presente y

se expresaba en la idea de que el espiritu de exactitud, limpieza y teson que se necesitan

183 1hidem.

163



en esta asignatura, asi como la exactitud comprobada y ejercida constantemente, crearan

en el alumno unos habitos que le influyeran moralmente.

La Institucion y el Instituto Escuela supondran la incorporacion a la ensefianza
del nuevo concepto de educacion artistica basada en la observacion, en el deseo de
despertar en el alumno mediante ésta la curiosidad y el interés por aprender. El aula
estaba en la calle, en los museos, en las exposiciones, en las excursiones, en las visitas
al campo: de este modo se combinaban realidad y fantasia, observacion y creatividad,
razén y sensibilidad, sentidos, sentimientos y libertad.

4.5. Nuevos Institutos-Escuela durante la 11 Republica.

En Barcelona se crea el primer Instituto-Escuela de la Il Republica en octubre de
1931 con idénticos objetivos que el de Madrid, pero dejando patente en su decreto
fundacional que atenderia ““a las especiales necesidades y caracteristicas de la regién
catalana” y estableciendo entre sus metas educativas, junto a la busqueda constante de
nuevos métodos de aprendizaje, el desarrollo de la sensibilidad artistica 'y el cultivo de
la educacion estética y de las expresiones artisticas. Responsable del éxito de este
ensayo pedagogico catalan fue Jose Estalella i Graells, quien ya habia sido uno de los
primeros profesores del Instituto-Escuela de Madrid al que se incorpor6 en el curso
1919-1920, tras visitar, con una beca de la Junta para Ampliacién de Estudios, los
principales liceos del sur de Francia y del norte de Italia, permaneciendo en él hasta
1922.

El Instituto-Escuela de Barcelona, aunque se rigié segun el modelo del de
Madrid, tuvo caracteristicas propias como la dependencia de las autoridades locales y la

cooficialidad de las lenguas catalana y castellana.

En marzo de 1932 se crearon los Institutos-Escuela de Valencia y Sevilla,
ambos en edificios incautados a la Compafiia de Jesus y dependientes del Patronato de
Cultura de estas ciudades en vez de depender de la Junta de Ampliacion. Un afo
después se creod el de Malaga, también sobre un antiguo colegio jesuita, y hacia el final
del primer bienio republicano, en septiembre del 33, se crearon dos mas en Barcelona,
el “Piy Margall” y el “Ausias March”. En Granada igualmente se proyecté el comienzo
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de un Instituto-Escuela para el curso 1935-36 sin que llegara a cuajar dicho proyecto en

una coyuntura de freno a las reformas emprendidas en el primer bienio.

En estos centros al igual que en el Instituto-Escuela de Madrid se perseguia una
educaciéon integral y, formando parte de ella, la ensefianza del Dibujo era

imprescindible.

El Instituto-Escuela de Valencia se configuré bajo la normativa del Instituto
madrilefio e inicid sus clases a principios de octubre de 1932 con el mismo ideario
pedagdgico y fines educativos que su modelo, dando amplia cabida en sus programas
escolares a los trabajos manuales, los juegos, el dibujo, el modelado y la pintura,
concediéndose a los trabajos personales y practicos de taller, Dibujo y modelado un

minimo de doce horas semanales.

En el de Sevilla se encargaba de la ensefianza del Dibujo Francisca Liz,
defensora del dibujo del natural, que tanto propugné Bartolomé Cossio, quien

consideraba absolutamente perniciosa la ensefianza del dibujo utilizando l&minas:

*“...el dibujo del natural es el Unico dibujo-, porque el
otro (partiendo de laminas) ya hemos visto que es s6lo un

engafio”'®,

En estas clases, una flor; una hoja del campo servian de motivo para sencillas
composiciones 0 magnificos trabajos. También esta profesora desarrollaba la
creatividad de los alumnos en trabajos libres o sugeridos a partir de una historia con
una gran variedad de técnicas y materiales desde el dibujo a lapiz, a las pinturas al

pastel y con 6leos.

164 c0OSSIO, M. B., Sobre la ensefianza del dibujo en la escuela, Boletin de la Institucién Libre de
Ensefianza, 1901, XXV, n° 490, p. 8.
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En los ejercicios que realizaban los alumnos se observaba un predominio de las
copias del natural: vasijas de cerdmica, objetos, plantas, muebles o elementos sencillos
de la clase como una papelera, que se compaginaba con el dibujo libre y otros de
memoria “dado un tema”. La creatividad se desarrollaba también en el dibujo lineal,
realizando composiciones libres diversas: ejercicios de rectas y curvas a mano alzada y

estudios de lineas curvas.

En el Instituto-Escuela de Sevilla se siguieron los postulados tedrico-practicos
que habia sefialado la Institucion y que se aplicaron en el Instituto-Escuela de Madrid.
Junto a la ensefianza del Dibujo, los talleres y los Trabajos manuales formaban parte
integrante de una educacion artistica-cultural aplicada a oficios y manualidades. Los
supuestos tedricos y pedagdgicos estaban marcados por la influencia de la Institucién
Libre de Ensefianza, en la que se daba un gran valor a lo trabajos manuales, ya que, en
palabras de Giner, la Institucion fue “la primera que en toda Espafia ha introducido el
trabajo manual en toda la ensefianza Primaria, y tal vez una de las primeras en Europa
que lo ha incluido en la Secundaria por considerarlo un elemento indispensable” .
Cossio justificaba la incorporacién de los trabajos manuales a la educacion para “el

cultivo de la actividad creadora del espiritu”®®

y para luchar contra los procedimientos
pasivos tradicionales de la ensefianza. En el Instituto-Escuela de Sevilla se cre6 a
comienzos del curso 1932-33 un Taller de Carpinteria para trabajos manuales, donde los
alumnos realizaban desde pequefios objetos de caracter decorativo hasta muebles, como

sillas 0 mesas.

4.6. Una propuesta del Consejo de Instruccion Pablica.

En 1924 se elaboraria otro proyecto de reforma de la segunda ensefianza. Lo
elabor6 el Consejo de Instruccion Publica tras consultar diferentes opiniones de los
claustros, catedraticos y diversas instituciones. En el nuevo proyecto se entiende el

Bachillerato como continuacion de la primaria, con una duracion de siete afios: los

165 GINER DE LOS RIOS, F., La educacién en la Institucion Libre de Ensefianza, Boletin de la
Institucion Libre de Ensefianza, 1884, Tomo VIII, n® 186, p. 329.

166 cOSSIO, M. B., El trabajo manual en la escuela primaria. Boletin de la Institucién Libre de
Ensefianza, 1883, Tomo VII, n°® 151, p. 187.
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primeros cuatro afios dedicados a ofrecer una cultura general pudiéndose elegir en los
tres siguientes Letras o Ciencias. El proyecto contemplaba también un tercer
Bachillerato que prepararia para determinados oficios, seria un Bachillerato politécnico

de corte cientifico, industrial y mercantil que se iniciaria también a partir del cuarto afio.

La distribucion de horas y materias quedaba de la forma siguiente:

Cuadro I. 18.

PLAN DE ESTUDIOS PROPUESTO POR EL CONSEJO DE INSTRUCCION
PUBLICA EN 1924
HORAS SEMANALES POR CURSO

Asignaturas Etapa comun etras Clencias Total Letras | Total Ciencias
1 2 3 4 1 2 3 1 2 3

Lenguay Liter. |3 3 2 2 3 3 4 3 3 2 20 16
Latin - - 5 6 6 3 - |6 - - 20 17
Griego - - - - - 6 6 |- - - 12 -
Francés 5 5 3 2 e 12 -
Inglés o aleman | -- - - - - - - 3 6 4 -- 13
Geografia 2 2 2 2 1 1 2 1 1 2 12 12
Historia 2 2 2 2 2 2 2 2 2 - 14 12
C. Naturales 2 2 2 2 3 2 - 13 2 - 13 17
Matematicas 2 2 2 2 3 - - |3 3 3 15 21
C. Fisicas - 2 2 2 2 - 2 2 3 6 10 17
C. Morales — e -2 4 4 5 2 2 2 15 18
Religion 2 2 1 - - - - - - - 5 5
Total 19 21 21 23 24 21 21 25 22 23 118 148

Fuente: Boletin de la Institucidn Libre de Ensefianza, XLVIII, 1924, p. 110.

Contenia bastantes de las innovaciones desarrolladas en el Instituto-Escuela de
Madrid de manera que, ademas de las materias y horas que aparecen en el cuadro, se
realizarian excursiones, visitas a museos, bibliotecas y laboratorios, ejercicios de
educacion fisica y trabajos en el Instituto, asi como la ensefianza del Dibujo y de la
Mdsica. Cada claustro decidiria el niamero de horas a dedicar a estas actividades, no
siendo menos de siete horas semanales las que se dedicarian en todos los cursos a

realizar visitas a museos y a la educacion fisica; no menos de nueve horas semanales a
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la realizacion de trabajos en clase, en los cinco primeros cursos, no menos de siete en el
sexto curso y no menos de seis en el séptimo curso; por ultimo se destinarian tres horas

en tercero y en cuarto curso a la musica.

Con respecto al Dibujo no aparece especificado el nimero de horas, sino que
“(...) se dedicaran las necesarias en el periodo comun a la ensefianza del dibujo y tres

més en uno del periodo especial (...)”*" .

El mencionado proyecto de reforma no veria la luz, aunque muchos de sus
planteamientos suponian un claro avance en la mejora del sistema educativo. Como
veremos a continuacién muchas de estas propuestas si fueron ensayadas en el Unico
centro de innovacion e investigacion educativa que hubo en Espafia en este periodo: el
Instituto-Escuela de Madrid, verdadero laboratorio pedagégico orientado a la
modernizacion y renovacion de la ensefianza.

Algunas de las orientaciones de este plan se recogerian afios més tarde por el plan de
1934.

4.7. Dictadura de Primo de Rivera (1923-1930). El Plan de Eduardo Callejo
(1926).

Durante la Dictadura de Primo de Rivera se produce una transformacion importante
de la politica educativa espafiola, modificandose el plan de Bachillerato anterior por un
Real Decreto de 25 de agosto de 1926 aprobado siendo ministro de Instruccion Publica
Eduardo Callejo de la Cuesta. Del plan anterior se critica en el preambulo de la nueva
ley la poca coordinacion existente con otros niveles de ensefianza tanto anteriores como
posteriores, la excesiva duracion de los estudios y la gran cantidad de examenes por los

que debe pasar el alumno:

187 |_a reforma de la Segunda ensefianza en Espafia. Dictamen del Consejo de Instruccién Publica.
Enmiendas del Consejero D. M. B. Cossio, Boletin de la Institucién Libre de Ensefianza, XL VIII, 1924,
pp. 108-120
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“destacandose(...)su desarticulacion e independencia de
los otros grados primarios y superiores de la ensefianza, el
exagerado numero de examenes, la dispendiosa y larga
duracién de sus estudios para muchos de los escolares, y a
remediarlos con criterio objetivo e imparcial ha de encaminarse

sus reformas, demandada imperiosamente™

También, junto a la doble finalidad de la segunda ensefianza se propone una
tercera que ha de servir para la preparacion de aquellas personas que se encaminan

hacia escuelas técnicas o profesionales.

El nuevo bachillerato se dividia en Elemental y en Universitario, y de esta forma
se intentaba dar solucién al viejo debate sobre si el bachillerato debia constituir una

etapa de cultura general o la preparacion para realizar estudios superiores:

“los estudios de la ensefianza secundaria comprenderan
dos periodos: uno de cultura general denominado bachillerato
elemental, que sera conferido por los institutos de segunda
ensefianza, y otro, como preparacion para los estudios de
facultad que se denominaran bachillerato universitario se

dividira en dos secciones: Ciencias y Letras™ '®°,

Se reducia el nimero de asignaturas que en el caso del bachillerato elemental
serian dieciséis y, en el caso de los estudios del bachillerato universitario once o doce

segun se cursara Ciencias o Letras.

La segunda ensefianza se organizaba como ““‘un Bachillerato elemental,
ampliacion y complemento de los estudios de la Escuela, que atiende a la cultura
general, (...) se ha reducido el nimero de asignaturas y su duracion a solo tres afios, en

lugar de los seis exigidos antes (...) Este bachillerato elemental (...) es requisito previo

18 UTANDE IGUALADA, M., Planes de estudio de ensefianza media (1787-1963), ob. cit., p. 409.

189 Ibidem, p.411.
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para comenzar el Bachillerato universitario, que sirve de preparacion a los estudios
de Facultad, y que bifurcado en las dos Secciones de Letras y de Ciencias, se conferira

por las Universidades™ ™.

Cuadro 1. 19.

Plan de estudios de 1926
Horas semanales por curso

Asignaturas 100 20 | 30| 4° 50 6° Total

Geografia e Historia 3 3 3 | - - - 9(6,1%)

Aritmética 3] 3 3 6 6 | 21(14,2%)

Terminologia cientif. Indust. y artistica 3 - | -] - -- -- 3(2%)
Religion 3 3 - | - - 6(4%)

Francés 3 3 3 - - - 9(6,1%)

Nociones de Fisica y Quimica - 3 - | - - - 6(4%)
Historia Literatura espafiola -- 3 - | - - -- 6(4%)
Historia Natural - | - 3 - -- -- 3(2%)

Fisiologia e Higiene - | - 3 -- - - 3(2%)

Deberes éticos, Rudimentos de Derecho -- -- 3 -- -- -- 3(2%)

Lengua latina -l -] - 6 6 6 18(12,2%)

Geografia Politica y Econdmica - -] - 3 - - 3(2%)
Historia civica espafiola - | - - 6 - -- 6(4%)
Agricultura -~ -] - 3 - - 3(2%)

Literatura Espafi. comp. con la extranjera | -- - -- - 6 - 6(4%)
Psicologia y Ldgica - - -1 - 6 - 6(4%)

Idiomas ( comun a Ciencias y Letras) - - - - 3 3 6(4%)
Etica - -1 -1 - -- 6 6(4%)

Fisica - - - - 6 - 6(4%)

Quimica - - - - - 6 6(4%)

Biologia - - - - - 6 6(4%)

Geologia - - -1 - 6 - 6(4%)

*T. P.: Dibujo geométrico -- 3 - | - - - 3(2%0)

T. P.: Interprt. de planos y escalas graficas | -- -- 3 -- -- -- 3(2%0)

Total 15 | 18 | 21 | 21 | 42** | 36** 147

Fuente: elaboracion propia a partir del Anuario legislativo de Instruccion Pablica correspondiente a 1926.

*T. P. son los trabajos practicos. * *Sumando Ciencias y Letras.

70 |hidem, p.410
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El bachillerato universitario comprendia tres cursos. El primero, comun a las
dos Secciones, y otros dos especificos para cada Seccion en los que se intensificaban y
especializaban aquellas materias que eran la base necesaria para ulteriores estudios

superiores.

En el bachillerato elemental el Dibujo no aparece como una asignatura sino que
entra a formar parte de lo que se conoce como Trabajos Practicos, novedad también de

este plan.

Estos trabajos practicos eran los siguientes:

- Lectura de prosa y verso de autores castellanos con ejercicios fonéticos de
pronunciacion.
- Escritura al dictado con ejercicios de ortografia y andlisis gramatical.
- Redaccion y composicion sobre temas propuestos, con manejos de diccionarios y
obras de consulta, guias, anuarios, etc.
- Interpretacion de mapas y planos, aplicaciones de la escala gréafica, medicion de
distancias, formacion de itinerarios.
- Caligrafia, Mecanografia o Taquigrafia.
- Dibujo geométrico y representacion grafica de terrenos, edificios, situacion de

objetos, etc.

Observamos en el cuadro siguiente la nueva disposicion horaria y el peso

especifico de nuestra asignatura.

En el segundo afio del Bachillerato elemental se invertirian tres horas a la semana
(por la tarde) en ejercicios de Dibujo geométrico. Y en el tercer afio del Bachillerato
elemental serian tres las horas semanales dedicadas a la interpretacion de mapas y

planos con aplicacion de escalas graficas:

“Los Profesores especiales de Dibujo tendran en lo sucesivo
a su cargo los trabajos practicos de Dibujo geométrico y

representacion gréfica de terrenos, edificios, situacion de
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objetos, etc. y podran colaborar con los Profesores vy
Catedraticos de Geografia en las Practicas de interpretacion de
mapas y planos, aplicacion de las escalas gréficas, medidas de

distancias, formacion de itinerarios, etc.”” 1",

En el Bachillerato Universitario no aparece la asignatura de Dibujo ni los

Trabajos Practicos.

4.8. Lall Republica.

La Segunda Republica supuso un revulsivo para todo el campo de la educacion y
la ensefianza. En el periodo de 1931 a 1933 se marcan las lineas basicas de la politica
educativa de la Segunda Republica, se da en estos momentos una fe en la cultura y en
la eficiencia de la obra educativa, una ilusion por la escuela y por la educaciéon. Un
despertar apasionado, cultural y educativo. Llamada también la “Republica Pedagogica”
la obra que la Segunda Republica pretende poner en marcha tiene sus bases en la
tradicion iniciada medio siglo antes con la creacion de la Institucion Libre de
Ensefianza. La cupula ministerial de Instruccion Publica fue institucionista, el propio
Azafia, presidente de la Republica expresaba asi su reconocimiento al gran propulsor de

la Institucién Libre de Ensefianza Francisco Giner:

“Este hombre extraordinario fue el primero que ejercio
sobre mi un influjo saludable y honrado; con solo asistir a su
clase” de oyente” comenzaron a removerse y cuartearse los
posos que la rutina mental en que me criaron iba dejando

dentro de mi”’".

Liberalismo, institucionismo, regeneracionismo Yy socialismo fueron los

ingredientes con los que se elabor6 el nuevo régimen republicano. La concepcion de la

'™ Ibidem, p. 420.
12 AZANA, M. Obras completas. Tomo I1. Oasis, México, 1966-1968, p. 638.
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ensefianza secundaria también se nutre de la influencia de la Institucion Libre de
Ensefianza al considerar esta como la formacion completa de la personalidad humana
con una cultura general, en opinion de Marcelino Domingo, primer ministro de

instruccion publica de la Il Republica.

4.8.1. Plan de Domingo Sanjuan (1931).

Cuadro 1. 20.

Plan de estudios de 1931
Horas semanales por curso

Asignatura 1° 20 3° 40 50 6° Total
Lengua castellana 3 3 - -- -- -- 6(5,4%)
Geografia 3 3 -- -- -- -- 6(5,4%)
Aritmética y Geometria 3 3 5 - - - 11(9,9%)
Religion 2 2 1 - | =1 = | 5(4,5%)
Caligrafia 3 - -- - - - 3(2,7%)
Gimnasia -- 3 3 -- -- -- 6(5,4%)
Francés -- 3 3 -- -- -- 6(5,4%)
Latin - - 3 3 3 - 9(8,1%)
Geografia e Historia de Espafia -- -- 5 - - -- 5(4,5%)
Historia natural -- - 3 -- - 5 8(7,2%)
Preceptiva Literaria y Composicién - - - 3 -- -- 3(2,7%)
Historia universal -- - - 3 -- -- 3(2,7%)
Algebra y Trigonometria - - - 5 -- -- 5(4,5%)
Dibujo -- - - 3 3 -- 6(5,4%0)
Psicologia y Ldgica - - - - 3 3 6(5,4%)
Elem. Historia Gral. de Literatura -- - -- - 3 -- 3(2,7%)
Fisica - - - -- 5 3 8(7,2%)
Etica y Rudimentos de Derecho -- - -- - - 3 3(2,7%)
Agricultura y Técnica Industrial - - - - - -- 3(2,7%)
Quimica General -- - - - - 3 3(2,7%)
Idiomas - -- - -- - 3 3(2,7%)

Total 14 17 23 17 17 23 111

Fuente: elaboracion propia a partir del Anuario legislativo de Instruccion Publica correspondiente a 1931.
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Cesado Callejo y hasta la proclamacion de la Segunda Republica, hubieron tres
ministros diferentes en la cartera de Instruccion Pablica pero habria que esperar hasta la
llegada de Marcelino Domingo y Sanjuan al ministerio el 14 de abril de 1931 quien
dictaria un decreto el 13 de mayo derogando el Plan Calleja y dictando un decreto el 7
de agosto de 1931 que restablecia por un afio el plan de estudios de 1903 con algunos
cambios. Se trataba de una medida de caracter provisional a la espera de elaborar un

plan de estudios acorde con las nuevas ideas que imperaban en el Ministerio.

Observamos en el cuadro la nueva disposicion horaria y el peso especifico de

nuestra asignatura.

4.8.2. Plan de Fernando de los Rios (1932).

La siguiente reforma de la ensefianza secundaria se produjo con Fernando de los
Rios como ministro de Instruccion Publica, fue con el plan de estudios de 13 de julio
de 1932, que estaba basado en el de 1903.

Este plan suprimia la ensefianza de las lenguas vivas: Alemén, Italiano e Inglés
pero mantenia el Francés. En septiembre del mismo afio se aprobaban sus orientaciones
pedagdgicas, destacandose la continuidad entre los métodos y los contenidos empleados
en la enseflanza primaria y los utilizados en las materias del primer curso de bachillerato
y se recomendaba a los profesores la realizacion de actividades escolares tales como
visitas a museos y fabricas de la zona con la idea de vincular el centro docente con el

entorno social.
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Observamos en el cuadro la nueva disposicion horaria y el peso especifico de

nuestra asignatu ra:

Cuadro I. 21.
Plan de estudios de 1932
Horas semanales por curso
Asignatura 100 20 | 30| 4° | 5° | @° Total

Lengua Y literatura 3 3 5 5 -- - 16 (15,3%)
Geografia 3 - - - - - 3 (2,8%)
Ciencias Fisicas Naturales 3 3 -- -- - - 6 (5,7%)
Dibujo 3| -] ~-131] 37 -1 9¢(6%)
Educacion fisica 3 3 3 -- - - 9 (8,6%)

Lengua latina -- 3 3 3 3 - 12 (11,5%)
Historia -- -- 3 3 -- -- 6 (5,7%)
Preceptiva literaria y composicion -- -- -- 3 - - 3 (2,8%)
Psicologia y Légica - - - - 3 - 3 (2,8%)
Historia Gral. De la Literatura - - -- -- 3 -- 3 (2,8%)
Fisica -- -- -- -- 5 -- 5 (4,8%)
Fisiologia e Higiene -- -- -- -- 3 - 3 (2,8%)
Etica y Rudimentos de Derecho -- -- - - -- 3 3 (2,8%)
Historia natural -- -- -- - -- 5 5 (4,8%)
Agricultura -- -- -- -- - 3 3 (2,8%)
Quimica general -- -- -- -- - 3 3 (2,8%)
Lengua francesa 3 -- 3 3 - - 9 (8,6%)

Total 21 | 12 | 17 | 20 | 20 | 14 104

Fuente: elaboracidn propia a partir del Anuario legislativo de Instruccion Publica correspondiente a 1932.

4.8.3. Plan de F. Villalobos (1934).
Antes del estallido de la guerra civil se produce una ultima reforma de la

segunda ensefianza. Para los republicanos era necesaria una reforma urgente que vendria

de la mano de Filiberto Villalobos, responsable del Ministerio de Instruccion Publica,
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con el plan de estudios de 26 de agosto de 1934. Observamos en el cuadro la nueva

disposicion horaria y el peso especifico de nuestra asignatura.

Cuadro 1. 22.

Plan de estudios de 1934
Horas semanales por curso

Asignatura 100 20 | 30| 4% | 5° | 6% | 7° Total
Lengua espariola y literatura 3 3 3 3 3 3 3 21 (13,8%)
Geografia e Historia 3 3 3 4 3 - -- 16 (10,5%)
Matematicas 3 3 4 3 3 3 3 22 (14,4%)
Noc. de Ciencias Fisicas Naturales 2 2 2 -- - - -- 6 (3,9%)
Francés 4 4 4 3 - - - 15 (9,8%)
Dibujo 3 3 3 N R 9 (5,9%)
Fisica y Quimica - - - 3 6 3 - 12 (7.8%)
Ciencias Naturales -- -- -- 2 4 2 3 11 (7,2%)
Latin -1 -1 -~-196161]3] 3] 18@118%)
Filosofiay CC. Sociales -- -- -- -- - 4 6 10 (6,5%)
Inglés o Aleméan - - - - - 6 6 12 (7,8%)
Total 18 | 18 | 19 | 24 | 25 | 24 | 24 152

Fuente: elaboracion propia a partir del Anuario legislativo de Instruccion Publica correspondiente a 1934.

El gobierno estaba presidido por Samper y la nueva ley dividia la segunda

ensefianza en un total de siete cursos, siendo el primer ciclo de tres cursos y con un

caracter principalmente culturalista. Por su parte, el segundo ciclo estaba dividido en

dos grados y correspondia al segundo de estos grados - formado por los dos Gltimos

cursos- la preparacion de los alumnos para continuar estudios universitarios.

La ensefianza secundaria no se concibe como una ruptura con la primaria ni como

una preparacion encaminada exclusivamente a estudios universitarios,

continuacion de aquella.

Si no como
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4.9. Conclusiones.

En los cuadros siguientes podemos observar algunas conclusiones relativas al
peso especifico del Dibujo en los planes de estudio durante el primer tercio del siglo
XX, a la distribucion por porcentaje de las horas de Dibujo en dichos planes, a la
evolucion del peso especifico del Dibujo en este periodo, a la obligatoriedad o no de
esta disciplina y, por ultimo, todos los planes de estudio en los que aparece el Dibujo
desde 1836 hasta 1934.

Se observa que la ensefianza del Dibujo es obligatoria en todos los planes de estudio
y que en todos ellos la denominacion de la asignatura es la de Dibujo menos en el Plan
de Eduardo Calleja donde nuestra asignatura es sustituida por los “trabajos practicos”
que englobaban una serie de actividades como la escritura, la lectura, la redaccion, la
caligrafia, la mecanografia y la taquigrafia, junto a la realizacion de ejercicios de Dibujo

geométrico y la interpretacion de mapas y planos con aplicacion de escalas graficas.

El peso especifico de la asignatura de Dibujo, en este periodo, va del 4% al
13,5%, ocupando un 6,3% en el plan que mas tiempo durd, 23 afios. Precisamente el
Plan del Conde de Romanones, que pretendié impulsar los estudios técnicos, y donde la

ensefianza del Dibujo ocupaba un 13,5%, s6lo durd 2 afios.

Cuadro 1. 23.

Peso especifico del Dibujo en los estudios de Segunda Ensefianza 1900-36

Planes de estudio Total horas de | Total horas de % Horas de
clase Dibujo Dibujo
Plan Garcia Alix (1900) 154,5 15 9.75%
Plan Romanones (1901) 133 18 13,5%
Plan Bugallal (1903) 94 6 6,3%
Plan Eduardo Callejo (1926) 147 6 4%
Plan Domingo Sanjuan (1931) 111 6 5,4%
Plan F. de los Rios (1932) 104 9 8,6%
Plan Villalobos (1934) 152 9 5,9%

Fuente: elaboracidn propia a partir de los planes de estudio.
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En el cuadro siguiente observamos de forma grafica la evolucion del peso

especifico del dibujo en el periodo estudiado.

Cuadro 1. 24.

Evolucidn del peso especifico del Dibujo. Periodo 1900-34

Plan Romanones
16 1901

13.5%

14

12 /\ Plan-Fernando-de
jﬂ/ \ los Rios 1932.

10 1 Garcla Alix Plan Bugallal 8:6%

8 919;%?/: 1903; A\
5% \ 6.3% / \ Pldn Villalobos

6 - 4 1934.

\/‘Slan Domingo 5.9%
4 4 Sanjuan-1931:

Plan Eduardo 5.4%
> Calleja 1926;
alleja 2
4%

0

Fuente: elaboracion propia a partir de los planes de estudio.

En el siguiente cuadro podemos observar que nuestra asignatura durante este

periodo aparece de forma obligatoria en todos los planes de estudio.

Cuadro I. 25.
DENOMINACION Y CURSOS EN LOS QUE APARECE EL
PLAN DE DIBUJO EN EL BACHILLERATO
ESTUDIO DESDE 1900 HASTA 1936
1° 20 3° 40 5° 6°
Plan Garcia Alix (1900) | Dibujo Dibujo Dibujo Dibujo | Dibujo
Plan Romanones (1901) | Dibujo Dibujo Dibujo Dibujo | Dibujo | Dibujo
Plan Bugallal (1903) Dibujo Dibujo
Plan Eduardo Callejo *T.P.: Dibujo T.P.: Interpretacion de
(1926). geométrico planos y escalas graficas
Plan Domingo Sanjuén Dibujo | Dibujo
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(1931)

Plan Fernando de los

i Dibujo Dibujo | Dibujo
Rios (1932)

Plan Villalobos (1934) | Dibujo Dibujo Dibujo

Fuente: elaboracién propia a partir de los planes de estudio.

“T. P. son los trabajos précticos

5. LOS CONTENIDOS DE DIBUJO EN LA SEGUNDA ENSENANZA A
TRAVES DE LOS LIBROS DE TEXTO, DISPOSICIONES OFICIALES Y
PROGRAMAS

5.1. Introduccion.

Abordaremos en este capitulo los contenidos que se impartian en esta etapa de
la ensefianza a través de los libros de texto, los programas redactados por los
catedraticos con el respectivo libro de texto, y los programas que presentaban los
aspirantes a cubrir plazas de catedraticos en las oposiciones, asi como de las
disposiciones oficiales. Tendremos en cuenta aspectos tales como la secuencializacion,

las actividades planteadas, los recursos y los medios materiales propuestos.

En primer lugar vamos a intentar aproximarnos al estudio de los libros de texto
que se emplearon para la ensefianza del dibujo desde 1812 hasta 1936. Se ha de sefialar
el importante vacio existente en este terreno, no existiendo por el momento un censo de
los libros de texto o manuales escolares, que haga posible un estudio sistematico de este

capitulo.

Sin embargo esta investigacion si ha sido iniciada desde el Proyecto
EMMANUELLE, por el Institut National se Recherche Pedagogique de Paris (INRP),
con el que la UNED, a instancia del Departamento de Historia de la Educacion y
Educacién Comparada, ha establecido un convenio de colaboracion que permite hacer
uso del mismo soporte informatico (base de datos CDS-ISIS) para la confeccién del

censo de los manuales espafoles.
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Este plan de investigacion, denominado “Proyecto MANES”, tiene por objeto la
investigacion de los manuales escolares producidos y utilizados en Espafia, Portugal y
América Latina desde 1812 hasta la actualidad. Son tres sus lineas de investigacion: el
censo de los libros de texto, la creacion de una biblioteca de textos escolares, ubicada en
la Biblioteca Central de la UNED, y la compilacion de la legislacion existente sobre
libros escolares, planes de estudio, cuestionarios y programas, acompariadas de un
analisis del contexto ideoldgico en que surgen y un examen de las diversas politicas

escolares que a través de ellas se ponen en marcha'’.

Sin duda el estudio de los libros de texto permite un analisis no solo de la
metodologia y de los contenidos curriculares empleados en un determinado periodo
historico, sino que nos ofrece también la correlacion entre las orientaciones pedagogicas
de los diferentes planes de estudio y los correspondientes manuales, la evolucién de las
tendencias didacticas y cientificas de las diferentes materias, asi como las
correspondencias entre los contenidos curriculares de los libros de texto y las diferentes

lineas de politica educativa general en cada periodo analizado.

Los libros de texto transmiten conocimientos pero también incorporan valores,
constituyéndose asi en un producto ideoldgico, objeto preferente de la politica educativa

de todos los paises. Como sefiala Buenaventura Delgado:

“el libro de texto indica como ha sido llevada a la
practica la politica educativa de un pais, qué parte de los
discursos politicos y declaraciones programaticas, qué parte de
la filosofia politica recopilada en las leyes (...) han

desembocado en el quehacer diario escolar”*™.

13 V/ILLALAIN BENITO, J. L., Manuales escolares en Espafia. T. | Legislacién (1812-1939). U. N. E
.D Madrid ,1997.

174 Buenaventura Delgado, “Los libros de texto como fuente para la historia de la educacién”, Historia de
la Educacion, nim. 2, 1983, p. 354.
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Interviniendo directamente en la definicion de las asignaturas, “inventando” las
materias escolares, constituyendo una de las tradiciones pedagbgicas mas
trascendentales y perdurables de los sistemas educativos modernos, son un genero

especial que codifica aquello que es aceptado como conocimiento.

5.2. Laandadura del libro de textos. El siglo XIX.

En el Antiguo Régimen no existia una preocupacién por el uso de libros en las
escuelas, posiblemente por que el método de ensefianza era individualizado. Existia una
sola aula, con un solo maestro que ensefiaba a nifios de diferentes edades y niveles. Con
este modelo de ensefianza no era posible el uso de un libro para todos. Cuando los
Hermanos de las Escuelas Cristianas, separaron a los alumnos por niveles en clases mas
0 menos homogéneos es cuando se plantea el problema de la uniformidad de los libros
escolares. Por su parte, el movimiento ilustrado de la segunda mitad del siglo XVIII en

Francia hacia de la uniformidad su bandera, uniformidad que incluia la de la ensefianza.

Con la Revolucion francesa el libro escolar sera considerado el medio que la
escuela debe utilizar para forjar los ciudadanos que el nuevo régimen necesita. En un
primer intento se pretendera que sea el Estado quien componga los libros escolares y a
cargo del erario publico, pero fracasado este intento a partir del 16 de agosto de 1798 el
ministro  del Interior establece un Consejo de Instruccion Publica, “encargado de
examinar los libros elementales impresos, 0 manuscritos, los cuadernos, las opiniones
de los profesores, ocupado permanentemente en perfeccionar la educacion republicana”.
Se crean dos comisiones, una de letras y otra de ciencias, encargadas de preparar un
plan de estudios para los liceos y una lista de libros para la ensefianza secundaria. Méas
adelante sera Napoledn quien, para conseguir la uniformidad de los libros escolares,
creara en el seno de la Universidad una oficina encargada del examen y composicion de

los libros elementales y clasicos*™.

176 |_os libros elementales eran las obras bésicas destinadas a cualquier nivel educativo y los libros

clésicos los destinados a la ensefianza secundaria.
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En nuestro pais la historia de los manuales escolares va ligada al nacimiento del
sistema educativo liberal. En el periodo comprendido entre la Constitucion de 1812 y la
ley de instruccidn Pablica de 8 de septiembre de 1857, se gesta, nace y se desarrolla
nuestro sistema educativo nacional y es en este periodo cuando se define la politica de
los manuales escolares, apareciendo las tres opciones que alternativamente va a asumir
la politica escolar de los libros de texto durante los siglos XI1X y XX: la imposicion del
texto unico por el poder politico, la libertad completa del profesor a la hora de elegir el
manual escolar, y la libertad vigilada, es decir, limitada a los libros incluidos en una

lista elaborada por un 6rgano del Estado™’”.

Para la Constitucion de 1812 la instruccion debia ser uniforme. EIl Discurso

preliminar Incluia estas palabras:

““Asi que uno de los primeros cuidados que deben ocupar
a los representantes de un pueblo grande y generoso es la
educacion publica. Esta ha de ser general y uniforme, ya que
generales y uniformes son la religion y las leyes de la
Monarquia espafiola™, y en su articulo 368 sefialaba que “‘el

plan general de ensefianza sera uniforme en todo el reino™.

El informe Quintana de 1813 también defendera la uniformidad de la ensefianza:

“Que el plan de la ensefianza debe ser uniforme en todos
los estudios, la razén lo dicta, la utilidad lo aconseja, y la
Constitucion, de acuerdo con ambas, indiscutiblemente lo
prescribe. Los contrario seria dejar la instruccion nacional y la
formacion de la razon de los ciudadanos al capricho y a la

extravagancia” (...) Esta uniformidad no se opone, como

" MANUEL de PUELLES BENITEZ, “Estudio preliminar: Politica, legislacién y manuales escolares
(1812-1939)”, en J. L. VILLALAIN BENITO, Manuales escolares en Espafia. T. I, ob. cit. p. 23.
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muchos tal vez entenderian, a aquella mejora y perfeccion que
van sucesivamente adquiriendo los métodos con los progresos
que hace la ciencia. Al escoger las obras elementales que han
de servir a la instruccion, es fuerza que sean preferidas
aquellas que estan a la altura de los conocimientos del dia, y
estas mismas deben ceder el lugar a cualesquiera otras que se

publiquen después que sean mas perfectas y adelantadas"'’®.

La seleccion de las obras elementales la realizaria la Direccion General de
Estudios, pero existia un problema y era la escasez de manuales escolares. Ademas no
dejaba claro el Informe si esos libros serian obligatorios para el profesor o si éste
quedaria en libertad de elegir de entre ellos los que estimara mas adecuados. En
cualquier caso lo que si nos queda claro es la subordinacion del libro escolar al principio

de uniformidad.

Al gobierno de Fernando VII también le preocupaba la cuestion de los libros de
texto. Un Real Decreto, de fecha 11 de octubre de 1823, ordena la creacion de una
Junta de ““personas de ciencia y virtud para el examen y calificacion de todas las obras
elementales que se conocen (...) capaces de formar hombres que sean dignas columnas

del Altar, del Trono y de su Patria”*".

Los absolutistas llevaran a sus ultimas consecuencias el principio de la
uniformidad de los libros escolares, designando especificamente el libro de texto que el
profesor deberia emplear obligatoriamente para cada asignatura de cada curso y de cada

nivel educativo.

Tras la muerte de Fernando VII, el nuevo gobierno modificard la politica

absolutista relativa a los libros de texto. El real decreto de 25 de septiembre de 1834

178 Historia de la educacién en Espafia. Del despotismo ilustrado a las Cortes de Cadiz, Madrid,

Ministerio de Educacion y Ciencia, 1985, vol. 1, 22 edicién, p. 378.

19 Decretos y resoluciones de la Junta provisional, Regencia del reino y los expedidos por Su Majestad
desde que fue libre del tiranico poder revolucionario, Madrid, Imprenta Real, 1824, T. VII. , pp. 164-165.
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suprime la Inspeccion General de Instruccion Publica y la sustituye por la Direccion
General de Estudios pero todavia se le encomienda a ésta que proponga “los autores
que a su juicio deben servir de asignatura en las universidades” *¥°.

Habra que esperar a que el liberalismo se consolide para que se produzca la
afirmacion inequivoca de la libertad del profesor para decidir el libro escolar y llegara
con el plan general de Instruccion Publica aprobado por el real decreto de 4 de agosto
de 1836 y firmado por el duque de Rivas. En su exposicion, y en relacion con los libros

de texto, decia asi:

“La relativa a los textos fijos o de asignatura que
quedan prohibidos en el plan, dejando al profesor en entera
libertad respecto de este punto, (...) creo que asi debe
mandarse, y hasta prohibir que los catedraticos puedan imponer
esta obligacion a los alumnos, y si s6lo recomendarles la obra
que juzguen mas conveniente, excepto en las ensefianzas
elementales donde, nifios todavia los discipulos, necesitan
contraer mas su atencion y hacer un uso mas frecuente de la
memoria. El sefialamiento de un texto fijo favorece la pereza de
los profesores, impide que la ensefianza camine a la par de los

progresos de la ciencia y aprovecha menos a los discipulos

(..)"

Y el articulo 85 del plan establecia que ““en los institutos superiores y facultades
mayores no tendran obligacion los profesores de seguir texto alguno en sus

182 Esta libertad solo estaba

explicaciones, ni podran imponerla a sus discipulos
limitada por la obligacion de presentar al claustro, para su aprobacion, el programa de la

asignatura.

180 Decretos de la Reina Nuestra Sefiora dofia Isabel 11, dados en su real nombre por su augusta madre la
Reina Gobernadora, Madrid, Imprenta Real, 1835, T. XIX., pp. 2-3.
181 Suplemento de la Gaceta de Madrid del 9 de agosto de 1836.

182 Decretos de Su Majestad la Reina dofia Isabel II..., ob. cit. T. XXI, p. 318.
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De esta libertad absoluta en la eleccion del libro de texto se pasaria a otro de
libertad limitada: el sistema de lista. El gobierno progresista consideré que el sistema
de libertad casi absoluta debia tener alguna restriccion que garantizase la calidad de lo
textos. La Direccion General de Estudios constituyé el 12 de febrero de 1841 una
comision de examen de libros de texto. Asi nace la primera comision oficial encargada

del examen de los libros de texto:

“El objeto de la Comision es, pues, decidir si las obras
sometidas a su examen, son 0 no a propasito para los estudios;
dejando a los profesores que escojan las que entre las

aprobadas prefieran™*®.

Nace asi el sistema de lista, con el que los liberales intentaron unir la
uniformidad de la ensefianza con la libertad de eleccion del profesor. Asi, en el plan
Pidal de 17 de septiembre de 1845 los libros de texto se elegian por los catedraticos de
entre los comprendidos en la lista que al efecto publicaba el gobierno y en la cual se
designaban a lo mas seis para cada asignatura. Esta lista se revisaria cada tres afios, oido
el Consejo de Instruccién Publica. Se exceptuaban de esta regla los estudios superiores,
en los que tenia facultad el profesor de elegir los textos, o de no sujetarse a ninguno,

siempre bajo la vigilancia del gobierno.

Las disposiciones del Plan Pidal vieron la luz por R. O. de 1 de septiembre de
1846 publicandose una lista de libros de texto para las facultades del reino, junto a un
detallado informe del Consejo de Instruccion Pablica, explicando los criterios para la

seleccidn de los libros de texto y explicando las dificultades encontradas en la tarea.

183 Comunicacion de la Direccion General de Estudios de 12 de febrero de 1841, Boletin Oficial de
Instruccion Publica, 1841, T. I, nim. 1, p. 15.
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No obstante, las quejas del Consejo de Instruccién Publica fueron frecuentes
sobre ““la escasez de buenas obras elementales y hasta la absoluta carencia en algunos

ramos” 8.

Sin embargo, el sistema de lista también planteaba dificultades. El dictamen que
Manuel José Quintana elevd al Gobierno como presidente del Real Consejo de
Instruccion Publica, el dia 22 de agosto de 1846, sefialaba los problemas e indicaba que
el principal era ™’ la escasez en Espafa de obras originales, elementales y propias para
la ensefianza” , pero también : (...) *““las malas traducciones de peores libros
extranjeros, hechas a destajo, muchas veces por personas poco versadas en la materia™
, asi como que, entre las obras existentes, eran muchas las que no estaban al nivel de los
conocimientos del siglo “y en vez de ser Utiles eran conocimientos perjudiciales a la

ensefianza” .

El Consejo, ademas, presentaba al gobierno lo que seguramente era el primer

intento oficial de definicion del libro de texto:

“ Las obras textuales deben contener la parte elemental
de la materia que forma el objeto de la asignatura, con
claridad, buen método y exactitud; reunir el complemento de
nociones que alcance la ciencia en nuestros dias; ser una
extension proporcionada al ndmero de elecciones que de la
materia han de darse; presentar las diferentes partes de una
ciencia dividida con arreglo a las diversas asignaturas en que
ha de estudiarse, y comprender con la debida separacion las

materias de dos 0 mas que se explican en un mismo curso”*%.

184 Real Orden de 30-X-1845, Boletin Oficial de Instruccién Publica, T. V, p. 657.
185 Dictamen que aparece en la Real Orden de 1 de septiembre de 1846 que aprueba los libros de texto
presentados por el Consejo de Instruccion Pablica.

188 Coleccion legislativa de Espafia, Madrid, Imprenta Nacional, 1849, T. XXXVIII, pp. 248-253.
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El 31 de octubre de 1848, publicaria una real orden, que completaba y aclaraba
el sistema de lista y que introducia por primera vez la necesidad de ajustar el libro de
texto a los programas oficiales de las correspondientes asignaturas. Una vez publicados
los relativos a la segunda ensefianza y la facultad de Filosofia  se consideraban

necesarias dos cosas:

“Programas bien meditados que indiquen a los
profesores los limites de sus respectivas asignaturas y el orden
que han de seguir sus explicaciones y buenos libros de texto,

arreglados cuando posible sea a los programas”*®’.

El real decreto de 11 de agosto de 1849 vendria a definir un poco mas las
caracteristicas del libro de texto, en este sistema de listas. Esta norma nos habla ahora

de la lamentable situacién en la que se encuentran los libros incorporados a las mismas:

““ Obras escritas afios ha , sin haber entre ellas unidad
de doctrina ni método, opuestas las mas a la indole de los
estudios actuales, y tal vez en contradiccion con los programas
publicados por el Gobierno; extractos, epitomes vy
compilaciones hechas sin discernimiento por manos imperitas
en la materia; traducciones por fin, que en el fondo adolecen de
iguales defectos, y que en materia de lenguaje presentan a los
jovenes ejemplos funestos de corrupcion y mal gusto: tales son
los libros que, por lo general y con algunas excepciones figuran
en nuestras listas de textos, aun después de haber elegido los

menos defectuosos de entre ellos™ 88,

187 Coleccion legislativa de Espafia, Madrid, Imprenta Nacional, 1849, T. XLV; pp. 230y 231.

188 Coleccion legislativa de Espafia, Madrid, Imprenta Nacional, 1850, T. XLVII; p. 621.
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Con el fin de combinar la uniformidad con la libertad y garantizar la
incorporacion de los adelantos cientificos, se decidié en dicho decreto, que era necesario
elaborar un programa y que éste ““forzosamente ha de ser obra del Gobierno, porque el
Gobierno es el director de la ensefianza, y solo a él toca fijar los limites y el objeto que
debe tener cada asignatura”, revisandose cuando fuese necesario ““porque es preciso
que sea reemplazado por otros que han seguido los posteriores adelantos de la
ciencia”®.

El plan de estudios de 10 de septiembre de 1852 para la segunda ensefianza
sefialaba que “todos los Catedraticos, a principio de curso, dividirian su asignatura en
un namero de lecciones proporcionado a la duracion del mismo, teniendo en cuenta los
repasos y el tiempo que habia de emplearse en ejercicios. Esta distribucion se haria
con arreglo a los libros de texto; en las catedras en que no los habia, conforme al
programa que hacia el catedratico, quien lo dirigia al Gobierno por conducto del
Rector en el primer afio que ensefiara la asignatura y siempre que quisiera reformarlo
o variarlo. Los catedraticos podian imprimir sus programas; si no se imprimian por
cuenta del establecimiento, reintegrandose éste del producto de la venta. Los alumnos
tenian la obligacion de  comprarlos, y los sustitutos de seguirlos en sus

explicaciones™ .

Con la ley Moyano de 1857 se consagra definitivamente el sistema de listas y

la necesidad de los programas:

“El Gobierno publicard programas generales para todas
las asignaturas correspondientes a las diversas ensefianzas,
debiendo los Profesores sujetarse a ellos en sus explicaciones™
(art. 84).

Y en cuanto a los libros de texto dira lo siguiente:

189 Coleccion legislativa de Espafia, Madrid, Imprenta Nacional, 1850, T. XLVII, p. 621.
1% UTANDE IGUALADA, M., Planes de estudio de ensefianza media (1787-1963), ob. cit., p. 136.
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“Todas las asignaturas de la primera y segunda
ensefianza, las de las carreras profesionales y superiores y las
de las facultades mayores hasta el grado de Licenciado, se
estudiaran por libros de texto: estos libros seran sefialados en

listas que el Gobierno publicara cada tres afios”™ (art. 86).

Con esta ley, el Real Consejo de Instruccion Publica sefialaria para la primera
ensefianza hasta seis libros para cada asignatura, y para la ensefianza secundaria e
instruccion superior hasta tres, abriéndose concurso publico para elegir las obras de
aquellas asignaturas que carecieran de obras de texto apropiadas.

La existencia del libro de texto iria siempre acompafiada de polémicas en torno
su obligatoriedad, su precio, el hecho de que lo escribieran y vendieran los propios

profesores y su carécter enciclopédico.

Algunas voces criticas, como la del profesor de Historia y Geografia del

Instituto de Guadalajara, se dejaban oir en la revista La Ensefianza en 1865:

“Las obras que nos sirven de texto, a pesar de ser
compendios de compendio, no satisfacen, por su mucha
extension, los programas generales que rigen en la segunda
ensefianza. Conocemos profesores que, con un celo digno de su
ministerio, han hecho extractos a manera de cartillas de sus
respectivas asignaturas, para conseguir de este modo algun
resultado en la instruccion de sus jovenes alumnos, y sin
embargo, esto mismo, este Gltimo recurso es un pecado, y un

pecado gravisimo a los ojos de la ley””**.

1 GARCIA, S., Lareforma en la segunda ensefianza, La Ensefianza, Madrid, 1965, p. 26.
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Con la revolucion de 1868 el liberalismo progresista inaugura una etapa de
libertad en el &mbito de la educacion con el decreto de 21 de octubre de 1868. En
cuanto al punto que nos ocupa, va a significar que “los profesores deben ser también
libres en la eleccion de métodos y libros de texto y en la formacién de su programa,
porque la ensefianza no es un trabajo automatico, ni el maestro un eco de pensamientos
ajenos”. Por ello “los profesores podran sefialar el libro de texto que se halle mas en
armonia con sus doctrinas y adoptar el método de ensefianza que crean mas

conveniente” %,

El Decreto de 23 de abril de 1869, firmado por Ruiz Zorrilla como ministro de
Fomento, tendria por objeto garantizar el derecho plural de la libertad de ensefianza en
todos los aspectos: libertad del profesor en la exposicion de su doctrina y en el método
de ensefianza, la libertad para elegir el libro de texto y no sometimiento del programa

de sus lecciones al juicio de autoridad alguna.

En el plan de 3 de junio de 1873 se establece un concurso para premiar el
programa mejor y mas adecuado que se presentara relativo a cada una de las
ensefianzas. Estos programas debian contener, ademas, indicaciones critico-
bibliogréficas, tanto de la asignatura en general, como de sus principales secciones. El
premio consistia en la impresion del programa, de cuya edicion se entregaria al autor las
nueve décimas partes y, del resto, dos ejemplares a cada profesor de la asignatura. El

jurado era nombrado por la Direccion General de Instruccion Pablica.

Con la llegada de la Restauracion el nuevo gobierno repone el sistema de listas.
Asi lo ordena el real decreto de 26 de febrero de 1875 en su articulo primero:

“Volveran a regir respecto de textos y programas las

prescripciones de la ley de 9 de septiembre de 1857 y del

reglamento general de 20 de julio de 1859 *,

192 Colecciodn legislativa de Espafia, Madrid, Imprenta del Ministerio de Gracia y Justicia, 1868, T. C, pp.
421y 424,

193 Colecciodn legislativa de Espafia, Madrid, Imprenta del Ministerio de Gracia y Justicia, 1875. T. CXIV,
p. 289.
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La Restauracion impondria restricciones a la libertad de los profesores. Asi, una
circular de 26 de febrero de 1875, dirigida a los rectores, pedia que vigilaran la
adaptacion de la ensefianza a la ortodoxia religiosa y politica del nuevo régimen, dando

lugar a lo que seria la segunda “cuestion universitaria”.

En los primeros afios de la Restauracion existia ya una verdadera industria del
libro escolar. Son varias las causas que lo explican vy, entre ellas, hay que destacar los
avances técnicos en el campo de las artes graficas: las rotativas, la estereotipia, la
litografia y el fotograbado, que permitiran mejorar la calidad y aumentar las tiradas,
reduciendo los costes de produccién y haciendo mas asequibles los textos a las clases

populares.

A partir de 1879 es constante la publicacion de listas amplias de libros
aprobados por el Consejo de Instruccion Publica. Sin embargo el nimero de manuales
de dibujo es escaso comparado con el de otras materias. Por ejemplo, la Direccion
General de Instruccion Publica insertd en la Gaceta el catalogo de libros para la
ensefianza primaria por la circular de 1 de enero de 1885 y en este catadlogo aparecen
146 libros de religion y moral, 535 libros de lectura, 226 de aritmética, 46 de gramética,
9 de industria y comercio, 18 de agricultura, 113 de geografia e historia, 21 de
geometria, 19 de higiene y economia, 35 de urbanidad, 19 de ciencias naturales, 15 sin

clasificar y solamente 7 de Dibujo.

Los libros de texto seguian levantando polémica también durante la
Restauracion. Seguia cuestionandose su validez pedagogica, el precio que era
considerado muchas veces abusivo, su extension en algunos casos exagerada, la venta
irregular de manuales en las escuelas, la imposicion de hecho de algunos manuales, la
venta de apuntes como libro de texto, etc. El gobierno tenia problemas con el mundo
editorial, con los profesores, con los padres, con la iglesia y con los colegios privados y
opto por el sistema de cuestionario y programas, debiendo adaptarse a ellos los libros de
texto.

Con el plan de 16 de septiembre de 1894, ante la proliferacion de libros
utilizados como textos sin la necesaria garantia de ser adecuados Yy ante las
reclamaciones de la opinion publica, se busca atender esta demanda para que los textos
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que se emplearan en la segunda ensefianza guardasen la debida congruencia con el
concepto, extension y fines académicos establecidos respecto a las diferentes
asignaturas Por ello, se acordaba que el gobierno publicaria cada tres afios la relacién
de los libros que reunieran aquellas condiciones. Los catedraticos estaban obligados a
redactar el programa oficial de su catedra, imprimiéndolo y publicandolo por su cuenta.
Los derechos de propiedad intelectual del programa pertenecian siempre a su autor y la
publicacion de los programas debia hacerse durante el mes anterior al comienzo del
curso. El desarrollo de la ensefianza y la materia de los exdmenes debian tener por

norma esos programas y a ellos habrian de ajustarse.

Con el Plan de estudios de 13 de septiembre de 1898 todas las asignaturas de
segunda ensefianza, excepto el dibujo y la gimnasia, debian ser expuestas con arreglo al
libro de texto adoptado por el catedrético titular al cual se ajustaria necesariamente el

programa para el examen.

Los programas de las asignaturas debian seguir, en cuanto a su contenido
sustancial, los indices de materias que a juicio del Consejo de Instruccion publica
debian comprender. Para formar estos indices se abri6 un concurso entre los
catedraticos cada cinco afos, publicandose en la Gaceta el trabajo que en cada
asignatura hubiese obtenido las preferencias y sirviendo al autor esta eleccion de mérito

especial para sus ascensos en el profesorado.

Los catedraticos autores de libros de texto que no hubieran obtenido la
aprobacién del Consejo de Instruccion publica y que deseasen obtenerla, remitirian a la
Direccion General del ramo tres ejemplares de sus obras, que debian llevar impreso su
precio, con una instancia formulando su peticion. Dicha instancia era remitida a la

Comision permanente del Consejo de Instruccion Publica, para su informe.

El dictamen debia versar sobre los siguientes puntos:

Si el libro estaba escrito con correccion.
Si no contenia errores notorios independientes de toda apreciacién de escuelas y
doctrinas.

Si no era contrario a la moral ni a las instituciones fundamentales del Estado.
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Si se ajustaba al indice de materias acordado por el Consejo, independientemente de su
doctrina, orden y desarrollo.
Si tenia las proporciones correspondientes a la extension y caracter de la asignatura de

que se trataba.

Como resultado de estas declaraciones, el dictamen concluiria aprobando o
desaprobando el libro, y si los ponentes lo estimaban de extraordinario valor cientifico,

literario o pedagdgico, lo declaraban de mérito, razonando sus afirmaciones.

Todo catedratico podia elegir libremente el texto que tuviera por conveniente con la
sola condicion de que al frente del mismo figurase el dictamen emitido por el Consejo
de Instruccion Publica y la Real Orden de aprobacién del libro. No pudiendo autorizar
ningun Director de Instituto ni Rector de Universidad, la adopcién de libro alguno de
texto que no se hallase en las condiciones sefialadas.

5.3  Los libros de texto de Dibujo en el siglo XIX.

A continuacion se presentan la relacion completa de los diferentes libros de texto
que sobre la ensefianza del Dibujo hemos encontrado, el nivel para el que se

recomendaban y en qué real orden o circular se aprobaron desde 1838 a 1897.

Incluimos la relacion de libros sefialados para la ensefianza primaria, porque a
lo largo de estas paginas analizaremos también algunos de estos manuales ya que
durante el siglo XIX eran a su vez indicados y utilizados en la ensefianza media. El
motivo de este doble uso hay que hallarlo, por una parte, en la indefinicién y extension
de contenidos con que inicialmente aparece la asignatura de Dibujo y, por otra, en la
escasez de titulos propios para segunda ensefianza, sin olvidar que por motivos de
economia préactica se continuaron publicando textos que servian para ser utilizados en

varios grados de ensefianza:

“Es innegable que la instruccion primaria, para que sea
facilmente suministrada y fructuosamente recibida, debe

dividirse en grados, conformes siempre a la edad y
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disposiciones intelectuales del discipulo (...) Esta consideracion
(...) [es uno de] los fundamentos en que nos hemos apoyado
para redactar nuestros programas, dividiéndolos en tres
grados: grados dispuestos de tal modo que, estudiado el

primero, se tenga ya conocimientos de lo esencial (...)”***.

También incluimos la relacion de manuales sefialados de texto para las escuelas
normales, elementales y superiores de instruccion primaria, asi como para los estudios

de aplicacion a la agricultura, industria y comercio.

Relacion de autores y libros de texto de Dibujo para la Segunda Ensefianza
con sus fechas de aprobacion (1861-1882).

Cuadro 1.26.
LIBROS SEGUNDA ENSENANZA SIGLO XIX
Ao
Issac Villanueva. 1861, 1867 Curso de Dibujo lineal
Traducidos del francés por J.B. Elementos de Dibujo lineal, de
. 1861,1867 . ;
Peironet. Geometria y Agrimensura,
/A. Bilordeaux,. 1861,1867 Dibujo de Adorno
Juan Bautista Peyronnet. 1867 Tratado de dibujo lineal
Luis Mas y Cafadas 1861,1867 Dibujo topografico
. Tratado tedrico y practico de Dibujo, con
Mariano Borrell y Folch. 1867 aplicacion a las artes y la industria
José Pilar Morales 1867 Dibujo topografico
. El dibujo en sus aplicaciones a las artes
Manuel Antonio Capo 1882 industriales.
Programa de primera ensefianza.
Carlos Jover 1908 Geometria y dibujo

Fuente: elaboracidn propia a partir de las mismas fuentes que el Cuadro 1.26.

1% YEVES, C., Programas de primera ensefianza. Geometria y Dibujo, libreria de D. Gregorio
Hernando, Madrid, 1884. advertencia, p.1.

194




Relacién de autores y libros de texto de Dibujo para la Ensefianza Primaria

con sus fechas de aprobacion (1838-1897).

Cuadro 1. 27
LIBROS PRIMARIA SIGLO XIX
Tratado de dibujo lineal
1838 Elementos de Dibujo lineal. Coleccion de

Juan Bautista Peyronnet

1883

obras de Dibujo Lineal, traduccidn del
mismo.

Isaac Villanueva

1883, 1841, 883

Dibujo Industrial.
Pequefio tratado

Elementos de dibujo lineal. Traduccién.

Juan B. Peironet. 1848, 1852, Coleccion de obras de dibujo lineal.
1856,1848 2
Traduccion.
A. Gir6 y Arnols 1848,1883 Curso metddico de dibujo lineal.
J.B. Euus, tra_lduudo por J. B. 1852.1883 Elementos de dlbyjo lineal, Geometria 'y
Peironet, Agrimensura.
J. Henry, traQUC|do por J.B. 1856,1883 Elementos de le_UJo lineal, Geometria y
Peironet Agrimensura.
Pedro de la Garza Dalbone. 1863,1883 Elementos de Dibujo _umversal para uso
de las escuelas de primera ensefianza.
Joaquin Pelfort 1883, 1885 Nuevo método de dibujo elemental.
D? Walda Lucenqui de Pimentel 1883 Método de dibujo aplicado a las labores.
Gerardo Hernandez de Perea 1882 Manual de Perspectiva

Manuel Caballero de Rodas.

1856, 1883, 885

Elementos de dibujo lineal.

Pedro Izquierdo y Ceacero 1886 Nociones de geometria y dibujo lineal.
J. B. Henry, revis por Thenat,
tradu. de J.B. Peironet, 1892 Elementos de Dibujo lineal, geometria 'y
proyecciones y sombras por agrimensura.
Isidro Gral.
D. Dionisio Ibarlucena 1892 Principios de dibujo lineal
José de Manjares 1896 Manual de dibujo.
José Garcia 1897 Lecciones de gec_)metrl'a, dibujo lineal y
agrimensura.
Remigio de Pablo. 1897 Nociones de geometria y dibujo lineal.
Juan Miravet. 1897 Nuevo tratado de dibujo lineal.
Alfonso Delgado 1897 Ejercicios elementales de dibujo lineal.
Erancisco Cano 1897 Enseﬁanza_ grgdual ci_clica de geometria,
dibujo y agrimensura.
D. Joaquin Romero 1897 Nociones de agrimensura, dibujo y aforos.

Fuente: elaboracion propia a partir de Boletin Oficial de Instruccion Publica, Gaceta de Madrid, Boletin
Oficial del Ministerio de Comercio y Obras Publicas, Boletin Oficial del Ministerio de Gracia y Justicia
y Compilacion Legislativa de Instruccion Publica.
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Relacién de autores y libros de texto de Dibujo para la Ensefianza
en las Escuelas Normales, Elementales y Superiores de Instruccién Primaria con

sus fechas de aprobacion (1852-1897).
Cuadro I. 28.

LIBROS ESCUELAS NORMALES, ELEMENTALES Y SUPERIORES

SIGLO XIX
J. Henry, traducidos por Elementos de Dibujo lineal, Geometria y
) 1852 .
J.B.Peironet Agrimensura.
Juan Issac Villanueva 1852 Pequefio tratado
Manuel Caballero de Rodas 1855 Elementos de Dibujo lineal,
Antonio Valcarcel 1887 El_em(?n_tos de dibujo, geometria y
aritmética
Alfonso Delgado 1897 Ejercicios elementales de dibujo lineal,
Joaquin Romero 1897 Nociones de agrimensura, dibujo y aforos
Erancisco Cano 1897 E_nse_nanza gradual ciclica de geometria,
dibujo y agrimensura.

Fuente: elaboracion propia a partir de las mismas fuentes que el Cuadro I. 26.

Relacién de autores y libros de texto de Dibujo para los estudios de
aplicacion con sus fechas de aprobacion (1864-1897).

Cuadro I. 29

LIBROS PARA LOS ESTUDIOS DE APLICACION
SIGLO XIX

Afo

Traducido del francés por J. B.

Peyronet. 1864.1897 Curso de Dibujo lineal, de  Geometria y
Agrimensura.
A. Bilordeaux. 1864, 1867, —
1869, 1897 Dibujo de adorno
José Pilar Morales. 1864.1867,1869 — ~
1897 Dibujo topogréafico
Luis Mas y Cariadas. 1864, 1867, - —
1869, 1897 Dibujo Topografico
Issac Villanueva. 1867 —
1897,1869 Curso de Dibujo lineal

Traducidos del francés por Juan N .
Bautista Peyronet. 1867, 1897 Elementos de dibujo lineal, de geometria

y agricultura.

Mariano Borrell y Folch. 1867, 1869, | Tratado tedrico y practicos de Dibujo con
1897 aplicacion a las artes y la Industria
Manuel Criado y Baca. ihui
y 1869, 1897 El Dibujo puesto al alcance de todos.

Método Hendrich

Fuente: elaboracidn propia a partir de las mismas fuentes que el Cuadro 1.26.
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El cuadro siguiente recoge el conjunto de los libros aprobados para todos los

niveles educativos.

Cuadro 1. 30.

Autores

Libros de texto recomendados

D. Juan Bautista Peyronnet.

Tratado de dibujo lineal. Elementos de Dibujo lineal,
(traduccion).

Coleccion de obras de dibujo lineal, (traduccién).
Elementos de dibujo lineal, (traduccién).
Elementos de dibujo lineal, geometria y agrimensura,
por J. B. Henry, revisados por Thenat (traduccion).
Curso de Dibujo lineal, de Geometria y agrimensura,
traducido del frances por J. B. Peyronet.

Isaac Villanueva.

Dibujo Industrial. Pequefio tratado.Curso de Dibujo
lineal.

D. A. Gird y Arnols

Curso metodico de dibujo lineal.

Manuel Caballero de Rodas,

Elementos de Dibujo lineal.

Pedro de la Garza Dalbone.

Elementos de dibujo universal para uso de las
escuelas de primera ensefianza.

D. Joaquin Pelfort,

Nuevo método de dibujo elemental.

D? Walda Lucenqui de
Pimentel

Método de dibujo aplicado a las labores.

D. Gerardo Hernandez de
Perea

Manual de Perspectiva.

D. Pedro Izquierdo y Ceacero

Nociones de geometria y dibujo lineal.

D. Antonio Valcarcel.

Elementos de dibujo, geometria y aritmética.

D. Dionisio Ibarlucena

Principios de dibujo lineal.

D. José de Manjares

Manual de dibujo.

D. José Garcia

Lecciones de geometria, dibujo lineal y agrimensura.

D. Remigio de Pablo

Nociones de geometria y dibujo lineal.

D. Juan Miravet

Nuevo tratado de dibujo lineal.

D. Alfonso Delgado

Ejercicios Elementales de Dibujo lineal.

D. Joaquin Romero

Nociones de agrimensura, dibujo y aforos.

D. Francisco Cano

Ensefianza gradual ciclica de geometria, dibujo y
agrimensura.

A. Bilordeaux.

Dibujo de Adorno

Mariano Borrell y Folch.

Tratado tedrico y practico de dibujo, con aplicacion a
las artes y la industria.

Manuel Criado y Baca.

El Dibujo puesto al alcance de todos. Método
Hendrich.

Luis Mas y Cafadas.

Dibujo topogréfico.

José Pilar Morales.

Dibujo topografico.

D. Ruperto Medina Alonso

Método de dibujo geométrico.

Carlos Jover

Geometria y dibujo.

Manuel Antonio Capo

El dibujo en sus aplicaciones a las artes industriales.
Segunda serie. Dibujo lineal.

Fuente: elaboracion propia a partir de las mismas fuentes que el Cuadro 1.26.
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El analisis de los cuadros anteriores permite llegar a las siguientes conclusiones:

Durante este periodo el numero de manuales para la ensefianza del Dibujo en los
diferentes niveles educativos es escaso. Son muy pocos los textos y algunos de ellos
son traducciones del francés. La tdnica general serd que los mismos libros aparezcan
una y otra vez como recomendados en las listas que publicaba el Consejo de

Instruccién Pablica.

Los titulos de los libros para la ensefianza primaria  suelen recibir
denominaciones tales como tratado, elementos, pequefio tratado, nuevo metodo,
manual, nociones, principios, lecciones, ejercicios elementales, ensefianza y nuevo
método. En la segunda ensefianza reciben los nombres de curso de dibujo, elementos de
dibujo lineal, de geometria y agrimensura, dibujo de adorno, dibujo topografico, curso
de dibujo lineal, tratado tedrico y préactico de dibujo, con aplicacion a las artes y la
industria, el dibujo en sus aplicaciones a las artes industriales o tratado de dibujo
lineal.

Como conclusion podemos sefialar que en el periodo que va desde 1838 a 1897
aparecen solo 30 titulos y 23 autores incluyendo los sefialados para las ensefianzas
primaria y media, los estudios de aplicacion y la ensefianza del Dibujo en las Escuelas
Normales. Son mas numerosos los titulos dirigidos a la ensefianza del Dibujo en las
escuelas. Aparecen 27 titulos para ensefianza primaria, siendo 5 de ellos sefialados

también para la segunda ensefianza.

Es muy significativo que solamente el 18% de los libros sefialados lo sea para la
segunda ensefianza frente al 82% dirigidos a la ensefianza primaria y que parte de estos
libros se utilicen en la ensefianza media: Aunque es cierto que la mayor oferta de textos
para la ensefianza primaria parece justificar su uso en la segunda ensefianza creo que no
debemos pasar por alto que en este momento de indefinicion de los limites, objetivos,
contenidos y métodos de la asignatura de Dibujo que se esta creando, en la primera
ensefianza fue tomada muy en serio y por momentos parece que intervino como punta
de lanza y sirvid de revulsivo para que nuestra materia ocupara un puesto entre las
asignaturas de la segunda ensefianza. La importancia de la ensefianza primaria y de la

necesidad del Dibujo en dicha ensefianza se venia defendiendo desde los postulados de
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las nuevas corrientes pedagogicas y esteticistas, por la filosofia y por el desarrollo del

conocimiento y de la ciencia.

A lo largo de todo el siglo XIX se aprobaron solamente 7 libros para la segunda
ensefianza y 8 para los estudios de aplicacion, entre ellos los 7 sefialados para la
ensefianza media, frente a los 27 textos aprobados para la ensefianza primaria. Por su
parte, para las escuelas normales, elementales y superiores de instruccion primaria se

aprobaron so6lo 6 titulos.

5.4. Libros de Dibujo en la ensefianza primaria (Siglo X1X).

Como ya indicamos, algunos de estos manuales que se recomendaron para la
escuela fueron también recomendados para la ensefianza media. En un principio el
curriculo de la asignatura estaba por disefiar, lo que se tradujo en la edicién de manuales
con un numero excesivo de contenidos. Ello justifica asimismo que algunos de los
manuales indicados para la ensefianza primaria pudieran ser aprobados igualmente para
niveles superiores, sin olvidar el hecho de que el nimero de manuales sefialados para la

ensefianza media era muy escaso.

El libro escolar resulta ser un instrumento muy revelador en la investigacion que
perseguimos. Ofrece interesantes datos sobre cuales eran los usos, los objetivos, los
contenidos, en definitiva lo que interesaba ensefiar a los nifios, la manera de hacerlo, la
forma de comprobar que el aprendizaje que se buscaba era alcanzado y qué materiales
se utilizaban y codmo comprobaba el maestro que se hubiera aprendido. Ademas, en la
mayoria de los manuales analizados encontramos la opinién de los propios autores que
en los prélogos exponian su vision de la asignatura, justificaban el interés de la misma,
proponian su propio método y hacian referencia, incluso, a la situacién de la asignatura
en el curriculo, ofreciendo ideas sobre cuantas horas y en que cursos seria necesario
situar la asignatura. Nos proponemos, pues, analizar como era la ensefianza del Dibujo
en esta etapa a través de algunos textos escolares. Para ello creemos que sera interesante
observar qué contenidos, qué metodologia y qué objetivos se proponian en este periodo

historico, observando asimismo el grado de evolucién que sufrié nuestra asignatura, asi
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como la demanda social existente o la postura de las autoridades en relacion con su

ensefianza.

En materia educativa no se cumplieron los supuestos de la Ley Moyano de 1857
que establecio la obligatoriedad y la generalizacion de la escolarizacién de la poblacion
entre los seis y los nueve afios. Las escuelas eran elementales y en su casi totalidad,
contaban con muy pocos medios humanos y materiales y no disponian la mayoria de
locales propios. Una pequefia parte la constituian escuelas superiores publicas o
privadas, en general urbanas, donde se podia aspirar a otros niveles superiores de

escolarizacion. La educacion de la mujer estaba en manos de la escuela privada.

En cuanto a la forma en que se daba la ensefianza, la escuela liberal propondra el
método simultaneo frente al individual. La adopcion de este método no se produjo de
inmediato sino que se iria imponiendo frente al método individual, apareciendo junto a
éste de forma mixta —dandose a la vez en una misma escuela-. Asi en 1850 predominaba
el método individual (54%) frente al simultaneo (23,4%) y el mixto (21,3%). Hasta la
aparicion de las escuelas graduadas a principios del siglo XX el modelo existente era el
de la escuela-aula donde un solo maestro impartia clase a alumnos de diferentes edades
y conocimientos. En estas escuelas el curriculo lo constituian principalmente la lectura,

la escritura y el catecismo aunque haya referencias legales a la ensefianza del Dibujo:

““Las muestras para escribir, hechas a mano o grabadas,
deben contener solamente cosas Utiles para los nifios: dogmas o
preceptos de la religion, buenas méximas morales; hechos

historicos dignos de imitacion, reglas gramaticales de

geografia, historia y dibujo lineal, en aquellas escuelas en que

pueda tener lugar, se valdra el maestro de medios analogos a

los que quedan indicados™ *%°.

195 Reglamento de las Escuelas Publicas de Instruccion Primaria (1838), articulos 74 y 85, Compilacion

Legislativa de Instruccion Publica, Madrid, 1878, pp. 36 y 38.
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En el marco de un método era en el que las explicaciones del profesor se
acompariaban de las preguntas a los alumnos y del memorismo, al estilo de las
preguntas y respuestas de los catecismos, todo ello bajo la obsesion por el orden, por la

uniformidad y la sumision.

El desarrollo del libro de
texto es consecuencia directa de la

difusion del método simultaneo de

ACOMPANADOS DE ALGUNOS LIERGICIOS PRAGTICOS, enseﬁanza en el que Cada alumno
POR

B. A, Gice b B. 1 R Wi, -

miembros de varias corporaciones cientificas a Ia ensenanza del prOfesor que

¥ literarias

tenia su propio libro para atender

ahora se producia de forma

OBRITA APROBADA
por 8. M. para servir de fexto en las escuelas
de Instyuccion primaria del Reino.

colectiva. Sin duda el acceso al
libro de texto de consumo

TEAREID individual se produjo de forma
DUODECIMA EDICION. .
e 1 lenta, pero las condiciones estaban

establecidas

MADRID,

LIBRERIA DE GASPAR Y RoIG,
calle del Principe, mim, 4.

En los primeros manuales

1863, ~
escolares para la ensefianza del
Dibujo, éste aparece en estrecha
Figura I.1. Texto de D. A. Giré y 1. R. Mird (1863) relacion con la  geometria, no

estando delimitados claramente el
terreno de cada una de estas materias, por lo que es normal que encontremos manuales

escolares que contengan una mezcla de ambos contenidos.

Uno de los textos mas antiguos encontrados es el que lleva por titulo Elementos
de Geometria, acompafiados de algunos ejercicios practicos, la duodécima edicion
que es con la que hemos trabajado es del afio 1863. Estd editado por la libreria de
Gaspar y Roig de Madrid y corresponde a este tipo de textos que mas parecen
pertenecientes a la asignatura de matematicas, pero acompafados de instrucciones para
el trazado de las construcciones geométricas que en el se explican, asi como de

ejemplos gréficos de estos trazados.
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Estd escrito por D. A. Gir6 y |. R. Mird, ambos miembros de varias
corporaciones cientificas y literarias y se trata de una “obrita aprobada por S. M. para
servir de texto en las escuelas de Instruccién primaria del Reino”. Antes del prélogo se
nos indica que en las mismas librerias donde se vende esta obra podemos encontrar el
Curso Metodico de Dibujo Lineal con aplicaciones a las artes, a la industriay a la
agrimensura por Andrés Gird y Aranols, profesor de Dibujo lineal de la Escuela
Industrial de Barcelona e incorporado al Instituto de segunda ensefianza de la misma
,0bra aprobada para servir de texto en la Escuelas, acompafiada de un Atlas para
los ejercicios a o0jo y a pulso, que se vendia también independientemente del texto.

En el prologo el autor recuerda ““la buena acogida que la obra ha merecido del
publico, habiendo sido adoptada por muchos colegios y escuelas de merecida
reputacion y aun algunas normales™. Asimismo, se sefiala el particular cuidado que ha
tenido en la exactitud de las definiciones, ““por considerar estos elementos sumamente
provechosos para los nifios que posteriormente deban dedicarse al estudio de las
matematicas”, y se deja clara la intencion del libro como instrumento de interés para los

oficios:

“Asi como hemos procurado que en los ejercicios
practicos no faltasen aquellos problemas de mas inmediata
aplicacion en los talleres, a fin de que el artesano o artista que
no posea el dibujo lineal pueda este tratadito hacerle mas facil
su trabajo y prepararle para aquel, si quizds un dia

emprendiese su estudio”*®.

El libro se compone de 79 paginas mas tres paginas desplegables que son de
mayor tamafio y que aparecen como apéndice al final del libro, donde se recogen todas
las construcciones gréaficas del texto, un total de 102 dibujos. Dado que el formato del

libro es pequerio, dichos dibujos son de un tamafio muy reducido.

1% A GIROY I.R. MIRO, Elementos de Geometria, ed. Libreria de Gaspar Roig, Duodécima edicion,
Madrid, 1863, p.3.
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Después del prologo, y tras unas nociones preliminares, el libro se divide en tres
partes: la primera recoge la descripcion de las lineas, de la circunferencia, del circulo y
de las rectas consideradas en él, de los angulos, de las figuras en general, de los
triangulos, de los cuadrilateros, de los poligonos en general, de las lineas proporcionales
de las figuras semejantes, de la elipse, dvalo, huevos y espiral. Esta primera parte se
completa con ejercicios practicos y resolucion de algunos problemas sobre angulos,
division de rectas, perpendiculares y paralelas que tienen relacion con la circunferencia;
sobre triangulos, cuadrilateros, poligonos que constan de mas de cuatro lados, poligonos
regulares inscritos en el circulo y la division de la circunferencia en partes iguales y
lineas proporcionales, asi como sobre la construccién de dvalos, huevos, elipses y
espirales.

La parte segunda trata de las superficies planas y su medicion, asi como de
ejercicios de calculo sobre las superficies planas y ejercicios graficos de figuras iguales,

equivalentes y semejantes.

La parte tercera trata de los sélidos y sus medidas, de los prismas y la medicion
de sus superficies y volumenes, de la piramide y del modo de medir su superficie y
volumen, de los poliedros regulares o de los cinco que se conocen con el nombre de
cuerpos regulares, de los tres cuerpos redondos, del cilindro y de la medicion de su
superficie y volumen, del cono y modo de medir su superficie y volumen, de la esfera 'y
de la medicién de su superficie y volumen y, por ultimo, de ejercicios de calculo para la

medicion de superficies y volumenes de los sélidos.

El encabezamiento del libro como “elementos” puede servirnos para situar
cualitativamente la obra. Esta denominacion estaria haciendo referencia al caracter
bésico de su contenido, asi como al nivel al que se dirigia: la ensefianza primaria. Por
otra parte, el nimero de definiciones que contiene no es pequefio: 285 y el nimero de
ejercicios planteados es de 74. Todas las construcciones y ejercicios no vienen resueltos
y el apéndice final, como ya sefialamos, contiene 102 dibujos. Sin duda estamos ante un
texto de caracteristicas tradicional-elitistas, donde queda patente la metodologia
memoristica propia de la época. El didlogo es la base de la exposicion. Las 285
definiciones se presentan como preguntas con sus correspondientes respuestas, a modo

de catecismo geométrico. Transcribimos algun ejemplo:
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- ““Que entiende V. por arco?
- Una porcién cualquiera de la circunferencia.
- El arco toma alguna vez el nombre de semicircunferencia?

- Si sefior, siempre que abraza la mitad de la circunferencia”*®.

El caracter del libro es enciclopedico, al gusto de la época, y teniendo en cuenta

que esta dirigido a un publico que se inicia en esta asignatura, resulta excesivo.

La obra contiene ejercicios de un nivel superior a la primaria: por ejemplo se
presenta el trazado del octogono, del decagono y del dodecadgono conociendo la
longitud de uno de sus lados o la construccién del poligono regular de cualquier
namero de lados, la construccion de los mismos poligonos inscritos asi como la division
de la circunferencia en cualquier nimero de partes. Aparece la construccion de la cuarta
y de la tercera proporcional, la construccion del 6valo conociendo el eje mayor o los dos
ejes, la construccion del “huevo” -que hoy Ilamamos ovoide-, a partir del eje mayor
dado el eje menor, el trazado de la elipse y el de la espiral, asi como el calculo de la
superficie de poligonos, circulo, semicirculo, elipse, elipse y dvalo, entre otros. Y, entre
los problemas de calculo de superficies, encontramos ejercicios como éste: “Cuantas
areas contendra un campo de figura trapecial cuya base mayor es de 8 decametros, la

menor de 6, y la distancia que media entre ellas de 57 - Result. 35. areas™ %,

97 Ibidem, p. 10.
1% |hidem, p. 57.
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El libro acaba con una nota dirigida a
los profesores indicando que aquellos que quisieran dar mas ampliacion a la parte de
ejercicios graficos consultaran el Curso metodico de Dibujo lineal, publicado por

Andrés Gird y Aranos.

Como se desprende del contenido del libro, en esos momentos el dibujo lineal y

la ensefianza de las matematicas estaban en

estrecha union: la descripcion de los elementos

NOCIONES PRACTICAS | lineales y espaciales, sus relaciones y los

- problemas tanto de calculo como constructivos
SEBMETRIA Y BIBUIG LINEAL 1

PARA

1A ESCUXLAR DE yxiios ¥ bx AduLTOS, { desde el célculo matematico y desde la

rom .

B. Prudencio $olis y Miguel,

a que pueden dar lugar aparecen resueltos

construccién grafica de los mismos.

Profesor de la Escuela Normal de Maestros de
Valencia.

Nuestra asignatura se estaba creando y

sus contenidos, su relacion con otras materias,

su extension, asi como su ubicacion dentro del

sistema educativo se encontraba en proceso de

VALENCIA: 4873.

Juan Mariana ¥ Sanz, Editor,
Librero de 1a Universidad y Ayuntamiento,
roxgd, . .

consolidacién y de definicion.
Muy parecida a la anterior es la obra
Figura 1.2. Texto de Prudencio

C s

Solis (1873) Nociones practicas de Geometria y Dibujo

Lineal para las Escuelas de nifios y de adultos, escrita por Prudencio Solis y
Miguel, maestro de la Escuela Normal de Maestros de Valencia, editada en Valencia en
1873, por Juan Mariana y Sanz, librero de la Universidad y del Ayuntamiento. Tiene 57
paginas mas otras cuatro con los dibujos que se explican en el libro, y que se despliegan
a mayor tamafio que el resto de las demas paginas. El tamafio mantiene el pequefio

formato.
En el prologo el autor nos apunta que “el estudio de las nociones de Geometria

y Dibujo lineal, excluido actualmente casi por completo de las escuelas, vendra segin

creemos en un breve plazo a formar parte integrante del programa de la Instruccién
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primaria, porque cada dia que transcurre se deja sentir mas la utilidad e importancia

que tiene para todos esta clase de conocimientos™ *.

La obra mantiene las mismas caracteristicas metodoldgicas y los mismos
contenidos que la obra anteriormente comentada, la de Giré y Mird, aunque contiene
menos problemas; sélo al final planteal6 ejercicios matematicos sobre geometria.
Ademas contiene unos pocos conceptos sobre agrimensura 'y se acompafia, al final del
libro, de unas paginas plegadas con los 70 dibujos cuyas construcciones se explican a lo
largo del la obra.

De 1872 es la tercera edicién de otro texto que con el titulo de Lecciones de
Geometria y Dibujo lineal con aplicaciéon a la agrimensura y a las artes escribi¢ el
maestro de escuela Francisco Frax “para que puedan servir de texto en las escuelas”,

La obra es editada por la imprenta de Calisto Arifio, de Zaragoza.

El prélogo es revelador del interés que la ensefianza del dibujo estaba cobrando
en el sistema educativo, precisamente como resultado de las nuevas necesidades que la

creciente sociedad industrial planteaba:

“El creciente desarrollo de nuestra industria y la aplicacion
que de las Matematicas se hace en muchas carreras, exige
imperiosamente que en las Escuelas de primera ensefianza se
prepare a los discipulos para seguir con aprovechamiento las
artes o estudios superiores, dando la prudente extensién a la

ensefianza de Geometria y dibujo lineal que la Ley determina™
200

199 5OLIS Y MIGUEL, P., Nociones practicas de Geometria y Dibujo Lineal para las Escuelas de nifios
y de adultos, ed. Juan Mariana y Sanz, librero de la Universidad y del Ayuntamiento, Valencia, 1873, p.
3

20 FRAX, F., Lecciones de Geometria y Dibujo lineal con aplicacion a la agrimensura y a las artes,
Imprenta de Calisto Arifio, Zaragoza, 1872, p.3.
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La obra se compone de 87 paginas distribuidas en 21 lecciones, a lo largo de las
cuales encontramos 271 definiciones y 109 problemas. EIl formato de la obra es de
pequefio tamafio (como la obra anterior); no contiene dibujos aunque continuamente

hace referencia a las figuras refiriéndose a

ellas por su numero, lo que hace suponer
LECCIONES
que esta obra se acompafiaba de las
GE()METHHYBIBU() LINEAL | o
GoN ApLICACION figuras en algin apéndice que no hemos
C A LA AGBIMENSURA T4 LAS ARTES encontrado.

ESCRITAS

PARA QUE PUEDAN SERYIR DB TESTO EN LAS ESCUELAS,
PoREL
. MAESTRO. DE ‘PRIMERA™ENSERANZA

o BiPaniace Frex. Metodoldgicamente este manual

mantiene el mismo estilo que las obras

. i it anteriores: cada definicion se presenta
con la correspondiente pregunta y su
: repuesta. En cuanto a los contenidos, este

'ZARAGOZA

IMPRENTA DE CALISTO ABIFO
1872

texto es mucho mas completo que el

anterior ya que presenta, ademas de sus

P

Flgural 3. Texto de Franmsco Fraxr(1872) contenidos,14 paginas dedicadas a la
agrimensura, es decir, a la medicion de

terrenos y levantamiento de planos, describiéndose los instrumentos del agrimensor y su
uso (el jalon, la cadena, la aguja, la escuadra de agrimensor, la plancheta, la alidada, el
nivel de albafiil, el nivel de aire, el de agua, el tripode, el grafébmetro y la mira) y 6
paginas dedicadas al dibujo de molduras simples como el filete, el junquillo, la corona,
el toro, la platabanda, el cuarto bocel y la media cafia y molduras compuestas como el
talon, la gola y la escocia. En esta obra encontramos una definicion de lo que es el
dibujo lineal: “El arte de representar en una superficie los contornos de los cuerpos por

medio de lineas™ 2%

y una descripcion de los instrumentos que se necesitan para el
dibujo lineal: regla, compas de piezas (compuesto de tiralineas y porta-lapiz) escuadras,

semicirculos y escala de proporcion.

El autor nos avisa de que esta tercera edicion emplea dos disefios tipogréaficos
distintos para sefialar la parte elemental y la de ampliacion, siendo lo impreso en letra

mayor ““todo lo que pueden aprender los nifios en el tiempo que por lo general asisten a

1 Ihidem, p. 10.
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las escuelas, y lo deméas sirve de complemento a los conocimientos anteriores”2%. Por
lo tanto se trata de una obra con cierta ambicién y que no defrauda por la cantidad y
amplitud de contenidos y ejercicios, por su nivel cientifico y porque esta dirigida a un
publico diverso dado su doble caracter. El libro concluye con el planteamiento de 9
gjercicios que, a modo de recapitulacion, recogen diferentes conceptos gréficos y

geométricos.

PROGRAMAS

PRIMERA ENSENANZA

POR

D. CARLOS YEVES

PREMIADOS EN LA EXPOSICION UNIVERSAL DE VIENA

Poco a poco el libro de Dibujo

ird cobrando una forma propia como

un instrumento pedagdgico

R N 10

diferenciado. Ademas, con el correr

del siglo los manuales se van

ko o s PR
G s "WWV ” L

beneficiando de los avances técnicos

y la ensefianza del Dibujo se vuelve

: ional.
GEOMETRIA Y DIBUJO mas raciona

Un ejemplo caracteristico de

QUINTA EDICION

estos cambios es la obra Programas
de Primera Enseflanza para

Geometria y Dibujo, escrito por
MADRID

LIBRERfA DE D. GREGORIO HERNANDO

calle del Arenal, néim. 1t

Carlos Yeves y premiada en la  fue

1884

editada en Madrid por la libreria de

Figural. 4. Texto de Carlos Yeves (1884) D. Gregorio Hernando. Disponemos

de la quinta edicion, de 1884. La obra

estd dividida en tres partes que van dirigidas a tres grados diferentes de primaria. Los
contenidos vienen siendo los mismos que en los libros anteriormente analizados pero se
distribuyen en orden creciente de dificultad. La obra tiene un cardcter mucho mas
moderno, los contenidos ya no se presentan segun la formula de preguntas y respuestas
y, los dibujos, un total de 86, ahora no aparecen al final del libro si no que se encuentran
a lo largo de la obra ilustrando las explicaciones. El tamafio del libro es un poco mayor,

tiene 79 paginas. Otra novedad que presenta es la incorporacion de propuestas de

292 |hidem, p. 4.
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gjercicios a pulso al final de cada programa y de problemas numéricos con sus

soluciones.

Otra obra aprobada como texto para su uso en las escuelas, por Real Orden de 4

de mayo de 1896, fue el Manual de Dibujo General Preparatorio. O sea coleccion de

tratados rudimentales de las materias indispensable para estudiar los alumnos con

provecho las artes del dibujo, de José de Manjares, catedratico y director que fue de

la Escuela de Bellas Artes de Barcelona. EI ejemplar que hemos manejado pertenece a

la 42 edicion de 1925 y esta editado por la imprenta Elzeviriana y Libreria Cami de

Barcelona.

M A UAT

AL PREPARATORI

DTN AN
]:‘ [ U bl \ I
COLECCION' DE TRAT

TEAIAL INEA)

ILUSTRADA CON 118 GRABADOS

Tprimera - Erzevieiay
Calle Jonguin Coatn,

N
I

Figura I. 5. Texto de José de Manjares

En el prélogo el autor nos
desvela la doble actitud que ante la
ensefianza del Dibujo sigue vigente.
Frente a su incorporacion en la
ensefianza oficial persisten posturas
menos favorables a considerar esta

ensefianza de importancia:

“solo  en los
establecimientos oficiales
parece que se ha tomado
un tanto por lo serio la

idea de comprender el

Dibujo entre las

asignaturas necesarias

para el ejercicio de distintas profesiones, la multitud de colegios

que la especulacion particular sostiene, todavia hacen figurar al

Dibujo en el cuadro de asignaturas de mero adorno dandose la

ensefianza o sin sistema alguno, o por un sistema falso, si no
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erroneo, cuya vaga direccion cuesta después mucho enderezar™
203

La obra tiene 65 paginas, contiene 118 grabados y resulta ser un manual basico
que, con claridad y brevedad, hace un recorrido general sobre los principales contenidos
de la materia: del dibujo en general, geometria, dibujo lineal o geométrico, formas y
proporciones, proyecciones, perspectiva lineal, aérea, el lapiz el lavado y el rayado y
termina con unas nociones sobre historia -que no historia del arte- algo realmente
inusual en este tipo de manuales. El repaso historico concluye con una frase que nos
recuerda la relacion que entre el bien y la belleza ha perdurado desde Platon:“la
Belleza, Unico medio de dar a cuanto nos rodea el atractivo necesario; que al cabo la
belleza no es mas que el esplendor de lo verdadero y de lo bueno”?®, aunque no menos
interesante es que desde sus paginas el autor nos apunta la importancia del dibujo como
conocimiento necesario en la industria “pues el artista suntuario, de semejante manera
educado, es quien podra realizar una de las aspiraciones mas encarecidas de la

produccion: LA VERDADERA APLICACION DEL ARTE A LA INDUSTRIA” 2%,

Del analisis de estos primeros manuales escolares observamos una clara
indefinicion de los mismos como auténticos manuales de Dibujo. Se trata de textos
hibridos entre el Dibujo lineal o geométrico y las Mateméticas y la Geometria. El
Dibujo lineal y la ensefianza de las matematicas estan en estrecha unidn; la descripcion
de los elementos lineales y espaciales, sus relaciones y los problemas tanto de calculo
como constructivos a que pueden dar lugar aparecen resueltos desde el calculo
matematico y desde la construccion grafica de los mismos. Nuestra asignatura en estos
momentos carece de identidad propia y es mas bien una herramienta al servicio de la

geometria o la agrimensura.

203 MANJARES, J., Manual de Dibujo General Preparatorio. O sea coleccion de tratados rudimentales
de las materias indispensable para estudiar los alumnos con provecho las artes del dibujo, Imprenta de
Elzeviriana y Libreria Cami, Barcelona, 1925, p.3.

24 Ibidem, p. 64.

2% |hidem, p. 65
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La exploracion de estos manuales escolares es esclarecedora pues nos ofrece la
oportunidad de observar como, ya desde la escuela, se esta haciendo uso del Dibujo

lineal y se reivindica su valor y su importancia.

Se observa cdmo, desde la escuela primaria, nuestra asignatura se esta creando y
como sus contenidos, su relacién con otras materias, su extension, asi como su
ubicacion dentro del sistema educativo, se encuentran en proceso creciente de
consolidacién y de definicion. Son textos escolares que en algunos casos, a Su vez,
servian de manuales en la ensefianza media, en unos momentos iniciales en los que,
como ya sefialamos, no estaba delimitada la extension ni los limites de los contenidos
que se debian ensefiar, favoreciendo, a su vez, su difusion y venta, (recordemos que el
elevado precio del libro de texto produjo numerosas quejas) : un libro servia para varios
cursos, -haciendo econémicamente mas rentable su adquisicion- y cubria las carencias

que de este material se daban en la segunda ensefianza en esta época.

5.5.  Algunos libros de Dibujo para la Segunda Ensefianza (Siglo XIX).

La segunda ensefianza tenia una vocacion diferente a la ensefianza primaria y sus
destinatarios naturales durante el siglo XIX eran las clases sociales mas acomodadas.

Muy pronto quedarian establecidas las caracteristicas propias de esta etapa, a
saber, la division del curriculo en asignaturas rigidamente separadas impartidas por
profesores especializados, la division de los alumnos en grados o cursos, la existencia
de aulas para cada materia o curso y el establecimiento del examen como garantia del

aprendizaje, junto al uso individualizado del libro de texto.

De 1852 es la cuarta edicion del Tratado de Geometria Elemental de Juan
Cortazar, Licenciado en Ciencias, Ingeniero de Puentes y Caminos por la Escuela
Central de Paris y catedratico de Algebra superior y Geometria analitica en la

Universidad de Madrid. Lo imprime la Imprenta de Espinosa y Compafiia, en Madrid.

Esta obra mantiene los contenidos que hemos venido viendo en los manuales
anteriores; no aparece precisado para qué nivel de ensefianzas esta escrita. Se divide en
dos partes: una de geometria plana, compuesta de cinco libros, a lo largo de los cuales
se exponen los conceptos relativos a las lineas y angulos, poligonos, circulo, poligonos
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semejantes y areas de los poligonos y del circulo; y otra segunda, que aborda los temas
de la geometria del espacio, a lo largo de otros 5 libros, donde se estudian los planos,
los angulos diedros y poliedros, los poliedros, los cuerpos redondos, los poliedros

semejantes y las areas y volimenes de los poliedros y cuerpos redondos.

Es un libro de geometria sobre todo tedrica. Las definiciones, teoremas y
demostraciones pueblan sus 113 paginas, que aparecen sin un solo dibujo: las 242
figuras aparecen en 8 paginas desplegables al final del libro. Se diferencia de otros
textos en que el planteamiento didactico no es el que hemos encontrado en los libros de

este tipo.

SRARCISCO ‘SAGLES Los conceptos no Se

TRATADO presentan  como  definiciones,

preguntas y respuestas; tampoco

¥ DE

GEOMETRIA ELEMENTAL,

()

encontramos en él  ejercicios

matematicos o graficos.

! DON JUAN CORTAZAR,
; Licenciado en ciencias, Ingeniero de Puentes y Caminos
' aprobado por Ia Esenela Central de Paris, ('.;]uh-;l.r::u:ir«

¢ Aleebra superior v Geometria analitica en 12 Vir- L, . .
' S e b R SR La  geometriay el Dibujo
geométrico que, desde un principio,

caminan de la mano no terminan de

T N, independizarse siendo esta obra un

perfecto ejemplo de esta

indeterminacion.

Madrid
PIPRENTA DE ESPIXOSA ¥ COMPARIA
1852

p AP

Desde su génesis y a lo
largo de todo el siglo XIX

-

Figura I. 6 Texto de Juan Cortazar (1852) encontramos a lo largo de los
manuales una  variedad de

planteamientos en la ensefianza del dibujo geométrico que en unos casos se convierte en
ensefianza matematica y en otros aprovecha los recursos graficos del Dibujo como
complemento, reconociendo asi su valor. A lo largo del desarrollo y evolucion de esta
materia, el Dibujo geométrico se ira independizando, adquiriendo entidad propia y se

servira del apoyo cientifico-matematico cuando le resulte necesario.
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Uno de los textos con mas solera es la obra escrita por J. B. Henry, director del
colegio de Paris y de las escuelas mutuas, revisado por Thenot, titulado Elementos de
Dibujo Lineal, Geometria y Agrimensura, traducido por el profesor J. B. Peironnet,
y corregido y ampliado con nociones de proyecciones, perspectiva y sombras por
Isidro Giol y Soldevilla. Esta obra, de caracter enciclopédico y dirigida a un puablico
muy amplio, aparece en las primeras listas del siglo XIX recomendada para las
ensefianzas primaria y media, las Escuelas Normales y los estudios de aplicacion. De
ella hemos manejado la novena edicion, publica en Madrid en 1890, por la libreria de la
viuda de Hermanos 'y C @

[ o346 L1353 \
ELEMENTOS Ya aparece en las primeras listas
DIBUJO LINEAL publicadas por el Consejo de Instruccion
GEOMETRIA Y AGRIMENSURA Plblica en 1838 y, como veremos, se seguira
L S s G s e utilizando durante todo el periodo que ocupa
J. B. HENRY (des Vosges) .
Director del Colegio e Paris y de las sscuelas mutuas. este estu d | 0 .
REVISADOS POR THENOT.
NUEVA EDICION TRADUCIDA POE EL PROFESOR La Obra se presenta “pal’a tOdOS IOS
D. J, B, PEIBRORNET
COR NOGIONES DR PROVECCIONES, PERSPECTIVA Y SONBRAS sistemas de ensefianza y expresamente escritos

D. ISIDRO GIOL Y SOLDEVILLA.

para las escuelas de Instruccion Primaria y las

Obra adornada con 108 liminas grabadas en acero
¥ en 1a cual el texto colocado al lado de las mismas indica el modo

ot Sers diferentes profesiones que necesitan del

Sefialada de texto por el Consejo de Instruccién Publica.
3206

NOVENA:ED!CION. dIbUJO

A efecto, nos encontramos ante

un compendio de conocimientos que
MADRID

-
LIBRER{A DE LA VIUDA DE HERNANDO Y €,*
calle del Arenal, nim. 1. :

distribuidos en 15 partes, recogen una primera

parte dedicada al Dibujo lineal a pulso que aqui
' ‘Figura I. 7 Texto de J. B. Henry (1890) recibe el nombre de “a simple vista” en el que
se explican los conceptos de recta, angulos,
poligonos, triangulos, cuadrilateros, diferentes operaciones con ellos, la semejanza, el
circulo, elipses, estrellas, rosas y rosetones, solidos y poliedros regulares. Cada

concepto va acompafado de su correspondiente dibujo.

Sin animo de cansar al lector quiero sefialar el plan de la obra para que se pueda
hacer una idea lo mas aproximada posible de su amplitud. Como ya dijimos se divide en

2% HENRY, J. B., Elementos de Dibujo Lineal, Geometria y Agrimensura, edit. libreria de la viuda de
Hermanos y C & Madrid, 1890. p. Portada.
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15 partes que son las siguientes: Dibujo lineal a simple vista, Dibujo lineal gréfico.
Agrimensura y curvatura. Arquitectura. Albafiileria. Marmolista. Carpinteria de obras
de armas, Cerrajeria y quincalla, Mecanica y diversos instrumentos, Adorno,

Proyecciones, Superficies desarrolladas, Nociones de perspectiva Nociones de sombras.

Encontramos 649 conceptos con sus 649 dibujos, en 212 paginas y 106 lecciones
gue suponen, junto a un completo texto de dibujo geométrico, un compendio de formas
necesarias para los oficios, constituyendo un autentico catdlogo de molduras, rejas,
ventanas, chimeneas, urnas, sepulcros, puertas, frisos, mesas, camas escaleras, balcones

maquinas, marcos y molduras, emblemas, arabescos , arcadas, fachadas y un largo etc.

Util en cualquier nivel educativo, la obra propone un método de ensefianza que
consiste en comenzar por el dibujo a mano alzada como préctica necesaria previa al
dibujo con instrumentos. Una vez adquirida dicha practica, la clase se desarrollaria con
la lectura en voz alta de cada ejercicio por parte del profesor, repitiendo la lectura los
alumnos durante un cuarto de hora. Seguidamente el profesor dibujaria la figura en el
encerado y llamaria a los alumnos para que repitieran la figura también en el encerado,
corrigiendo a quien se equivocara, Esta practica ocuparia otro cuarto de hora. Por
ultimo, cada alumno dibujaria en su pizarra o cuaderno los mismos dibujos, durante
media hora.

La obra también describe los instrumentos necesarios para el dibujo lineal: la
regla, la escuadra, el tablero de madera, el t¢ o muleta, — la regla en forma de T-,el
compas y el semicirculo graduado. Asimismo, incluye una lista de libros de dibujo y

materiales.

Del acercamiento a los pocos libros que hemos podido encontrar para la
ensefianza del Dibujo en la ensefianza secundaria antes de que comenzara el siglo XX,
no son muchas las conclusiones que podemos establecer, mas bien se trata de algunas
notas que quizas puedan ayudarnos a conocer un poco mas de la génesis y evolucion del

libro de texto en la disciplina que nos ocupa.

Ya quedd dicho que son muy pocas las obras que se publican, recurriéndose
sobretodo al principio a traducciones. También se puede observar que tienen un caracter

mas bien general y que no estan dirigidas a un determinado curso o grado de ensefianza,
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pudiéndose utilizar algunas de ellas tanto en primaria, como en secundaria o en las
Escuelas Normales y en los estudios de aplicacion. Otras tienen un caracter
enciclopédico, y algunas de ellas estan escritas para poderse utilizar en dos grados o
niveles distintos al estar compuestos de un texto basico y de su ampliacién, pero todas
tienen en comun que tratan de Geometria y asi lo reflejan sus titulos: Nociones préacticas
de Geometria y Dibujo Lineal para las Escuelas de nifios y de adultos, Lecciones de Geometria
y Dibujo lineal con aplicacion a las artes, Programas de Primera Ensefianza para Geometria y
Dibujo, Elementos de Dibujo Lineal, Geometria y Agrimensura, Tratado de Geometria

Elemental y Elementos de Geometria, acompafiados de algunos ejercicios practicos.

Creo que podemos sefialar que el libro de texto para la ensefianza del Dibujo
nace con la indefinicion propia de un instrumento pedagdgico nuevo, para una materia
también “nueva”. Su indefinicién tiene que ver no sélo con el hecho de que un mismo
libro esté aconsejado para las escuelas y para la ensefianza secundaria a un mismo
tiempo, sino, sobre todo, con que sus contenidos estén desde el principio unidos a las
matematicas y a la geometria. El dibujo lineal que hard de puente entre ambas,
comenzara siendo un recurso necesario para describir con exactitud conceptos y formas,
y se ira poco a poco independizando para situarse como una materia propia. Ausente
como tal, en bastantes planes de estudio de siglo X1X, sin embargo al formar parte de la
instruccion matematica, lo encontramos como complemento de aquélla y buena prueba

de ello son los manuales analizados.

En estos mismos textos los autores expresaran de forma reiterada la necesidad de
la ensefianza del Dibujo en las escuelas y en los institutos, los argumentos son variados:
desde las necesidades que demanda el moderno desarrollo industrial; como formacion
imprescindible para la mayoria de oficios; como complemento necesario de una
ensefianza general o como base para futuros estudios relacionados como son las

ingenierias y la arquitectura.

La ensefianza del Dibujo forma parte de los estudios de aplicacion, que son
ensefianzas destinadas a aprender los oficios. Carpinteros, herreros o albafiles necesitan
dibujar los objetos que quieren fabricar, saber interpretar planos y tener un
conocimiento, al menos basico, de las construcciones geométricas que generan las

formas decorativas que reproducen en sus objetos. Por otro lado, el oficio de agrimensor
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hace uso de conocimientos matematicos necesarios para el calculo de superficies pero
también requiere de los conocimientos geométricos y de las formas de representacion

que le ofrece el Dibujo lineal.

Por otro lado lo que conocemos como Dibujo Artistico, que en esta época recibe
el nombre de Dibujo de Adorno o de Figura es una ensefianza considerada mas bien
como complementaria, voluntaria la mayoria de las veces y que tiene un ambito propio
en las Escuelas de Bellas Artes y en la Escuelas de Artes y Oficios, aunque también se

daba en academias particulares y talleres.

5.6. Los libros de texto durante el primer tercio del siglo XX.

Con el cambio de siglo se mantiene la polémica sobre los libros de texto. En
1900 Garcia Alix habia encomendado al Consejo de Instruccion Publica fijar por medio
de un cuestionario el caracter y extension de las asignaturas, y sera con el real decreto

de 6 de julio de 1900 con el que se propondra el sistema de cuestionario:

““se afirma el derecho del Estado para fijar por medio de
un Cuestionario general el caracter y extension de cada una de
las asignaturas incluidas en el plan de estudios; se reconoce la
facultad del Profesor para cumplir su misién docente con la
mas amplia libertad dentro de los limites de aquel Cuestionario;
se establecen tramites y juicios previos que garanticen las
condiciones didacticas de los libros de texto, y se encomienda al
voto publico de la Junta de Profesores del establecimiento o
facultad la resolucién de las quejas que en contra de aquellos se
formulen, con apelaciones ante el Consejo universitario y real

Consejo de Instruccion pablica™?"’.

207 Coleccién legislativa de Espafia, Madrid, Imprenta de la Revista de Legislacion, 1900, T. VI, p. 399.
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Y sera la ley de 1 de febrero de 1901 la que implante legalmente el sistema de
cuestionario que sera redactado por el Estado a quien corresponde determinar el
caracter y la extension de cada asignatura, habiendo también un programa redactado
libremente por el profesor pero ajustado al cuestionario, y un manual escolar que, aun
siendo aprobado por el Consejo de Instruccién Publica, no se podra imponer a los
alumnos, y cuyo aprendizaje solo podra ser medido en funcion de los contenidos

exigidos por los cuestionarios.

Esta disposicién sefialaba la no obligacion de adquirir libros de texto,
pudiéndose estudiar por los libros que se estimara oportuno, con la Unica obligacion de
adquirir los conocimientos sefialados en los cuestionarios para cada asignatura. Los
problemas aparecerian mas adelante a medida que pasaba el tiempo y el gobierno no
redactaba los cuestionarios.

Las enormes listas de manuales aprobados por el Consejo de Instruccion
Publica harian inviable una politica de uniformidad y homogeneidad y demostrarian la
ineficacia del sistema de listas inaugurado en 1841. Desde diferentes sectores se venia
reclamando la existencia del texto Unico, es decir, un libro de texto designado por el
gobierno para cada asignatura y grado de ensefianza que pusiera fin a todos los

problemas que creaba el sistema de listas.

Ya desde el siglo anterior la exigencia del libro de texto era causa de polémica,
debido sobre todo a su alto precio, a la sustitucion anual de los libros utilizados, y al
hecho de que eran escritos y vendidos por los propios catedraticos en los
establecimientos de ensefianza. Debido a los bajos sueldos de estos catedraticos es facil

entender que se servian de este comercio para mejorar sus exiguos ingresos.

Romanones prohibiria que el profesor sefialara el libro de texto. Las obras
escritas por los profesores debian ser aprobadas por el Consejo de Instruccion Publica
para que sirviera de mérito en sus carreras y seria este mismo Consejo el encargado de

fijar el precio del libro.
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Una vez mas por R. O. de 27 de septiembre de 1901 se vuelve a prohibir la
venta de libros de texto en los establecimientos de ensefianza, y en 1902 se dispone
que todos los catedraticos debian remitir los programas de las asignaturas de las que

eran titulares.

También era comin en esta epoca que los libros tuviesen un excesivo volumen
de contenidos, hecho que llego a producir numerosas quejas llegando a dictarse, el 26

de noviembre de 1902, la siguiente Real Orden:

“IImo. Sr. : Vistas las reclamaciones formuladas sobre
la manera de darse en algunos Institutos generales y técnicos la
ensefianza  del Dibujo, por lo que respecta al Bachillerato
general, desnaturalizando la tendencia de la misma, pues
debiendo de ser ésta eminentemente practica, se convierte en
tedrica por el excesivo desarrollo concedido en ella a la teoria,
olvidando que el fin primordial de la asignatura es la
reproduccion del natural en todos sus ordenes cientificos, (...) y
utiles.

S. M. El Rey (g. D. g.), ha tenido a bien disponer que los
Profesores de la citada asignatura se abstengan de imponer a
sus alumnos ni exigirles otras explicaciones que las
estrictamente necesarias para lograr el resultado practico que

con el Dibujo se persigue” 2%,

Lo cierto es que el nimero de contenidos tedricos era muy elevado y que, por
las caracteristicas de la asignatura, cada contenido se estudiaba con su aplicacion
practica mediante la realizacion del correspondiente dibujo técnico que ademas se
pasaba a tinta. A esta dificultad se afiade el hecho de que la asignatura sélo se daba en

dos cursos. Por ello una R. O. de 10 de agosto de 1904 disponia lo siguiente:

2% Anuario Legislativo de Instruccion Pablica, 1902, Madrid, p. 974.

218



“Se refunden en dos los tres cursos obligatorios de
Dibujo, cuyo mayor desenvolvimiento es mas propio de estudios
de especializacion, y se lleva esta ensefianza al cuarto y quinto
afo, cuando ya el alumno tiene nociones de Geometria, mayor

seguridad en el pulso e idea mas clara de la perspectiva”®.

Al mismo tiempo dicha norma legal intentaba poner orden en las
denominaciones que venia teniendo la asignatura (la Asignatura de Dibujo se habia
venido nombrando como Dibujo Geométrico, Lineal , Topografico y de Maquinas; y
por otro lado el Dibujo Artistico se habia venido denominando de Adorno, de Figura y

del Natural), disponiendo lo siguiente:

“Que entiendan como equivalentes entre si los dibujos
cuyo calificativo sea geométrico, lineal o topogréfico y de
maquinas, y también equivalentes entre si, pero no a los
anteriores, aquellos otros que se denominan de adorno, de

figura, del natural o artistico™ *%°.

Nuevamente, una Orden Circular de 7 de octubre de 1905 intentaba poner freno
al alto precio de los libros de texto, recordando la normativa legal vigente y ordenando
que se abriera un informe, sobre los casos que no se ajustaban a la legalidad y
obligando al autor del libro de texto a hacer una donaciéon de 25 ejemplares a la

biblioteca del centro docente para uso de los estudiantes.

Sin embargo, dado el interés econdmico que para el profesor tenia la venta del
libro de texto, la picaresca estaba servida, llegdndose a acuerdos con los libreros para

que vendiesen el libro. Aunque lo peor eran las coacciones encubiertas que sufrian los

29 Anuario Legislativo de Instruccion Publica, Real Orden de 10 de agosto de 1904, Madrid, p. 86.

219 Ipidem, p. 215.

219



alumnos que tenian que examinarse para ingresar en los Institutos, ya que los miembros
del tribunal llegaban a saber qué alumnos habian comprado sus libros y quienes no, ya
que los colegios adscritos a determinados Institutos solicitaban los libros de texto no a
las librerias sino a los propios catedraticos. El libro de texto constituia en la practica un
sobresueldo para los catedréaticos.

La manera de obtener un informe favorable de sus obras era presentar una
solicitud al Ministerio acompafiada de tres ejemplares que se remitian a la Academia
correspondiente. En caso de ser el dictamen favorable, podia pedirse en nueva
instancia, acompariandola de dos ejemplares, el informe del Consejo de Instruccion

Publica que determinaba la declaracion de mérito si procedia.

Las limitaciones impuestas por la ley a toda esta situacion motivaron que la
Asamblea de Catedraticos de 1905 aprobara que el libro de texto era necesario
justificando su posicion con el argumento de que si se imponia el texto Unico se estaria
atentando contra la libertad de catedra, y que al ser cada catedréatico libre para exponer
sus ideas, también debia ser libre para ponerlas por escrito. Aceptaban que una Junta
competente sefialara un precio maximo y que debia prohibirse la venta de libros y

programas a los dependientes de los Institutos®*.

En 1913 Ruiz Jiménez va a pretender que se cumpla lo preceptuado en la ley
Moyano, recordando que solo podian servir de texto las obras sefialadas por el
Ministerio en las listas que cada tres afios publicaba. No era obligatoria la adquisicion
del libro de texto, pero se calificaba como falta grave recomendar libros que no

hubiesen sido aprobados por el Ministerio.

“El Ministro que subscribe estima que ha llegado el
momento de que tan terminantes preceptos legales sean
observados (...) no puede pasar un dia méas sin que se pongan
los medios para que se redacte el Cuestionario que ha de fijar

la extension de la ensefianza, aunque durante un tiempo

211 ASOCIACION DE CATEDRATICOS NUMERARIOS DE INSTITUTO, Asamblea general de 1905,
Madrid, p. 13.
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determinado, pues la evolucién de la ciencia y del saber exige
que este periodo no sea indefinido, sino limitado al prudente

plazo de tres afios™ %2,

De un modo u otro, las enormes listas de manuales aprobados por el Consejo de
Instruccion Pudblica harian inviable una politica de uniformidad y homogeneidad y

demostrarian la ineficacia del sistema de listas inaugurado en 1841.

5.7. El eterno debate.

Durante todo el primer tercio del siglo continuaria el debate sobre la
conveniencia o no del libro de texto y entre los partidarios del programa tnico y el libro

unico y los que estaban en contra.

En 1922, en la Revista La Segunda Ensefianza, Julio Monzon, catedratico del
Instituto de Sevilla, publica un articulo titulado “El libro de texto en la segunda

ensefianza” en el que sobre estas cuestiones, se decia:

“Aqui, educados en el libro y por el libro, pudiéndose
decir que los que ahora ensefiamos, todo lo aprendimos en los
libros no concebimos facilmente la posibilidad de desecharlo,
aunque todos estemos convencidos de los dafios que ocasiona en
la ensefianza (...) Los que han ensayado, entre ellos me cuento
por cierto, prescindir de él en absoluto, han fracasado; y
felizmente, si se han convencido de ello y cambiado de
procedimiento a las primeras experiencias... pero en el estado

pedagogico en que nos encontramos actualmente en los

?12 Real Decreto de 23 de octubre de 1913, Coleccion legislativa de Instruccion Publica, Madrid, 1913, p.
7009.
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Institutos, el libro es necesario, es insano, pero

imprescindible...” **2,

A su juicio el libro era necesario no solo para el alumno sino también para el
profesor ya que “El profesor que no sigue un libro, tiene que preparar la leccién todos
los dias revolviendo su biblioteca y sus notas, y esforzandose en formar el mufieco
todos los dias de catedra; y como no todos los dias podra gozar del tiempo y sosiego
necesarios, se expone a llevar mal hecha la preparacion de la leccion més dias de los

convenientes” 24

En cuanto al programay al libro Unico opinaba que *“...todos los contrarios, a
que los profesores escriban libros, son unos verdaderos inconscientes, e igualmente los
partidarios del programa anico y del libro Gnico: eso no puede tener en su favor mas

que razones econémicas. Es dar la espalda a la pedagogia™ **°

La polémica sobre la obligatoriedad de comprar el libro de texto seguia
proviniendo de que, siendo los propios catedraticos quienes escribian dichos textos, se
presumia que existiria cierta coaccion para que los alumnos los compraran por

entenderse que perjudicarian a aquellos que no los hubieran comprado.

Partidario del libro de texto, Monzon opinaba que los alumnos podrian
ahorrarse un dinero potenciando el uso de “libros viejos”, pues ademas de suponer una
reduccidn importante en su precio se evitaba la coaccion de la compra al no poder saber

cuantos alumnos habian comprado el libro y cuantos no.

Ese mismo afo, 1922, el colectivo de catedraticos de segunda ensefianza
expresaba sus opiniones sobre la reforma de la Segunda Ensefianza y, en relacion al
libro de texto, expresaba su apoyo al mismo, al considerar que “El libro de texto es

instrumento necesario para la ensefianza, y como consecuencia, el catedratico tiene el

13 MONZON, J., El libro de texto en la segunda ensefianza, La Segunda Ensefianza, 1922, p. 284.
24 Ibidem, p. 287.
215 |bidem, p. 288.
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deber de recomendar a sus alumnos aquél a que deben ajustar sus estudios (...) Es un
instrumento cuya necesidad es innegable; asi deben los Institutos recomendar en las
diversas ensefianzas, aquellos que se juzgan mas convenientes entre los que hayan sido
aprobados por una Real Academia o merezcan aprobacion publica de los Claustros de

profesores™ 2.

Recomendando que fueran los claustros de cada Instituto los encargados de

elegirlos para cada curso:

“La declaracion de los libros adoptados como texto en
cada curso, debera hacerse en sesion de Claustro, por mayoria
de votos del total de catedraticos y profesores encargados de
catedra” y sin ninguna idea que aportar sobre el establecimiento
del precio de los libros se decidia que “el precio maximo a que
deba venderse el libro de texto en la segunda ensefianza, debera

ser fijado por una comisién autorizada™ '

Si el libro de texto debia corresponder a un texto Unico o no también era objeto
de debate. En enero de 1924 el Consejo de Instruccion Publica acordd rechazar la idea
del texto Unico, recibiendo esta medida el apoyo desde el Boletin de la Institucion Libre

de Ensefianza 8.

Los claustros de diferentes institutos también se habian manifestado en contra
del texto Unico. El claustro del instituto de San Isidro de Madrid se manifestd en contra
con estas palabras:

“... es una verdadera rémora; pero al solicitar la
libertad del profesor y del alumno para la eleccién de obras de

estudio o de consulta, no pedimos una anarquia que faculte la

216 Bases para una reforma, orientadas en las opiniones coincidentes de gran nimero de catedraticos de
Segunda Ensefianza, La Segunda Ensefianza, 1922, pp. 32 y siguientes.
27 Ibidem.

218 |_a reforma de la Segunda ensefianza en Espafia. Dictamen del Consejo de Instruccion Publica.

Enmiendas del Consejero M. B. Cossio, Boletin de la Institucion Libre de Ensefianza, XLVIII, 1924.
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divulgacion del libro malo y haga posible la comision de

abusos (...)"%.

Por su parte, G. Alomar sefialaba que “el establecimiento del texto Unico seria
la negacion misma del sentido formativo de una cultura. Seria también la anulacién de

la dignidad del profesor”?%.

Finalmente se decretd que solo podian utilizarse en los Institutos los libros que
habian sido declarados de texto y se publicaron los Cuestionarios Unicos a los que
debian amoldarse los programas y las explicaciones del profesor. Un concurso de obras
de texto celebrado cada cinco afios, otorgaria la “declaracion de libro de texto™ a las
obras premiadas, para cada asignatura, ElI premio era de 25.000 pesetas a cambio de
pasar a ser propiedad del Estado.

En el concurso sélo podian participar los catedraticos numerarios de Institutos.
Las obras declaradas de texto serian exigibles para el curso y examenes, quedando

obligados los catedraticos a no recomendar otras obras que las sefialadas oficialmente.

Sin embargo, desde diferentes sectores se venia reclamando la existencia del
texto unico, es decir un libro de texto designado por el gobierno para cada asignatura y

grado de ensefianza que pusiera fin a todos los problemas que creaba el sistema de lista.

Pero habria que esperar a la llegada de la Dictadura de Primo de Rivera en 1923
para que se impusiera el texto Unico. Fue con el Real Decreto de 23 de agosto de 1926 y
afectaba sélo al bachillerato. A favor de dicha medida se situaban los jesuitas y
agustinos que consideraban que el texto unico facilitaba el trabajo del profesor, suponia
un ahorro economico para los padres, evitaba errores perniciosos y cuidaba de la

uniformidad de los contenidos a ensefiar. Sin embargo, el sector liberal se opondria por

19 NAVARRO JURADO, A., Historia del Instituto de Segunda ensefianza de san Isidro de Madrid,
(1845-1936). Tesis doctoral, Madrid, Universidad Complutense, T. II., p. 630.

220 ALOMAR, G., “Contra el texto Ginico”, Boletin de la Institucion Libre de Ensefianza, 1924, XLVII|,
pp. 54-56.
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estimar que el texto Unico atentaba contra la libertad de cétedra y significaba el fin del

espiritu critico en alumnos y profesores®,

5.8. Lareforma de 1926.

Siendo ministro Eduardo Calleja con el Real decreto de 25 de agosto de 1926 se
establecia el nuevo plan de estudios para el Bachillerato y otro Real decreto del 23 de
agosto establecia el texto unico. En su exposicion de motivos se sefialaba que “en la
mayoria de los casos, por no decir siempre, existe alguna obra didactica indicada,
cuando no impuesta, como texto oficial (...) tales libros o pecan de sobradamente
extensos o de harto obscuros o de excesivamente costosos, cual si se hubieran escrito
mas para lucir los vastos conocimientos de su autor,(...) 0 como si se buscase en la
extension una justificacion del precio, cuando no ha sido el lucro el fin principal de la

obra” %2,

El decreto venia a poner solucion a estos males que habian producido numerosas
quejas y para ello el gobierno se proponia mejorar el contenido doctrinal del libro de
texto, “ponerlo al alcance intelectual de los que han de manejarlo, abaratar su coste,
aliviando de esta carga a la clase media y dando satisfaccion a tantas y tan repetidas

protestas” 2%,

Para ello se elegirian, por concurso, textos modelos que serian propiedad del
Estado y que éste venderia a poco mas de su coste. Para no detener el progreso
cientifico los concursos se repetirian cada cinco afos, precediéndole la publicacion de

los cuestionarios que serian propuestos por los claustros.

El concurso de obras de texto, celebrado cada cinco afios, otorgaria la

“declaracion de libro de texto™ a las obras premiadas para cada asignatura. La eleccion

221 | OPEZ MARTIN, R., Ideologia y educacion en la dictadura de Primo de Rivera. Institutos y
Universidades, Valencia, Universitat de Valencia, 1995, T. Il, p. 95.

222 MINISTERIO DE INSTRUCCION PUBLICA Y BELLAS ARTES. Institutos Nacionales de segunda
ensefianza. La reforma de 1928, Espasa-Calpe, Madrid, p. 76.

223 |bidem.
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la hacia una comision calificadora. EI premio era de 25.000 pesetas a cambio de pasar

a ser propiedad del Estado.

En el concurso sélo podian participar los catedraticos numerarios de Instituto.
Las obras declaradas de texto eran exigibles para el curso y examenes, quedando
obligados los catedraticos a no recomendar otras obras que las sefialadas oficialmente.
Por otra parte, la medida respetaria la libertad de catedra por cuanto cada profesor era

libre de realizar su trabajo en torno a los contenidos del libro de texto.

Una real orden de 1° de septiembre de ese mismo afio complementaba el Real
decreto de 23 de agosto sobre los libros de texto. En ella se disponia que los
catedréticos y profesores encargados de catedra debian comunicar a sus claustros el
libro o libros que les estaba permitido recomendar para el proximo curso de 1926-27.
En dicha comunicacion debia constar el precio, dictaminando el claustro, segun el valor
cientifico y didactico, su conformidad o disconformidad con dicho precio. Tras publicar
sus dictdmenes, el 15 del mismo mes se habria un plazo de reclamacién en lo relativo al
precio de las obras hasta el dia 20, una reclamacion era tenida en cuenta si contaba con
la firma de tres padres, iniciandose el proceso de examen de la reclamacion por el
claustro.

El texto Unico fue una realidad, pese a la oposicion de los grupos liberales, de
una parte de la prensa, profesores y padres, y como es légico del mundo editorial.

Sin embargo, la instauracion de esta medida no estaba exenta de dificultades. Habia
concursos que se declaraban desiertos o se producian retrasos en la publicacion de los

cuestionarios®®® oficiales. Habia que realizar asimismo concursos para la impresion,

223 Los primeros cuestionarios se publicaron en el Boletin Oficial de Instruccion Publica y Bellas Artes de
23 de febrero de 1927, n°. extraordinario, pp. 1-38. Se trata de los cuestionarios oficiales, a partir de los
cuales los catedraticos de las diferentes asignaturas redactarian los programas correspondientes a cada
una de ellas. En concreto , se incluyeron los cuestionarios de las siguientes asignaturas: Geografia e
Historia Universal, Elementos de Aritmética, Terminologia Cientifica, Industrial y artistica, Religion y
Moral (primer afio), Geografia e Historia d América, Elementos de Geometria, Fisica y Quimica, Historia
de la Literatura Espafiola, Religién (segundo curso), Geografia e historia de Espafia, Historia Natural,
Fisiologia e Higiene Elemental, Deberes Eticos y Civicos y Rudimentos de Derecho; y para el
Bachillerato universitario: Lengua Latina, Algebra y Trigonometria, Geografia Politica y Econémica,

Historia de la Civilizacién Espafiola en sus relaciones con la Universal, Agricultura, Lengua Latina
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encuadernacion, distribucion y venta. Era necesario nombrar comisiones para la
calificacion de los libros de texto, concesion de premios a los autores, fijacion de los
precios de los manuales, etc. Pero finalmente en 1928, con Calleja como ministro, se

publicaron los primeros libros de bachillerato sefialados como textos Unicos.

El preambulo de dicho decreto comenzaba recordando que el libro de texto habia
sido uno de los problemas mas importantes de la ensefianza y que el clamor de la
opinion demandaba una reforma. La solucién estaba, se decia, en el texto Gnico y se

justificaba asi:

“ Si en los grados superiores de la ensefianza universitaria,
en que las facultades mentales del escolar han alcanzado
completo desarrollo, cabe una colaboracién del Profesor con
los alumnos, en que estos reciban una siembra de ideas para
elaborarlas con su criterio personal; tales métodos serian de
dudosa eficacia en los grados medios en que la inteligencia, en
formacién, ha de recibir la verdad ya investigada, sin perjuicio
de que los alumnos se inicien o aficionen a adquirirla por su
propia cuenta; lo que no excluye que se trabaje sobre un texto,
como modelo o guia de estudio, ya que su comprensién se
facilitaria precisamente con el empleo de los métodos

didacticos™.

Con la llegada de la Il Repulblica se anula el texto unico por decreto de 22 de

agosto de 1931 y se vuelve de nuevo al sistema de listas, y el 8 de septiembre de 1931

(segundo Curso), Literatura Comparad con el Extranjero, Psicologia, Ldgica, Literatura Latina, Etica |
Avritmética y Algebra, Fisica, Geologia, Geometria y trigonometria, Quimica y Biologia.

No aparece el cuestionario para la asignatura de Dibujo. Eduardo Calleja habia sustituido la
asignatura de Dibujo por los Trabajos practicos que reunian una serie de actividades, junto al Dibujo
geométrico y a la interpretacion de planos, como eran la escritura, la lectura, la redaccidn, la caligrafia,
la mecanografia y la taquigrafia. Lo que prueba que una vez mas el Dibujo es tenido en muy poca estima
en este periodo.
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se dictaba otro decreto sobre la calidad y el precio de los libros de texto. En cuanto a la
calidad, se sefialaba en el preambulo que muchos de estos libros “estan lejos de llenar
su cometido, unas veces por defecto de orden cientifico, otras por olvidar las
indispensables condiciones pedagdgicas”, y en cuanto al precio, se decia que
alcanzaban ““en el mercado precios excesivamente elevados que convierten su
adquisicion en verdadero sacrificio para la familia de buen nimero de alumnos™?**. El
interés de la nueva politica pasaba por eliminar de los manuales los contenidos
ideoldgicos del régimen anterior por lo que no s6lo se aprobaban los libros que habian
de servir de texto sino que se prohibian otros.

En el plan Villalobos de 29 de agosto de 1934, que reformaba el bachillerato, se
opto por el establecimiento de un cuestionario para cada asignatura, al que se sujetarian
los libros de texto. Con el decreto de 12 de octubre de 1934 se establecian las normas
sobre los libros de texto, de forma que una “Junta de personalidades cientificas”
elegiria un namero indefinido de libros de texto para las distintas asignaturas,

escogiendo el profesor libremente el o los que estimara mas idoneos.

Por fin, el 13 de diciembre aparecid la Real orden disponiendo la publicacion en la
Gaceta de los cuestionarios unicos a los que debian amoldarse los programas y las

explicaciones del profesor, asi como los libros que se presentasen a concurso.

5.9. Los libros de Dibujo en la Segunda Ensefianza (primer tercio del siglo XX).

Como sabemos, para ser declarada una obra de utilidad como libro de texto
debia ser aprobada por el Consejo de Instruccién publica tras la correspondiente

solicitud. Creemos de interés mostrar integramente una de estas solicitudes:

“IImo. Sr.: Con motivo de la peticion formulada por D. Pedro
Maneu Mayol, y de la que se hara mérito, la Comision permanente del
Consejo de instruccion publica ha emitido el siguiente dictamen:

D. Pedro Maneu Mayol, editor litografo de Barcelona, eleva
instancia a este Ministerio solicitando sea declarada de utilidad para

la ensefianza de los nifios la obra que ha publicado con el titulo de

224 Gaceta de Madrid de 9 de septiembre de 1931, n® 252, p. 1734.
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Cuadernos pedagogicos, y de la cual es autor el maestro nacional D.
Luis Mallafré.

La mencionada publicacion se compone de 10 cuadernos o
fasciculos de 16 paginas en folios de cartulina, tamafio 34 por 24
centimetros, conteniendo cada cuaderno 32 o més fotografias
iluminadas al azul, amarillo y rojo; modelos sencillos que pueden ser
reproducidos por los nifios con lapices o aguadas de aquellos colores
fundamentales.

El recurrente manifiesta en su instancia que el objeto de esta
publicacion es proporcionar a los nifios las lecciones de cosas y
elementos de las asignaturas escolares, empleando el dibujo y
colorido como medio de instruccion, de modo que el nifio dibuje,
pinte, lea y escriba la leccion, sus ejemplos y sus aplicaciones.

Al efecto, se han elegido los asuntos sencillos e interesantes
de la naturaleza y de la industria, y de cada asunto se presenta un
dibujo en color y una breve explicacion, que han de ser copiadas por
el nifio en las paginas destinadas a este objeto.

La mitad de los cuadernos versan sobre asuntos de historia
natural, asi los dos primeros, que se titulan Dibujemos y describamos
los animales. EI primero representa los mamiferos, aves y peces; el
segundo; los anfibios, reptiles, moluscos, insectos, etc., y hay otros
tres cuadernos con las plantas y los minerales.

Los demés cuadernos se dedican a cosas de la geografia
natural: las tierras y las aguas continentales; los mares, la atmésfera,
los meteoros, las razas humanas, etc. En todos ellos van intercalados
los asuntos de la industria, al presentar las aplicaciones, por ejemplo,
de los animales domésticos, de los insectos (tiles, de las plantas
cultivadas, de las maderas, tierras y piedras de construccion; la
alfareria y la cerdmica, la mineria y la metalurgia; la navegacion y
algo de la civilizacién y costumbres de las diversas razas.

Teniendo en cuenta que el dibujo, ademas de su finalidad
artistica, constituye en la ensefianza un verdadero medio de expansion
y es el mejor auxiliar de la palabra para suscitar conceptos,
establecer comparaciones y fijar mas firmemente las cosas en la
memoria, y en consideracion al gran valor educativo de las
ensefianzas comunmente llamadas lecciones de cosas, por ejercitar

las funciones del entendimiento excitdndolas muy eficazmente con la
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presencia del objeto de su imagen e infundiendo en el nifio el habito
de la observaciéon y examen ordenado de todas las cuestiones, es
natural que la combinacion de ambos recursos produzca un notable
medio de desenvolver el llamado método activo. Asi la eficacia
educativa y didactica de esta obrita resulta bastante apreciable, pues
los asuntos estan acertadamente elegidos y discretamente dibujados y
descritos, aunque con la sencillez y concision que requiere lo que
esté destinado a ser reproducido por la mano del nifio.

Por lo que toca a la parte material, la obra esta bien editada,
echandose de ver que en su impresion no se han escatimado los
medios para obtener una publicacién correcta y elegante.

Por todas estas circunstancias y consideraciones expuestas,
esta Comision propone se acceda a lo solicitado, declarandose de
utilidad para la ensefianza de los nifios la obra titulada Cuadernos
pedagdgicos, de la que es autor el maestro nacional D. Luis Mallfré,
a quien esta produccion puede servir de mérito en su carrera.

Y S. M. El Rey (g. D. g.), conformandose con el preinserto dictamen,
se ha servido resolver como en el mismo se propone.

De real orden lo digo a V. I. Para su conocimiento y demas
efectos. Dios guarde a V. |. Muchos afios. Madrid, 24 de mayo de
1930. Tormo. Sefior Director general de primera ensefianza.”

(Real Orden, de 24 de mayo de 1930, declarando de utilidad para la ensefianza el

libro titulado” Cuadernos pedagégicos de D. Luis Mallafre).

Como ya se ha sefialado, al comenzar el siglo y establecerse el sistema de
cuestionarios -que no verian la luz-, los profesores tenian que escribir un programa de
su asignatura que se adaptara a aquellos; como los cuestionarios no aparecian la
indefinicion de la asignatura fue un hecho dando como resultado que en los libros de

esta época encontramos contenidos muy diversos.
De 1907 es el Tratado elemental de Dibujo Geométrico de Leoncio Bory de

la Cruz, catedréatico de Instituto, editado en Malaga por la imprenta de Cliente y Castro.

El mismo autor expresa el estado de la situacion en que se encontraba el libro de texto:
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“(...) sin un programa uniforme en todos los Institutos
(...) el profesor de estas clases (...) ha de arreglar un pequefio
texto(...)Ya que por otra parte , las diferentes obras publicadas,
aun las mejores, unas por no estar dirigidas a tales alumnos,
otras por ser demasiado extensas, 0 por otras razones, estan

fuera del criterio personal de este catedratico” %%.

Ante esta situacion el autor opta por escribir un manual con un doble caracter:

construcciones geométricas fundamentales y sobretodo la aplicacién al dibujo necesario

en algunos oficios como albafileria y carpinteria.

En cuanto a las condiciones en las que estas clases se cursaban también sefiala

que:

“en el afio 1900 se hizo obligatorio el estudio del Dibujo
a todos los alumnos del Bachillerato y del magisterio(...) Como
en la mayor parte de los Institutos no se cursaban estos
estudios, las clases que hoy existen se han cursado
provisionalmente con los escasisimos recursos que la ley
concede para estas atenciones, y no habiéndose dispuesto desde
aquella fecha de recursos pecuniarios suficientes para dotar
dichas clases del material indispensable para un regular
funcionamiento, los alumnos que cursan estas asignaturas se
ven imposibilitados de aprovechar debidamente por carencia de

material”’ %,

La obra se dividia en tres partes. La primera comprendia, ademas de unas

nociones muy elementales de geometria “como recapitulacion de lo ya estudiado en

22 BORY DE LA CRUZ, L., Tratado elemental de Dibujo Geométrico, editado por la imprenta de

Cliente y Castro, Malaga, 1907. p.5.

226 | hidem.
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clase de Matematica”®*’, los problemas mas frecuentemente empleados en la practica
del Dibujo geométrico y unos cuantos modelos de aplicacién de estos problemas.

En la segunda parte se exponia lo relativo a las escalas, junto con una coleccion
de modelos cuidadosamente acotados, y en la tercera parte se abordaba el problema
general de la representaciéon de objetos de uso doméstico en tres dimensiones (planta,
alzado, perfil y las secciones necesaria. La obra contenia 73 dibujos y un total de 59
paginas.

El plan de trabajo consistia en copiar cada uno de los dibujos, después de ser
explicados por el profesor en la pizarra. Unas veces se dibujaban a ojo y a pulso con
lapiz o repasados con la pluma ejecutdndose con instrumentos los trazados geométricos
que exigiesen mas precision. Se daban indicaciones sobre la colocacion de las cotas en
los dibujos (las lineas de cota se dibujan en color rojo, y las flechas en negro), asi la
ejecucion total de un dibujo comprenderia tres fases.

Figura 1. 8. Texto de Alberto Commeleran
(1902)

18, Trazado a lapiz: “Determinense los

ejes, el centro, el cuadro, y procédase
a la ejecucion propiamente dicha del
dibujo, en el centro del pape”.

2°. Repaso con tinta: “Cuidese de
obtener los trazos bien precisos, de un
grueso uniforme, sin pasar de los
puntos, donde deben terminar. La
tinta que debe emplearse es la
China™.

© UBRERIA Y CASA EDITORIAL HERNANDO, S. A
TR (Fundado s =t oho W28) .

woaren s 30 Lavado:  ““ Cuando el profesor lo

crea conveniente, aquellos alumnos que siguen el curso con mayor provecho pueden
lavar algunos ejercicios( los de enlosados, embaldosados etc.) a tintas planas
observando las prescripciones siguientes: borrar bien con la goma, mojar y enjugar

227 |bidem, p. 6.
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después el papel, mantener el tablero en que se dibuja algo inclinado, preparar una
tinta conveniente; evitar que el pincel vaya poco o muy cargado de tinta; ejecutar el
trabajo de prisa, y terminar con precaucion absorbiendo con el mismo pincel el exceso

de tinta” 2%,

Después de un repaso por las construcciones geométricas basicas, la obra

abordaba una serie de temas de interés para los oficios.

Asi, las diferentes ldaminas estan dirigidas a la albafiileria, con ldminas para el Dibujo de
embaldosados, entarimados, chimeneas, poste decorativos, a la ebanisteria, a la
arquitectura (nicho esférico, orden toscazo, dorico) y a la carpinteria (con el dibujo de
puertas, ventanas, armaduras y diferentes tipos de mesas).

De principios de siglo un texto fundamental es el Tratado elemental de dibujo
Primera parte, escrito por Alberto Commeleran, catedratico que fue en la Escuela

Superior de Artes e Industrias de Madrid.

El ejemplar consultado pertenece a la vigésima sexta edicion, y fue publicado
por la editorial Hernando, S. A. en Madrid en 1973. Este texto estaba destinado a la
ensefianza de la asignatura en los Institutos y en las Escuelas de Artes e Industria y fue
premiado con medalla de oro en la exposicion de industrias de Madrid de 1907,
recibiendo el informe favorable de la Real Academia de Ciencias Exactas, Fisicas y

Naturales el 31 de marzo de 1902 con estas palabras:

“Despues de ensefiar como se obtienen los elementos lineales de las figuras,
pasa a determinar las formas poligonales, dando la debida importancia a los
correspondientes poligonos estrellados, de tan Gtil aplicacién a las artes; entra luego a
explicar, con notable extension, las formas curvas; deteniéndose en las "““rosas" y las
estrellas epicicloidales; ocupase a continuacion en la comparacion de formas, y
concluye con un interesante capitulo relativo a la estructura de la forma grafica, base y

guia para la composicion decorativa con elementos geométricos(...)Por su plan, por su

228 |hidem, p. 8.
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meétodo y por su redaccion, el libro del sefios Commeleran merece los mayores elogios,
no siendo la nota menos favorable, tratdndose de un profesor oficial, el precio
extraordinariamente modico sefialado a su obra, puesta asi al alcance de la clase
trabajadora, a quien va destinada. Por todo lo cual, la Academia no titubea en calificar
el TRATADO ELEMENTAL DE DIBUJO, compuesto por el sefior Commeleran, de
obra de verdadero mérito, honroso para el autor, a quien debe servir de nota favorable

en su carrera”?%,

En términos parecidos habia informado la Real Academia de Bellas Artes de

TRATADO ELEMENTAL San Fernando el 13 de noviembre

532-230 de 1902.
D I B U J O Se trata de un volumen de
PARA LA ENSENANZA DE ESTA ASIGNATURA 156 péginaS, Con gran numero de

EN LOS INSTITUTOS Y EN LAS ESCUELAS
DE ARTES E INDUSTRIAS

PR acompafiado de una cartera con
D. ALBERTO COMMELERAN 40

figuras intercaladas en el texto,

ldminas. La coleccién de

Catedrdtico numerario, que fue
en la Escuela Superior de Artes Industriales e Industrias de Madrid

modelos contenida en las laminas

estaba dividida en dos series, una

PRIMERA PARTE
VIGESIMO SEXTA EDICION

correspondiente a la delineacion y

otra al lavado. La primera

-~ OBRA PREMIADA- CON MEDALLA DE ORO
ENC LA LXPOSICLON DE INDUSTRIAS DE MADRIL} DE 1907 '

contenia tracerias de diversos

estilos, ejemplos de flora

MADRID
e s o of ofe o8y ornamental geométrica y trozos de
Calle del Arenal, 11 y Ferraz, 11 :
1973 arquitectura, empezando por los

) mas sencillos de trazar vy

Figura I. 9. Texto de Alberto Commeleran (1902)
concluyendo  por los  més
complicados; la segunda serie presentaba los casos mas frecuentes de la  practica en el

sombrear de los cuerpos geometricos.

2 COMMELERAN, A., Tratado elemental de dibujo. Primera parte, vigésima sexta edicion, editorial
Hernando, S. A., Madrid, 1973, p.6.
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La obra estudiaba los elementos lineales, la division de circunferencias y arcos
en partes iguales, la construccion de angulos, las formas poligonales, el triangulo, los
paralelogramos, el trazado de poligonos regulares convexos y de cualquier
circunferencia, el trazado de poligonos estrellados, la composicion de formas, las
tangencias, el dvalo, el trazado de espirales, el trazado de curvas a pulso, la elipse, la
hipérbola, la pardbola, el trazado de la espiral de Arquimedes, la cicloide, la epicicloide,

la estrella epicicloidal,

la combinacion epicicloidal formada por rosas y estrellas, el trazado de la hélice

cilindrica, la igualdad, la simetria y el estudio de la semejanza.

La obra acaba con una parte dedicada a la estructura de la forma grafica: la
estructura radial, la estructura perpendicular, la estructura paralela y la estructura
independiente, las redes y el trazado de redes por descomposicion de poligonos, el
trazado de redes mediante composicion de poligonos, la composicion con elementos
lineales, las combinaciones de lineas por contacto y de figuras formadas por arcos de

circunferenciay el trazado de curvas a pulso.

Se trata de un libro que trata exclusivamente el Dibujo geométrico, con
numerosos contenidos y orientado principalmente al disefio decorativo. La obra seria

reeditada una y otra vez hasta la guerra civil.

En cuanto al Tratado elemental de dibujo. Segunda parte, del mismo autor, se
trataba como el anterior, de un libro destinado a la ensefianza del Dibujo geométrico en
los Institutos y en las Escuelas de Artes e Industria.

Segun el propio autor:
“En él se exponen de forma que pretende ser lo mas practica posible los

procedimientos de representacion grafica mediante proyecciones ortogonales y

axonometricas, determinacion sombras, puntos y lineas brillantes en los dos sistemas,
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con aplicaciones del Dibujo geométrico al de materiales de construccién y al trazado

de 6rganos de méaquinas”*®.

Esta segunda parte contiene el estudio de 278 figuras, y una cartera de 40

ldminas, cuya explicacion se halla en el texto.

Otras obras de A. Commeleran, que también fueron premiadas con medalla de
oro en la Exposicion de Industrias de Madrid en 1907 fueron las Primeras Nociones
de Dibujo y Técnicas de Dibujo. Se trata de un método practico para la ensefianza de

esta asignatura en la Escuelas de parvulos y en las de ensefianza de primaria.

La obra completa constaba de 75 laminas, distribuidas en nueve carpetas y
clasificadas en tres grados. Para la mejor aplicacion de este método, se acompafiaba de
una abreve memoria descriptiva del plan y procedimiento de ensefianza. Los ejercicios
correspondientes a dichas laminas representaban motivos de ornamentacion geométrica

en su mayoria, y se hallaban ordenadas de menor a mayor dificultad.

En las Técnicas del Dibujo se describen los materiales necesarios para la
practica del dibujo, los instrumentos de medida y trazado y los que se utilizan en la
copia, ampliacion y reduccion, tanto de la estampa como del natural. En ella “la
descripcion de instrumentos y aparatos va acompafiada de una explicacion breve,
referente a la manera de servirse de ellos en cada caso (...) Los procedimientos de
reproduccion grafica, bien sea ésta directa o mediante manipulaciones heliograficas,
tienen en esta obra todo el interés que los modernos adelantos pueden prestar a las
artes graficas”.

Por ultimo, sefalaremos también de Commeleran la obra Dibujo de lavado.
En este caso se trata de una coleccién de 25 laminas, de 32x 25 centimetros, impresas
en fototipia, que representan Organos de maquinas y elementos arquitectonicos
ordenados en dificultad creciente. Todos los originales eran obra del autor y estaban

realizados utilizando la técnica del lavado a la tinta china.

20 COMMELERAN, A., Tratado elemental de dibujo. Segunda parte, ed. Libreria de los sucesores de
Hernando, Madrid, 1917, p. 5.
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Otra obra de principios de siglo es la titulada Guia del Dibujo Geométrico
Elemental escrita por Luis Bri y G. De Herrero, catedratico por oposicion de
Escuelas de Artes e Industrias, profesor de Término de Dibujo Lineal en la Escuela de
Artes y Oficios de Madrid, profesor numerario de Dibujo de Instituto y ex profesor de
Dibujo de Escuelas Normales. El texto consultado pertenece a la octava edicion y fue
publicado por la Imprenta Clasica Espafiola en 1925. El texto fue aprobado
favorablemente, en su tercera edicién, por la Real Academia de Ciencias Exactas,
Fisicas y Naturales y por el Consejo de Instruccion Publica y declarado de mérito por
R. O. de 28 de noviembre de 1911.

Dicha obra tuvo larga vida ya que fueron numerosas las ediciones publicadas
del mismo. EIl ejemplar que hemos consultado corresponde a la decimotercera edicion
impresa por C. Bermejo, en Madrid, siendo objeto de revisiones posteriores hasta la
E— guerra civil. El texto esta dedicado a los
alumnos de Dibujo de los Institutos
Generales y Técnicos, Escuelas Normales,
Artes e Industrias, Comercio, Nautica y
Carreras Especiales. Su titulo indica que se
trata de una obra de caracter elemental y,
aunque ello sea cierto, el nimero y la
variedad de contenidos y es bastante

amplio.

En el libro se ensefian nociones de
geometria plana, una descripcién de los

utensilios e instrumentos mas usuales y su

Figura I. 10. Texto de Luis Bru (1911) manejo, las escalas métricas de proporcion,

la rotulacion, la construccion de arcos,

capiteles y el trazado de tangentes, la construccion de la elipse, la pardbola y la
hipérbola, las curvas mecanicas (cicloide, epicicloide y espiral),

el croquis acotado, las proyecciones de cuerpos poliédricos y redondos y sus

desarrollos, las ordenes de Arquitectura, la perspectiva caballera, nociones de

perspectiva conica y nociones sobre el color.
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El libro se compone de 77 paginas y 159 figuras, correspondientes a los
ejercicios pero que no aparecen en el libro. Suponemos que se venderian en un

cuaderno aparte.

La densidad de contenidos resultaba elevada, teniendo en cuenta que a cada
contenido tedrico el alumno debia darle forma gréfica y que, siendo dichos contenidos
eminentemente técnicos, las soluciones habian de resultar precisas y éstas se resolvian
en primer lugar a lapiz pero se terminaban repasandolas a tinta y con los instrumentos
de la época: tiralineas y tinta china. El libro es bastante escaso en dibujos explicativos,
dejando al profesor la tarea de dar forma gréafica a los contenidos.

Con el mismo titulo la obra seria reeditada y adaptada al cuestionario oficial de
la disciplina para los Institutos de segunda Ensefianza, siendo reeditada en numerosas

ocasiones durante toda la primera mitad del siglo XX.

El autor, en las primeras paginas del libro, haciendo una defensa de la
importancia del Dibujo en la ensefianza, cita al catedratico D. Ricardo Becerro de
Bengoa cuando en su libro La ensefianza en el siglo XX se refiere a esta disciplina con

estas palabras:

““Su conocimiento es el complemento méas necesario de
la instruccidn de todo el mundo, una vez que por medio de los
sencillos rasgos del dibujo se pueden expresar con mas
rapidez que por escrito o verbalmente toda idea que admita
representacion gréafica. Poniendo a nuestra disposicion este
nuevo medio de expresion, se amplia el poder de nuestra
inteligencia, dandole mayores facilidades de comprension y
representacion, con la seguridad de que logrando dibujar con

mas 0 menos regularidad aquello en que se ha fijado o ha
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pensado, se adquiere insensiblemente la costumbre de tener

ideas claras acerca de los objetos y sus usos

s 231

Del mismo autor encontramos la obra titulada Dibujo de Iniciacion,, orientada

a la ejecucion de apuntes graficos copiados del natural, que se compone de 27 paginas

con mas de 70 dibujos ,sobre todo dibujos de objetos del natural como vasijas, plantas

y frutas, para practicar encajes y sombras, y el texto titulado La guia del Dibujo

GUIA

DEL

DIBUJO GEOMETRICO

APLICADO A LAS LABORES FEMENINAS

TRABAJO DEDICADO A LAS ALUMNAS DE LAS ESCUELAS NORMALES
DE MAESTRAS

POR

LUIS BRU

Catedratic
Profesor de Término de Dibujo
oposicibn, de lustitatos.-

Y G. DE HERRERO
de Artes ¢ Industrias
Madrid.—Profesor numerarlo de Dibujo, por
e Dibujo en Escuelas Normales.

rio, por

SEXTA EDICIQON

MADRID
IuprenNTA DE C. BERMEjO
STHA. THINIDAD, 7.—TRLEFONQ 3199
1931

Figura I. 11. Texto de Luis Bru (1931)

complemento de la ensefianzas de la carreray de la profesion después

Geomeétrico aplicado a las

labores  femeninas, que esta
dedicado a las alumnas de las
Escuelas Normales de maestras, en
cuyo prologo mantiene que sean

consumadas especialistas:

“No
estos

siendo posible llegar en

Centros a la cultura
especializada de un Profesor de
Dibujo, por el escaso tiempo que
pueden dedicar las alumnas a esta
asignatura,  solo podrén
acometer, a mi juicio, los estudios
indispensables para lograr educar
la sensibilidad y vulgarizar el

dibujo como lenguaje o escritura

de las formas, lenguaje que en

todo momento, sera un auxiliar, un
» 232

#1BRU Y G. DE HERRERO, L., Guia del Dibujo Geométrico Elemental, Imprenta Clasica Espafiola,

octava edicion, Madrid, 1925. p.5.

22BRU Y G. DE HERRERO, L., La guia del Dibujo Geométrico aplicado a las labores femeninas,

Imprenta de C. Bermejo, Madrid, 1931, Sexta edicion, p. 2.
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El libro contiene nociones de geometria plana (la linea, triangulos,
cuadrilateros, circunferencias y poligonos) y una descripcion de los utensilios de dibujo
para pasar a ser fundamentalmente una obra eminentemente practica donde se detallan
un gran numero de construcciones de poligonos, division de circunferencias, tangencias,
construccion de o6valos, elipses, construccion de arcos, capiteles, estudio de escalas y
sobre todo multitud de formas de decorar estas figuras. Por altimo el libro contiene

unas nociones generales sobre perspectiva conica.

[ 302 : Otros libros de Luis Bru son los

| PRINCIPIOS Elementos de Dibujo Artistico, compuestos
de 24 laminas con estudios progresivos, en
)]Bl l l ( \l [ RIU contorno y a toda mancha, de elementos de

la figura humana, objetos usuales, adorno

ornamental y paisaje; los Elementos de

O s Dibujo Topogréafico, compuesto de 16

laminas, trece de ellas con ejercicios
D. EULALIO FERNANDEZ HIDALGO

progresivos representando montafias, tierras
de cultivo, arbolado, costas, rios,
TR e poblaciones, etc., y tres de dibujo
panoramico, con el texto correspondiente; y

L las Practicas sobre la interpretacion de

planos, mapas, itinerarios, aplicaciones de
Figura 1. 12. Texto de Eulalio Fernandez la escala y medicion de distancias,

(1917) compuesto de 32 ejercicios y 16 laminas.

Por su parte, Eulalio Fernandez Hidalgo, catedratico de Dibujo del Instituto
General y Técnico de San Isidro (Madrid) y Profesor de ascenso de la escuela de Artes 'y
Oficios, era el autor de los Principios de Dibujo Geométrico. Aplicados a la
representacion de formas caracteristicas de la arquitectura y la decoracion en los

principales periodos historicos, como iniciacion en el conocimiento de los estilos y
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de la historia del arte y de ejercicios preparatorios para el estudio del Dibujo
Artistico, que versaba sobre estilizaciones o interpretaciones de formas vegetales y

animales y de la forma humana en el arte.

La obra estaba destinada a los alumnos de segunda ensefianza, especialmente a

los de primer curso de Dibujo en los Institutos Generales y Técnicos.

El texto consultado pertenece a la segunda edicion, es de 1917 y esta editado
por la Libreria de los Sucesores de Hernando de Madrid. Suponemos que a este manual
de 218 paginas le acompafiaria otro con las laminas, ya que en él se hace referencia a
119 laminas para el trazado de problemas referentes a las rectas, poligonos, la
circunferencia, elementos y poligonos inscritos, circunscritos y estrellados, las
tangencias, las curvas de segundo grado, la elipse, la hipérbola y la parabola, el 6valos
los ovoides y las espirales. Contenia ademas 57 laminas para el dibujo de la pirdmide
y sus variantes Yy aplicaciones en Egipto (el obelisco, pilares y columnas asi como

motivos decorativos y vasos egipcios).

Como se aprecia por lo extenso del titulo es un libro que quiere abarcar una
amplitud de temas: dibujo geométrico, construcciones destinadas a oficios, historia del
arte y el dibujo de las formas arquitecténicas y decorativas historicas, sobre todo del

arte egipcio, asi como recomendaciones para dibujo artistico.

Cada una de las construcciones se acompafiaba con una descripcion detallada de
las caracteristicas artisticas e historicas del modelo, resultando una obra hibrida entre un
manual de Dibujo y otro de historia del arte. Creo que es una obra que no guarda
equilibrio entre la primera parte dedicada a las construcciones geométricas, donde se
aborda solo la geometria plana, sin entrar en el estudio de los poliedros ni de las
perspectivas, pero gque resulta excesiva y recargada de contenidos en su segunda parte
dedicada exclusivamente a la descripciéon y representacién de las formas del arte
egipcio.

Sin embargo, aporta referencias importantes sobre los instrumentos utilizados en
el dibujo geométrico haciendo una descripcion de los papeles, el tablero, las chinches,
los tipos de lapiz, el tipo de goma para borrar, la regla, cartabon y escuadra, el compas,
el de puntas fijas, el compas de piezas ( porta aguja, portalapiz, tiralineas y alargadera),
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la bigotera, la tinta china, el tiralineas, la pluma de dibujar, la goma de borrar trazos de

tinta, el doble decimetro, el semicirculo, el compas de reduccion, asi como de la

preparacion del papel y el uso de los signos convencionales.

Ademas, nos da una descripcion de los instrumentos de Dibujo artistico para

quienes quieran dedicarse al mismo en las vacaciones estivales y asi preparar el segundo

curso dedicado

METODO

DIBUJO GEOMETRICO

ELEMENTOS DE TOPOGRAFICO

POR

J. GUZMAN

CATEDRATICO NUMERARIO DE DIBUJO EN EL INSTITUTO DE SEGUNDA ENSERANZIA
UJO ¥ CALIBRAFIA

CIO DE PALMA DE MALLORCA

ANO 1929

Figura I. 13. Texto de J. Guzman (1929)

Elementos de Topografia.

Unicamente al estudio y a las practicas propias del DIBUJO

ARTISTICO”?* : Nos habla del papel y de
las marcas mas recomendables para la
acuarela, del modo de pegar el papel al
tablero, del carboncillo y porta carboncillo,
de los dibujos al carbon, del modo de fijar
los dibujos al carbédn, de los dibujos al
lapiz compuesto y al difumino, del lapiz
compuesto y de las barras de la misma
pasta, del eston, de los difuminos y
tortillones, del 1apiz The negro pénsil y de

los dibujos que con él pueden ejecutarse.

De este primer tercio del siglo XX

es también el texto de J. Guzman,

titulado Método de Dibujo Geométrico y

%3 FERNANDEZ HIDALGO, E., Principios de Dibujo Geométrico. Aplicados a la representacion de
formas caracteristicas de la arquitectura y la decoracidn en los principales periodos historicos, como

iniciacion en el conocimiento de los estilos y de la historia del arte y de ejercicios preparatorios para el

estudio del Dibujo Artistico, Libreria de los sucesores de Hernando, segunda edicion, Madrid, 1917, p.17.
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El autor fue catedratico numerario de dibujo del Instituto de Segunda Ensefianza
y profesor especial de y Caligrafia en la Escuela Profesional de Comercio de Palma de
Mallorca.

La obra consta de 73 paginas y contiene mas de 150 dibujos haciendo de ella

una obra muy completa y de gran claridad.

El texto, segun el autor, estd dirigido principalmente a los alumnos de los
Institutos de Segunda Ensefianza, Escuelas de Comercio, Normales y a cuantos

quisieran iniciarse en las practicas del dibujo geométrico.

La obra se divide en tres partes:

La primera contiene la resolucion de problemas geométricos, el trazado de
lineas y superficies planas, la construccion de escalas y variados ejercicios de
delineacion y aplicacién. La segunda parte esta dedicada al estudio del sistema de
proyecciones ortogonales con ejercicios de representacion de elementos de arquitectura
y organos de maquinas. Y la parte tercera ofrece los primeros elementos del Dibujo

topografico.

Las ld&minas van en un cuadernillo aparte y sorprende su variedad y calidad. Al
mismo autor corresponde la obra titulada Programa de Dibujo Geométrico. Primera
parte.

Pérez Lozao es otro de los autores que encontramos en el primer tercio del
siglo XX. Nos ha sido imposible fechar la que consideramos que es la mas antigua de
las obras que de este autor hemos encontrado. Se trata del texto titulado Tratado
elemental de Dibujo de precision (lineal o geométrico). La obra tiene un triple
caracter: esta dedicada a la ensefianza del Dibujo en las Escuelas Normales, los
Institutos y las Escuelas de Comercio y Artes e Industria. La obra la publica siendo
Profesor especial de las Escuelas Normales de Murcia y es editada por la Sociedad

Andnima “La Nacion”.
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En su predmbulo, escrito por quien fuera su profesor, José Parada y Santon,
catedratico de la Escuela especial de Pintura, Escultura y Grabado de Madrid, ademas
de encontrar los elogios esperados tanto a la obra como a su autor, Parada se muestra
partidario de los métodos tradicionales “ Numerosos caminos recorre hoy la ensefianza
del dibujo, y en los ultimos Congresos, como el de Berna y Roma, se han expuesto
luminosas ideas que han tirado por
tierra métodos que se habian creido
eran infalibles.

Pero las nuevas orientaciones
modernas, especialmente de los
paises del Norte y Norteamericanas,

no tienen aun la sancion del tiempo y

del resultado practico de estas

ELEMENTOS = - ~ evoluciones de la ensefianza; y los

DIBUIO GEQMETREGQ ; -‘ | antiguos métodos son muchas veces
= aplicables e insustituibles” ***.

Francisco Pérez Lozao:

Asimismo, Parada se mostraba

1 ' e : o partidario del estudio de la geometria:

Figura I. 14. Texto de F. Pérez Lozao (1937) “(...) La Naturaleza, cuando

de lo irregular eleva la forma,

empieza creando los minerales; les das formas geométricas, los cristales y el método de

iniciar a los discipulos en el dibujo geométrico, método que se ha llegado a juzgar no

solo inutil, sino pernicioso, no es mas que el método que sigue al dibujar, al modelar en
la iniciacion de la vida la sabia Naturaleza™ .

El libro se divide en 10 capitulos, y al estar dirigido a Institutos, Escuelas

Normales y Escuelas de Comercio Artes e Industria se indica qué capitulos pertenecen

a cada una de estas ensefianzas.

24 PEREZ LOZAO, F., Tratado elemental de Dibujo de precision (lineal o geométrico), s. I. Sociedad
Anénima “La Naci6n”, s. a. pp. 7-8.
% |bidem, p. 8.
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La obra ofrece contenidos muy diversos: los elementos de geometria plana, la
introduccién a la geometria descriptiva, incluyendo hasta intersecciones de rectas y
planos, los giros y abatimientos, las formas contenidas en planos, la representacion del
cubo, la piramide, el cilindro, el cono y la esfera, asi como de algunas secciones e
intersecciones del cilindro, la ornamentacion geométrica, las ordenes arquitecténicas y
sus detalles, ventanas, armaduras de techumbres, ensambles, empalmes y plantillas para

cortes de piedras, érganos de maquinas y aplicacién del dibujo a las labores femeninas.

El texto se compones de 122 paginas, sin un solo dibujo. Las 274
construcciones aparecian en laminas encuadernadas aparte en forma de laminas

sueltas.

También de F. Pérez Lozao es la obra Elementos de Dibujo geométrico. Su
intencion en ella es “dar a conocer practicamente la resolucion de los problemas
geométricos que presentan los trazados y hasta donde la Geometria puede dar solucién

y cuando se debe prescindir de ella” %*°.

La obra consta de tres partes. En la primera se trata la resolucion gréafica de los
problemas geométricos que con mayor frecuencia hay que resolver en los trazados vy,

como sefiala el propio autor, siempre con un caracter exclusivamente practico.

La segunda parte se ocupa del estudio de las proporciones, ‘““no menos
indispensables en la practica del Dibujo”, comprendiendo las acotaciones, diversas
escalas y los croquis acotados, de tal forma que ““... con la preparacion adquirida en
las dos partes anteriores se pasa a dibujar cuerpos, trazando previamente un croquis

acotado y poniéndolo después en limpio a una escala determinada’ %

Finalmente incluye en el trazado de las ordenes de arquitectura *“... como

elemento de tan alto valor por los variadisimos problemas que presenta su trazado,

%6 pEREZ LOZAO, F., Elementos de Dibujo Geométrico, Imprenta y libreria de Jacinto Gonzélez,
Zamora, 1937, segunda edicién, p. 5.
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Ibidem, pp. 5y 6.
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como por la depurada belleza que tanto en el conjunto como en sus detalles posee.
Como todos los ordenes, en gran parte estan constituidos por molduras, se comienza
por el trazado de las mas importantes de éstas. En cuanto a los 6rdenes, se reducen a
los tres fundamentales: Dérico, Jénico y Corintio, por no recargar al alumno con

excesiva cantidad de trabajos™?.

El autor también da indicaciones sobre la metodologia a utilizar:

“ Debe evitarse copiar los modelos, variando para ello
los datos de cada problema y hasta el modelo, cuando sea
posible, y de esta manera el alumno tendré que resolver por si
mismo los problemas del trazado segun las normas dadas en el
texto. Solo asi adquirird la ensefianza la necesaria eficiencia,
pues si el alumno copiase servilmente los modelos, como en
éstos esta resuelto el problema, nada tendria que resolver €l y
por consiguiente trabajaria sin comprender ni adquirir

conocimiento alguno™ %,

El libro tiene 57 paginas y cuenta con un gran numero de dibujos explicativos.
Como complemento a esta obra se publicaba, con el mismo titulo, un cuaderno con
trece laminas. Todas ellas pertenecen al Dibujo geométrico y recogen desde las
construcciones béasicas mas elementales (poligonos, tangencias, espirales, elipses,
semejanza), el dibujo de formas industriales y el dibujo arquitectonico, asi como la

representacion de las diferentes drdenes griegas.

2% bidem, p. 6.

29 |bidem.
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Por ultimo, de F. Pérez Lozao es también la obra titulada Rudimentos de
Dibujo. La primera edicidn es de 1935, y es sobre todo un conjunto de laminas con
dibujos de formas y objetos del natural, junto a algunas recomendaciones y
orientaciones sobre la forma de abordar el dibujo del natural. Se trata de un libro
destinado al dibujo artistico que “tiene por Unica finalidad servir de guia al alumno al
ponerse en contacto con el natural, para que gradualmente se habitle a observarlo y
representarlo (...) es indispensable que éste interprete el natural dibujando

directamente de é1”” 24,

La coleccion de 26 laminas, con
." L¥ 'R_“‘

PR

variada tematica, proponen ejercicios de
Dibujo, para ser realizados a lapiz y a
mano alzada. Se acompafia de

orientaciones para ayudar al alumno a

//~— : observar y esquematizar del natural:

“Son ejemplos de los aspectos

que puede presentar el natural a

RUDIMENTOS DE DIBUJO

por

nuestra vista, para que el alumno no se

EranclscopRérez L oza0f Vo desoriente al no saber observar ni
A interpretar las formas” 2.
ﬂ,%-/;;:_;_:;/p:&i_ - Los ejercicios se dividen en
R e : cuatro grupos:
CIE@Eay e
a) El primer grupo corresponde
R

Figura I. 15. Texto de F. Pérez Lozao (1935) & sencillas combinaciones lineales, con

la intencion de desarrollar la percepcion

0 pPEREZ LOZAO, F., Rudimentos de Dibujo, Zamora, 1935, primera edicion, p. 5.

21 bidem.
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visual del alumno mediante la observacion de inclinaciones y tamafios, al mismo tiempo
que busca iniciar la educacion de la mano para adquirir la precision de los movimientos
necesaria para dibujar.

b) El segundo grupo de ejercicios se compone de hojas y flores de forma plana.

c) El tercer grupo presenta objetos muy sencillos pero ya en sus tres
dimensiones.

d) El cuarto trata el Dibujo de memoria para desarrollar en el alumno la

retencion de las formas.

Para la realizacion de estos ejercicios el autor aconseja el lapiz de grafito del
namero 2, goma de borrar y papel blanco de cualquier clase. También sefiala que “todos
los ejercicios deben ser dibujados a pulso, sin auxilio de instrumentos de ninguna

clase” 2%,

Otro autor que publica numerosas obras para la ensefianza del Dibujo

geométrico e industrial a finales del primer tercio del siglo XX, es T. Carreras Soto.

Las obras que hemos encontrado de este autor estan dirigidas a los alumnos de
las Escuelas Elementales de Trabajo, Artes y Oficios e Industrias, por lo tanto
quedarian fuera de nuestro estudio pero consideramos de interés su analisis al ser muy
pocos los manuales encontrados para la ensefianza de nuestra asignatura en el
bachillerato y por que ellas son un testimonio muy claro del nivel en que se encontraba
la ensefianza del Dibujo en estos centros, asi como de los avances en los procesos de
reproduccion que dieron como resultado una importante mejora en la calidad de los
libros y de sus reproducciones. Por otro lado, al estar dedicadas exclusivamente al
Dibujo de maquinas son un testimonio de la situacién industrial del pais y de la

actualizacién cientifica que se estaba produciendo.

Al referido autor pertenece el texto Problemas de Geometria y sus

aplicaciones en el Dibujo de Maquinas, Primera Parte. La obra relne, presentados

222 1hidem.
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con una dificultad gradual, una coleccion de los problemas mas corrientes y de

aplicacion constante en el Dibujo de piezas de maquinas.

A juicio del autor, para evitar que después de resueltos, “cosa que casi siempre

se hace de forma mecanica” %

, se olviden, lo mejor es su inmediata aplicacién
practica, de manera que cada problema de Geometria va acompafiado de su aplicacion

en el Dibujo Industrial.

T. Carreras y Soto f .
: Los contenidos que abarca este
Problemas de Clasiielila texto comienzan con el empleo de la
¥ 58, splhcaticnes ex sl regla de T y de las escuadras de

:,! Dibujo de Magquinas 45060° y 30°, las cotas, las rectas

BT o it i Bl et perpendiculares 'y los problemas
derivados asi como la aplicacion de

los problemas anteriores.

| Continda con los angulos, las

e %) bisectrices y las rectas paralelas, la

f A ‘ construccion de angulos por medio
Vo del compés, de triangulos, de

rectangulos y de trapecios, la

Figura I. 16. Texto de Carreras Soto (1935) construccion de rectas perpendiculares

por medio de las escuadras, el trazado
de angulos por medio de las escuadras de 45° y 60°, la divisién de rectas y de la
circunferencia, la construccion de poligonos, las aplicaciones de la escuadra de 45° de
30° y 60°, la rectificacion de la circunferencia y las aplicaciones de los problemas

anteriores.

3 CARRERAS SOTO, T., Problemas de Geometria y sus aplicaciones en el Dibujo de Méquinas,
Primera Parte. Imp. De La Gavidia, Sevilla, 1935, p. 2.

249



En cuanto a la obra Problemas de Geometria y sus aplicaciones en el Dibujo
de Maquinas, Segunda parte, los contenidos tratados son la construccion de rectas
tangentes a una circunferencia y a dos circunferencias, los empalmes de rectas, los
empalmes de curvas y rectas y de arcos e circunferencia, el trazado de elipses, hélice y
parabola y de curvas a pulso y el trazado de dvalos, de espirales, de la cicloide, de la
epicicloide y sus aplicaciones.

Esta segunda parte abarca problemas de mayor complejidad, de manera que sus
contenidos adquieren cierto nivel de
dificultad.

T. CARRERAS SOTO

[ . Es una obra eminentemente
PROBLEMAS DE GEOMETRIA |

=

Ve

Y SUS APLICACIONES EN EL

DIBUJO DE MAQUINAS

Obra aprobada por la Comisién Dictaminadors de Libros de Testo para la Segunda Enscdanza
Recomendada para los alumnos de las Escuclas Elementales de Teabajo, Artes y Oficios « Industeiales

practica que fue aprobada por
la Comision Dictaminadora de

Libros de texto para la Segunda

T —

Ensefianza y recomendada para los

SEGUNDA PARTE

alumnos de las Escuelas Elementales
| de Trabajo, Artes y Oficios e
Industria. La obra tiene 40 paginas y

en ella hay un total de 197 Iaminas,

de <cada una encontramos la

explicacion correspondiente y van

creciendo en dificultad conforme

ES PROPIEDAD DEL AUTOR
RESERVADO EL DERECHO DE TRADUCCION, REPRO-

TERCERA EDICION

DUCCION ¥ ADAPTACION EN TODOS LOS PAISES Obza sprobada por la Autoridad

avanza la obra.

Figura I. 17. Texto de Carreras Soto (1935)

Carreras Soto escribié numerosas obras que estuvieron en uso antes de la guerra
civil y que continuaron en vigor en ediciones posteriores después de la misma. Una de
ellas es Construccion de Escalas, Fundamento y uso en el Dibujo de Maquinas, el
ejemplar consultado pertenece a la tercera edicién, de 1939, y fue publicado por la
imprenta de la Gaviria de Sevilla. Esta obra fue también, aprobada por la Comision
Dictaminadora de Libros de Texto para la Segunda Ensefianza y fue recomendada para
los alumnos de la Escuelas Elementales de Trabajo, Artes y Oficios e Industrias. Tiene
36 paginas y 80 laminas y a lo largo de ella se estudian las escalas y problemas de

aplicacion a figuras iguales, figuras simétricas, semejantes, y equivalentes, el triangulo
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de reduccion, las escalas, la construccion de escalas volantes, la escala universal y sus

aplicaciones.

Otro texto del mismo autor es el titulado Dibujo Industrial. Croquis de
organos de maquinas, donde se detallan graficamente los principios y convenciones
practicas en uso, el empleo de los instrumentos de medicion, los signos, las clases de

roscas y la forma de acotar los dibujos.

Sefnalaremos también, del mismo autor, la coleccion de ldminas para las
Escuelas de Trabajo, Artes y Oficios e Industrias compuesta de seis colecciones de

dibujos que contienen cada una quince laminas de 240 x 170mm.

Otras obras de Carreras Soto son el Dibujo de maquinas, que es el
complemento de la obra Dibujo Industrial. Se detallan en esta obra la forma de
ejecutar los dibujos en limpio empleando los signos y los convencionalismos usados
internacionalmente, “los cuales constituyen la taquigrafia del dibujo”.

En cuanto al Dibujo de croquis, Soto nos ofrece la obra Dibujo de Croquis que
es una coleccion compuesta por 25 laminas de 360 x 270mm, ““ejecutadas a pulso y
con sujecion a las normas modernas, a fin de que el alumno se familiarice con los

croquis y la lectura de cotas™.

Por altimo nos referiremos a las obras de Andrés Giron Aranols, también
utilizadas a finales del primer tercio del siglo. Una de ellas era el Curso metodico de
Dibujo Lineal, con aplicacion a las artes, a la industria y a la agrimensura, que se
presenta en dos tomos. La parte primera comprende el dibujo geométrico, el dibujo de
imitacion, el de adorno, el lavado y el de agrimensura. Hemos accedido a la 10° edicion,

tomo en 82 mayor, con 9 laminas que comprende 304 figuras.

La segunda parte comprende el estudio de las proyecciones, las secciones de los
cuerpos, el desarrollo de las superficies, las hélices y sus principales aplicaciones, las
ordenes de arquitectura, el trazado geométrico de las sombras y la perspectiva lineal. Se

trata de la 5° edicion, con un tomo en 8° mayor.
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La segunda de sus obras es el Atlas de Dibujo Lineal, con aplicacion a las
Artes, a la Industria y a la agrimensura que consta de 51 laminas, de 44 x 32

centimetros, divididas en dos partes y reunidas en dos carpetas.

En el siguiente cuadro aparece la relacion de manuales pertenecientes al primer
tercio del siglo XX, analizados en este estudio, que se utilizaron para la ensefianza del

Dibujo geomeétrico en el bachillerato:

Cuadro I. 31.

bachillerato  primer tercio SIGLO XX Dibujo geométrico

Autor Ao Titulo
Leoncio Bory de la Cruz 1907 Tratado elemeptql de Dibujo
Geomeétrico.
Tratado elemental de dibujo.
Alberto Commeleran 1907 Tratado elemental de dibujo
(Segunda parte).
Luis Bruy G. De Herrero 1911 Guia del Dibujo Geométrico Elemental.
Eulalio Fernandez Hidalgo 1917 Principios de Dibujo Geométrico.

Método de Dibujo Geométrico.
Elementos de Topografia.

J. Guzman, Programa de Dibujo Geometrico,
Primera parte.

Tratado elemental de Dibujo de

Erancisco Pérez Lozao 1935 precision (Lineal o geométrico).

Elementos de Dibujo geométrico.

Fuente: elaboracién propia a partir de los manuales revisados en la Biblioteca Central de la UNED,
(Proyecto MANES), Madrid y el Archivo Central del Ministerio de Educacién y Ciencia. (Alcala de
Henares).

En el siguiente cuadro aparece la relacion de manuales pertenecientes al primer
tercio del siglo XX, analizados en este estudio, que se utilizaron para la ensefianza del

Dibujo artistico en el bachillerato:
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Cuadro 1. 32.

bachillerato primer tercio

SIGLO XX Dibujo artistico

Autor Ao Titulo
1907 Técnicas del Dibujo.
Alberto Commeleran Dibujo de lavado.
) , 1911 Dibujo de Iniciacion.
Luis Bray G. De Herrero Elementos de Dibujo Artistico.
. . Rudimentos de Dibuijo.
Francisco Perez Lozao 1935 Elementos de Dibujo Artistico.

Fuente: elaboracién propia a partir de los manuales revisados en la Biblioteca Central de la UNED,

(Proyecto MANES), Madrid y el Archivo Central del Ministerio de Educacién y Ciencia. (Alcala de

Henares).

Cuadro 1. 33.

Artes y Oficios e Industrias

Dibujo geométrico Y TOPOGRAFICO

primer tercio SIGLO XX

T. Carreras Soto

1935

Problemas de Geometria y sus
aplicaciones en el Dibujo de Maquinas.
Problemas de Geometria y sus
aplicaciones en el Dibujo de Méquinas
(segunda parte).
Construccion de Escalas, Fundamento
y uso en el Dibujo de Maquinas.
Dibujo Industrial.

Croquis de 6rganos de maquinas.
Dibujo Geométrico Industrial.
Dibujo de Méaquinas.

Dibujo de Croquis.

Andrés Giron Aranols

1935

Curso metddico de Dibujo Lineal, con
aplicacion a las Artes y a la Agrimensura.
Atlas de Dibujo Lineal, con aplicacion a
las Artes, a la Industriay a la
Agrimensura.

Luis Bru

Elementos de Dibujo Topografico.
Précticas sobre la interpretacion de
planos, mapas, itinerarios, aplicaciones de
la escala y medicion de
distancias.

Fuente: elaboracién propia a partir de los manuales revisados en la Biblioteca Central de la UNED,
(Proyecto MANES), Madrid y el Archivo Central del Ministerio de Educacién y Ciencia. (Alcala de

Henares).
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En el cuadro adjunto aparece la relaciéon de manuales pertenecientes al primer
tercio del siglo XX, analizados en este estudio, que se utilizaron para la ensefianza del
Dibujo Geométrico e Industrial en las Escuelas Elementales de Trabajo, Artes y Oficios

e Industrias.

5.10. Conclusiones.

De la exposicion, estudio y analisis de todas estas obras pueden extraerse las

siguientes conclusiones:

Desde 1900 el Dibujo es obligatorio en el bachillerato y desde 1901 se implanta
el sistema de cuestionario que habria de determinar el caracter y extension de cada
asignatura y la exigencia de un programa ajustado a dicho cuestionario que debia
redactar el profesor, asi como de un manual escolar, aprobado por ElI Consejo de
Instruccion Pablica pero que no se imponia a los alumnos, que podian estudiar por
cualquier libro siempre que alcanzaran los conocimientos sefialados en los cuestionarios
para cada asignatura. Sin embargo, al pasar el tiempo sin que el gobierno redactara los
cuestionarios, las listas de libros aprobados se hicieron enormes y no garantizaron la

uniformidad de lo que se ensefiaba.

Asistimos durante este siglo a la adquisicion, por fin, por parte de la ensefianza
del Dibujo de un caracter propio abandonando paulatinamente su maridaje con la
agrimensura y la geometria puramente matematica. Asi mismo, el Dibujo Lineal y el
Dibujo Artistico que en numerosas ocasiones aparecian juntos se van diferenciando
paulatinamente hasta ocupar cursos y manuales diferentes. A partir de ahora la
asignatura se divide en dos cursos: en quinto donde se estudiaba el Dibujo Lineal y en

sexto el Dibujo Atrtistico.

El desarrollo de la industria que, desde el siglo anterior, impulsé el aprendizaje
del Dibujo, la actualizacion cientifica de la disciplina, las mayores exigencias en la

formacion de los aspirantes a las catedras de Dibujo, la incorporacién de los recursos
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pedagdgicos a su ensefianza, el convencimiento de la necesidad de incorporar desde las
edades mas tempranas dicha ensefianza, y de que ésta fuera atendida por profesionales
bien formados, asi como las mejoras técnicas, hacen que los manuales de Dibujo de
este periodo, para las escuelas primarias, Institutos, Escuelas Normales y Escuelas
Elementales de Trabajo, Artes y Oficios e Industria alcancen la categoria de manuales

modernos.

Sin embargo, quedaban obstaculos que ralentizaron el disefio curricular del libro
de texto de Dibujo en el bachillerato. Durante este primer tercio del siglo se sucedieron
tres sistemas distintos de eleccion de libros de texto: desde principios de siglo estaba
en vigor el sistema de listas, con la dictadura de Primo de Ribera se impuso el texto

unico, en 1926, y con la Il Republica de nuevo se volvio al sistema de listas.

Respecto a los manuales dirigidos al estudio del Dibujo Técnico, los textos
analizados corresponden al periodo de 1902 a 1935, dandose entre ellos algunas

similitudes y muchas diferencias.

Todos los libros analizados fuero aprobados por el Consejo de Instruccion
Publica formando parte de las lista de libros que se podian utilizar para alcanzar los
conocimientos sefialados en los cuestionarios que debia publicar el Ministerio, pero que,
como sabemos, no llegaron a publicarse hasta bien avanzado el primer tercio de siglo.
Las consecuencias de esta situacion fueron la diversidad y extension de los contenidos,
de los objetivos y de los métodos que proponian los diferentes manuales de este
periodo, ya que al no publicarse dichos cuestionarios no existia ningun referente. El
rasgo comun serd la diversidad, encontrandonos manuales excesivamente densos y
enciclopedicos. Asi, encontramos en un mismo texto contenidos de construcciones
geométricas (geometria plana) con mayor o menor extension, de Dibujo de formas
arquitectonicas (de 6rdenes griegos), de Dibujo de construccion y albafileria, de
perspectiva conica, de Geometria Descriptiva con mayor o menor extension, de la
descripcién de los materiales y herramientas de Dibujo, de principios de acotacion,
croquizacion y perspectiva isométrica. Asimismo existen textos que estdn mas
orientados al disefio decorativos y otros a temas como las proyecciones ortogonales, las
intersecciones, giros y abatimientos, las secciones, las sombras y los desarrollos, asi

como la representacion de los prismas y sus secciones. También encontramos manuales
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en los que, junto a algunos de los contenidos sefialados, aparecen lecciones de Dibujo
para las labores femeninas, lecciones de agrimensura Yy topografia o el Dibujo de

formas industriales, y textos dirigidos a varios niveles o grados de ensefianza:

“El que conozca mi primer librito de Geometria, vera,
enseguida de hojear estas Nuevas Lecciones, que son una
continuacion ciclica de aquél y que representan los grados
segundo Yy tercero de esta ensefianza en las escuelas primarias.
Exigencias editoriales, inspiradas sin duda en la economia del
precio y en la conveniencia del comprador, han hecho que
vayan ambos grados en un solo volumen (...) el alumno del
grado superior debe estudiar todo el libro; y el alumno del
grado medio, Unicamente la primera parte de cada leccion,

compuesta con tipos grandes” 2.

El libro de texto de esta época resulta ser un auténtico cajon de sastre, un
manual de bricolaje geométricoartistico. En cuanto a la metodologia, podemos sefalar
que los diferentes autores se centran sobretodo en el manejo de las técnicas e
instrumentos de Dibujo, que practicamente todos se acompafian de laminas y que todos
gozan de las ilustraciones necesarias para hacer comprender las construcciones que se

explican.

En cuanto a los manuales dirigidos a la ensefianza del Dibujo artistico (cinco
analizados frente a los nueve para la ensefianza del Dibujo Técnico) constituyen en
todos los casos colecciones de laminas para ser copiadas. Se trata de ejercicios para ser
realizados a pulso que proponen comenzar dibujando formas simples como lineas en
diferentes posiciones, triangulos, cubos y conos que dan paso a frascos, morteros, y
objetos que recuerdan a las figuras geométricas basicas planas o corpéreas ya

* MARTI ALPERA, FELIX, Nuevas lecciones de Geometria con aplicaciones al dibujo, a la
agrimensura, a la arquitectura y al trabajo manual, grado medio y grado superior, Hijos de santiago

Rodriguez, Burgos, 1911, prélogo, p. 1.
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dibujadas: hojas, plantas, bodegones con botellas, jarrones, flores formas
arquitectonicas, frutas y animales sencillos. La simplificacion geométrica de las formas
constituye el método a utilizar, todas las formas tanto de la Naturaleza (plantas,
animales, hojas, flores y frutos) como las construidas por el hombre (un mortero, una
silla, copas, un embudo, etc.) pueden ser reducidas a esquemas simples que resumen y
facilitan el dibujo de cualquier objeto. El método geométrico (que consistia en reducir a
esquemas geométricos simples cualquier forma) era considerado el mas apropiado. De
hecho esta asignatura se ofrecia en segundo afio para que el alumno tuviese alcanzados
los recursos necesarios que le servirian de base para, apoyandose en la geometria,

afrontar el curso de Dibujo artistico con éxito.

Son verdaderamente muy pocos los libros encontrados sobre esta materia.
También es cierto que los profesores eran mas partidarios de no utilizar libro de texto
en la ensefianza del Dibujo artistico y ni siquiera lecciones, sino adaptar estas clases al
ritmo de aprendizaje y a las posibilidades de cada alumno. Asimismo, el uso de laminas
para ser copiadas estaba muy mal visto y se preferia enfocar estas clases mediante el
dibujo de formas y objetos del natural, bien organizando en el aula bodegones y
composiciones sencillas, bien, en las ocasiones que era posible, saliendo al aire libre a
dibujar en el campo. De manera que no nos debe extrafiar que por ejemplo Pérez
Lozao en el prélogo de su libro Rudimentos de Dibujo sefiale que “son laminas para
copiar pero que (...) es indispensable que éste (el alumno) interprete el natural

dibujando directamente de é1”"%*°

, en lo que entendemos que estaba intentando justificar
su obra ante la opinion general contraria al uso de laminas y contribuyendo a una
practica que, sin embargo, seguia vigente: la copia de laminas en la asignatura de
Dibujo Artistico, tan denostadas por la nueva pedagogia desde finales del siglo XIX,
pero que, sin embargo, seguian siendo un recurso pedagdgico mucho méas comodo para

el maestro y al alcance de todos los alumnos.

5 PEREZ LOZAO, F., Rudimentos de Dibujo, Imprenta y Libreria de Jacinto Gonzéles, Zamora, 1935,

primera edicion, p. 5.
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CAPITULO I

LLOS CATEDRATICOS DIBUJO DE SEGUNDA
ENSENANZA
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CAPITULO II

LOS CATEDRATICOS DE DIBUJO DE SEGUNDA ENSENANZA

INTRODUCCION.

En este capitulo intentaremos analizar quienes eran los catedraticos de Dibujo de
Instituto, cual era su formacién, como se llevaban a cabo su actualizacion cientifica y
con qué titulacion accedian. Analizaremos, también cual era su procedencia geografica,
los procesos selectivos que debian superar, cédmo eran los programas y trabajos
“doctrinales” que presentaban los opositores, los cuestionarios que proponian, cuél era

el desarrollo de los ejercicios de oposicion y el tipo de pruebas que debian superar.

Intentaremos estudiar la relacion que tuvieron con la universidad, asi como su
grado de implicacion en el contexto académico, social y cultural de la época a través de
sus publicaciones, conferencias, exposiciones, participacion en concursos, exposiciones
universales, etc. Del analisis de este conjunto de aspectos esperamos obtener una vision

lo mas completa posible del colectivo de catedraticos de Dibujo de Segunda Ensefianza.

En un principio nos detendremos a examinar los origenes del cuerpo de
profesores de segunda ensefianza y el tipo de vinculacién administrativa que se

establecia entre éstos y el Estado.

Considerando los Gobiernos liberales del siglo XIX la educacion como una
funcién esencial del Estado, los profesores que imparten ensefianza en los
establecimientos publicos, pasan a constituir un sector de personal al servicio de la
Administracion. Por lo tanto es 16gico que este personal adquiera, como el resto de los
servidores publicos, el estatuto funcionarial, que participe de su misma estructura

corporativa, que se asimile en parte a la normativa general de los funcionarios, al tiempo
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que cuente con una reglamentacién propia acorde con la especificidad de su funcion y

que, en cierta medida, registre todos los males endémicos del funcionariado espafriol.

En un principio la vinculacion juridica del profesorado con la Administracion no

es uniforme, presentando una doble expresion:

A) De una parte, el profesorado de los tres niveles de ensefianza se vincula
de manera diferente a la administracion y los municipios eran los encargados de incluir
en sus presupuestos la cantidad necesaria para atender a las escuelas publicas®, los
catedraticos de Instituto dependian de la administracion provincial siendo la Diputacién
la encargada de costear tales centros?, y los catedraticos de Ensefianza Profesional y los
de las Facultades universitarias quedaban vinculados a la administracion central
figurando la partida correspondiente a sus retribuciones en los Presupuestos Generales
del Estado®.

B) La Ley Moyano de 1857 marca una clara division entre los profesores del
primer nivel, los maestros de ensefianza primaria, a los que da un caracter “semi-
funcionarial” (no forman escalafén) y a los profesores de los restantes niveles y

modalidades, los llamados catedraticos.

La denominacién empleada resulta significativa: maestros en el primer nivel y
catedraticos en los restantes niveles, son términos que se han cargado de unas
connotaciones socio-econémicas diferenciadas. La ley va todavia mas lejos y marca dos
categorias de profesores: unos de “primera”, que forman escalafon, y otros de
“segunda”, excluidos del escalafon. En la segunda ensefianza, a los catedraticos de los
Institutos locales y a los de las Escuelas Elementales de Aplicacion que perciben sus
haberes de los presupuestos municipales, se les excluye del escalafon correspondiente al
resto de los catedraticos de los Instituto, con el consiguiente perjuicio para sus

retribuciones que se ven privadas de las percepciones en concepto de ascenso. En

! Ley Moyano. Art. 97.
2 fdem, art. 118.
* [dem, art. 126. El Estado asumira también el pago de las retribuciones de los profesores de Institutos por

la Ley de 29 de junio de 1887.
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cuanto al estatus economico del profesorado publico, la Ley Moyano no fija un sistema
unificado. Solo los catedraticos de universidad y los de las ensefianzas superiores, que
forman escalafones separados, estan parcialmente asimilados al sistema de las
categorias impuesto por Bravo Murillo para los cuerpos Generales y cobran sus
retribuciones en base a la antigliedad y la categoria acumuladas. La categoria vendra
dada por los méritos y servicios contraidos; la antigiiedad, por su posicion en el
escalafon. A estas percepciones hay que afiadir las cantidades en concepto de derecho
de examen, las catedras acumuladas y un suplemento de sueldo para los catedraticos de
facultad de la universidad madrilefia.

En cambio, para el resto de los profesores se sustituyen las categorias alcanzadas
por las “clases” de centros docentes que se contemplan, en el caso de los Institutos, o
por el nimero de habitantes de la localidad en la que esta la escuela, en el de los
maestros, de modo que el sueldo de entrada lo fija la ley en relacién a tales variables.

A los catedréaticos de Instituto dedica la Ley Moyano el cap. 1, de la Seccién
tercera, arts. 206 al 212. En el art. 207 dice, que para aspirar a catedras de Instituto se
requiere tener 24 afios cumplidos, estar en posesion del titulo correspondiente, este
titulo seria, en los estudios generales de segunda ensefianza, el grado de bachiller en la
facultad que corresponda la asignatura. Sin embargo los profesores de Lenguas vivas,

Dibujo y Mdsica, no necesitaban titulos académicos.

Esta falta de exigencia de titulo alguno para los profesores de Dibujo es
reveladora de la consideracidn que esta ensefianza gozaba en la segunda ensefianza en
sus origenes, siendo vista, mas bien, como un complemento o adorno en la formacion de
los alumnos frente a otras disciplinas que gozaban de una mayor consideracion en el

curriculo por entenderse como mas necesarias.

Por lo tanto, al no exigirse un titulo especifico, como veremos, la formacion de
los profesores que impartian Dibujo en un primer momento fue muy variada. Podemos
decir que la clase profesional de los profesores de Dibujo no existia cuando si era una

realidad la del resto de disciplinas para las que si se exigia una titulacion concreta.
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En las paginas siguientes nos proponemos estudiar quienes fueron los catedraticos
encargados de la ensefianza del Dibujo en los Institutos de Segunda Ensefianza en el
periodo que ocupa este trabajo. Sera fundamental conocer qué formacién tenian, su
titulacién, su procedencia geografica, las actividades artisticas y culturales en que
tomaron parte, los libros que publicaron, los premios que obtuvieron asi como su labor,
en muchas ocasiones desinteresada, promoviendo cursos gratuitos para obreros,
participando activamente de la actividad cultural de sus ciudades y desarrollando todos
ellos una provechosa carrera profesional paralelamente al ejercicio de la docencia. Para
este estudio hemos revisado sus 83 expedientes personales, 37 expedientes de oposicion
y 60 hojas de servicios existentes en el Archivo Central del Ministerio de Educacion y
Cultura de Alcala de Henares, desde 1856 hasta 1940.

1. LA FORMACION DE LOS PROFESORES DE SEGUNDA ENSENANZA.

1.1. Formacion inicial de los catedraticos de Dibujo.

En los reglamentos de oposicién a las catedras de Dibujo de 1862 y 1864 no se
exigia ningdn titulo. En el plan de Orovio de 9 de octubre de 1866 respecto de los
profesores de Dibujo se sefialaba que ““en los meses de julio y octubre se dividiran entre
los catedraticos y Auxiliares, por iguales partes, las cantidades que se hayan
recaudado en la Secretaria del establecimiento por derechos de examen(...) No se
contara en la distribucion de estos fondos con los profesores de dibujo ni con el de
repaso de lectura y escritura” *, lo que parece dejar claro que el estatus profesional de
estos profesores carecia de la suficiente entidad, en el Reglamento de oposiciones a las
catedras de Dibujo de 1870 se exige por primera vez el titulo de bachiller y, por su
parte, en el plan de Eduardo Chao de 3 de junio de 1873, durante la Primera Republica,
se sefialaba que cuando en la localidad donde se hallaba situado el Instituto “hubiese
Escuela de Bellas Artes o de Artes y Oficios, uno de los profesores de ésta, nombrado
por el Claustro de aquél, desempefiara la ensefianza de Dibujo (...) cuando esto no
suceda el Claustro del Instituto respectivo proveera interinamente la vacante (...) En

igual forma se proveeran las céatedras de Msica y de Gimnastica™> . Como no en todas

* UTANDE IGUALADA, M., Planes de estudio de ensefianza media (1787-1963), ob. cit., p. 225.

5 Ibidem. p. 263.

264



las ciudades donde existia un Instituto existia a su vez Escuela de Bellas Artes o de
Artes y Oficios, lo normal era que se nombrara interinamente a quien tuviera la
formacion mas idonea cuando se pudiera elegir y, si no era este el caso, de la asignatura
de Dibujo se ocupaba quien tuviera alguna clase de estudios. La carrera de Profesor de
Dibujo no seria creada hasta 1893, por R. O. de 26 de Diciembre.

A continuacion haremos mencidn de los catedraticos existentes desde 1856 hasta
el primer tercio del siglo XX. Como veremos su formacion es muy variada: algunos
solamente poseian los estudios de Bachiller en Artes como Joaquin Guichot y
Paradi® catedratico de Dibujo Lineal de la Escuela Superior Industrial de Sevilla desde
1858, Serafin Pescador y Saldafia,’ catedratico de Dibujo Lineal de Adorno y de
Figura en el Instituto Provincial de Cuenca desde 1865 o Vicente Marti, catedratico de
Dibujo del Instituto de Albacete desde 1862 que poseia el titulo de bachiller en Filosofia
ademas de estudios de Geometria y Delineacion asi como haber realizado précticas con
arquitectos, Félix Gonzalez Rodriguez® que habia estudiado en la escuela de Artes e
Industrias y en la de Bellas Artes de Sevilla o Lucas Pérez Morales® que tenia el grado
de Bachiller.

Habia quien ademas poseia otras titulaciones como la de ingeniero, como era el
caso de Eduardo Gutierrez y Cerda, catedratico de Dibujo Lineal desde 1856, que
poseia el titulo de Bachiller en Artes y la carrera de ingeniero, o quien aportaba el titulo
de perito, agrimensor, o tasador de tierras como José Maria Polache y Sanchez,'
catedratico de Dibujo Lineal y Topografico en el Instituto Provincial de Jaén desde
1863, que poseia del Titulo de Agrimensor y Perito, ademas de tres afios de Filosofia

en la Universidad de Sevilla, siete afios en la facultad de jurisprudencia de Sevilla, un

® ACMEC, Legajo 5696.Hoja de servicios fechada el 30 de abril de 1877.
" ACMEC, Legajo5883. Hoja de servicios fechada el 31 de enero de 1878.
8 ACMEC, Caja 5732. Hoja de servicios.

® ACMEC, Caja 5850. Hoja de servicios.

10 ACMEC, Legajo 5577. Hoja de servicios fechada el 31 de enero de 1881.

1 ACMEC, Legajo 5696. Hoja de servicios fechada el30 de abril de 1877.
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curso de Francés y el titulo Bachillerato en Artes; y Antonio Dominguez y Gonzalez'
que tenia el titulo de perito agrimensor y tasador de tierras ademas del Bachillerato en

Artes y que obtuvo la catedra de Dibujo de Vergara en 1863.

Hubo quien habia realizado estudios en la Escuela de Artes e Industrias de Madrid
como Lucas Pérez Morales™, Catedratico desde 1903 (Instituto de Soria) y también
habia quien aportaba algunas asignaturas estudiadas en diferentes universidades como
Federico Trias y Gir6™, catedratico numerario de Dibujo Lineal, Adorno, Figura y
Topografico desde 1889 que poseia el grado de Bachiller y que habia estudiado en la
Escuela Especial de Arquitectura donde tenia aprobadas las asignaturas de Dibujo
Lineal, Dibujo de yeso, Detalles Arquitecténicos, Sombras, Perspectiva, Geonomica y
Mecénica Aplicada a la resistencia de materiales y en la Escuela de Bellas Artes donde
aprobo las asignaturas de Dibujo Lineal, Perspectiva, Anatomia Pictorica, Teoria e
Historia de las Bellas Artes, Pintura decorativa y Dibujo del Natural ademéas de la
carrera de ciencias donde tenia aprobadas las asignaturas de Complemento de Algebra,
Geometria, Trigonometria Rectilinea y Esféricas, Geometria Analitica, Geometria

Descriptiva; Calculo Diferencial e Integral y Mecanica Racional.

También encontramos un Doctor en Filosofia y Letras como Ramiro Ros
Rafales™, Catedratico desde 1903 (Instituto de Huesca), que era Doctor graduado en la
Facultad de Filosofia y Letras, seccion de Historia y pintor de Historia por la Escuela
Especial de Pintura Escultura y Grabado de Madrid.

La mayoria, sin embargo, habian realizado estudios de Artes y Oficios o de Bellas
Artes en la Escuela Especial Superior de Pintura, Escultura y Grabado. Asi, por
ejemplo, Angel Maséda y Madrid®®, catedratico de Dibujo Lineal Topografico de
Adorno y de Figura desde 1889 del Instituto de Ciudad Real, realizd tres afios de

estudios de la Escuela Central de Artes y Oficios en Madrid y estudios de Pintura de

2 ACMEC, Legajo 5673. Hoja de servicios fechada el 4 de septiembre de 1896.
¥ ACMEC, Legajo 5850. Hoja de servicios fechada el 9 de septiembre de 1906.
1 ACMCE. Caja 7703.Hoja de servicios fechada el 18 de junio de 1890.

> ACMCA. Legajo? Hoja de servicios fechada el 3 de marzo de 1915.
® ACMCE. Legajo 5791. Hoja de servicios fechadael 23 de agosto de 1902.
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Historia en la Escuela especial de Pintura, Escultura; Manuel Marin y Magallén®’,
catedratico de Dibujo lineal, Topogréafico, de Adorno y de Figura desde 1889 tenia el
grado de Bachiller y habia realizado estudios en la Escuela Especial de Pintura,
Escultura y Grabado de 1886 a 1888 y en la Escuela Central de Artes y Oficios de 1879
a 1889 donde practicd los estudios de Dibujo lineal, Dibujo Artistico y Dibujo de
Adorno y Figura; Eduardo Carceller y Garcia'® Catedréatico de Dibujo desde 1870,
estudio en la Escuela Superior de Pintura, Escultura y Grabado de Madrid; Eduardo
Laforet y Alfaro™®, catedratico de Dibujo Lineal, Topogréfico, de Adorno y de Figura
desde 1889, realiz6 estudios en la Escuela Superior de Pintura, Escultura y Grabado;
Rafael de la Torre y Mirén,? estudié en la Escuela Especial de Pintura, Escultura y
Grabado de Madrid; Pedro Collado Fernandez?, catedratico desde 1904 (Instituto
General y Técnico de Logrofio) tenia el titulo de Bachiller en Artes y “todos los
estudios en la Escuela Especial de Pintura, Escultura y Grabado™ .

Asimismo, encontramos quienes presentan como unica formacion el estudio de
asignaturas sueltas como es el caso de José Maria Garcia y Martinez?, catedrético de
Dibujo Lineal de Adorno y de Figura del Instituto de Albacete, que gana la oposicion en
1868 y que habia estudiado en la Universidad de Valencia el 1° y 2° curso de Latin,
Religion y Moral, Geografia e Historia Universal, Aritmética y Algebra, asi como en la
Escuela de Bellas Artes de San Carlos, de Dibujo de figura, del antiguo, de Teoria e
Historia de las Bellas Artes y de Perspectiva y Anatomia Artistica, y en la Escuela de
Bellas Artes de San Fernando las asignaturas de Dibujo del antiguo, del Natural, de
Ropajes, Modelado del antiguo, del Natural y Composicion. Asi mismo, Constantino
Lépez Corona e Hijon?®, Catedratico de Dibujo Lineal, Natural y Pintura de la Escuela
de Bellas Artes de Orense desde 1856, Habia estudiado doce afios en la Academia de S.
Fernando, donde aprobd “las materias siguientes: latinidad, Légica y Gramaética

" ACMCE. Caja 7703.Hoja de servicios fechada el 23 de junio de 1890.

8 ACMEC, Legajo 5642. Hoja de servicios fechada el 12 de julio de 1906.
¥ ACMEC, Legajo 5765. Hoja de servicios fechada el 28 de agosto de 1902.
20 ACMEC, Legajo 5933. Hoja de servicios fechada el 29 de marzo de 1904.
! ACMEC, Legajo 5656. Hoja de servicios fechada el 23 de julio de 1906.

2 ACMEC, Legajo 5713. Hoja de servicios fechada el 4-5-1877.
8 ACMEC, Legajo 5762. Hoja de servicios fechada el 10 de enero de 1881.
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general, dos afios de matematicas, Fisica, Filosofia Moral y Religion, Literatura e

Historia, Quimica y geometria Descriptiva”.

No faltan tampoco Licenciados en Derecho como José Moreno Taulera®,
catedratico desde 1903 (Instituto de Avila), y de otros desconocemos su formacion
como son los casos de Julian Laraulay Uzabiaga®, catedratico de Dibujo lineal y
Topogréafico, desde 1862; de Ramén Alvarez Moreton de Zamora desde 1866
Catedratico de dibujo lineal, de Adorno y de Figura; de Esteban Menendez
Dominguez® y de Eustasio de Zarrava y Abriarte?’, catedratico de Dibujo lineal,
Topogréafico, de adorno y de figura desde 1889, por no indicar nada al respecto sus

expedientes personales.

Por altimo, con el Titulo de Profesor de Dibujo encontramos a Julio Carrileroy
Gutiérrez?®, catedratico de Dibujo desde 1889 (Instituto de Orense), que posefa el
Titulo de Bachiller en Artes, y que “En 1883 a 1884, curso0 y aprobd en la Escuela de
Bellas Artes de Valencia, las asignaturas correspondientes a la carrera de Profesor de
Dibujo seccion de pintura) creada por R. O. de 26 de Diciembre de 1893”, a
Constantino Fernandez-Guijarro y Esteban?®®, catedratico de Dibujo desde 1914, que
estaba en posesion del Titulo de Bachiller y en posesion del Titulo de Profesor de
Dibujo obtenido por oposicion y expedido por la Escuela Especial Superior de Pintura,
Escultura y Grabado de Madrid, donde curs6é y aprobd todas las asignaturas
correspondiente al Plan de Estudios de las Ensefianzas de Pintura y Grabados, a Manuel
Pareja Rodriguez,® que realizé estudios en la Escuela de Bellas Artes de Granada y

posefa el titulo profesional desde 1906, a Juan Nufiez Fernandez®, catedratico desde

?* ACMEC. Hoja de servicios fechada el 4 de diciembre de 1918.
% ACMEC, Legajo 8298. Hoja de servicios fechada el 18 de septiembre de 1911.

6 ACMEC. Legajo 5797. Hoja de servicios fechada el 1 de enero de 1913.

" ACMEC. Legajo 8303. Hoja de servicios fechada el 22 de enero de 19125.

8 ACMEC. Legajo5644. Hoja de servicios fechada el 28 de agosto de 1902.

» ACMEC. Legajo 5608. Hoja de servicios fechada el 30 de septiembre de 1940.
% ACMEC, Caja 5550. Hoja de servicios fechada el 11 de junio

de 1918.
38 ACMEC, Caja 5826. Hoja de servicios.
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1915, y a Eduardo Castelo Rovira®, catedratico desde 1909, que posefa el titulo de
profesor de Dibujo concedido por la Escuela Especial de Pintura, Escultura y Grabado
desde 1907.

Como se puede observar, la formacion de los catedraticos de Dibujo fue en un
principio y durante todo el siglo XIX muy variada, siendo la base principal de la
formacion de estos profesionales el estudio de las Bellas Artes, en las Escuelas
Superiores, aunque también hubo quien realiz6 estudios de menor entidad en Escuelas
de Artes y Oficios y en Escuelas Industriales. En un principio, los estudios de Bellas
Artes no pertenecian a Facultad alguna y eran una especie de estudios especiales o
profesionales. La formacion se realizaba en Escuelas que tenian el caracter de
Superiores o Especiales, en las que para su ingreso no se exigia el titulo de Bachiller y
donde los aspirantes debian superar un examen de ingreso eminentemente practico y de

caracter artistico.

Como hemos venido viendo, en los primeros momentos no habia nada legislado
en relacion a la titulacién exigible para el acceso a estas plazas: cualquiera que hubiera
realizado alguna clase de estudios relacionados con las ensefianzas artisticas, con la
arquitectura o con la agrimensura reunia el perfil para impartir nuestra asignatura en el
bachillerato, pudiéndose suplir, llegado el caso, por quien hubiese estudiado alguna
asignatura en la universidad, lo que hacia suponer una cierta formacién cultural, o por
cualquier licenciado, ingeniero e incluso por algun Doctor en Filosofia y Letras o un
Licenciado en Derecho. Relativamente pronto empieza a exigirse el Titulo de Bachiller
en Artes, (como veremos mas adelante serd con el Reglamento de 1870) que era el

nombre que recibia el Bachillerato.

Sera con el nuevo siglo cuando se empezara a exigir para el acceso a la catedra de
Dibujo el titulo de profesor de Dibujo, expedido por las Escuelas Superiores de Bellas
Artes, titulacién creada, por R. O. de 26 de diciembre de 1893.

%2 CMEC, Legajo 5933. Hoja de servicios.
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1.2. La actualizacion cientifica.

Desde el siglo XVI11 se hicieron intentos por enviar pensionados al extranjero, y
existieron subvenciones y ayudas, tanto de la corona como de municipios y de entidades
particulares, para enviar jovenes al extranjero y también para traer especialistas de fuera
que transmitieran sus conocimientos entre nosotros. Podemos sefialar al inglés Bowle,
director del Gabinete de Historia Natural o al irlandés Bernardo Ward, contratado por

Fernando VI, para estudiar los adelantos de la agricultura, de las artes y del comercio.

También hubo colonias de estudiantes espafioles en ciudades como Londres,

Paris, Roma o Montpellier, durante el siglo XVIII.

En lo que a las ensefianzas artisticas se refiere, en 1873 se cred la Escuela
Espafiola de Bellas Artes en Roma (decreto 8-VI11-1873). Dicha Escuela se componia
de un director y de doce pensionados que estaban dedicados a la pintura de tema
histérico o de paisaje, escultura, arquitectura, grabado y musica. Estos pensionados
debian permanecer como minimo un afio en Roma y otros dos afios mas en viajes de
estudios. Con la creacion de esta Escuela Espafiola en Roma se queria reanudar la
tradicion de pintores tan importantes como Velasquez o Goya que pasaron por Roma en

sus afios de formacion.

Esta tradicion no se interrumpid y estas pensiones fueron muy valoradas por los
estudiantes de Bellas Artes que aspiraban a viajar a Roma y asi entrar en contacto con
otros artistas y con el panorama europeo, al mismo tiempo que servia como
complemento a su curriculum. Ni que decir tiene que esta forma de actualizacién servia
para mejorar la formacion profesional de los artistas pero carecia de cualquier

componente pedagogico.

Durante el siglo XIX llegaron a Espafia informaciones de todo tipo sobre las
exposiciones y congresos internacionales, memorias de viajes de estudios, traducciones
de libros, etc. Entre estos informes y memorias son abundantes los relativos a la
educacion en los paises mas adelantados. Pedro Felipe Monlau publica en 1840 una
memoria sobre la educacion publica en Francia y Modesto de la Fuente describe los
sistemas educativos de Francia, Bélgica y Holanda en 1861; lo mismo hacen Becerro
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de Bengoa, Kuhn y Ramon de la Sagra, entre otros, sobre los sistemas educativos en
Francia, Inglaterra, Alemania estados Unidos y Espafia. Estos autores estaban
convencidos de que la ensefianza constituia la base fundamental de los paises mas
avanzados.

Durante este siglo se promovio el intercambio internacional desde instituciones
como el Museo Pedagogico, el Instituto Geografico y Estadistico, la Comision de
Historia Natural de Marruecos, el Instituto Agricola de Alfonso XII o el Real Instituto
Industrial (precursor de la Escuela de Artes e Industrias) que enviaba todos los afios un
profesor “para que, durante el periodo de vacaciones, estudiara los adelantos que en su

asignatura se hubiesen realizado en diversos paises” *.

Al comenzar el siglo XX, con el R. D. de 6 de julio de 1900 se fomentar el
intercambio con el extranjero, siendo el gobierno el que ““concedera licencia con todo el
sueldo, hasta por un afio, a los Profesores numerarios y supernumerarios que, lo
soliciten para ampliar estudios en el extranjero, auxiliandolos ademas con una
subvencion cuando tenga fondos disponibles™®*. Y al afio siguiente Romanones con el
R. D. de 18 de julio de 1901 dicta medidas para “la creacion de pensiones en el
extranjero, no tan numerosas ni siquiera tan completas como fuera de desear
(...)"*para que pudieran hacer lo propio también los estudiantes. Pues, en sus propias
palabras, ““nuestra accidental inferioridad en todo lo que se refiere a la ensefianza,
depende principalmente del aislamiento en que vivimos, de nuestra poca 0 ninguna
comunicacion con el extranjero. Siempre fue de absoluta necesidad para el desarrollo
de todas las actividades humanas, el cambio mutuo de ideas, el conocimiento directo de
los diversos métodos, el estudio inmediato de los varios procedimientos que en otras

partes se conocen y se aplican (...)”%.

% BONET BONET, B., Discurso leido en la inauguracion del curso académico de 1907 a 1908,
Universidad Central, Imprenta Colonial, (Estrada hermanos), Madrid, 1907, p. 25.

% Anuario Legislativo de Instruccién Publica correspondiente a 1900. Publicado por la Seccién de
Estadistica de Instruccion Publica, J. Baquedano, Madrid, 1901, p. 301.

® Anuario Legislativo de Instruccién Pablica correspondiente a 1901, Publicado por la Seccién de
Estadistica de Instruccion Publica. Imprenta, Libreria y Encuadernacion de Rafael Gdmez, Madrid, 1902.
pp. 380-385.

% ROMANONES. Discurso leido en la Universidad Central en la inauguracion del curso académico de
1901 a 1902, M. Romero impresor. Madrid, 1901, p. 48.
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De manera que desde 1900 hasta 1907 el Ministerio de Instruccion Publica
desarroll6 un sistema de becas, que se convocaban en la Gaceta, aunque no estuvo
exento de criticas sobre la forma en que se seleccionaba a los pensionados, la falta de un
mecanismo de reincorporacion para los profesores a su regreso, el nimero escaso de

pensionados o la poca preparacién de éstos.

Habria que esperar a la creacion, por R. D. de 11 de enero de 1907, de la Junta
para Ampliacion de Estudios e Investigaciones Cientificas, para que existiera un
organismo oficial que se ocupara de la actualizacion cientifica y pedagdgica de
profesorado espafiol y de los investigadores. Este organismo nacia con la vocacion de
ser una institucion imparcial ideol6gicamente manteniéndose al margen de los vaivenes

politicos y con el fin de procurar la modernizacion de la cultura y d la ciencia espafiolas.

Entre las razones de su creacion estaban la poca eficacia de las reformas
propuestas por los gobiernos tanto de un signo politico como de otro, la necesidad de la
preparacion pedagogica del profesorado previa a cualquier reforma, y, como ya

apuntamos, la necesidad de salvaguardar la cultura espafiola de la lucha politica.

La Junta se convertird en verdadero organo de vanguardia de la renovacion
educativa de nuestro pais y esa era la voluntad de sus creadores al ““formar personal
docente futuro y dar al actual medios y facilidades para seguir de cerca el movimiento
cientifico y pedagdgico de las naciones més cultas (...)”, como podemos leer en la

exposicion de motivos del Real decreto que la creaba.

Dicho organismo promovid, mediante becas, la asistencia a centros de
investigacion, tanto en el extranjero como en nuestro pais, y el intercambio de
experiencias, como modelo de actualizacion cientifica y renovacion pedagogica del

profesorado espafiol.

Sin embargo, los comienzos no fueron féciles y tuvo que sortear el recelo de los
ministros de Instruccion Pablica que no veian con buenos ojos que los presupuestos de
la Junta -organismo dependiente de ese Ministerio- escaparan a su control. Por otro
lado, las dificultades por mantenerse al margen de la politica originaron suspicacias en

la opinidn publica, que aparecian en la prensay en el debate politico.
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La universidad se opuso a que se le arrebatara la investigacion y la formacion
cientifica de los profesores, a que se le denegaran medios para sus programas de
investigacion que al mismo tiempo si disfrutaba la Junta, ya que, desde el ministerio, se
le asignara la doble funcién de investigar y formar y que sin embargo no se pusieran a

su disposicion los fondos necesarios.

Por otro lado, la Junta tuvo que sufrir el ataque de los enemigos de la Institucion

Libre de Ensefianza que la consideraban una prolongacion de la misma.

La Junta a través de sus pensionados en el extranjero, del fomento de la
investigacion cientifica, de los ensayos que promovia, del cuidado de las relaciones
culturales internacionales en materia de ensefianza a través de la asistencia a Congresos
Cientificos, viajes de estudios, informes técnicos, y del seguimiento de las instituciones
educativas como el Instituto-Escuela de Madrid, se constituye en un organismo de
vanguardia en cuanto a la renovacién pedagdgica y cientifica del profesorado de nuestro
pais. Su estructura estaba formada por un presidente que fue el premio Nébel Santiago
Ramén y Cajal, un secretario sin voto, que fue José Castillejo, y con vocales de
prestigio reconocido como Menéndez Pelayo, Sorolla, Azcéarate, Torres Quevedo 0

Joaquin Costa.

El envio de pensionados al extranjero no estuvo exento de dificultades. Las
Memorias de la Junta nos hablan del problema de la deficiente preparacion de los
solicitantes, de la orientacion y ayuda a los pensionados en el extranjero y de la
incorporacion a su regreso a Espafia en puestos donde pudiera rentabilizarse la

experiencia adquirida.

Tras el poco rigor en la seleccion de los candidatos durante los primeros afos se
buscd un sistema mas eficaz, aunque la preparacion seguia siendo baja. A primeros de
afio se convocaba un concurso de méritos, la Junta seleccionaba a los candidatos,
estudiaba las peticiones, comprobaba el conocimiento del idioma extranjero y elevaba
sus propuestas al Ministerio de Instruccion Publica, quien las aprobaba. Se tenia en
cuenta la formacion del solicitante y el interés para nuestro pais del objeto de estudio

para el que se viajaba.
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La preparacion de los candidatos antes de salir al extranjero mediante cursos,
conferencias y lecturas también se llevo a cabo en algunos casos. Pensando en el
aprovechamiento de las experiencias adquiridas al regreso a Espafia, la Junta cred una
red de laboratorios, fomentd la publicacion de revistas especializadas y organizo
conferencias y cursillos para elevar el nivel de investigacion y cultura en nuestro pais.

Por otro lado, también se penso en ofrecer a los pensionados en el extranjero la
ayuda que podian necesitar, a través de consulados o delegaciones culturales que no

Ilegaron a ponerse en marcha.

Hubo pensiones que duraban unos meses y otras un afio, prorrogables hasta dos
o tres afios, en algunos casos. También se realizaron viajes de estudios con grupos de
maestros y con grupos de obreros. Entre 1910 y 1913 se concedieron un total de 417
pensiones. La Junta para Ampliacion de Estudios también organizé cursos de Dibujo en

virtud de Real orden de 27 de Julio de 1912, que fueron dirigidos por Victor Masriera.

Al comenzar la primera guerra mundial se suprimieron las pensiones a Europa
por la Real Orden de 18 de agosto de 1914, concediéndose de nuevo pero de forma
irregular con la dictadura de Primo de Rivera y llegando al centenar en los afios

siguientes a 1930.

El mayor nimero de pensiones se concedieron para visitar Francia y Alemania 'y
en menor medida Suiza, Bélgica, Italia e Inglaterra. Alemania acaparaba el mayor
interés de los pensionados porque desde el Ultimo tercio del siglo XIX se consideraba
que la ciencia y la filosofia mas avanzada se hallaban en las universidades alemanas.
Desde 1907 hasta 1934, la Junta para Ampliacion de Estudios recibi6 8.149 peticiones
de las que concedi6 1.594, a una media de 57 al afio®’, canalizando el interés de los

profesores e investigadores hacia los paises de mayor nivel cultural y cientifico®.

3 GOMEZ ORFANEL, G., La Junta para Ampliacion de Estudios y su politica de pensiones en el
extranjero, Revista de Educacion, 1976, pp. 28-47.

% B. DELGADO, “Influencias de las pedagogias extranjeras en la Espafia reciente”, en Pedro Poveda.
Volumen-Homenaje Cincuentenario 1936-1986. Narcea, Madrid, 1988, pp. 261-277.
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Fueron muy pocos los catedraticos de Dibujo pensionados por la Junta para
Ampliacion de Estudios: tan solo Julio Carrilero Gutiérrez®, catedratico desde el 10
de agosto de 1889 y pensionado por la Diputacién Provincial de Albacete en el curso
de 1883 a 1884, Juan Nufiez Fernandez®, catedrético desde 1905, pensionado por
oposicion en la Academia Espafiola de Bellas Artes de Roma durante los cuatro afios
reglamentarios, y que obtuvo Calificacion Honorifica en cada uno de los cuatro envios,
Pedro Collado Fernandez *, catedratico desde junio de 1904 y pensionado en 1900,
José Alerba Moraleda®, catedratico desde marzo de 1903 y pensionado por el
ayuntamiento de Algeciras y Félix Génzalez Rodrigue*® pensionado en 1901 por la
Diputacion Provincial de Huelva. La causa de ello quizas fuera la creciente

consolidacién del Dibujo como disciplina obligatoria en el bachillerato.

2. PROCEDIMIENTO DE ACCESO A LAS CATEDRAS DE DIBUJO.

INTRODUCCION.

Nos proponemos, ahora, analizar la forma de acceso a las catedras de Dibujo.
Dicho acceso se podia dar por oposicion, libre o restringida, por concurso de méritos o

por concurso de traslados.

El procedimiento de acceso al que dedicaremos este estudio va a ser el de la
oposicién. Estudiaremos los requisitos y condiciones exigidas a los aspirantes, asi
como el tipo de pruebas que debian superar y como fueron cambiando con la

publicacion de cada nuevo Reglamento.

Analizaremos los diferentes Reglamentos desde la Ley de Instruccion Publica de

9 de septiembre de 1857, que es la primera en nuestro pais que regula el acceso al

% ACMEC, Legajo 5644. Hoja de servicios.
0 ACMEC, Legajo 5826. Hoja de servicios.
* ACMEC, Legajo 5656. Hoja de servicios.
2 ACMEC, Legajo 1762. Hoja de servicios.
* ACMEC, Caja 5732. Hoja de servicios.
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cuerpo de profesores y catedraticos, asi como la ordenacion de la carrera docente, hasta

la ley de 1933, y revisaremos los expedientes de oposicion desde 1864.

Durante la primera mitad del siglo XIX (entre 1835 y 1845) se crearon 45
Institutos, que tuvieron que ser dotados de profesores de forma acelerada, unas veces
por designacion y otras por oposicion. En general en estas pruebas, al principio, se
concedia mas importancia a la demostracién de los conocimientos tedricos que a

aspectos pedagdgicos o didacticos.

Durante los primeros afos de configuracion de la ensefianza secundaria el sistema
de acceso a las catedras tuvo que superar varios obstaculos como fueron la interinidad
de las catedras, las presiones que se daban a nivel local, el caciquismo o el tener que
recurrir a titulados en otras materias a los que se les suponia conocimientos analogos**.
Ello hizo que por R. O. de 30 de enero de 1846 se declarara propietarios a los
catedraticos interinos por oposicion con tres afios de docencia y también a los que tan
solo acreditasen haber ejercido como profesores durante cinco afios en establecimientos

publicos.

Ingreso mediante la oposicion. Diferentes reglamentos para el acceso a

catedras durante el siglo XIX.

A partir de 1857, mediante la Ley de Instruccion Publica de 9 de septiembre, se
regula el proceso de seleccion del profesorado para acceder a la ensefianza secundaria
publica, los requisitos y las pruebas de oposicion, la carrera docente y el cuerpo de

catedréaticos de Instituto en todo lo referente a movilidad, escalafén, retribuciones, etc.

Era necesario, para aspirar a la catedra, tener veinticuatro afios cumplidos y estar

en posesion del titulo correspondiente que era el de Bachiller en Artes. Sin embargo

*“VINAO FRAGO, A., “Escuelas de gramatica e institutos de segunda ensefianza” en DELGADO, B.
(Coord.), Historia de la Educacion en Espafia y América, t. I1l, Ediciones SM y Morata, Madrid, p. 158.
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para aspirar a la catedra de Dibujo no se exigio el titulo de Bachiller hasta el reglamento

de oposiciones de 1870.

El Reglamento de 1 de mayo de 1862.

En 1862 aparece un nuevo Reglamento® que afiadia un nuevo requisito: acreditar

la buena conducta moral y religiosa mediante un documento firmado por el parroco o el

alcalde.
Cuadro I1.1.
REGLAMENTO DE OPOSICIONES A DIBUJO DE 1862
Requisitos Espafiol, 24 afios cumplidos y conducta

irreprensible. No se necesita titulo.

NuUmero de ejercicios 3

De contenidos cientificos 1 Ejercicio escrito: contestando a 10 temas

sobre geometria, topografia y descriptiva.

De caréacter practico 2 Ejercicios: Un dibujo de maquinas y un
dibujo topografico

Temario 120 temas preparados por el tribunal

Fuente: elaboracion propia a partir del Reglamento de oposiciones de 5 de febrero de 1862.

Para acceder a las catedras de Dibujo lineal y Topografico los ejercicios de
oposicién eran uno tedrico y dos practicos. El primero consistia en responder durante
una hora a 10 preguntas por lo menos, sacadas a suerte, sobre cuestiones de geometria,
topografia y nociones de geometria descriptiva durante una hora. Sobre la forma de
disponer el ejercicio, orden de opositores y demas aspectos de la oposicion se

observaba lo mismo que para las demas catedras.

El segundo ejercicio, de Dibujo lineal, consistia en levantar, a la escala que se
determinara, el alzado y la planta de una maquina, aparato u otro objeto designado a
suerte, con los cortes y detalles que fuesen necesarios. El tribunal elegia 10 objetos

entre maquinas y aparatos destinados a la agricultura, artes o usos domesticos y el

* Compilacion Legislativa de Instruccion Pablica. Tomo 1. Segunda Ensefianza, Imprenta
Fortanet. Madrid, 1879, pp. 489-499.
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opositor sacaba de una urna una papeleta con el nimero correspondiente a uno de
aquellos objetos para a continuacion, quedando incomunicado, realizar el dibujo durante

seis horas como maximo.

El tercer ejercicio consistia en la ejecucion de un dibujo topogréfico, copiando
una lamina designada por suerte de entre las que el tribunal elegia como adecuadas,

Ilevandose a cabo de la misma forma que el segundo ejercicio.

Para acceder a la catedra de Dibujo Lineal, de Adorno y de Figura, el programa

de ejercicios propuesto por la Escuela Superior de Pintura y Escultura era el siguiente:
1° Contestar a 10 preguntas relativas a la geometria, sacadas a suerte.

2° Dibujar en proyeccion vertical, arreglado a escala, un fragmento de una
maquina, tomado a la suerte entre tres modelos elegidos por el tribunal en dos dias, a

cuatro horas cada uno.

3° Hacer en cuatro horas la composicion de un capitel del estilo de arquitectura
sacado a la suerte entre los que designe el Tribunal y desarrollar después esta misma

composicion, de claro y oscuro, en papel blanco o de color, de 65 centimetros por 48.

4° Dibujar una estatua del antiguo en cuatro dias a cuatro horas cada uno y en

papel de igual tamafio que el del ejercicio anterior®.

El Reglamento de 1 de mayo de 1864.

Este Reglamento seria reformado en mayo de 1864. La novedad que se
incorporaba era que el aspirante debia presentar un “discurso”, previamente
determinado por el Consejo de Instruccion Publica, sobre un tema de la asignatura,
siendo necesario superar esta primera prueba para ser admitido a los siguientes
ejercicios, aunque de las actas de oposiciones analizadas deducimos que dicho discurso

no se exigio a los opositores a catedras de Dibujo.

* ACMEC, Caja 7701. Actas de oposicion a las catedras de Dibujo lineal, de Adorno y de figura en los

Institutos provinciales de Cuenca, Ciudad Real, Pontevedra y Lugo, 1864.
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El nuevo reglamento sefialaba que para las oposiciones a catedras de Dibujo se
dictarian programas especiales de ejercicios segun el caracter y aplicacion que en cada
localidad conviniera dar a esta ensefianza, y que dicho programa se insertaria en la

convocatoria. En realidad en la préctica se siguié aplicando el de 1862 con pequefias

variaciones.
Cuadro 11.2.
REGLAMENTO DE OPOSICIONES A DIBUJO DE 1864
Espafiol, 24 afios cumplidos y conducta
Requisitos irreprensible.  Relaciéon de méritos vy
servicios. No se necesitaba titulo.
NUmero de ejercicios 4

1 Ejercicio escrito: contestando a 12 temas

De contenidos cientificos .
sobre geometria.

3 Ejercicios: Un dibujo de maquinas, de un

De caracter practico capitel y de una estatua.

Temario 36 temas preparados por el tribunal

Fuente: elaboracién propia a partir del Reglamento de oposiciones de 1 de mayo de 1864.

Los requisitos exigidos a los aspirantes eran los mismos, pero ahora disponian
de dos meses de plazo para presentar sus solicitudes desde el dia de la publicacion de

la convocatoria en la Gaceta.

En el anuncio aparece tambiéen el programa de ejercicios de la oposicion que era
el siguiente:

1°. Contestar a doce preguntas relativas a la Geometria, sacadas a la suerte de
entre treinta y seis.

2°. Dibujar en proyeccion vertical y horizontal arreglado a escala un
fragmento de maquina, tomado a la suerte entre modelos elegidos por el Tribunal en

dos dias a cuatro horas.

3°.  Hacer en cuatro horas la composicién de un capitel del estilo de
arquitectura que saque a la suerte entre los que designe el Tribunal y desarrollar
después esta misma composicion en claro y oscuro en otros tres dias a cuatro horas.

Cada uno en papel blanco o de color de 61 centimetros por 48.
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4°.  Dibujar una estatua del antiguo en 8 dias a cuatro horas cada uno y en

papel de igual tamafio que el del ejercicio anterior

Dicho programa de ejercicios fue propuesto por la Escuela superior de Pintura y
Escultura de Madrid con fecha 20 de julio de 1864*".

El Reglamento de 1870.

En 1870 apareceria un nuevo Reglamento, el 15 de enero, que imponia que para
proveer las catedras se haria alternativamente una por oposicion y otra por concurso. Se
exigia a los opositores un programa razonado de las ensefianzas correspondientes a la
catedra vacante y una memoria sobre las fuentes de conocimiento y método de

ensefianza de la asignatura objeto de la oposicion.

Cuadro 11.3.

REGLAMENTO DE OPOSICIONES A DIBUJO DE 1870

Espariol. Certificado de buena conducta 'y relacion

Requisitos de méritos y servicios. Programa razonado y
memoria. Titulo de Bachiller.
NUmero de ejercicios A determinar por el tribunal

Sefiala que se dictarian programas especiales de
ejercicios segun el carécter y aplicacion que en
cada localidad conviniera dar a esta ensefianza.

De contenidos cientificos
De caréacter préactico

Un programa  dividido en lecciones y un
razonamiento en defensa del mismo. Memoria
sobre fuentes de conocimiento y método de
ensefianza.

De caracter didactico

Temario A determinados por el tribunal

Fuente: elaboracion propia a partir del Reglamento de oposiciones de 15 de enero de 1870.

A partir de ahora se exigird para optar a las catedras de Dibujo el grado de
Bachiller que por R. D. de 9 de mayo de 1870, deja de llamarse Bachiller en Artes, en
Ciencias o en Filosofia para denominarse grado de Bachiller solamente. EI mismo R. D.

exigia también a los aspirantes a catedras estar en posesion del titulo de “Licenciado en

* ACMEC, Programa de ejercicios, expediente de oposiciones. Leg. 7701.
*8 Gaceta del 10 de mayo de 1870.
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la Facultad correspondiente™, lo que significaba un intento por elevar la formacién de
los catedraticos, resultando, asimismo, novedoso que el legislador se interesara por la
formacion didactica y pedagdgica de los aspirantes al exigirles conocimientos sobre la

metodologia.

El Reglamento de 1873.

En 1873 se aprobaria otro nuevo Reglamento®. Con éste se pedia al opositor la
realizacion de un anlisis cientifico y didactico de la materia, incluyendo fuentes de
conocimiento, metodos de investigacion y secuenciacion de contenidos. Los opositores
debian presentar una memoria “que abrace el concepto, relaciones, fuentes de
conocimiento, metodos de investigacion y de ensefianza, plan y programa dividido en
lecciones de la asignatura o asignaturas que comprenda la catedra Vacante™.

En relacion a nuestra asignatura, este reglamento sefialaba que ““para las
oposiciones a catedras de Dibujo y otras elementales de indole especial, se determinara
el asunto y la forma de los ejercicios segun el caracter y aplicacion que convenga dar a
estas ensefianzas”. Las caracteristicas principales de este reglamento se recogen en el

cuadro siguiente:

Cuadro 11.4.

REGLAMENTO DE OPOSICIONES A DIBUJO DE 1873

Requisitos Titulo de Bachiller. Memoria

NUmero de ejercicios A determinar por el tribunal

De contenidos cientificos

. . A determinar por el tribunal
De caracter practico

De caracter didactico Defensa de la Memoria.

Temario A determinados por el tribunal

Fuente: elaboracion propia a partir del Reglamento de oposiciones de 1 de junio de 1873.

" Compilacion legislativa de Instruccion Pablica. Tomo I. Disposiciones Generales. Administracion y
gobierno, Imprenta de T. Fortanet, Madrid, 1876 pp. 344y siguientes.
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El Reglamento de 1874.

El 29 de marzo de 1874 se publica otro Reglamento®. Ahora los opositores
debian presentar ““un programa dividido en lecciones, precedido del método de

ensefianza que estimen preferible para la asignatura de la oposicion™.

Cuadro 11.5.

REGLAMENTO DE OPOSICIONES A DIBUJO DE 1874

Titulo de Bachiller. Programa de la asignatura

Requisitos :
en lecciones.

Numero de ejercicios A determinar por el tribunal

De contenidos cientificos

. - A determinar por el tribunal
De caracter practico

De caracter didactico Método de ensefianza y programa en lecciones.

Temario A determinados por el tribunal

Fuente: elaboracion propia a partir del Reglamento de oposiciones de 29 de marzo de 1874.

Nuestra asignatura continla gozando de un caracter especial quedando de la forma
siguiente:

“Para las oposiciones a catedras de Dibujo se arreglaran
programas especiales de ejercicios, segun el caracter vy
aplicacion que en cada localidad convenga dar a esta

ensefianza; estos programas se insertaran en la convocatoria”.

El Reglamento de 1875.

Con Orovio como ministro, se aprobaba otro nuevo Reglamento, el de 2 de abril
de 1875 **, endureciéndose el sistema de acceso. Los opositores presentaban los méritos
y servicios prestados y ““‘un programa de la asignatura dividido en lecciones y
precedido del razonamiento que se crea necesario para dar a conocer en forma breve y

sencilla las ventajas del plan y del método de ensefianza que en el mismo se propone”.

% Ibidem, pp. 423 y siguientes.

> Ibidem, pp. 433y siguientes.
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En cuanto a nuestra asignatura, se mantiene el caracter especial de las pruebas:

“Para las catedras de Musica, de Dibujo y de Ensefianzas
elementales de aplicacién se dictaran programas especiales de
ejercicios arreglados al caracter y necesidades de cada

asignatura. Estos programas se insertaran en la convocatoria.”

Cuadro 11.6.

REGLAMENTO DE OPOSICIONES A DIBUJO DE 1875

Relacion de méritos y servicios. Programa de la
asignatura dividido en lecciones y precedido del
razonamiento que se crea necesario para dar a

Requisitos . .
conocer en forma breve y sencilla las ventajas del
plan y del método de ensefianza que en el mismo
se propone

NuUmero de ejercicios 6

1 Ejercicio oral: contestar a 10 temas

De contenidos cientificos . .
de geometria plana y del espacio..

4 ejercicios: un croquis acotado, un dibujo

De caracter préactico e .
topogréafico, un motivo ornamental y una estatua.

Un programa  dividido en lecciones y un

De caracter didactico > .
razonamiento en defensa del mismo

Temario Mas de 100 temas determinados por el tribunal

Fuente: elaboracion propia a partir del Reglamento de oposiciones de 2 de abril de 1875 y de las
Actas de oposicion.

En cuanto al programa de ejercicios que aparecid en las convocatorias,
consistia en uno oral y cuatro gréaficos. En el oral habia que contestar a diez preguntas

sacadas a la suerte, relativas a geometria plana y del espacio. En el practico habia que:

1° Hacer un croquis acotado de un modelo elegido por el Tribunal,
dibujandolo de sepia o tinta de china y arreglado a escala dicho modelo, que debera
ser representado con las secciones y proyecciones ortogonales que sean necesarias

para dar cabal conocimiento del modelo elegido.
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2° Dibujar representando un terreno que contenga los accidentes que el
Tribunal determine, como monte, rio, maleza, vifiedo, etc. que se indicaran con los

signos adoptados para el dibujo Topografico.

3° Dibujar a claro-oscuro y copiado del yeso, un motivo de ornamentacion que

sera designado por el Tribunal.

42 Copiar una estatua del claro-oscuro en papel Ingreés, elegido al efecto por el
Tribunal.

En estas instrucciones se sefialaba también que ““el Tribunal determinard, tanto
los dias en que se han de ejecutar éstos ejercicios, como la distribucion de las horas de
trabajo, en cada uno de ellos” y la Escuela Superior de Pintura y Escultura manifestaba
que, a su juicio, debia “incluirse en el presente programa el ejercicio correspondiente
a la clase de Dibujo de paisaje, que se ha ensefiado y se ensefia en algunos Institutos y
por si el Exmo. Sr. Director general de Instruccién Pulblica acordase dar esta
ensefianza, para tal caso, entiende la Academia que el ejercicio de oposiciéon podra

consistir en copiar de una lamina un paisaje, al lapiz o al carbon™.

Disminuia la importancia concedida anteriormente a los aspectos metodologicos
y de fundamentacién del programa presentado. El tribunal formaba las ternas de
opositores que posteriormente actuaban en los ejercicios. La defensa oral del programa
presentado consistia en la defensa de sus ventajas respecto al orden y plan de
ensefianza de los demads, concediéndose mas importancia a los contenidos y a su
programacion que a los aspectos metodologicos. Acabados los ejercicios se hacia la
propuesta, basada en la capacidad cientifica de los opositores y en la aptitud que
hubieran demostrado para el magisterio durante los ejercicios.
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El Reglamento de 1894.

En 1894 aparece un nuevo Reglamento®. Para cubrir de forma réapida las catedras
que estaban vacantes en los centros se intentaba agilizar el proceso y para ello se
restablecié la remuneracion a los integrantes del tribunal ““a fin de vencer las
resistencias que el personal de Jueces, tanto oficiales como libres, ofrece siempre a
todo trabajo penoso y de caracter extraordinario (...)”” eliminando a los opositores que

no superaban los dos primeros ejercicios.

Una vez mas se reconoce que “ no es la oposicion el Unico ni, en concepto de
todos, el mejor medio para la eleccion del personal docente; pero en concepto del
Ministro que suscribe, puede y debe utilizarse provechosamente, siempre que se emplea

con las precauciones que la razon y la experiencia aconsejan (...)”.

De cada tres catedras vacantes en cada seccion de un Instituto, una se debia
proveer por oposicion necesariamente. Los opositores debian presentar los méritos y
servicios prestados, asi como un programa razonado dividido en lecciones y una
memoria sobre el método de ensefianza y las fuentes de conocimiento que estimaran
méas apropiados para la asignatura, lo que, en este sentido, implicaba una vuelta al
Reglamento de 1873.

El reglamento no hacia referencia en ningin momento a las oposiciones a catedras
de Dibujo y solamente sefialaba que “Para las catedras que no sean de asignaturas
puramente especulativas, habré otro ejercicio especial de caracter practico, que se
verificara mediante la preparacién que el Tribunal determine, segin su indole...”. No
disponemos de actas de oposicion en las que se aplicara este reglamento, de manera que

solo sefialamos las instrucciones que recoge.

°2 Anuario Legislativo de Instruccién Publica correspondiente a 1894, Est. Tip. Viuda e hijos de
Manuel Tello, Madrid, 1895, p. 511.
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Cuadro 11.7.

REGLAMENTO DE OPOSICIONES A DIBUJO DE 1894

Ser espafiol. No estar incapacitado para desempefiar
cargos publicos. Tener 21 afos. Tener el titulo que
exige la legislacion vigente. Méritos y servicios.

Requisitos Programa razonado, dividido en lecciones, y una
Memoria expositiva del método de ensefianza vy
fuentes de conocimiento.

NUmero de ejercicios 5 més el préctico.
De contenidos cientificos 2 Ejercicios
De caracter practico A determinar por el tribunal

Un programa razonado dividido en lecciones y una
Memoria. En el tercer ejercicio se defendia el
programa y la Memoria y en el cuarto se explicaba
una leccion del programa presentado por el opositor.

De caracter didactico

El 1° y el 2° sobre100 temas 0 mas  determinados

Temario .
por el tribunal.

Fuente: elaboracién propia a partir del Reglamento de oposiciones de 2 de abril de 1875.

Como venia haciéndose hasta ahora el tribunal previamente preparaba los temas
sobre los que versarian los dos primeros ejercicios. En cuanto a los ejercicios, en el
primero se debia contestar por escrito (que se leia después) a dos temas sacados al azar

de entre los que el tribunal habia preparado, que eran al menos cien.

En el segundo ejercicio se debia contestar de forma oral a cinco temas de entre los

que constd el primer ejercicio.

Una vez agrupados los opositores que habian superado estos ejercicios en grupos
de dos o tres componentes, se realizaba el tercero, en el que cada opositor debia
defender su programa y su memoria. Los miembros de su grupo podian hacer

observaciones.

En el cuarto ejercicio el opositor explicaba durante tres cuartos a una hora una
leccion, de entre tres sacadas a suerte, de las que formaban su programa. Se les
incomunicaba durante cinco horas y podia disponer del material que necesitara.

También ahora los otros opositores podian hacer observaciones.
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Para decidir el orden con el que iban a ser adjudicadas las céatedras, los tribunales
debian tener en cuenta “la capacidad cientifica de los opositores y la aptitud para el
desempefio del cargo que hayan demostrado en los ejercicios”. Como vemos se
valoraban los aspectos didacticos demostrados a lo largo de la oposicidn. Finalmente los

aspirantes elegian las catedras segln el nimero de votos que obtenian.

German Gamazo en 1898 realizaria una nueva reforma de la segunda ensefianza
que afectaria también al ingreso en el profesorado: los tribunales estarian constituidos
por catedraticos de Instituto elegidos por sorteo, las pruebas se celebrarian durante las
vacaciones del verano y seria la oposicion el unico procedimiento para acceder a la

catedra®.

Asimismo, segun el Real decreto de 15 de julio de 1898, “las plazas de Profesores
de Dibujo de los Institutos que se hallasen vacantes o vacaren en lo sucesivo se
proveerdn mitad por oposicion y mitad por concurso. Las oposiciones se verificarian
en Madrid, abriéndose un plazo de tres meses, a contar desde el anuncio en la Gaceta.
Los aspirantes presentaran sus solicitudes en el Ministerio de Instruccion Publica,
acompafada de su fe de bautismo o partida del registro civil, certificacion de buena

conducta y relacidn de méritos y servicios que les convenga justificar”.

El dia que el opositor se presentara para dar comienzo a los ejercicios, entregaria
al tribunal un trabajo de investigacion o doctrinal propio y el programa de la asignatura.

>3 DIAZ DE LA GUARDIA. E., Evolucion y desarrollo de la Ensefianza Media en Espafia de 1875 a
1930. Un conflicto politico-pedagégico, ob. cit. P. 149.
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2.2. Diferentes reglamentos para el acceso a catedras durante el primer tercio
del siglo XX.

El Reglamento de 1900.

Siendo Garcia Alix Ministro de Instruccion Publica con el nuevo Reglamento
de 1900 desaparece el concurso®como via de acceso para acceder al Cuerpo de
Profesores de Segunda Ensefianza. Tanto los catedraticos numerarios como los
profesores auxiliares ingresarian por oposicion “y no por las tortuosas sendas del favor
y de la intriga, por las que no pocos han llegado a escalar los puestos que en franca y

plblica concurrencia jamas habrian obtenido™> .

Desaparecen los debates que servian para que los opositores se hicieran
observaciones unos a otros. Las cétedras vacantes se cubririan a partir de ahora, en
primer lugar, por concurso entre los catedraticos numerarios excedentes por supresion, y
en caso de no cubrirse, se haria, alternativamente, por traslado entre profesores
numerarios, oposicion entre auxiliares, ayudantes o profesores supernumerarios- en la
que podian participar los catedraticos numerarios que desearan cambiar de asignatura o
de Instituto- y oposicion libre. Las catedras que fuesen de nueva creacion, se cubririan
por concurso entre catedraticos numerarios. Los profesores supernumerarios y auxiliares
gue ya existian con anterioridad, podian seguir en sus puestos y tomar parte en las
oposiciones a catedras en el turno reservado a los auxiliares, si habian ingresado por
oposicién o aprobado oposiciones a catedras sin conseguir plaza y explicado el nimero
de lecciones equivalentes a tres cursos o prestado ocho afios de servicios. Los que no

reunian esas condiciones seguirian en sus puestos, pero se les impedia optar a la

> GARCIA ALIX, A., Disposiciones dictadas para la reorganizacion de la ensefianza, Imprenta del
Colegio Nacional de Sordomudos y Ciegos, Madrid, 1900.Por el Real decreto de 22 de junio de 1900 se
restaur0 lo legislado por la Ley de 1857 y los decretos leyes de 1868 y 1875, quedando “derogados los
Reales decretos de 30 de julio de 1897 y de 11 de octubre de 1898, por los cuales se concede derecho a
obtener por concurso catedras numerarias a los Ayudantes de la facultad de Ciencias y del Museo de
Ciencias naturales, a los Directores de Trabajos y de Museos Anatémicos, Profesores clinicos y ayudantes
de clases practicas de la de Medicina, a los Ayudantes de farmacia y a los Profesores Auxiliares de

Universidades e Institutos”.

> Ibidem. p. 179. Real decreto de 26 de Julio de 1900.
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oposicion a catedras en el turno reservado a los auxiliares. Se trataba de evitar una via

por la que habian ascendido en su carrera docente algunos profesores.

Los tribunales estarian formados por profesores de la Facultad y de Instituto
elegidos por el Consejo de Instruccion Publica, percibiendo dietas por cada sesion y
viajes. El lugar de los examenes seria Madrid realizandose dentro del mes de julio de
cada afio®. Los opositores podian presentar sus méritos y los servicios prestados, un

trabajo de investigacion o doctrinal propio y el programa de la asignatura.

La oposicion se endurecio, ahora eran cuatro los ejercicios tedricos que ademas
eran orales y cuatro los ejercicios practicos, junto a la defensa del programa y la

Memoria.

Los ejercicios orales consistian en responder a cinco temas a suerte de cada uno
de los cuatro temarios que componian el conjunto de temas sobre contenidos cientificos,

estos eran geometria plana, ge