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Resumen 
Este estudio explora el uso de inteligencia artificial (IA) como herramienta pedagógica para analizar 
la obra de los fotógrafos españoles Alberto García-Alix y Cristina García Rodero en Bachillerato. 
Mediante un enfoque cualitativo con entrevistas semiestructuradas a 134 estudiantes de cuatro cen-
tros educativos, se utilizó la Investigación Basada en las Artes (IBA) para complementar visualmente 
las entrevistas. El objetivo principal fue desarrollar la capacidad de análisis crítico y sensibilidad 
artística, identificando características estilísticas de la fotografía española de los años 70 y 80. Se 
buscó fomentar la interpretación contextualizada, comprender diversos estilos fotográficos y esti-
mular la reflexión sobre su evolución. Los resultados evidenciaron mejoras significativas en el aná-
lisis crítico de los estudiantes. Estos demostraron habilidad para distinguir estilos, interpretar obras 
en su contexto histórico-social y reflexionar sobre la práctica fotográfica. El uso de la IA generativa 
facilitó una experiencia de aprendizaje más inmersiva y atractiva, potenciando la comprensión y el 
pensamiento crítico. 
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Palabras clave: educación artística, fotografía, inteligencia artificial, análisis de imagen. 
 
Resum 
Aquest estudi explora l’ús d’intel·ligència artificial (IA) com a eina pedagògica per tal d’analitzar 
l’obra dels fotògrafs espanyols Alberto García-Alix i Cristina García Rodero a Batxillerat. A través 
d’un enfocament qualitatiu amb entrevistes semiestructurades a 134 estudiants de quatre centres 
educatius, es va utilitzar la Investigació Basada en les Arts (IBA) per a complementar visualment les 
entrevistes. L’objectiu principal fou desenvolupar la capacitat d’anàlisi crítica i sensibilitat artística, 
tot identificant característiques estilístiques de la fotografia espanyola dels anys 70 i 80. Es va in-
tentar fomentar la interpretació contextualitzada, comprendre diversos estils fotogràfics i estimular 
la reflexió sobre la seva evolució. Els resultats van evidenciar millores significatives en l’anàlisi crí-
tica dels estudiants. Aquests van demostrar habilitat per a distingir estils, interpretar obres en el seu 
context històrico-social i reflexionar sobre la pràctica fotogràfica. L’ús de la IA generativa va facilitar 
una experiència d’aprenentatge més immersiva i atractiva, tot potenciant la comprensió i el pensa-
ment crític. 
Paraules clau: educació artística, fotografia, intel·ligència artificial, anàlisi d’imatge. 
 
Abstract 
This study explores the use of artificial intelligence (AI) as a pedagogical tool to analyze the work of 
Spanish photographers Alberto García-Alix and Cristina García Rodero in High School. Through a 
qualitative approach with semi-structured interviews of 134 students from four educational centers, 
Arts-Based Research (ABR) was used to visually complement the interviews. The main objective 
was to develop critical analysis skills and artistic sensitivity, identifying stylistic characteristics of 
Spanish photography from the 70s and 80s. The study sought to foster contextualized interpretation, 
understand diverse photographic styles, and stimulate reflection on their evolution. The results evi-
denced significant improvements in students' critical analysis. They demonstrated ability to distin-
guish styles, interpret works in their historical-social context, and reflect on photographic practice. 
The use of generative AI facilitated a more immersive and engaging learning experience, enhancing 
comprehension and critical thinking. 
Keywords: art education, photography, artificial intelligence, image analysis. 
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Introducción 
En los últimos años, la inteligencia artificial ha permitido visualizar imágenes tan inverosímiles como 
imposibles. Tal podría ser el caso de un Cesarión recién nacido en brazos de su madre Cleopatra. 
Ahora, imagina otra instantánea en la que se haga patente el horror de las calles francesas bañadas 
en sangre durante el mandato de Robespierre. Ambos ejemplos, hasta no hace mucho tiempo, eran 
instantáneas que tan solo podrán existir en el recuerdo de la memoria histórica. Esta fantasía 
atiende al imaginario, que según Ramírez y Arreola (2023) es la herramienta que la naturaleza nos 
ha otorgado siempre que la ciencia no ha aportado respuestas o datos certeros. Un compendio de 
ideas e imágenes mentales que completan el sentido que el humano puede darle a la existencia, 
incluso a la desconocida, por lo que la imaginación es una defensa que no nos abandona (Blanco, 
2021). La imagen como medio a través de la fotografía, posibilita el estudio de la Historia de quienes 
decidieron contarla a partir de la suya propia y desde una fuerza creativa apoyada en los márgenes 
del relato oficial (Vega de la Rosa, et al. 2024). Se trata, por tanto, de una traslación de la memoria 
individual a una memoria metafórica por medio del discurso propio de cada autor. En este sentido, 
la fotografía debería tomarse en mayor consideración a la hora de articular la memoria colectiva 
contemporánea, sin llegar al extremo del paradigma de la actual sociedad de la imagen, en la que, 
si un acontecimiento reciente no se inmortalizó con una cámara, nunca tuvo lugar (Pantoja, 2007).  
 
Partiendo de esta premisa se ha planteado un estudio con figuras de reconocida trayectoria en el 
mundo artístico y fotográfico pertenecientes al panorama español: Cristina García Rodero y Alberto 
García-Alix. Con el fin de concretar la visión de cada autor, se ha decidido acotar el análisis de la 
obra de cada uno al periodo que transcurre entre los años setenta y ochenta, pudiendo establecer 
así una mejor comparación y relación, tanto contextual como dialéctica en un mismo marco tempo-
ral, y por tanto, histórico (Arfuch, 2014). De esta forma, se pretende que cada mirada facilite una 
visión diversa, análoga o similar dentro de la cronología establecida que permita a la imagen dentro 
del espacio temporal determinado según Pestarino, (2024), visibilizar nuevas propuestas, así como 
actualizar nuevos métodos dentro de la interpretación de la imagen fija.  
 
Además, este estudio busca identificar vías de inserción de su contenido en la etapa de Bachillerato 
Artístico dentro de la asignatura Fundamentos Artísticos en el currículo educativo de la Región de 
Murcia. La investigación resulta ser un detonante en el aula debido a la gran potencialidad que 
presenta, no solo para el estudio del lenguaje fotográfico en sí, sino también para concienciar sobre 
su poder a la hora de conocer y relatar tanto la micro, como la macrohistoria. Desde esta visión, se 
considera el medio fotográfico  como un lenguaje capaz de influir en la configuración de las relacio-
nes entre la fotografía, la subjetividad del creador, el observador y la realidad circundante de la 
imagen, esta última como epicentro del proceso comunicativo (Duque et al. 2017). Se trata de ir 
más allá, que la información y el estudio no esté acompañada anecdóticamente de la imagen, sino 
que ésta sea el vórtice que pueda conducir a la profundización y ampliación sobre el periodo y 
lugares históricos a los que haga referencia como esencia en sí misma. 



 
 
D. López Ruiz e I. Barba-Ros La fotografía desde el objetivo de Alix, Rodero y la IA... 

 

 
 
OBSERVAR 2025. 19, 1-20 ISSN: 1988-5105 

4 

 

https://revistes.ub.edu/index.php/observar/ 

 
Alberto García-Alix / una Movida en pos de estabilidad 

El artista Alberto García Alix (1956) vivió su juventud dentro del advenimiento democrático que hizo 
estallar el reclamo de una expresión artística inconformista y liberadora en los años setenta y prin-
cipios de los ochenta. En este contexto, fragua paulatinamente su figura de adalid estético e impul-
sor cultural del momento intentando visibilizar determinadas situaciones y contextos de una España 
abocada al cambio. El sexo, las drogas y cliché del rock and roll aparecen como leitmotiv de la 
autoexploración que realiza el artista de sí mismo dentro de un férreo compromiso entre lo que este 
vive y hace, desnudandose biográficamente junto a la tribu con cuya imagen e ideología identificó 
con una plenitud extraordinaria (Becerra Mora, 2015). Quizás fue la Navidad de 1975, momento en 
el que recibe su primera cámara, el detonante de toda su creatividad y con la que realizaría sus 
primeras series en blanco y negro (García Alix, 2008). Casualmente, o no, este hecho coincide con 
la muerte de Franco sirviendo como detonante decisivo para la transición democrática de España y 
propiciando el caldo de cultivo para una sinergia  imprecisa y juvenil denominada la Movida, la cual 
posiblemente se reduzca a una singular conglomeración de personajes en la memoria colectiva del 
presente. Un escenario espontáneo a través del cual poder ver la realidad del momento. Sin em-
bargo, su estudio debe extenderse a los individuos sepultados por la legitimación de la alta cultura 
(Figura 1). La cultura juvenil que se construyó en aquellos años a partir de las nuevas posibilidades 
tecnológicas, los radiocasetes, las impresoras y otros avances hoy un tanto obsoletos, facilitaron 
una prensa marginal como los fanzines, el surgimiento de la música underground, pero sobre todo, 
una juventud que aprendió a reapropiarse de los espacios urbanos para expresarse principalmente 
en términos de sexualidad y ruptura con las costumbres, tal y como afirma Dean Valencia-García 
(Algaba, 2020). Todas estas características son inherentes a la figura de Alberto; ninguna escapa 
a él. Asimismo, Quaggio (2014) afirma que la transición política/democrática apoyó en gran parte la 
causa de esta contracultura para que aquella nueva España tuviera valores con los que identificarse, 
por lo que autores como Martínez (2012) denomina a la Movida madrileña como la “Cultura de la 
Transición”.  
 
Desde aquel último cuarto del siglo XX, si nos detenemos a descifrar los hitos que marcan el reco-
rrido fotográfico de García Alix, se podría vislumbrar que a partir de finales de los setenta y principios 
de los ochenta posiblemente exista un aura más familiar, hogareño, recogido en instantes casi siem-
pre volátiles y más experimentales. Su cocina, una coqueta, la cama compartida, la calle, un gato, 
un matrimonio caminando por la calle… sujetos y objetos enfocados con mayor o menor intimidad. 
Unos inicios con los que posiblemente se podrían establecer conexiones con las últimas series. Sin 
embargo, a partir de la segunda mitad de los años ochenta se comienza a ver una retórica mucho 
más firme, con escenarios y personas predispuestas, una “tribu” preparada a no caer en el olvido 
que lo convierte en un testigo visual de la transición y el espíritu de la Movida (Moreiras, 2010). 
Aunque esto no significa que se trate de una teatralización falsa y ortopédica de la realidad, sino 
que, como dice el comisario Nicolás Combarro (García Alix, 2008), Alberto tiene una gran capacidad 
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para hallar el encuentro donde aparentemente no existe, los fotografiados salen al paso, atraídos 
por su percepción. 

 

 
Figura.1. Alberto García-Alix: 76-86 No me sigas... Estoy perdido.  

Fuente: original de la investigación. 
 
La “tribu” en la fotografía de García Alix puede llegar a entenderse como “parte de los miembros de 
su generación, los más agraviados por el infortunio, la debilidad, o el desamparo, seres dignificados 
por la mirada sabia, sincera y piadosa de este extraordinario fotógrafo” (López Mondéjar, 1999, p. 
270). No obstante, el autor también hace uso del autorretrato para relatar los hechos que en aquella 
cronología se presentaban como algo novedoso, no algo de lo que huir, sino digno de admirar con 
curiosidad. Posiblemente las imágenes en donde la droga se menciona sean las más explícitas en 
cuanto al trabajo cronista de aquella época, aunque también funcionan en este sentido las escenas 
más cotidianas, repletas de decoraciones, vestimentas, peinados y actitudes metonímicas del pe-
riodo enmarcado. Algunos ejemplos de fotografías son La primera vez (1977), una perspectiva sub-
jetiva de una inyección, Teresa chutándose (1978), Autorretrato chutándome (1984) o Sin título 
(1988), en la que aparece un jóven Alberto con una jeringuilla en la boca en actitud desafiante 
mientras el fondo parece caer lentamente por el descuido. Esas imágenes eran el retrato de un 
tiempo en el que “hacer fotos era todo lo que me importaba” (García Alix, 2007 p. 184).  
 
El submundo de las drogas durante el periodo de los setenta y ochenta viene “justificado” como 
subversión social frente al desencanto. Esta desilusión, según Ruano (2014) viene dada por una 
ausencia de la dialéctica ideológica cada vez mayor, ya que tras cuarenta años de lucha de la 
izquierda contra un régimen franquista en extinción, los entes políticos abandonan las ideas mar-
xistas como referencia (Gómez Alén, 2018). En otras palabras, podría afirmarse que las drogas 
suponían una consecuencia atroz, más que una salida al nihilismo hedonista en el que habían caído 
los jóvenes, quienes ahora carecían de agarraderas ideológicas. Por otra parte, la cultura punk 
también tuvo mucho que ver en el aspecto anterior. La sociedad londinense que había originado 
previamente este movimiento compartía con la Movida, inspirada en él, el concepto de un pasado 
que no merecía la pena de ser recordado y un futuro sin garantía alguna, por lo que se optaba vivir 
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en un presente perpetuo, un presente para García Alix, lleno de instantáneas con las que perpe-
tuarse siempre en los límites entre lo documental y autobiográfico. Consecuentemente, al separarse 
política de cultura, el discurso semiótico de la Movida se desplazaba al tiempo libre, el ocio y el arte 
(Fouce, 2000). No obstante, surgían nuevos valores ideales modernos, como el europeísmo y el ser 
capitalino, reivindicaciones abanderadas por la revista Nueva Lente, una nueva agrupación fotográ-
fica de la que, sin embargo, Alberto no llega a sentirse parte completamente (Blanco, 2021). 

 

 
Figura 2-7. Diferentes instantáneas tomadas por estudiantes utilizando a Alberto García Alix como fuente de 

inspiración. Fuente: original de la investigación. 
 

Cristina García Rodero / un País en vías de extinción 
Cristina García Rodero (1949) nació casi una década antes que Alix. Desde que terminó sus prime-
ros años escolares siempre le interesó el mundo del arte y por eso ingresó en la Facultad de Bellas 
Artes de Madrid sin demasiados conocimientos sobre determinadas materias (Guerrero González-
Valerio, 2012). Fue una beca de la Fundación March lo que realmente marcó su trayectoria profe-
sional y su vida (Lenore y Rodero, 2012). A lo largo de los años setenta, dentro del territorio nacional 
español se da una fuerte defensa de la fotografía artística contra una idea simplemente utilitaria de 
esta como documento. Muchos denominan a la tendencia de aquel entonces “neopictoralista”, en 
la que hay una mayor preocupación por la técnica, incluso rescatando procedimientos cercanos a 
la pintura y al pasado destinando grandes esfuerzos en la técnica de la fotografía coloreada. No 
obstante, en estos años proliferan múltiples corrientes, como las más “surrealizantes”, de la mano 
de nombres como el de Fontcuberta, o la del “neorrealismo antropológico” de García Rodero y Fer-
nando Herráez, entre otras (Lázaro Sebastián, 2014). Y es que, a la muerte de Franco en 1975, la 
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transición democrática transpira modernidad y vanguardia, que según la Real Sociedad de Fotogra-
fía desemboca en la publicación de la revista Nueva Lente (1971), con figuras ya asociedad a esta 
entidad, como las hermanas Rodero, Jorge Rueda, Miguel Oriola, etc. (Carabias, no hay fecha, 
página oficial de la Real Sociedad de Fotografía). Por otro lado, López Mondejar (1999) subraya 
que la primera época de Nueva Lente no se ganó el aplauso de la crítica, ya que mostraba un actitud 
“puerilmente provocadora”, inmadura, muy pretenciosa y autocomplaciente que quedaba lejos de 
los anhelos de cambio que toda manifestación artística del momento buscaba.  
 
Por todo ello y como consecuencia del momento vivido, la primera visión de las instantáneas de la 
fotografía inicial de la carrera de Cristina se dan en la dictadura franquista con sus imágenes coti-
dianas, algo que la acompañará el resto de su carrera profesional. Posteriormente heredera durante 
la transición, junto a otros, el espíritu humanista de la agrupación fotográfica de Almería (AFAL) 
fundada en 1950 para alejarse de los valores del régimen y documentar la realidad sin engaños ni 
pretensiones artísticas/grandilocuentes, dinamizando así la relevancia del fotoperiodismo desde un 
punto de vista menos dirigido.  
 
Este nuevo rumbo documental del que García Rodero forma parte se acoge al espectáculo del 
mundo real como lo hizo el realismo de la postguerra. Asimismo, si se contrasta el fin de la fotografía 
de Rodero con el anteriormente expuesto de García Alix, se observa que la artista no retrata las 
novedades que ofrecía el momento, sino la asfixia de aquellos que una vez habían sido los ejes 
morales y culturales de un contexto rural en vías de extinción. López Mondéjar (1999) los analiza 
como los años de la apoteosis neoliberal, cuyo testimonio queda recogido principalmente gracias a 
la serie España Oculta de Rodero (1989). Asimismo, principalmente en el periodo vacacional, los 
urbanistas que regresaban al pueblo se avergonzaban por lo “retrógrado” de sus tradiciones e in-
tentaban adaptarlas al “progreso” que terminaba por desvirtuarlas, o en el peor de los casos, la 
despoblación rural hacía que ciertas fiestas desaparecieran de manera irreversible. Por ello mismo, 
la propia Rodero era consciente de jugar un pulso contra el avance purgador del tiempo participando 
activamente de detener esa memoria en vías de extinción (Guerrero González-Valerio, 2019).  
 
Pero ¿cuál fue el motor primigenio que condujo a Cristina a emprender un viaje artístico que duraría 
quince años? Al igual que García Alix, el detonante fue la desolación que sintió por su país, España. 
Mientras que Alberto lo vivió en los trayectos cortos entre la península y Portugal o Francia, Cristina 
lo experimentó durante una estancia de cuatro meses en Florencia gracias a una beca que le fue 
concedida al acabar la universidad en 1971 (Guerrero González-Valerio, 2012). No hay nada como 
alejarse de un plano para poder tomar perspectiva global del mismo y reflexionar sobre él. Por tanto, 
al volver de Italia y haber comenzado a fraguar la cotidianidad de su estilo, Rodero comenzó el 
maravilloso proyecto que culminaría en España Oculta. El dolor por el desconocimiento de las joyas 
culturales escondidas de su país le obligaron a zambullirse en una profunda investigación que en-
contró su piedra angular en El Carnaval de Julio Caro Baroja. Este libro del historiador y antropólogo 



 
 
D. López Ruiz e I. Barba-Ros La fotografía desde el objetivo de Alix, Rodero y la IA... 

 

 
 
OBSERVAR 2025. 19, 1-20 ISSN: 1988-5105 

8 

 

https://revistes.ub.edu/index.php/observar/ 

es un compendio de festejos ibéricos que se han estado celebrando durante siglos en la península 
y que serviría como base de crecimiento para la artista.  
 
La fotografía etnográfica que muestra Cristina supone actualmente una mirada en el tiempo distan-
ciado por unas pocas décadas aun a pesar de parecer mucho más. Esa instantánea social, ya 
desaparecida, fue la que ella pudo observar pero, ¿cuál es la que los jóvenes estudiantes de hoy 
ven? Posiblemente nos encontremos ante una realidad similar en la que simplemente estemos, con 
los avances del siglo XXI, intentando detener el momento. La mirada antropológica de García Ro-
dero a través de su objetivo ha permitido manifestar las carencias de una sociedad devastada por 
la posguerra y anclada en un sistema religioso totalmente obsoleto dejando paso a una nueva era 
poco menos reconstruida. 

 

 
Figura 8-13. Diferentes instantáneas tomadas por estudiantes utilizando a Cristina García Rodero como 

fuente de inspiración. Fuente: original de la investigación. 
 

La IA como herramienta pedagógica en el estudio fotográfico de García-Alix y Rodero 
En el ámbito educativo, la introducción de la inteligencia artificial (IA) en el aula no es solo una 
innovación tecnológica, sino una oportunidad para reformular cómo los estudiantes interactúan con 
el arte y la historia. La incorporación de IA generativa en la enseñanza dentro de la asignatura de 
Fundamentos Artísticos, como una herramienta para estimular el aprendizaje estético e histórico a 
través del análisis y creación de nuevas posibilidades creativas ha permitido a los estudiantes inter-
actuar con una visión ajena al mundo actual. El empleo de IA generativa por medio de aplicaciones 
como Stable Diffusion o ChatGPT, entre otras, ha posibilitado a los estudiantes desarrollar nuevas 
creaciones y simulaciones de imágenes fotográficas, basadas en las características y el estilo de 
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los fotógrafos analizados. Esta metodología ha posibilitado, no solo conocer las obras de estos 
artistas desde una nueva visión, sino también comprender y replicar, a nivel conceptual, el proceso 
creativo que hay detrás de sus imágenes y crear propuestas alternativas a partir de sus propios 
modelos. Según Saz y Pizà (2024), el uso de IA en la educación puede ofrecer una experiencia más 
inmersiva y atractiva, algo especialmente relevante en el estudio del arte, donde la creatividad y la 
interpretación juegan un papel central. 
 
La interacción entre el estudiante y la IA en este contexto no es un mero ejercicio técnico. Como lo 
han señalado Roque López (2024) y Galindo Durán (2023), la tecnología no debe limitar la creativi-
dad, sino servir como una extensión del proceso artístico, donde el alumno utiliza el análisis crítico 
para generar prompts que produzcan una nueva visión de la obra original. En este sentido, la IA no 
ha buscado reemplazar al proceso creativo humano, sino que lo ha amplificado, permitiendo que el 
alumnado explore los elementos estilísticos y conceptuales que hacen únicas a las obras de García 
Alix y Rodero. Así, los estudiantes han desarrollado una comprensión profunda de cómo la fotogra-
fía puede funcionar tanto como un medio de expresión artística como un documento histórico y 
cultural, contribuyendo a la configuración de narrativas visuales. Este enfoque metodológico ha te-
nido un doble objetivo: por un lado, fomentar la capacidad de análisis crítico y la sensibilidad artística 
de los estudiantes, y por otro, ofrecer una herramienta práctica para que comprendan las conexio-
nes entre la fotografía, la historia y la cultura. 
 
No obstante cabe preguntarse ¿las IA generativas pueden también derivar en la homogeneización 
de la creatividad/aprendizaje? Probablemente sí, puesto que los algoritmos pueden llegar a perpe-
tuar patrones y estilos ya establecidos, limitando la diversidad y la originalidad de las producciones 
según nos indica Roque López (2024). Por otro lado, existe un preponderante miedo hacia la inva-
lidación del trabajo humano, sobre todo en términos artísticos. Por su parte, Albar (2024), realizó 
cuestionarios a estudiantes de Bellas Artes, quienes apuntaban cierto pánico respecto al despres-
tigio, no solo del arte sino también del artista, aun reconociendo la rapidez y utilidad de la IA en sus 
proyectos. Pero probablemente, los problemas van más allá, cuestionando la noción de autoría y 
dando importancia a la brecha digital debido a los altos costes que pueden derivar de un equipa-
miento digital dirigido a estos procesos (Herrera y Orozco, 2024).  
 
Sin embargo, la meta de las investigaciones docentes actuales debería centrarse en no solo sortear 
los inconvenientes que pudieran surgir del uso de estas inteligencias, sino también en manipularlas 
para poder obtener resultados beneficiosos de ellos como se ha pretendido en el estudio actual.  De 
este modo, en este artículo se plantea el empleo didáctico de la IA generativa para aprender de 
modo más significativo. La referencia principal proviene de proyectos tales como Next Rembrandt, 
los cuales Hassine y Neeman (2019) determinan como generadores de “Zombie Art”. En él, la IA 
recogió las características más significativas de la obra de Rembrandt. Así, esta tecnología analizó 
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la morfología de los retratos del artista, la luz, la dirección de las miradas, etc. para concluir en un 
retrato que fácilmente podría haber realizado él mismo si siguiera vivo.  
 
No obstante, en el ejercicio que aquí se idea, es el propio estudiante quien ha de extraer las cuali-
dades más representativas de las fotografías de Rodero y Alix. Una vez identificadas, el estudiante 
las inserta a modo de prompts o indicaciones para que la IA pueda crear una simulación sobre el 
tema elegido. Asimismo, este tipo de mecanismos no discierne completamente de aquellos utiliza-
dos por parte de las vanguardias hace más de un siglo. El collage y la apropiación son anteriores al 
media art. Desde entonces las imágenes legitimadas por la historia del arte siempre han supuesto 
un magnífico banco del que nuevas creaciones pueden servirse (Sarzi y Sedeño, 2024). Si bien, en 
el Art World, la reproducibilidad digital del arte conlleva a obstáculos o temores legales, en este 
estudio se aboga por cómo se puede magnificar la herramienta, donde la legalidad o la autoría no 
suponen un problema, puesto que el único objetivo es usarla como apoyo al estudio artístico/histó-
rico. De este modo, el alumnado ya no debe estudiar unos factores comunes a una estética deter-
minada para verterlas y olvidarlas posteriormente por falta de aplicación a su producción diaria. Lo 
que se ha pretendido es generar un proyecto a partir de un  proceso activo, que ha posibilitado crear 
anclajes en el conocimiento mediante la apropiación, la interpretación, el sentimiento y la experi-
mentación (Paz et al., 2019). 
 

 

 
 

Figura 14-19. Diferentes instantáneas creadas con IA por estudiantes utilizando prompts basados en el 
estilo de Alberto García-Alix. Fuente: original de la investigación. 
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Figura 20-25. Diferentes instantáneas creadas con IA por estudiantes utilizando prompts basados en el 

estilo de Cristina García Rodero. Fuente: original de la investigación. 
 

Metodología 
Objetivos generales 
OG1. Desarrollar la capacidad de análisis crítico y la sensibilidad artística de los estudiantes de 
segundo de Bachillerato de Artes en relación con la fotografía española de los años 70 y 80, con 
énfasis en las obras de Alberto García-Alix y Cristina García Rodero. 
 
OG2. Identificar y analizar las características estilísticas y temáticas principales de la fotografía es-
pañola de los años 70 y 80, a través del estudio comparativo de obras seleccionadas de Alberto 
García-Alix y Cristina García Rodero. 
 
Objetivos específicos 
OE1. Fomentar la interpretación contextualizada de obras fotográficas, considerando su valor his-
tórico, social y artístico dentro del marco de la Transición española y la Movida madrileña. 
 
OE2. Promover la comprensión y apreciación de diversos estilos fotográficos, incluyendo la fotogra-
fía documental, el autorretrato y la fotografía etnográfica, como medios de expresión artística y do-
cumentación cultural. 
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OE3. Estimular la reflexión crítica sobre la evolución de la práctica fotográfica y su papel en la cons-
trucción de narrativas visuales, desde la época analógica hasta la era digital actual. 
 
Método 
Este estudio aborda un enfoque cualitativo, con la intencionalidad de comprender un fenómeno 
concreto de interés desde la perspectiva de los propios implicados en su ambiente (Bisquerra, 
2004). El contexto de estudio han sido cuatro centros educativos de Bachillerato de Artes de la 
Región de Murcia. La selección de la muestra adoptó un carácter intencional y no probabilístico 
(Veytes, 2004), atendiendo a diferentes criterios de voluntariedad y accesibilidad (Flick, 2015) con-
formando un total de 134 participantes de los que 93 eran mujeres y 41 hombres con una media de 
edad de 18 años. La técnica de recogida de información fue la entrevista semiestructurada (Kvale, 
2011) resultando un instrumento elaborado ad hoc, que se estructura en torno a cinco dimensiones 
vinculados con los objetivos del estudio. Las dimensiones responden al análisis bibliográfico previa-
mente estudiado y ha sido sometida a juicio de un total de cuatro expertos especialistas en el tema 
en cuestión. Todos han valorado tanto la pertinencia como la adecuación al tema mediante una 
rúbrica de evaluación cualitativa con observaciones, atendiendo a la propuesta de Corral (2009), 
cuyas puntuaciones obtenidas son superiores a 4,2 por lo que se asume que la versión final del 
instrumento que puede verse en la Tabla 1 es válida para la consecución de los objetivos propues-
tos. El conjunto de entrevistas recogidas se transcribieron de forma manual y se analizaron con el 
programa ATLAS.ti siendo codificadas por líneas según Gibbs (2012), y considerando las diferentes 
categorías establecidas como categorías relativas a las preguntas formuladas. Cada una de las 
cinco dimensiones analiza un apartado concreto que responde al conocimiento y contexto histórico, 
el análisis estétito y técnico de las obras, la interpretación y significado de cada imagen, la expe-
riencia personal de los participantes durante el desarrollo del estudio así como una reflexión crítica 
tanto de las propias imágenes como del conjunto de imágenes resultante de cada grupo de trabajo.  
Además de la entrevista, se pidió a cada participante que entregase una imagen por cada uno de 
los autores atendiendo a la metodología de Investigación Basada en las Artes IBA (Barone y Eisner, 
2006; Leavy, 2018, 2020; McNiff, 2004; Marín-Viadel, 2011; Mesías-Lema, 2017 y O´sullivan, 2005) 
que complementaban visualmente la entrevista realizada. 
 

Tabla 1. Estructura de la entrevista según categorías analizadas 

Dimensiones 
Principales 

categorías del 
estudio 

Tipología (época, autores, técnicas, temática, 
conexiones) 

Dimensión 1: 
Conocimiento y 
contexto histórico 

Comprensión del 
periodo histórico 

¿Qué entiendes por el período de la Transición 
española y la Movida madrileña? 
¿Cómo crees que estos eventos históricos influyeron en 
la producción artística de la época? 

Familiaridad con 
fotógrafos clave 

¿Qué conoces sobre Alberto García-Alix y Cristina 
García Rodero? 
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¿Habías visto alguna de sus obras antes de este 
proyecto? Si es así, ¿en qué contexto? 

Dimensión 2: 
Análisis estético y 
técnico 
 

Apreciación 
estética 

Describe las características visuales que más te llaman 
la atención en las obras de García-Alix y García Rodero. 
¿Qué emociones o ideas te transmiten estas 
fotografías? 

Comprensión 
técnica 

¿Qué técnicas fotográficas puedes identificar en las 
obras estudiadas? 
¿Cómo crees que estas técnicas contribuyen al 
mensaje o la estética de las fotografías? 

Dimensión 3: 
Interpretación y 
significado 

Análisis temático 

¿Qué temas principales identificas en las obras de 
García-Alix y García Rodero? 
¿Cómo crees que estos temas reflejan la sociedad 
española de los años 70 y 80? 

Relevancia 
contemporánea 

¿Encuentras alguna conexión entre los temas tratados 
en estas fotografías y la sociedad actual? 
¿Cómo crees que estas obras han influido en la 
fotografía contemporánea española? 

Dimensión 4: 
Experiencia 
personal y creativa 

Impacto social 

¿Cómo ha cambiado tu percepción de la fotografía 
después de estudiar estas obras? 
¿Qué aspectos de las obras estudiadas encuentras 
más inspiradores para tu propia práctica artística? 

Aplicación creativa 

Si tuvieras que realizar un proyecto fotográfico inspirado 
en estos artistas, ¿qué tema elegirías y por qué? 
¿Qué técnicas o enfoques de García-Alix o García 
Rodero intentarías incorporar en tu propio trabajo? 

Dimensión 5: 
Reflexión crítica 

Análisis 
comparativo 

¿Qué similitudes y diferencias encuentras entre los 
estilos de García-Alix y García Rodero? 
¿Cómo comparas estas obras con otras formas de 
documentación histórica o social? 

Evaluación del 
medio fotográfico 

En tu opinión, ¿qué ventajas y limitaciones tiene la 
fotografía como medio para documentar una época o 
cultura? 
¿Cómo crees que ha evolucionado el papel de la 
fotografía en la sociedad desde los años 80 hasta hoy? 

Fuente: original de la investigación 
 

Resultados 
A continuación se presentan los resultados del estudio sobre el análisis crítico y la sensibilidad 
artística de los estudiantes de segundo de Bachillerato de Artes en relación con la fotografía espa-
ñola de los años 70 y 80, teniendo como punto de partida las obras de Alberto García Alix y Cristina 
García Rodero. Estos resultados abordan los objetivos generales y específicos delineados en la 
metodología del estudio. 
 
(OG1) Desarrollo de la capacidad de análisis crítico y la sensibilidad artística 
Se ha podido apreciar una mejora significativa en la capacidad de los estudiantes para analizar 
críticamente y apreciar el valor artístico de la fotografía española de los años 70 y 80 que tan dificil 
de contextualizar resultó en un primer momento, principalmente por la falta de interés. A través de 
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las entrevistas semiestructuradas y el proceso de selección de imágenes, se observa que los estu-
diantes demostraron una mayor capacidad para articular sus ideas e interpretaciones de las obras 
de García Alix y García Rodero, posterior al análisis y búsqueda, realizado por ellos mismos. 
 
Cabe destacar que existe una comprensión contextual por parte de los participantes que mostraron 
una notable mejora en su capacidad para situar las fotografías dentro del contexto histórico y social. 
Además, muchos de ellos vincularon con precisión los elementos visuales de las fotografías con 
eventos clave y cambios sociales durante los periodos señalados. Por otra parte, también es impor-
tante señalar el compromiso emocional que la mayoría de los estudiantes reportaron. Fueron capa-
ces de describir cómo elementos visuales específicos evocaban sentimientos o ideas particulares, 
demostrando una apreciación más matizada de las obras contempladas. 
 
En lo que respecta a la apreciación técnica hubo un notable aumento en la capacidad de los estu-
diantes para identificar y discutir varias técnicas fotográficas empleadas por García Alix y García 
Rodero visibilizadas durante los casi dos meses que duró el periodo de trabajo. Esta conciencia 
técnica contribuyó a una comprensión más sofisticada de cómo estos artistas lograron sus estilos 
distintivos en el tiempo. 
 
(OG2) Identificación y análisis de características estilísticas y temáticas 

El estudio comparativo de obras seleccionadas de García Alix y García Rodero resultó eficaz para 
ayudar a los estudiantes a identificar y analizar las características estilísticas y temáticas clave de 
la fotografía española de los años 70 y 80. Un amplio porcentaje de los estudiantes distinguieron 
con éxito entre el estilo crudo e íntimo de García Alix y el enfoque más etnográfico de García Ro-
dero. También fueron capaces de articular señales visuales específicas que caracterizaban el tra-
bajo de cada fotógrafo. Se ha conseguido una sólida comprensión de los principales temas explo-
rados por ambos fotógrafos identificando motivos recurrentes como las subculturas marginales en 
el trabajo de García Alix y las costumbres tradicionales en las fotografías de García Rodero, dando 
lugar a un análisis temático profundo. Destacable es también las habilidades comparativas, que 
evolucionaron con el paso de las semanas en donde mostraron una mayor capacidad para compa-
rar y contrastar las obras de los dos fotógrafos, notando tanto similitudes en su documentación de 
la sociedad española, como diferencias en sus enfoques artísticos. 
 
(OE1) Interpretación contextualizada 
Continuando con los objetivos específicos, el estudio reveló una mejora significativa en la capacidad 
de los estudiantes para interpretar obras fotográficas dentro de sus contextos históricos, sociales y 
artísticos. Una gran proporción de estudiantes situó con precisión las fotografías en el marco de la 
Transición española y la Movida madrileña, demostrando una comprensión de cómo estos eventos 
históricos influyeron en la producción artística de la época, entendiendo y comprendiendo tanto las 
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temáticas abordadas como la importancia del reflejo social a través de la imágen fotográfica y lo 
importante que resulta la captura de determinados momentos tanto a nivel social, político, cultural, 
etc., y su vinculación con la actualidad. En este sentido, todos los participantes mostraron una mayor 
capacidad para leer las fotografías como documentos sociales, identificando elementos que refleja-
ban los cambios en las normas sociales y los giros culturales de la época. Además, aprendieron a 
identificar dentro de sus propias creaciones la necesidad de contar lo que ocurre en el tiempo y el 
lugar en el que viven. Esto les llevó a mostrar una mayor apreciación del mérito artístico de las 
fotografías, reconociendo su importancia más allá de la mera documentación. 
 
(OE2) Apreciación de diversos estilos fotográficos 
En cuanto al objetivo específico número 2 se podría asegurar el éxito de la comprensión y aprecia-
ción de los estudiantes de varios estilos fotográficos, incluyendo la fotografía documental, el auto-
rretrato y la fotografía etnográfica, entre otras. El alumnado en general mostró una marcada mejora 
en su capacidad para generar un discurso propio fotográficos y articular aquellas características de 
su propia obra que quiere poner en valor. Igualmente demostraron una comprensión de cómo dife-
rentes enfoques fotográficos pueden servir como medios de documentación cultural, notando parti-
cularmente la calidad etnográfica del trabajo de García Rodero, tanto en sus composiciones como 
en sus colecciones, llegando a reconocer el poder de diferentes estilos fotográficos como formas 
de expresión artística, observando cómo cada enfoque podía transmitir mensajes o emociones to-
talmente diferentes. 
 
(OE3) Reflexión crítica sobre la práctica fotográfica 
El desarrollo de todo el proceso estimuló la reflexión crítica entre los estudiantes sobre la evolución 
de la práctica fotográfica y su papel en la construcción de narrativas visuales. Por su parte, mostra-
ron conciencia de la transición de la fotografía analógica a la digital, reflexionando sobre cómo este 
cambio ha impactado en la práctica, la estética fotográfica y la evolución sufrida con el paso de los 
años de la que han sido protagonistas. Los participantes demostraron una comprensión de cómo 
los fotógrafos utilizan elementos visuales para construir narrativas, comparando este proceso a tra-
vés de diferentes épocas y contextos tecnológicos al mismo tiempo que fueron capaces de estable-
cer conexiones entre las obras estudiadas y la fotografía contemporánea, reflexionando sobre la 
influencia duradera de ambos artistas en la fotografía española actual. El conjunto de los resultados 
indican una mejora significativa en las habilidades de análisis crítico de los estudiantes, su sensibi-
lidad artística y su comprensión contextual de las obras fotográficas observadas y creadas. Además, 
el estudio promovió una apreciación matizada de diversos estilos fotográficos y estimuló la reflexión 
crítica sobre la evolución de la práctica fotográfica y su vinculación con la IA. 
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Conclusiones 
El estudio demuestra que la integración de la inteligencia artificial (IA) como herramienta pedagógica 
en el análisis de la obra fotográfica de Alberto García Alix y Cristina García Rodero ha sido efectiva 
para mejorar la comprensión y apreciación crítica de los estudiantes de Bachillerato Artístico. Los 
resultados indican un progreso significativo en la consecución de los objetivos planteados, particu-
larmente en el desarrollo de la capacidad de análisis crítico y la sensibilidad artística de los estu-
diantes, así como en la identificación y análisis de características estilísticas y temáticas de la foto-
grafía española de los años 70 y 80 analizadas. De esta forma, se ha visibilizados cómo el desarrollo 
del trabajo en base a la investigación basada en las artes resulta ser eficaz para capturar tanto las 
percepciones verbales como las respuestas visuales de los estudiantes. Este enfoque multifacético 
ha permitido una evaluación más completa del aprendizaje y la comprensión de los estudiantes, 
alineándose con las tendencias actuales en la investigación educativa artística (Marín Viadel et al., 
2021). 
 
Sin embargo, es importante señalar que el uso de la IA en la educación artística no está exento de 
desafíos y controversias. Como señalan Roque López (2024) y Albar (2024), existe una preocupa-
ción latente sobre cómo la IA podría afectar la creatividad y originalidad de los estudiantes tal y 
como se ha tenido en cuenta a lo largo del estudio. Aun así, son considerables los beneficios de la 
IA como herramienta de aprendizaje puesto que también plantea interrogantes sobre cómo equili-
brar el uso de la tecnología con el desarrollo de habilidades artísticas tradicionales. 
 
Por otra parte, la investigación logró fomentar una interpretación contextualizada de las obras foto-
gráficas, como se evidencia en la mayor capacidad de los estudiantes para situar las fotografías 
dentro del marco histórico y social analizado. Estos resultados se alinean con las observaciones de 
Vega de la Rosa et al. (2024), quienes enfatizan la importancia de comprender la fotografía como 
un documento histórico y cultural. En cuanto a la promoción de la comprensión y apreciación de 
diversos estilos fotográficos, el estudio muestra un éxito notable evidente en los resultados visuales. 
Los estudiantes demostraron una mayor capacidad para distinguir entre diferentes enfoques foto-
gráficos y articular sus características distintivas. Este logro es particularmente relevante en el con-
texto actual, donde la proliferación de imágenes digitales hace más crucial que nunca la alfabetiza-
ción visual crítica (Duque Rubio et al., 2017). Además, la reflexión crítica sobre la evolución de la 
práctica fotográfica fue estimulada por todos los participantes que demostrando una conciencia más 
comprometida de la transición de la fotografía analógica a la digital visibilizando sus pros y contras. 
Sin embargo, como sugieren Sarzi-Ribeiro y Sedeño-Valdellós (2024), es importante considerar 
cómo estas nuevas tecnologías están redefiniendo no solo la práctica fotográfica, sino también los 
conceptos de autoría y originalidad en el arte. 
 
Este estudio, aunque limitado por el potencial efecto Hawthorne y la ausencia de datos longitudina-
les, abre nuevos horizontes en la intersección entre inteligencia artificial y educación artística. Las 
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futuras líneas de investigación se focalizan en abordar la adaptabilidad de estas metodologías a 
diversos contextos socioculturales, así como examinar las profundas implicaciones éticas y creati-
vas que el uso de la IA en la formación artística podría tener a largo plazo. Estas indagaciones no 
solo amplian nuestro entendimiento de la pedagogía artística contemporánea, sino que también 
contribuyen al debate más amplio sobre el papel de la tecnología en la evolución de la expresión 
creativa humana. 
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