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feA pesar de | os muy estimables resortes
decorativa, la critica decimondnica, punto de arranque de la historiografia

artistica actual, le prestdé poca atencion, motejandola de arte auxiliar de tono

menor. Solo a partir de las corrientes del modernismo y merced a la devocion que

éste sentia por las férmulas ornamentales, el estudio de la DECORACION, asi

con mayusculas pasé a primglano. Los autores de esta revalorizacion fueron,

principal mente, alemanes y francesesébd

Diego Sanchez Jara, 1964

1.1. Nota preliminar

Quiero dedicar esta nota preliminato@los aquellos que han hecho posible este trabajo

de investigacion y aunque seria extenso nombrar a todas las personas e instgueiones
me han ayudado y facilitado estavestigacbn, quiero en especial mencionar mi
agradecimiento a la Doctora M2 VidiSantiago Godos, en su labor como orientadora

y directora de est@iesis DoctoralSiendo también precursora del origen de este estudio

y brindandose a acompafarme a realizar parte del trabajo de campo por la ciudad de
Murcia. Y es de agradecer su enorfeey esperanza empleada en mi persona desde el

principio.

Y yOKST WIENFE 5AS8$32 0 Pintulddes@ayivd anrSMuiia. Siblos &S i X0W2 NH S ©

Diputacion Provincial de Murcia, 1964.
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También agradecer aisnprofesores, tanto los de lacenciatura de Bellas Artes y los
dd Master en Gestion y Produccion Artistida la Facultad de Bellas Artesomo los
de la Licenciatura deHistoria del Arte, por sus claseg conocimientos obtenidos, en

especial a la Doctora SalvadddariaNicolds Gomez, entendida en la materia.

También aas personas quee han facilitadola obtencion de datos, como el caso de
empleados de archivos y bitiecas y museos que he visitado en la ciudad de Murcia, la
Biblioteca Nebrija de la Universidad de Murcia, la Biblioteca Regional, el Archivo del
Museo de Bellas Artes de Murcia y el mismo Museo de Bellas Artes, la Sala de
Exposiciones del Palacio Almudgl Museo Salzillo, el Archivo de la Camara de

Comercio e Industria y el Archivo de Patrimonio de la Region de Murcia.

Asi comolos propietariosjnquilinos y porteros de los edificios particulagepublicos
visitados, por su paciencia y permiso paraizaalfotografias, también en el caso de
instituciones publicas, como saConserjeria de Sanidad y Consumola de
Administracion Publicalas oficinasde Caja Murciay de la Caja de Ahorro del
Mediterrdnep La Camara de Comercio e Indiest La bibliotecaNebrija, el Museo
Arqueoldgco en concreto a su conservador Luis de Miguel y la Pasteleria Viena

Agradecer también la colaboracion a los artistas entrevistados y familiares, Manuel
Coronado, Chelete Monereo, Anastasio Martinez Valcarcel, Juan AntorllarAbalia,
y Gregorio Ferndndez Heranejos (en este caso sus familiares fueron los que me

facilitaron la informacion).

Por ultimo y sobre todo, agradecer a mi familia y amigos, la paciencia y el animo
propinadohasta el Ultimo momento, a pesar de sw#lyun inconveniente que otro de

tipo técnico informatico.

1.2. Fuentes y Método
Las fuentes documentales de mayor importancia de este estudio, han sido en su

mayoria,libros y enciclopediagie artistas de la region de Murcia, biografias de los

propios atistas, catadlogos de obras de arte o de exposiciones realizadas, y revistas y
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periddicos, tanto en su version impresa caligital, todo ello citado convenientemente

en el capitulo de Bibliografia

El trabajode Campda sido el detonante de la investigac siendo lo primery hasta

el ultimo momenteen realizar, paseando por el centro de Murcési escudrifiandy
observandale portal erportal con la intencion de encontrar algun tipaldeoracion o
vestigio artisticpy finalmente siendo supervisadoo por uno para comprobar que no
hubiera habido cambios estructurales o desapariciones de las piezas

Gracias a mi tutoraamistadesy demas, he podidencontrar una serie de obrds
elevado numergue contabn con unas caracteristicas similares conavgorealizar el

presente trabajde investigacion y desarrollar una tesis doctoral sobre ello.

Basicamente este trabdjata de unaecopilacion ycatalogacion dena serie debras
artisticasoriginalesde tipo decorativo, a modo de muralesbras artticasen variadas
técnicasy soportes que han quedado vinculadas a las entradasguanesie los
edificios que las sustemtg configuran asi parte del propio conjunto arquitecténico.

Esta catalogaciomo estd cerrada rdoncluida, pues es mas que posible que sigan
apareciendo nuevos ejemplares que no se hayan registrado en el presente estudio y por
ello la investigacion quedara abierta a futuras incorporaciones que se podran plasmar en
sucesivos trabajodncluso siguiendo una nua\inea de esta investigacjtse podria
tambiénseguir entrevistanddos inquilinos de las viviendag,a los artistas todavia hoy

vivos 0 a sus familiares.

Principalmenteuna de laguentes que mas mda documentado Yy facilitado el trabajo

de investigcion, ha sido la aportacion de Manuel Jorge Aragoneses, con su libro
Pintura Decorativa en Murcia en los siglos XIX y Xegnsiderandolo en parte
antecedente historico documental al estudio realizado aqui presente.

Algunas de las biografias de los adssthan sido obtenidas ks diferentespagina
webs que tiene en funcionamiento la propia Comunidad Autonoma de la Region de
Murcia, en ellas seaportan sus correspondientes fuenteecdmentales, habiendo

cotepdo algunas de ellabg podido observar quee tatan de paginas webs bastante
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fiables debido asu caracter institucionay, tienen la ventaja de que puedevariar con el

tiempo, deldo a su continua actualizacion, o el inconveniente de que desaparezcan.

También, el estar suscrita al boletin semanal de la pagina web del Servicio de
Patrimonio de la Region de Murcia y al PrograMarcia que se Fueme han
mantenido informada de todas las noticias de tipo historico cultural que tenian lugar en
Murcia y alre@dores, teniendayue ir cambiando datos de obras que daba por
desaparecida al no encontrarse en swghr original, y recientementkegaba la notia

de que las habian restauradoambiado de ubicacion.

En cuanto a entrevistas, gracias a la pagina vetlperiodico La Verdad he podido
sustraer entrevistas realizadas no hace mucho a alguno de los artistas que todavia siguen
vivos y que la mayoria no tenian biografia publicada. Gracias a esto he podido construir
parte biogréafica de su vida e interesanesdaiaciones sobre sus obras artisticas.

A parte he podido contactar con diferentes artistas que siguen vivos, para poder
entrevistarles y que me contaran un poco sobre su obra y trayectoria, estos son Manuel
Coronado, Chelete Monerganastasio Martinez Valcéarcel, Juan Antonio Abellan Julia,

y los familiares de Gregorio Fernandez Heranejos, a todos ellos agradecerles su

atencién y colaboracion.

Quiero también destacar que se han obviado en este estudio, en las decoraciones de los
espa&ios citados, las obras no originales, como cuadros y laminas que son réplicas de
obras deotros artistas, asi como losgpér y decoraciones de menos nivel, como falsos

tapicesyeproduccionesstc.
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En la presente Tesis Doctgrguetrata dela pinturamural decorativa enas entradas
de los edificiosde la ciudad de Murcia en siglo XX, ka buscalo llevar a cabo un
estudio sobre el origen de este tipo de pinturas, su ubicacién, asi como, intentar conocer

las motivaciones que tuvieron los artistas creadores y el publico que las encargo.

Fueron difererds factoressociales, culturalesartisticosy econdémicoslos que dieron
lugar este tipo de pinturaural decorativa erlos interioresde la arquitectura dda
ciudad de MurciaTambién es sabido que existamuchasmas muestras relacionadas
con pinturamural decorativaen los edificios de diferentes municipios de leegion,
sobre todp en Cartagenadguilas, Fortuna,Molina de Segura, Yecla, San Javier,
Algezares, Santiago el Mayor, y un largfg. pero era necesario concretar una zona
y por ello se eligi6 la ciudad ddurcia; aunque no se descaampliar este trabajo en

un futuro.

Para entender este tipo de obras artisticas es necesario conocer una serie de antecedentes
histéricos que nos llevan a desembocar en lo que hemos podiddrancboy en dia.

También es necesario conocer a los artistas del mopsotiee todo en la segunda

mitad del s. XX,asi como su contexto social, histérico y cultural, habiendo descubierto

inclusoagupaciones colectivas entre diclaysistas.

A parte @ las obras a analizar, Isifuadas en los vestibulpzaguanesle las viviendas
particulares, as encontramos con otras obcasnplementarigde la misma épocque
estan situadas das entradas y en los espacios comunesddeios deambito publico,

las cuales también es ag@sario conocer, pues siguen dindmicas o0 motivaciones

similares.
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Desgraciadamente en algunos casledido a las circunstancias negativas, a la incuria
del hombre y lapaso del tiempoaunque no muy alejado de ¢antemporaneidad,
muchas delas obras artisticaso han llegado a nuestros diak derrumbarse los

edificios que las albergaban o sufrir remodelaciones arquitectonicas.

En parte, & labor de este estudio de investigacideberia contribuia sensibilizary
concienciar al ciudadano de la importancia de la tarea de conservacion y proteccion del
patrimonio, del valor qugenen en elpresente y qupueda llegar a tenefesta serie de

obrag en un futuroy, en conclusién, de saber valorar y reconocer sudpalsetorio

artistico y su patrimonio cultural.

El trabajo de investigacion aqui presente, se encuentididdiven tres bloques
tematicosrelacionados entre skl primer bloquepertenece a la parte introductora de
caracter historico, donde se estudia el origen de las piezas, su clasifidacion,
catalogacionde todas ellasy su contexto historico, asi como una breve alusion a
diferentes obras ya desaparecidas, recogidativesas fuentey sobre todo ela obra

de Manuel Jorge Aragoneses.

Ademas se incorporan tablas con datos de todas las obras, asi como porcentajes y
aproximaciones para un mejor entendimiento. También se sostienen sofrelimde

area urbana y estadistico

El segundo bloque trata sobre los artistas awemdde las obras que comprerale
estudio de investigacion, desde los mas lejanos en el tiempo hasta los contemporaneos
nuestrosEn sus biografias gelata su vida y su trayectoria artistica. Tambidfuiye

este bloque las agrupaciones de dichos artistas, de tipo reivindicativo en su mayoria, las
cuales surgieron sob todo a mediados del siglo XX, y los problemasontroversias

que sufrieron éstodebido a la contienda bélica y el periodo de dictadanaquista.

Para una mayor comprension incluye una tabla cronoldgica con la vida de los artistas en

una linea de tiempo.

Y finalmente, el tercer bloque abarca un amplio apartado dedicado téctasas
grafico-plasticas soportes y materiales conslguese realizaron estas piezas, siendo

muy variado debido a que se realizaron en una época de investigacion experimental de

26



las técnicas artisticas, que es el antecedente que ha dado lugar a que hoy podamos tener

unamayorlibertad en cuanto a la técnipkasticaen el arte de hoy.

En muchas de las obras y debido a las técnicas artisticas empleadas, cabe destacar, la
enorme dependencia del muro, sobre todo en los casos de murales directos y de
conjuntos de azulejos anclados directamente al paramgptw gllo, su conservacion

va sin duda unida a la del propio edificio que las sustenta.

En los anexosencontraremos varios apartadass Informes de las piezas analizadas
modo de ficha técnigasquemas, ejes cronoldgicesirevistas aréistas obtenidage

periodicosy articulos de prensa relacionados.
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Los dbjetivosde la siguiente Tesis Doctoral son:

- Recopilar el mayor numero de obras posibles que, tengan relacion en cuanto a

ubicacion, temporalidad, y motivaciones artisticas.

- Conocerlas motivaciones tanto de los artistas como de los demandantes a la
hora de la realizacién de este tipo de obras de arte.

- Analizar los factores sociales, culturales, artisticos y econémicos de la época.
Asi como el urbanismo de la ciudad y la creacionvidéendas o edificios

publicos.

- Analizar los antecedentes histéricos en cuanto a pintura ligada a la arquitectura

en la ciudad de Murcia.

- Investigar sobre algunas obras desaparecidas, por si ha tenido lugar un traslado o

cambio de ubicacion, o si han sidestruidas definitivamente.

- Crear una serie de datos y porcentajes que engloben las caracteristicas comunes

de este tipo de obras, con el fin de crear una hipétesis general.

- Recopilar la mayor informacién posible de este tipo de obras con el fin de

tenerhs catalogadas adecuadamente.

- Conocer la obra y vida de los artistas que las crearon para poder entender mejor
su obra, o poder adjudicar algunas que no se sabe exactamente el autor con

certeza.

- Conocer las técnicas y soportes utilizados, para poder diaaraalgun tipo de

intervencion en un futuro.

- Concienciar al ciudadano de la conservacion de este tipo de obras o restauracion
en caso de que fuera necesario, para hacerlas duraderas en el tiempo, dado su

valor en alza con el paso del tiempo.
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La hipdtesisque se plantea en la siguiente Tesis Doctoral es:

Hubo un tiempo en Murcia, concretamente en la época de después de la posguerra de la
guerra civil espafiola, conocida como la época del desarrollismo, cuando se impulsé de

una forma desacerbada la constion de grandes vias de la ciudad, nuevas barriadas, y

por lo tanto la creacion de viviendas. Este tipo de viviendas venia a ser el impulso de

una nueva tipologia de vivienda, como es la vivienda de pisos, que dejaba atras la
conoci da Acava dd mwabigtiacil-a nueva tipol og?
por el decorativismo, heredero de los antiguos portales isabelinos caracteristicos del

siglo XIX. Los inquilinos buscaban crear un lugar agradable para recibir las visitas o

hacer agradable su espea la vez de su funcion ostentativa.

Se comenz6 a encargar obras de arte a artistas que debido a la época de posguerra
habian tenido dificultades econdmicas, algunos incluso teniendo que exiliarse del pais,
por lo tanto este tipo de obras ligadas artpiigectura en su momento no debieron ser

demasiado costosas y a los propios artistas les venia bien como funcion propagandistica.

En el ambito publico, hubo también muchos encargos de obras ligadas a la arquitectura
como impulso de los artistas emergerpes parte de las instituciones publicas del
momento. Asi pues, es posible que también derivaran a encargos privados de

particulares.

La zona donde predominan este tipo de obras ligadas a la arquitectura (de tipo
particular) son las calles circundantesaaGran Via escultor Salzillo de Murcia,
Avenida Alfonso X el sabio, Ronda de Levante, y el Barrio de Santa Eulalia. Todas
estas zonas son de un nivel sestmnomico medi@lto, y sus edificios fueron
construidos en la época del desarrollismo, alrededologleafios 440, cuando se

abrieron los grandes viales de la ciudad.

Este tipo de produccion artistica ha ido decayendo con el paso de los afios, aunque aun
se mantiene la creacién de algunas muestras aunque en menor edideion de
esta tesis doctdras dar a conocer y en contrapartida proteger este tipo de obras para su

conservacion cara a un futuro.
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2.1 Introduccidn histérica
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2.1.1.La pintura mural decorativa a lo largo de la historia

Desde la atigledad en el arte occidentalen el arte en general, se viene haciendo
pintura ligada a la arquitectura con afan de decorativismo. Se podria decir que es una
necesidad del ser humano que viene desde hace muchos siglos, una necesidad que nace
del interior, con diverss fines y funcionesY esa expresividad pictéricateavés del

tiempo ha ido evolucionando y cambiando.

Son diversos factores los que condicionan la historia de la pimural decorativa,
desde el tipo de técnicas y soportes que han ido evolucionando, si como factores socio
culturales y estéticos. También entra en juego las tradiciones y costumbres de cada

civilizaciéon o cultura.

Ya en losprimeros asentamientos humands la pehistoria se hicieron pinturas de tipo
parietal, en las cuevas paleoliticas se encontraron pintoraxidas comaupestres

pintadas directamente sobre la rdca.

2 (Detalle). Cuevas de Altamira. Bisontes. Santillana del Mar (Cantabria). Afic-6BD00®.C.
*En Murcia podemos encontrar muestras de arte rupestre situadas en los denominados Abrigos, cabe
destacar los Abrigos del Pozo (Calasparra), El Barranco de los Grajos, la Cueva Sima de la Serreta (Cieza),
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Este tipo de pinturen la zona mediterranese caracteriza por contendibujos de
caracteresquematicorealizados con pigmentos naturaléderivados de minerales o
plantas)y frecuentementsangre de animalgsotras sustanciashoy en dia no se sabe
exactamentecual era su funcién, si eran de tipo narrativo o se trataba de rituales
magicoso sagradosLo que si podemos asegurar es que no se hicieron con la intencion

artisticaactual ya que este concepto todavia estaba por desafrollar.

En laque se denomina contedad Antiguatuvieron lugardiversas civilizaciones que
se desarrollaron en diferentes partes del mundo, fueron dejando su testimonio pictérico
sobre diferentes soportes, pero todas tienen en comun la decoracion de la arquitectura.
Recordemos los grandes murales de las tumbas &gjipas mosaicos de la civilizacién
mesopotamica, los murales con pictogramas chinos de hace mas de seis mil afos,

etcTodas utilizan muros construidos con un revoco o estrato intermedio.

el Calar de la Santa (Moratalla), etc. Véasdateo Saura, Miguel AngelArte Rupestre en Murcia.

Noroeste y tierras altas de Lorc&ditorial KR. Murcia. 1999.

*VéaseCollado, Pedro y Melgares, José Antonio/ | NIiF 38yt / AST S #3dAtl &% t dzf
a dzNJORdiciénes Tres Fronteradurcia. 2009

° (Detalle)Tumbadel escriba y astronomo NakhiSheik Abd eQurna. Din. XVIII, época de Tutmosis IV

(14001390 a.C.) Fragmento de una escena en la que Nakht y su esposa Tawi reciben ofrendas.
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La pintura decorativa de la Edad Antigua nhgada a una furidn, la ritual funeraria,

destacando el caso de Egipto sobre todo, como podemos apreciar en las imagenes.

Las culturas mediterraneas se caracterizan por un desarrollo del arte pictérico
decorativo, influenciandose unas a otras, en definitiva lo podemsesvab en la pintura

egipcia de Al Fayum, de influencia griega la romana clara heredera de la griega a

Su vez.

Los griegos sabemagracias a los antiguos textpsjue pintaron excelentes murales,
sobre todo de tipo sacro o funerardgsarrollando y perfeccionando la técnica del
fresco y el 6lemunqueno han podido llegar hasta nuestros dias debido al alto deterioro
y las contiendas bélicas que sufri6 estaiziadion, peresi se conservan como referente

las vasijas griegas de cer&mi

® (Detalle) El Fayum. Retrato flinebre de época romariza.§..
" Detalle del mosaico de f@asa del Fauno de Pompedixuseo Arqueoldgico Nacional de Napoles).
Alejandro combate contra el rey persa Dario Il en la batalla de Issos. 400 a. C.

8 véasePlinio el viejod b | { dzNJ  ALdbro K)Qb(ﬁfﬂiﬁdm]ogaé ubos de lderra, pigmentos,
discusion sobre alrte de la pinturay el uso ded dzf T (R&GR14Gp. Editorial de Gredos. Madrid. 2010
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Cabe @stacar como decoracion pavimerdael arte griego, el mosaico compuesto de
teselas de ceramica vidriada, ya en la época de Alejandro Magno (dominacion
macedonica dll a. C.). Que ademas se trata de una copia de las pimhaasélebres

de k antigiedadrealizadas por el pintdthiléxenos de Eretrig descritas por Pliniel

viejo.

La Edad Antigua occidental finalmente alcanz6 su méaximo apogeo con las
civilizaciones de Grecia y Roma, donde se realizaron impresionantes mosaicos, y sobre
todo pintura parietal comolas encontradas @rompeyay Herculano(colonias griegas

gue luego pertenecieron a Rom#gs cualesse descubrieron en relativamenteeu

estado de conservacion.

Normalmente se trataba, en la mayoria de los casos, de pintura con caracter litirgico o
ritual, o bien encargos de caracter civil para las vivienddssdeobles o soberanog

fue durante los fructiferos afios del Imperio Romano cuando los particulares
comenzaron asolicitar la ornamentacion de las paredes de sus aamasafan
decorativo Es obvio que segun la posicion social del demandbrgeartistagprocedian

de diferentecategoria. Pero latencionartistica y decorativara la misma.

° Debido a su enterramiento por la violentaupcion delVesubio que tuvo lugael 24 de agostalel
afo79d. C.
% Fresco detriclinium. Villa de los misteriosPompeyas. | a.C.
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Los efectos espaciales arquitectonicos es uno de los motivos mas recurrentes del arte
romano con herencia etrusagje ya en el renacimiento y en la época neoclasica se

volveran a recuperar.

La pintura mural romana alcanzé un gran desarrollo y perfeceida ecnica al fresco
con el uso de la cal y arena, y dicha técnica se desarroll6 por sus provincias también

como el caso de Hispania.

La época paleocristiana y bizantina fue un periodo de grandes construcciones de
edificios los cuales se decoraban tagnbisobre todo de tipo sacro, cabe destacar
algunas muestras del arte paleocristiano que siguen la tradicion romana de la pintura
mural como el caso de los murales encontrados en algunas catacumbas, que en su

mayoria representan los rostros de los difuatisfigura del Buen Pastdf.

"yvéaseAbad Casal, Lorenzé.! a LISOG 2 af 6 S O § O 8z8) R BudeNtlini n® Nahafds y | ¢ &
de la Universidad de Alicante. 1982

12 Iconograficamente heredero deloscéforogriego.

B Detalle de la representacion paleocristiana del Buen Pastor encontrada en las catacumbas de San
Calixto en Roma. S. lll d. C.

!4 Detalledel Cristo Pantocratar(Parte del Mosaico de la Deésis) El masofsorde los mosaicos

bizantinosde la Iglesia de %%a Sofia (Hagia Sofia) Estambul. S. XII.
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En la ciudad de Murcia también podemos encontrar restos de arte paleocristiano como
es el caso dehartyrium & La Albercd’, encontrandain suelo de mosaiammo Unica

decoracion, que desgraciadamente no se conseraactualidad.

En cuanto al arte bizantifo cabe destacar los grandes murales de mosaico, como San
Vital de Ravena, o los murales de Santa S(Hiagia Sofia)en Estambul. Paredes

cubiertas de teselas de colores formando verdaderas maravillas.

En Espad hay muy pocas muesttjsalgunos arcéfagosque se traian a la peninsula

gracias al comercio en la época del imperio romano

Cabe destacar la muralla bizantina de Cartagena, aunque en el ambito pictérico no

existe ningun ejemplo en la Regide Murcia

Con el inicio del periodo conocido como la Edad Mediguso para la pintura mural
decorativa de occidente un cambio radical de intencionalidad, s6lo se hacia pintura

mural decorativa para edificiosligiosos y con finalidad catequizante

Recordemos las esquematicas pinturas de las iglesias del romanico, totalmente

recubiertas hasta la saciedad.

Se impulsé una total evangelizacién del publico mediante las pinturas murales de las
iglesias y edificios religiosos, se recubrian paredes enterasiclos narrativos de la

Biblia, techos, bovedas, etComo podemos observar en la siguiente fotografia, como
ejemplo, se trata del pantocrator que se encuentra en la iglesia de San Clemente de

Tahull, en el 4bside concretamente.

Y para la arquitecturaivil, como los grandesastillos o palacigse reservéos adornos
ornamentkes de tipo floral o geométrico, no demasiado importantes. O por lo menos no

hay constancia de ello.

!> Edificio funerario de la primera mitad del s. IV d.C. dedicado a venerar los restos de algiin martir.
'® periodo comprendido entre el s. VIII hasta el s. XV. Desarrollado sobre todo en los paises del
Mediterraneo Oriental.

VéaseCortés Arrese, Miguekd t RS a Odzo NR YA Sy (i 2
w 2 Y [Ed. @SHDpto. de Publicaciones. Madrid. 2002.

S\ol. XVNdi&  dB 20 | y (i A y 2
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'8 pantocrator rodeado por mandorla. Maestro de Tahull. Fresco en el abside de la Iglesia de San
Clemente de Tahull. Lérida. Afio 1.123 d.C.
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Con el arte gotico sucedio lo mismo, pero hubo un cambio en cusstpate, se fue
abandonando la pintura parietal para tomar autonomia el lienzo o |larnedrias en

Italia que contindan con la pintura sobre muro.

El caso italiano es uno de los mas producentes en cuanto a pintura ligada a la
arquitectura, en la época datte gotico se continuaron pintando frescos y murales de
ambito ya sea religioso o civil, a pesar de que en el resto de Europa ya se estilaba la

pintura de caballete mas facil de ejecutar y de trasladar.

¥ Madonna con angeles y San Francisco. Cimabue. Pintura al fresco realizada en la iglesia inferior de
Asis. Afio 1280.
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Siguiendo su tradicion desde los origenes@remanosy su funcion principal era la
narrativa pictorica con funcion evangelizante en las iglesias. Cabe destacar grandes

muralistas como fueron Cimabue o el Giotto.

Con la llegada del Renacimiento y el pensamiento ilustrado que ponia al hombre en el
centro del universo, el afan pacuperar la antigliedad clastiao que la pintura mural
evolucionaraa un realismo muy conseguido, como podemos apreciar en la imagen que

viene a continuacion.

En Italia desta@ran los grandes maestros de la pintloa grandes genioy, en
consecuencjaggrandes muralistasomo: Rafael di Sanzio, Miatlangelo Bouonnarrotti
(Miguel Angel) o los Carracci(Ludovico, Agostino y Annibale)entre otros, que

realizaron reconocidas obras para instituciones de caracter sacremgpag

A continuacion podemos ver como ejemplo una de las grandes obras que ha pasado a la
posteridad por su excelencia tanto en la ejecucién, como en lo simbdlico y en definitiva
es considerada como obra maesteala pintura de aquel entonces. Hablamodade
impresionante boveda de la Capilla Sixtina, situada en la capilla de la Basilica de San

Pedro del Vaticano.

Se trata de la bovedalos murosde la Capilla Sixtina, pintadgpor Miguel Angel. Son
fresce de grandes dimensiones, ocupando la totalidadhdeo frontal y de la béveda,
se aprovechd la forma de las columnas y los espacios entre los vanos para crear una

especie de casillas donde se contaban escenas Bfblicas

Estas se encuentran delineadas o enmarcadagogar unaarquitectura ficticia,

emuando las caracteristicas th pintura de la antigua Roma del periodo clasico.

2%yéasePaoletti, John T.y Radke, Gary§19 f | NS Sy fI LGlItAl RSt wSyl OAY.

Ediciones Akal. Madrid. 2003.
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Durante todo el periodo renacentise cntinta con la pintura al fre€opero en
Espafia no encontramos esta técnica apenas, Va traglicion arabe que heredamos,
hizo que se emplearan morteros y revocos de yeso mas qué’deaceha, ya quias
altas temperaturas no permiten mantener el muro fresco demasiado tientp@ da
lugar a la denominada pintueaseccoes deciruna \ez secadda preparacion que se

aplica al murose pinta sobre él.

Cabe destacar los grandes paneles entelados o lienzos, propios de la época del
renacimientoy ya anunciando el barroco ¢ o mo e | caso de EI Gr ec

entierro del podemosadmecidren ldOmagen zgike como ejemplo.

2 Miguel Angel. Béveda de la Capilla Sixtina. Basilica de San Pedro. El Vaticai622518

*Ferrer Morales, Ascensiém [ It Ay G dzN} adzN} Y {dz { 2LR2NISS /2y aSNDI
a 2 R S NJd. @nivepsidad de Sevilla. Secretariado de publicaciones. Sevilla. 1998.

»\éaseGarate Rojas, Ignacie & ! NIi S aEdiBl@ de ld Unidetsiblad de Alcala de Hendr@sd.
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En Espanaan la Contrarreformay el Barroco,se continuaron creandibras murales,
pero en menor medid@ara iglesias y palacioka pintura al fresco apenas se cultivd
(s6lo en el casde algunosde los artistas italianos que venian a Espa&pustituyd
por el entelado de muro, y en la mayoria deasosse preferia colocar grandes lienzos

o tapices.

AEN el siglo XVII el soporte fundament a
cupulas, plafonestc.) Aunque ahora se introduce la novedad de recubrirlo con

tela, preparada en rofo y pintar sobre el

**El entierro del Conde de Org@&menikos Theotokopoulos El Gre€@ieo sobre lienzo. Iglesia de

Santo Tomé. Toledo. 1586588

*® (Pag. 39Ferrer Morales, Ascensiomt [ | t Ay G dzNF adzNF Y {dz {2LRNISSE /2ya
Técnicas ModernasExd. Universidad de Sevilla. Secretariado de publicaciones. Sevilla. 1998.
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En definitiva, el pais barroco por excelencia es Francia, pero Italia sigue manteniendo el
gusto y la tradicion de la decoracion arquitectdnica y como técnica continta ejecutando

el fresco.

La siguiente imagen es un trampantdjen la boveda de la Iglestfe San Ignacio de
Loyola en Roma, creado por Andrea Pozzo en el afio 1685. El engafio visual es un
efecto propio de la época barroca que denota una mayor libertad y teatralidad en la obra
de arte.

Como decorativismo, se trata de una gran proeza,yaguenoo decor a | o
sino que crea unos espacios imaginagios van mas alla del espacio fisico o realel
casode los artistasspafiasno se emplea apenas el freguara dar paso a los grandes

lienzo o tapices, si podemos encontrar grandessahuralesl frescode tipo
eclesiastico o palaciego, como tpge albergan los Realeii&s, ejecutados por artistas

italianos.

26 Engafio visual que crea deliberadamente perspectiva, denominado tanmtaigmpe 1 oeil
" Andrea PozzoDf 2 NA | RA Iglesia/dé Sah §nAatid d& Zogola in Campo MaRpima. (1685)

44

que



A continuacién podemos ver uno de los escasos ejemplos de piletoeativa al

fresco que seonservan en Espafia deélaoca del barroco, eso si creado por un artista
italiano Luca Giordano. Este fue traido a Espafia, al igual que otros muchos artistas,
para crear los gndes frescos que albergan los ReaitssSen este caso la boveda del
Cason del Buen Retiro. Se trata un trampantojo que como podemos apreciar en la

imagen también se encuentra enmarcado por arquitectura ficticia creando perspectiva.

La pintura mural o pintura ligada a la arquitectura va desarrollandose desde el
manierismo En el caso de Espafia se extiende la pirdusgccotambién existe una
técnica mixta donde se ejecuta al fresco las grandes superficies, el fondo y las
decoracionesy se reserva la pintura al templara las figuras por su brillantez.

Fue el movimientdburgués vy la llegada de la Edad Moderna los que dieron origen a
infinidad de obras artisticas de caraateds decorativo.Ya a finales del siglo XIX,
surgen dos corrientegl movimiento Romantico que tiene lugar en Inglaterra y el

Neoclasicista que se desolla en Francia.

En el Romanticismaoinglés cabe destacal nacimiento del movimiento llamado como
AArte y Ofi ci os 0disefi@ andustrally ert coesacdemaiapeldet |
pintadq William Morris, comienzaina nueva era, en un principio seizdleste tipo de

®lucaGiordanog ! f SI2 NEide@®é &t ¢2&Hay RSt . dzSy wSGANR® al RNARG
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papel decorativo para pequefios objetos ctapas de libros, carpetatc. Mas tarde se
pasara al gran formato y por tanto a los muros, convirtiendose en verdaderas obras de
arte ligadas a la arquitecturA. continuaciéon podemos aprecian las imagenes dos
muestras de los trabajos de William Morris. La particularidad de estas obras es que se
pueden reproducir y por lo tanto transcender en el tiempo.

En la otra vertiente paraletgl siglo XIX que principalmente se desalla en Francia,
es ladenominada como Neoclasicisjrse pusieron de moda los grandes paisajes, las

naturalezas muertas, el bodegoén, las escenas historicas, todo en grandes tamafos.

Se vuelve a recuperar la arquitectura clasica en fachadas, y en nudtibgdsiones se
decoran con molduras decorativas o escultWaslve el bajorrelieveheredero de la
antigiiedad clasica, que adorna grandes superficies de las fachadas, y en ocasiones al

interior.

El estuco toma protagonismo al interior y en ocasiongsnéan los muros imitando la
piedra tallada.Este movimiento entra en auge durante el imperio de Napole6n

Bonaparte, siendo denominado como estilo imperio.

»William Morris, WallpapersDisefio Industrial de su emprebtorris and CoFundadaen 1875.
Inglaterra.
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Al estilo imperio hay que sumarle la introduccion de los papeles pintados y las telas que
adornarmuchos interiores. Se trata de una manera de ostentacion muy completa junto al

mobiliario exquisito de la época.

A finales del s.XIX y principios del XX sucede lo que conocemos como movimiento
modernistaart nouveau eclecticismo, etc. Las artefecorativas toman protagonismo
llegando hasta nuestros diaan ellas se mezclan y combinan diferentes artes y

materiales

En la siguiente imagéhpodemos apreciar la escalera de la Geassel en Bruselas,
donde todo se auna en decoracion artisticaptguéredes, suelo, barandilla y por su

puesto el mobiliario de la casa.

En Espafia eéspués de esta éppo@amediados del siglo XX, debido a las contiendas
bélicas y los multiples cambios que sucedieron, hubo una decadencia del decorativismo,
perviviendo ajunos casosomo losque son objeto de estudio en esta investigacion, en

concreto en la ciudad de Murcia

% Escalera déa Casa Tasselsfilo Art NouveauConstruida desdé892a 1893por Victor
Hortaen BruselasBélgica.
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3. Panorama Historico de la ciudad
de Murcia desde el s.XIX hasta finales
del s. XX

[ N J
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Ya que vamos a tratate un arte ligado completamente a la arquitectui@or tanto

parte del desarrollo urbanisticto cual es necesario conocer como pudo llegar a
desarrollarse como tal, por lo tanten el siguiente apartado se hagerecorrido
generéizadopor los sucesos mas importantes que tuvieron lugar desde finales del s.XIX

hasta finales del s.XX.

Resulta necesario conocer la historia asi como los diferentes condicionantes que
permitieron un desarrollo urbanistico gn consecuencida creacié de numerosas

viviendas y edificios publicos que albergan hoy este tipo de obras artisticas.

Para una mayocomprension, acompafaremios datos histéricos con imagenes que
los sustenten, asi como mapas aéreos de la ciudad, planes urbanisticos, fotografias de

archivo, etc.

Lo méas importante a destacar de este resumen del contexto historico es la configuracion
urbanistica de la ciudad, techqg es en este aspecto donde se ha hecho hincapié para

poder comprender el desarrollo urbano interno y asi poder guiarnos sobre los lugares
donde probablemente puedan aparecer obras artisticas del s. XX ligadas a la

arquitectura.
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3.1 La ciudad deMurcia en el siglo XIX

Sucedieron en Murcia numerosos hechos historicos que convendria detallar para
comprender la siguiente investigacion. Desde los allutwles XIX, la ciudad de Murcia
fue un hervidero de cambios y renovaciones condicionados partesgexternos e

internos.

Tras la Guerra de la Independencatm, 1820 en pleno Trienio Liberalse jurd la
Constitucion de 1812. En el afio 1838través de la Reformaiberal de Javier de
Burgos, Murcia se convirti6 en capital de provincia, quedandaidivi el hasta
entonce fiRei no d eomprandia Muacia y Alhaeeté.

En cuanto a mejoras urbanas, a través de la desamortizacion de Mendizébals de

los conventos de la ciudad fueron exclaustrados, como el de la Merced, el de las
Carmelitas,Santo Domingo, la Trinidad, que son lo que hoy en dia da lugar a plazas y
parques publicos. Otros fueron deados, como el caso del convento de las Isalielas

donde hoy se encuentra el Jardin de Santa 1¥abel.

Otro plan wbanistico que comenzaba a torfiarza en esta épocal, conocido como
Plan de Garcia Fafhque consistia eal derribo de las murallas de la ciudad antigua,
con las puertas incluidas, permitiendo una expansion de la ciudad y otorgandole a la

ciudad una fisionomia distinta, en vias ésatrollo.

En el afio 1840se cred la Universidad Literaria, y en el 1847 la sociedad burguesa
constituy6 el Casino de Murcia. Esto quiere decir que la ciudadcikciendo
rapidamente, tanto culturalmentenw fisicanente y socialmentela en el afio 1849

$tvéaseMadoz, Pascuai 5 A OO A 2 v | NadsgadisHcghtarid d& EsPefia y sus posesiones de

dzt 0 NIVMUmBIEV. Ed. Facsimil Region de Murcia. Consejeria de Economia, Mugia, 198

%2 Como se conocia popularmente a las religiosas del Convento de Santa Isabel.

% véaseRodriguez Llopis, Migueti A 2 G 2 NA I RS f | Edici¢hesNey/FroRt&as.avilmidd A | ¢ &

2004.

% véaseGutierrezCortines Corral, Cristina y Hernandatbadalejo, Eliass 9 f ONBOA YA Sy iz & f |
Y2RSNYAT I OAsy RS f+a OAdzZRIRSa Sy St ao +LLL® CNJI yO.
Editora Regional. Murcia, 1983.
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se reformaron las antiguas alamedas del viejo partido de Sao,Bgre dio lugar al

Jardin de Floridablanca gn consecuencia Bhrrio del Carmer

En 1865 gracias al ferrocarrilla ciudad se comunica con Albacete y Madadn
anterioridadso6lo tenia comunicacion cdbartagenadesde el afid862,y esentonces
cuando el Barrio del Carmen toma protagonismo y adquiere un exacerbado desarrollo

urbanistico.

Fue Isabel Il la que inaugurd en el afio 1862 la estacion de ferrocarril, en el msmo afi
que también inauguraba el Teatro de los Infantes, conocido hoy como Teatro Romea,

gue se construyo sobre los terrenos desamortizados del convento de Santo Domingo

La siguiente imagen muestra un monumento que se hizo en honor de la reina Isabel I,

enhonora su recepcion.

Setrata de una puerta triunfal ornamentada con esculturas que todavia hoy se conservan
en el Museo de Bellas Artes de la ciutfaiEste monumentefimerodata del mismo

ano de la visita de la reina y estaba situado en la plaza Cam@duo® del Carmen).

*VéaseDe la Pefia Velasco, Comcepcién9 f  LJdzSy (1 S  @UniSesstad de $Mureiad DeDitid ¢

de Publicaciones de la Universidad de Murcia. Murcia. 2001.

*®VgaseMartinez Calvo, JosBl & & (G2 NKA | & 3FdzN|l .SR&ibBn de BelaS ArtesR S a dzNDA | €
Consejeria de Cultura y Educacién, Editora Regional de Murcia, 1986.
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La ciudad de Murcigen este siglo, tambiéufrié revueltas revolucionariasnkel afio
1869 por la supresion de las quintas y consumosny1872 a favor de la Republica.
Asi como desastres de tipo natucalmoen octubre d&979 cuandoacaecio la riada de

Santa Teresa, dejando la ciudad muy destrozada y d&fiada.

Desde 1884 hasta 189 linea de ferrocarril fue bifurcandose, comunicando a la
ciudad con numerosas ciudades colindantgsermitiendo un mayor desarrollo del
comercio y una mayor comunicacion. Se bifurca hacia el noroeste y se crea una nueva

estacion en la Plaza Circul@enominada MurciZaraiche®

I

T:Zﬂ" ]

3 Homenge a Isabel Il, en 1862. Situado en el arco de entrada a la ciudad (Plaza Camachos).

®Véasel 6pezBriones, MadMH N | 324 RS I wAh kvRpdEE Byudtdmifritdde ¢ SNB A = M
Murcia. Murcia. 1999.

% Erigida entre 1921 y 1933, al tiempo que se cariatla linea de ferrocarril Murcia

Mula-Caravaca

“0Estacion del Carmen (Murcia), finales de s. XIX.
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3.2. La Pintura decorativa en Murcia en el siglo XIX

En cuanto a la pintura del finales del s.XIX eacdipsa la aportacion de Manuel Jorge
Aragonesescuyaobrai Pi nt ura Decorativa en Murci a
publicada en el afio 1964, podemos hacernos una idea de cdmo surgio este afan por el

decorativismo en la ciudad de Murcia.

No son muchos los dat@®n los que contamos para hablar de pintura decorativa, ya
que siempre se ha considerado un arte mdmasta los confines dsiglo XX, no
comenzO a investigarse como realmente se merece. Digamos que careci@s de un
estudios especificos y de ubibliografia especializada. La mayoria de sus fuentes son

periddicos locales, como material primordial para realizar la investigacién historica.

Dentro de las decoraciones, publicas, privadas o ya desaparecidas, podemos observar
los continuos movimientaartisticos que se fueron adaptando en la ciudad de MArcia

los pintores decoradores una vez que empezaban con este tipo de obras murales,
enseguida se $abrian las puertas para participar en exposiciones de ferias comerciales,

ferias de muestras, plastindustriales, anuncios publicitarios, etc.

Se podria decir que era un buen método propagandistico tanto paraahotaicomo

para el contratado, y mas tratdndose de los precarios afios de la posguerra espafiola.

En un primer momentdos incendios deTeatro Romea sucedidos en el afio 1877 y en
el 1899,fueron los que dieron lugar a una serie de concursos, para premiar al muralista
mas adecuado y por tanto al que seria el uesmdar de los techos del teatro, dicho

proyecto se encargo al pinthntonio Meseguef18651915).
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También hubo un incendio eh®eatro Principal de Cartagegase mandaron construir

dos Teatros en Lorca y el Teatro Circo Viker Murcia.

Ademas fueron surgiendo distintos teatrde menor envergadumen otras pequefias
localidades de la region, todo ello posibilitd que hubiera una demamaia yecesidad
de pintores para sus respectipasanentosy techos

Hoy en diasabemos quen el siglo XIXse comemaron a decorar en ambito cieih la
ciudad de Murcia instituciones publicas comeasinos, sociedades recreativas,
hospitales, instituciones culturales, edificios @dbigrno, establecimientos comerciales
y de ocio, paréerminar con el caso de las viviendas particuldeesiudadanos situados
en la ala burguesia loc&f.

“! Teatro Romea a finales del s. XIX.
“2véaseNicolas Gomez, Salvadora M3.! NJj dzA 1 SOG dzNF & ! NljdzAa 180G 2a RSt &A 3
Ayuntamiento de Murcia. Colegio Oficial de Arquitectos de Murcia. 1993.
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La arquitectura religiosa fue en decadencia pero se siguieron decorando o restaurando
los denominadogifresco® y muralesde muchas iglesiaslesde el s. XVII y XVIIl.y
surgierontambiénelementos de decoracion potegi como dioramas belenisticos
arquitecturas efimeras ricamente decosaciamo las conmemorativéss monumentos

de Jueves Santetc**

En el siglo XIX las decoraciones eran exclusivamente para las viviendas burguesas,
tanto al exterio como alinterior, tipo los grandes muralesecubriendo todas las
paredescomo el caso de I&asa Diaz Cassoen Murciaque magdarde estudiaremos

con detenimiento

Debido a un ambiente social favorable se decoraron diversos edificios de caracter

profanoy civil.

43 (Detalle) Salon de baile. Casino de Murcia. Calle Traperia. Murcia.
*VéaseEstrella Sevilla, Emilib5 #4 & A3t 2a | f | Cénfate RdducBiddes®&y.l (2 NNB¢ @
Murcia, 2@7.
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3.3.Los inicios del siglo XX

Ya enel siglo XIX, la ciudad de Murcia smaracterizaba por ser una pequefa ciwtiad
provincias con algunos grandes edificios sefioriales en su casco histérico, casas de los

terratementes, familias nobles y dmirgueses asentados en la capital.

La ciudad se encontralvadeada de hueren su periferiaya que era su principal medio
de subsistenci&.

En el afio 1902ue inaugurado el Puente déeko (o el Puente Nuevo como entonces
se llamabg) y se hicieron mmerosas obras en el cauce del rio, como muestra la

siguiente descripcidde Francisco Calvo Graeleornet

fiLa construccion de un segundo puente (Puente Nuevo o de Hierro), puesto en
servicio en 1902 aguas abajo del primitivo, encuadra definitivamenteeuate
urbano fluvial donde lo®dificios publicos preexistentes se mantienen (palacio
del Obispo), se remodelan (casas consistoriales a partir de 1848, colegios,
seminario e instituto tras la Desamortizacién) y se completan a lo largo de los
primeros afioslel siglo XX con la construccion de los edificios de Convalecencia
(1910), Cuartel de Garay (19e8), Audiencia (1907) y Mercado de Veronicas
(1930)0

En las siguientes fotografias podemos observar el puente viejo (Puente de los Peligros)
y el puentenuevo (Puente de Hierro), asi como los meandrosalglie estaban todavia

sin urbanizary la espesaegetacion que se encontraraaquel entonces.

®véaseTeran, Fernandodei t £ | YSE YASY (G2 dzNBEy2 Sy mbpyasdw 31 O2yid$s
Volumen 39 de Alianza Universidad. Ed. Alianza. Madrid, 1982.

“ Calvo Garcid@ornel, Franciscq1997).«Las transformaciones de los espacios urbanos fluviales en

zonas éaridas: lecciones de la cuenca del Sedpdf) Documents d'analisi geografi¢8ervei de

Publicacions de leniversidad Autdbnoma de Barcelona) (3f)110.ISSN)212-1573
http://ddd.uab.cat/pub/dag/02121573n31p103.pdEtonsulta el 121-12)
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VAWV TRROL GRECOIONNE T ro
MURCIA: Peente y Plano de San Francisco

P A Y
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v o‘“\

“"Puente de los peligros en el afio 1923.
“8puente de hierro, principio del s.XX.
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3.4. El Plan Cort

Hacia losafios 20 se inicié el progreso de expansion de la cietadl 29ya se habia
aprobado ePlan Cort(ideadopor César Corfel primer proyecto de ampliacion urbana

de la ciudad de Murcialonde se exponia una necesidad de renovacion de la ciudad en
ambito urbanistico, y se proponia el ensanche de las greiladegara unir la periferia

con el centro de la ciud&d

Cuando llgaron los afios treinta, con el cambio politico, la crisis econémica y la guerra

civil, hubo un estancamiento del progreso inioiagino se pudo llevar a cabo.

El Plan Cort se realiz6 eal afio 192 o mo #A Pl an de ExpoeCésari - n de
Cort que era y lleg6 a ser perito judicial, aparejador, ingeniero industrial y arquitecto,
ademas de catedratico de Urbanismo en la Escuela de Arquitectura de Madrid y

Académico de la Real Acadenda Bellas Artes de San Fernando.

Mas tardeen 1932p u bl i ¢ - un |ibro fAMurcia ufi ejempl
donde se refleja el caso de Murciaen definitiva los modelos de urbanismo espafiol

que se estaban desarrollando en la éjoBe hechosus planes de ensanche, reforma

interior y su sustento tedérico se aplicaran en La Corufia, Valladolid y Badajoz.

El Plan Cort el cualse elaboré sobre los afios 20, en un primer momento no pudo
llevarse acabo por falta de financiacién, pero mas tarde se retothara.

*“VéaseCremades Grifian, Carmen Martd. Nb | yA&aY2 Sy 1 9RFER a2RSNYyFY fI
Volumen |V de Serie Urbanismo Histérico de Murcia y el Sureste. Ed. EDITUM. M8&ia,

YéaseCort, Césarda dzZNDA | = dzy S2SYLX 2 aRifaGhcesbres dRBvademeyrd. | R2  dzND
Madrid, 1932.

*'Cachorro Rodriguez, Emilit 26t F OAsy & A GA Sy Cohsej&id detPblitica ylzNDA I RSt
Obras Publicas. Caja Murcia. &b Oficial de Aparejadores y Arquitectos de Murcia. Murcia. 1997.

*2VéaseRosells, V.M. y Cano, G® ¢ 9 @2 f dzOA sy EtlByunfdmietode MulzO A | ¢ @

Murcia, 1975.

60



-
o
-~
Z
-~
-
a
Z
”~
2
S
=

{ *
::.z?._rw
LeQNICOsEEGIN

del Plan Cort.

on

>3 Proyecto de ensanche de Murcia en los afios 40. Aplicaci

**Vigda aérea de la ciudad de Murcia en el afio 1935.
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3.5.Los afios 30, de la Republica al Régimen franquista

En el aflo 1931, abdic6 Alfonso XIll, por voto electorfille entonces cuando se
instaurd la Il Republica de caracteandocratico. Eran tiempos dificiles ya que acababa
de acontecer en Estados Unidosiehclo del 29 y ya comenzaba a notarse en Europa

un déficit econdmico.

En Murciag en las Eccionesmunicipalesde 1931, gand dbloque antimonérquico y
José Rui del Toro, presidente provincial del PSOE, tomo posesion del cargo de alcalde.
Posteriormenteen el afio 1936en las elecciones de la Regién de Mur&agsodujo la
victoria del Frente Popular,yen ese mismo afise produjoel conocidoalzamiento
militar que sumio6 al pais en la Guerr&iCque dur6 hasta 1939.

Durante el periodo de la Guerra CjWurcia permanecio fiel a la Republica, hasta que

en elafio 39, tras la caida de Madetl 28 de Marzo de este mismo afiwancisco
Medina Clares,ex diputad republicang se autonombré Gobemdor Civil. A dia
siguiente llegaron las tropas falangistas a la ciudad comandadas por Camilo Alonso
Vega. El bando ganador impuso un régimen dictatorial, dirigido por el General
Francisco FrancoMurcia perteneci@l bando republicangero de una forma no activa

sino como medio abastecedor de viveres del ejército repuhli®amatal motivo no
hubomuchas pérdidas de edificidsn Murcia todavia se conserva mucha arquitectura
del siglo XIX. El siguiente parrafo nos seribe el papel de la ciudad de Murcia durante

la contienda bélica:

AféMurcia se hab2a mantenido en | a zona r
La provincia no habia sido escenario de operaciones militares de importancia, ni
tampoco espacio de batallas,siquiera de bombardeos sistematicos, a excepcion

de Cartagena. Tranquila zona de retaguardia Murcia se convirtié en una de las

pocas despensas existentes para abastecel

* Nicolas Marin, Maria Encarnad propésito de una efemérides histérica: la ocupacion militar de
Murcia por las tropas franquistas.1939: ¢ El comienzo de la ~ pacificacion™ o la reorganizacién del sistema
de dominacion tradicion® Publicado en la revista Campus n° 31, Abril
1989http://www.um.es/campusdigital/TalComoEra/EncNicolas89.Htunsulta el 158-09)
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3.6. La ciudad de Murcia en la posguerra

Cuandollegaron los neionales a la ciudad de Murcise soliancelebraren la ciudad
numerosos desfiles militares y procesioeeshonor de la Virgen de la Fuensanta
recién recuperada. Se tratateun tiempo donde hubo un paz, pero a su vez miseria y

destempmnza, vencedores y vencidos.

Durante los primeros afios de posguerra, el desarrollo de la ciudad estuvo eStancado
habia necesidades primariasa la época del estraperlo, las cartillas de racionamien
exiliados que volviannuchos los que huymn a dros paises como Franciaas tarde
veremos como afecto a los artistas la contienda bél@ma gonsecuencia la posguerra.

*® Ayuntamiento de Murcia yl®za de Espafia. A mediados del s.XX.
*"VéaseRosells, V.M. y Cano, G® ¢ 9 @2 f dzOA sy EtlByunfdmietode MulzO A | ¢ @
Murcia, 1975.
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3.7.La dictadura franquista en Murcia. Desarrollo de la Ciudad

En @ afio 1942, durante la dictadura franquista, se cred el plan Gaspar Blein, que
ordenaba urbanisticamente el barrio del Carmen, aunque este plan quedo en el tramite
inicial de su aprobacion, pertodo su estudio fue utilizady, posteriormente
condicioné etrazado posterior de las calles. No sergtdal afio 1961 cuando se adapte

el Plan Blein y este barrio pudiettasarrollarse como zona residencial.

El plan Bein era heredero del Plan Contazaba los grandes viales de la ciudad, asi
como las rondas quee articulaban en torno a la Redotidaa su vezrealizaba un eje
Norte-Sur, OesteEste en la cidad. Otra de supeculiaidades era determinar que las
construcciones arquitectdnicas del casco urbano fueran decreereattaradel centro

a la perifera,;

8 Murcia, Barrio del Carmen. Plaza Camachos, afios 50 o 60.
*Plan Cort.
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A...Los edificios de cinco plantas en

periferia (la Casa de |los nué&ve pisos es

Pasada la guerra ciyila expansion de huerta que rodeaba la ciudad de Murcia
comienza a desaparecer, creandose lasdgs vias que atraviesargye expanden la

ciudad.

Se inici- |l o que se | | ammuchds asegurancqgoenfeet r uc c i
como un caballo de Atil@omo nos describe Francisco José Flores Arroyuelo en su

articulo para la revist@ontraparadague podemos ver a continuacion:

AEn | a fisionom2a de | a <ciudad, muy pr
reconstruccién y que en buena parte no pasé de ser specie de caballo de

Atila, pues antes que otra cosa vino a signifieadestruccion de un patrimonio

heredado en el que sobresalia una arquitectura barroca junto a otra de trazas
romanticas y todo ello por obra y gracia de las fuerzas vivas de la eap&nuly

la estupidez en las horas de esplendor, y todo ello hecho en nombre de la
modernizacién pagada con la falsa monetka otra arquitectura que se dijo

racionadiista.. ..o

Es decirlo quese queria llamar reconstrucciénpuso una destruccion dmitranado
antiguo de la ciudadse hicieron numerosas y drésticas reforopas no fueron muy
bien acogidapero tenian su funcién racionakraer a la gente de la teea la ciudad

para que contribuyerah desarrollo de la economfia.

®* Nicolas Gémez, Dora ! NJj dzA (ufbéhisrdoheh Muicia 1939 chp (Pég. 28)Articulo

perteneciente al catdlogo de la exposicMrcia, un tiempo de posguerra. 193956 Contraparada,

celebrado en el Palacio Almudi (Murcia) del 7 de abril al 10 de mayo deQ&8@&urcia, Ayuntamiento

de Murcia.

® Flores Arroyuelo, Francisco@.9 y a dzNDA | = Sy  gPag. 15)3&tEulo&tereideatd dzS NNI ¢
al catalogo de la exposicidviurcia, un tiempo de posguerra. 193956 Contraparadagcelebrado en el

Palacio Almudi (Murcia) del 7 de aladilLO de mayo de 199&ajamurcia, Ayuntamiento de Murcia.

®%/gase:Rosell6, V.M. y Cano, G® ¢ 9 @2 f dzOA sy EtlByunfdmiedtode MulzO A | ¢ ©

Murcia, 1975.
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También se incluyeron en el Plan Blein los barrios de Santa Maria de Gracia y el de
Vistabella,que eran &reas de huerta, y fuetbonde se <cr e- una espec
Li n&al o

Se trata de barrios proyectados gracias a la Obra Sindical del®Hager se mplicé
hasta el punto ddastasubvencionael 10% de las viviendas de la ciudad de Murcia de
aguel entonces, ahi se demuestra lo comprometido que estaba el régimen franquista con

el desarrollo urbano y arquitecténiéo

En cuanto a la arquitectura, sgentaron implantar nuevos sistemas de construccion
funcional, fue una época donde se impuso la vildedte tipologia de pis¥sy muche,
la mayoria eran derpteccion oficial, subvencionados por el Ministerio dei@hda. Se

®*Barrio de Vistabella y el Hospital General (Actualmente Hospital Reina Sofia) erl8bafi

® Modelo de Ciudad creado por Arturo Soria, que consiste en una tangente que se extiende del casco

urbano, de forma radial o lineal siguiendo el curso de algun rio, carretera o via ferroviaria.

% |a Obra Sindical del Hogar se encontraba dentradelministracién del Estado a partir de 1941.

®® Nicolas Gomez, Salvadora M3.! NJj dzA G S O dzNI & | NJj dzA (AQudténdeto deSt & A I f 2
Murcia. Colegio Oficial de Arquitectos de Murcia. 1993.

®véaseNicolas Gomez, Dordla casa de habitaciéen Murcia en la segunda mitad del siglo XIX: el

' NJj dzA 1 SOG 2 W2 & SRevista Yimifyonte 8- ®IEPAG. ASINITED. Universidad de Murcia.

Murcia. 199691.
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trata de una ruptura con #mterior o censuraomo bien lo describe a continuacién

profesora Salvadora Maria Nicolas Gane

~

A...ruptura dr8stica con | o realizado e
Algunos historiadores y arquitectos, lo han sostenido asi desde hace tiempo,
frente a otros que han tendido a establecer una censura con el periodo anterior

provocada, o propiciada, ®or el par®ntes,]

Se intenta encontrar un estilo arquitectonico que represente al régimen franquista, el
denominado estilo imperiadjue conlleva una representacion de los valores historicos y

del nacionalismo, basandose en el modelo del Escorial:

A.. .l os el ement os decorativos m§ s si g
Adi vul gadod c¢como, por ejempl o, sl as bol
surgieron los tejados de pizarra en edificios y torres de traza también
escurialense; los escudos con aguilas, yugos y flechas alusivos al de los reyes
cat-licos, a |l a unidad de Espafa y al 1In

del ladrillovisto,e | granitd® y |l a piedra.o

Todas estas caracteristicas las podemos apreciar en mayor o0 menos medida en los
edificios construidos en la época, sobre tddocaracteristica del ladrillo visto con

cornisasblancas y encintado en los van®s.

A continuaciénpodemos apreciar una imagen de una de las redondas de la avenida de
Levante, en concreto la denominada como redonda de Juan Hide observamos
dos edificios que cumplen las caracteristicas de la época, esta tipologia se repite por los

barrios de ensahe mencionados anteriormente.

®® Nicolas Gomez, Dordt ! NJj dzA (0 S O G dzNJ &  dzNwbp p/BéE TEArticBly a dzNDA | mdo P
perteneciente al catdlogo de la exposicMrcia, un tiempo de posguerra. 193956 Contraparada,

celebrado en el Palacio Almudi (Murcia) del 7 de abril al 10 de mayo deQ&8@&urcia, Ayuntamiento

de Murcia.

® fdem.

véaseNicolas GomezSalvadora M2d | NJj dzA G SOG dzNI & ! NJjdzAa 1580024 RSt aa3
Ayuntamiento de Murcia. Colegio Oficial de Arquitectos de Murcia. 1993.
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Ya, en el andl¥45, después de pasar la Il Guerra Mundial, Espafia estabdasen
una posguerra muy duyaaislada del rée de Europa. Pero al llevarse a caipa serie
de acuerdos econémicos con Estadlbsdos pudo tener lugar una recuperacion del

factorecondmico, y ygen los afio4950 la economia estaba en auge.

En la década de los bfue cuandgor fin tuvo lugar la apertura de los nuevos viales
para el trafico rodado, como el caso de la Gran Via Escétizillo, las rondas (Norte,
Sur, Levante), laPlaza Circular, la Avenida ddda delLevante, la Avenida Ronda
Norte, la Avenida General Primo de Rivera, la Avenida dedastitucion la Avenida

deJaime I, y un largo etc.

De hechogla apertura de la Graria ya habiastado proyectada desde finales de s. XIX
con el Plan Garcia Faria que pretendia lanestacion de ferrocarril con el centro de la
ciudad, Cort la propuso también pero en una Zmmalela diferente a la actug
finalmente fue aplicada por el Plan Blein. No se pudo hacer antes bien porque no se

atrevian o porgue no se podia.

" Edificios en la calle Ronda de Levante. Murcia. Foto proporcionadaquyle Maps.\(ista Satélite).
Actual.
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Todas estas vias petian una circulacion mas fluida un trazado funcional de la
ciudad, pero en su momento fue un tanto polémico por la destrubel trazado arabe
judaico de la ciuddd Sobre todgla que mas descontento creé en un primer momento

fue la creacion de la Gran Via Escultor Salzillo, que se comenzé en 1953.

A. .. l a ciudad fue cambiando nmwjazo ostr o,
destemplado, el nucleo viejo se vio roto por una Gran Via que, por la que, segun
se dijo, Murcia habia pasado a ser equiparada a otras grandes ciudades del

pa2§...0

Todo constituiaun simbolo del desarrollismo franquista, creando amplias vias con

edificios inmensos que supusieron la destruccion de todo lo que habia anterisgimente

"2 Creacion de la Redonda y las vias Primo de Rivera y Ronda de levante.

8\véaseMartinezMena Garcia, Antoniod [ I RS a G NHzOOAsYy RSt LI GNAY2YA2 | NJj
f I OA dzRI RReRiSa Imadahnid k1% (Rags. 1223). Ed. Universidad deuvtia. Murcia 2003

04.

"*Flores Arroyuelo, Francisco@.9 y a dzNDA I = Sy f P4y 1pAgti2uo pditénecieldtel 3 dzS NN ¢

al catalogo de la exposicidiurcia, un tiempo de posguerra. 193956 Contraparadacelebrado en el

Palacio Almudi (Murcia) & de abril al 10 de mayo de 19%jamurcia, Ayuntaiento de Murcia.
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miramientos en este caso se destruyeron los Bafios Arabes de Madre dg @ios
monumentos que deberian haber sido preservados. Se dice que Murcia perdiceel caract
de ciudad mediterranea que habia tenido hasta entonces, como afirma Francisco J.

Flores Arroyuelo.

La siguiente fotografidata del afio 195@n ellapodemos apreciar la Gran Via Escultor
Salzillo, entonces llamada Avenida deséAntonio, en 6do su apgeo. Se puede
identificar la Plaza de Santa Isabel con su antiguo jardin, pero aun faltan algunos de los
grandes edificios que existen hoy en dia, como el edificio de Galeria Preciados (ahora el

Corte Inglés), el edificio Vitalicio, etc.

De hecho en laana de la plaza de Santa Isabel podemos observar viviendas propias del

s.XIX que no han llegado a nuestros dias.

®Plaza de Santa Isabel y Gran Via Escultor Salzillo de Murcia en el afio 1956, antiguamente llamada
Avenida de José Antonio.
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A partir de losafios 50 ya nos encontramos con una ciudad totalmente moderna y
renovada, al igual que el resto de ciudades de la geografia espafiola. El perfil en la linea

del horizonte ha sufrido un cambio radical.

Se crean edificios de numerosas plantas, y a diferencia dmdas bajas, bastante
impresionantesquiza por ello surge el deseo de diferenciar y adornar esa zona comun

gue es la entrada de los edificios.

Es decir, ace el resurgimiento del aftgado a la arquitecturdos encargos artisticos se
hacen patentegon todas las nuevas construcciongsse busca una promocion
urbanistica de caracter decorativomo método de distinguirse ante los demas

edificios.

3.8. El final de la Dictadura. Transicion y democracia.

Hacia la década de los 60, elsdeollo econdmicoera evidentethabia un gran
crecimientoagricola,industrial y una expansion del comercio hacia Europa y otros

paises.

Pero en cuao al marco politico, Espafia atravesaba tiempos dificiles, por la represion
del régimen y las reivindicaciones y protestas parte de los obreros y de los
estudiantes. A esta situacion se le suimtaeimiento de ETA el resurgimiento déos

nacionalismos.

Los ultimos afios de vida del General Franco, estami marcados por un gran retraso
economio debido a la crisis del p@leo de 1973, todo ello acompafiado del atentado y
muerte de Carrero Blanco, el terrorismo y un incremento severo de la represion del

régimen.Lo que sin duda se marco en el desarrollo artistico y plastico en esta regién.
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Cuando murié Franco en el afitB75, se inici6 un proceso renovador con la
Democracia. Por fin empezaba a notarsa actividad artistica prolificg totalmente
libre en temas y ejecucion, que quedd patente en las obras artisticas que vamos a

analizar.

En las primeras eleccioneslebradas en Murcia en 1979, gano el socialista José Maria
Aroca RuizFunes, que fue el primer alcalde democrético de la Transicion. Entonces fue
cuando se aprobé el Plan de ordenacién urbanistica Manuel Ribas.’ Hieda era
creatividad y afan por laxperimentacionlas nuevas corrientes que venian de Europa,

gue hasta entonces se camuflaban erpurtara de temas tradicionalgsa escondidas

en la mayoria de los casos, salieron a la luz. Consolidandose asi una nueva generacion

de pintores de los a8 70.

Ya en los afios 80, se reformé el cauce del rio Segura, evitando los problemas de
desbordamiento y creando la grandes avenidas que lo respaldaivarel paseo del
Teniente Flomestala Avenida del Rio Segura, lavAnida del Infante Don Juan

Manuel,y la Ronda de Garay, sienttwlo ello,anteriormentglos meandros del rio.

" postal Murcia, afios 70. Plaza de la Fuensanta.
"Rosellg V.M. y Cano, Gt a9 @2 dzOA sy EdByuntdmiertce sutzivurcid, ®
1975.
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En la ciudad de Murcia se comenzd a vivir un periodo renaciente en las diferentes areas
culturales, sobre todo en el ark la siguiente imagen podemos apreciar una Murcia
renovada ya en los afios 8Qos grandes edificios de la Gran Via Escultor Salzillo
toman protagonismo y modifican el perfil de la ciudad, se hace patente el progreso, que

continuara hasta el dia de hoy.

MURGCIA
HOTEL as‘m‘. VICTORIA el

®puente Viejo o Puente de los Peligros, y Gran Via Escultor Salzillo en los afios 80.
" Plaza de Santa Isabel. Finales de los 70.
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4. Pintura decorativa
en los edificiode la ciudad de Murcia

[ K J
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8 Catedral de Murcia. Capilla Retablo de San Cristobalén.
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4.1. Antecedentes en cuanto a pintura decorativa en Murcia.

Ya desde la época medieval encontramos grandes obras relacionadas corrda pintu
mural en la ciudad de Murcia, qgeacias a ellas se puede afirmar que existe cierta

tradicion que hacen posible que aparezcan las obras que son objeto de estudio.

La Capillade San Cristobalon, que se encueadrinterior de la Catedral de Murcia,

exactamente en uno de los muros detero.

Como reza la cartela que se encuentra en los pies de la gran pistareaplla fie
fundada en 1497 por Garci Pérez de Bomatti. Posteriormente en el afio 1713 fue

retocada por Juan Ruiz.
Se atribuye a Lorenzo Vila:

AEs | a Yni c afigupiivaquanog mur al

ha llegado hasta nuestros diada pintd

! CAPILLA-RETABLO ’ Lorenz® Vila.o

DE
SAN CRISTOBALON Su estilo es tardorrenacentista, se trata de una

ORIGEs LA CAPTLLA-RETABLO PUR PUNDADA EN
1.497 POR GARCTI PRREZ DE BOMAITI - -

e Sl obra mural de grandes dimensiones, que abarca

BN 1.713 POR JUAN RUTZ, BS LA ONICA

PINTURA MURAL PEGURATIVA QUE NOS WA

LLEGADD WASTA WUREFROR DAS | la totalidad de una de las paredes del crucero de

LA PINTO LORENZO VILA

G o @ la catedral, enmarcada por columnapartitas

compuestas posillares ®

Posiblemente sirviera de influencia para

posteriores obras murales que se realizaron en la Ciudad de Murcia.

Las representaciones de S@ristobal se caracterizan por tener un gran tamafo de
forma que todos los feligreses puedan observarlo desde varios puntos lejanos, con el fin

de ciertas creencias de la época.

% Reza la Cartela situada a los pies de la pintura.

82\éaseSantiago Godos, M3 Victorigt 9t { 'y / NhAaG2o6tfsy RS €+ [/ FG§SRNI ¢
I 2y &S NIAlicante51998. &Il Congreso dan€ervacion y Restauracion de Bienes Culturales.

Comité Espafiol del ICOM.
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A .el. culto a San Cristobal se va ha extender rapidamente, comienza a
representarse elas fachadas de la iglesias y en las entradas de las murallas de
las ciudades, tomara dimensiones gigantescas para podegrsse por todos con

faci fFPidado

AEstas imagenes segun Diaz Cassou son tan grandes, no porque el Santo lo fuera
realmente, sino pgue la devocion popular creia durante las epidemias de peste
que aquel qudo mirase no moriria en las veinticuatro horas siguientes a su

contemplacion®*

También se comparan estas representaciones con cierta leyenda que dice que llevo el
peso del mundo sus espaladas al cruzar por un rio con el nifio Jesus a cuestas, y esto le
equipara a su vez con la iconografia de la mitologia griega de Atlas, el que soporta la
bola del mundoEn este caso simboliza el peso de la catedral como metafora.

La introduccion @ un elemento tan grande en pintura mural hace que se desarrolle un
gusto por la decoracion arquitectonica. Que poco a poco ira evolucionando llegando a
su mayor esplendor en el barroco y manierismo, y quedando las muestras que hasta hoy

nos llegan del s.X o XXI.

Al exterior de la catedral encontramos el conjunto del Palacio Episcopal el cual tiene la
fachad decorada en su totalidad, en este caso es pintura mural al exterior, que es poco
comun debido a su problematica conservacion, pero que en aquealesnsenpuso de

moda puntualmente, recordemos la Plaza Mayor de Madrid.

Este palacio fue construido al terminar la catedral de MUrgisustituyendo el antiguo

palacio episcopal situado en la calle Salzillo, que es de estilo renacentista y de menores

® Garcia Cuadrado, M@ Dolored.{ | Yy / NA&adG2o6ltY {AIYyAFAOILR2 LO2y2fs3IAC
elemento de creacion cultural. El testimonio de las obras de Gregorioid & BlHitiye crist. (Murcia)

XVII. Ed. Universidad de Murcia. 200®ag 4)

% VéaseCaballero Carrillo, MAR{ It Ay (i dzNJ . | BNBaGdmia Al EL Sabio.d

Murcia. 1985 (Pag 363)

8 véasePérez Sanchez, A.'a obra de la Catedral. Rbcoc6"S y! MiIi § Sy MaraigNizdifid; ¢ @
Fundacionl.March, 1976.
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dimensione®. Se trata de una obra arquitecténica de grandisimas dimensiones, es de

estilo rococo, de compromiso Y filiacion itdi@ancesa.

El edificio se distribuye en tres plantas, donde podemos apreciar una elegante traza,
adornadas con balcones queegten ritmicamente, y los cuales alternan frontén curvo
y recb, como era propio del barrodardio. Al igual que los balcones y vanos

superiores, el pérticrincipal presenta unas magnificas moldurag elementos

ornamentales como rocallas tallagaspiedra y estuc8’

La fachada norte (en la imagen superior) que es la que nos ocupa, por estar
policromada, es la que se encuentra situada en la Plaza Cardenal Belluga. Se trata de la
fachada principaly lo que se encuentra representado en los muros que comprenden
entre vano y vano, es una especie de rocalla, como si fueran tapices, con policromias en

tonos grises y marrones contrastando con el color rojizo del resto del muro.

% \éaseEstrella Sevilla, Emild5 &#& & A 3f 24 + | Caéngaste MadducBiddes®&y.l 2 NNB¢ @
Murcia, 2007.

8 véaseSantiago Godos, M2 Victorid [ | CI OK | R lPaladNEpisCopaldle MurdaSun caso

AAy3AdzZ I NI RS LIAYyddzNF YdzNI £ |t AtiedlopobRcadbenda revi§ia LINR 6 f SYt o
G LYl FKRAghasB2340) Murcia. 1996.
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Estas decoraciones fuercealizadas por el Italiano Paolo PedemSrea el afio 167,
aungue la construccion del Palacio comenzé en gndargada por el obispo D. Juan

Mateo.

La idea de la decoracion mural de la fachada proviene gracias a las influencias
manieristas que trajo neigo el que fue el arquitecto consultor del cabildo, Baltasar

Canestro (de origen italiano), autor de la fase final de la obra

fiLas pinturas muraleslecorativas de la fachada norte y las de la terraza
recuerdan también los tratamientos parietalesl freso, realizados

frecuentemente enlaarquiteas r a r omana dé%sde el siglo X\

Se trata de una serie de tapices y rocallas que simufah & 0 mp eo triankpantojo| 0
(engafio del 0jo). Se relaciona con la escenografia, muy propio del barroco y en los
artistas del manierismdMaria Luisa Moya cuando escribe sobre la obra de Pablo

Sistorf® nos adentra en el concepto de la esceffiagra

ALa escenogesmediezda maniestasion artistica temporal y efimera,
que surge tan sélo para el momedilas representaciones teatrales o religiosas

911:

y un espacio para iguras en movi mientoo

Este concepto lo retomaremos mas tarde cuando se hable de las pinkosgsoetales,
pero quedeaclarala clara influencia, ya que no deja de ser aspecie de marco

arquitectonico decorado para el paso o recibimiento de las personas.

Asi pues,el siguiente objeto de estudio como ejemplo de la influencia de la pintura
mural en Murcia, es la Iglesia de Santa Eulalia, situada en un céntrico barrio de la

ciudad deMurcia, que es uno de los grandes ejemplos de pintura decorativa.

ByvéaseVVAAGt 2t NGAOI & Odz GdzNF £ S ystichst miléhaddnibs, Y2 RSNY Y 6/ |
YS &ALl yAayY2RndaciodZsgahdilde Historia Moderna. Reunion Cientifica. Ed. Universidad de

Alcala. 2004 (pag. 334)

¥ Vera Boti, A"Arquitectura de los siglos XVII y XVIII en la ciudad de Murcia. El Palacio Episcopal’,

Murcia BarrocaMurcia, Ayuntamiento, 1990. (P&@-41)

% pintor gue también particip6 en la obra del Palacio Episcopal, en la zona del claustro.

%' Moya Garcia, Maria Luiséi t  6f 2 {A&G2NA® !y LAY G2 NReviskdFardst y2 Sy 1
Murcie. Ed. Real Academia de Alfonso X el Sabio. Murcia. (pa8351)
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Curiosamente muchage las obras que comprenden este estudio de investigacion se
encuentran en este barrio o cerca de él. También uno de los mayores artifices de pintura
mural arquitectonica del s. XX como fue José Maria P4resgjavo viviendo durante

gran parte de su viden un edificio cercano, donde quedan hoy tres magnificas obras

tanto al exterior como al interior, que mas tarde analizaremos.

FARLS-NMILUTRCTEA

Periddico publicado a favor de las victimas de las inundaciones de Espaiia
POR EL COMITE DE LA PRENSA FRANCESA
AN D LUCIEN

240 14 oirgcciow e EDOUARD LEBEY, Dus MARC. Ruoacron ere o

Ltttustration

PABLO |
SISTORI

En cuanto a pintura mural en el s. XVIII se hicieron en Murcia grandes obras como es el
caso de las pinturasuralesde la glesia de Santa Eulalia. Se trata de una obra de Pablo
Sistori, un pintor italiano que utiliza la perspectiva como recurso para crear arquitectura

ficticia, tendencia muy propia de la poca.

%2 Revista Paridviurcia. De Hicion Francesa de lgue se hizo posteriormente un facsirail
castellano. En esta revista participaron generosamente los mas destacados artisteetgsliter
franceses, ademas de muchas personalidades politicas, de mundo del arte y de la realeza, que
quisieron solidarizarse con ese desastre de la inundaciones de Santa Teresa en Murcia, en esa
revista hay historias, cuentos, poemas y palabras de animodtss tellos incluso el grabado de

la portada que lo hizo Gustave Doré.
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Este importante conjunto mural, que incluye casi la totalidad tigdsia, destacando el
retablo mayor, fue ejecutado entre los afios 1780 y°i1781parte de esta iglesia el

pintor italiano dejéo numerosas obras en la ciudad, algunas de ellas desaparecidas.

Cabe destacar la fachada principal del palacio episcopatorreldor alto del patio del
mismo. También los retablos de las capillas laterales de la Iglesia de San Juan de Dios y
el interior de la Iglesia de Jesus, sede de los pasos de Salzillo (hoy en dia adjunta al

Museo Salzillo).

La Iglesia de Santa Eulalia caee varios retablos, en el altar mayor, las portadas
laterales del presbiterio y los cuatro retablos del transepto que se caracterizan por ser

grandes sargas o lienzos pintados y adheridos al muro.

¥ \éaseMoya Garcia, Maria Luisé&t 6t 2 {A&0G2NRAD 'y LIAYGE2NI AGF ALl
- + L Relista®ParidMurcie. Ed. Real Academia de Alfonso X el Sabio. Murcia. 1983.
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Su estilo es un neoclasico pleno de correccion arquitectonica y perspectivistica, y con
una variada policromia en tonos grises, ocres y verdosos. Cabe destacar las ficticias
figuras de marmol, que presentan una ilusion Optica verdaderamente admirables Aung

son atribuidas al pintor Joaquin Campos quién pudo colaborar con Sistori en e%ta obra.

Sabemos que actualmente se encuentra en proceso de restauracion debido al estado de
las pinturas, dado que al estar adherida al muro los agentes medioambientpksoy e

del tiempo no actuan a su favor, de hecho ha habido desprendimientos de los lienzos, de
la policromia a causa de la fuerte humedad en la base, polvo acumulado, y como en

muchos casos algun que otro intento de arreglo desafortunado anteriormente.

Cabe destacar un anteeste claro de la pintura decorativa del siglo XX en Murcia,
como es el programa pictorico del Teatro Romea. Anteriormsmtea descrito los
incendios que tuvieron lugar, siendo muchos artistas los decoradores que pasaron por el
Teatro.

¥Sistori, Pablo. Altar mayor de la Iglesia de Santa Eulalia. (Murcia)

®VéaseMoya Garcia, MariaLuisét t F 6f 2 {AaG2NRA® !y LIAYG2NI AGFEALYy?2
Revista ParidViurcie. Ed. Real Academia de Alfonso X el Sabio. Murcia. 1983.

% Teato Romea. Murcia.
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El programa pictoérico tuvo como precursor al artista Inocencio Medina Vera, que es el
mas reconocido de todos los que pasaron por alli. De hecho en muchas ocasiones se
atribuye toda la obra a éste mismo, en el libro de Manuel Jorge Aragonedescrise

mas como fue éste programa pictérico y las fases que*4uésd como la identificacion

de los numerosos artistas que participaron de uno u otro modo.

En cuanto a los casos de viviendas particulanesl esiglo XIX, la pintura decorativa
vinculach a la arquitecturastaba reservada para las viviendas burguesas, existian
muchas casas seforiales en el cgrigsodenominadas casas toerelos municipios de
alrededor, donde la aristocracia y la alta burguesia llevaron a cabo grandes programas

pictdricos, tanto en interiores como en exteriores.

En la ciudad, se adornaban los interiores de las casas con papel pintado (moda que se
impuso a fimles del s.XIXen Espafig y el arte decorativo predominaba sobretedo

muebles y porcelanas

" Bocetos, planos, concursos, repintes. Etc.
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Existianl os port al es isabebnosa,d oe sdeal ik @€mbcardeolsaliel Il
Reina de Espafia (183®04), la cual reind desde 1833 hasta 1868, petwaritegado

ninguno a nuestros dias.

Este tipo de portal se caracterizaba por tener una escalera noble, que debia ir rodeada
con pinturas, tanto en los laterales, como en el techo y el hueco de la escalera. Esta
moda duré poco y ademéas como deciamos aedéaba reservada para las viviendas de

alta alcurnia, o palacetes.

Se sabe que la moda de las escaleras pintadas se siguié haciendo hasta bien entrado el
siglo, una muestra seriadasa Diaz Cassdf] que se encuentra en Murcia, en la Calle
Santa Teres&uelen sepaisajesjunto con alegorias humanizadas, y los simbolos que

les corresponden. En aquella época la tematica era monotona. Algunas veces las escenas
aparecen divididas por medalles o marcos también decorados, o con retratos de los
personajede la familia, o sus escudos o emblem@smo podemos apreciar en la

imagen siguiente:

% De estilo ecleticista.
% Escalera de la Casa Diaz Cassou. Calle Santa Teresa (Murcia)
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Fueron muchas las manifestaciones artisticas que se desarrollaron en la ciudad de
Murcia a principios del siglo XX, llegando a decorarse, distintos locale®erciales

como farmacias, zapaterias, gasolineras, entidades bancarias, instituciones culturales,
instituciones publica colegios e institutos, asi como las viviendas particulares. Los

programas decorativos podian ser tanto al interior como al exterior.

Sobre los afios 480 aproximadamentepn el renacer de la ciudad y la imposicion de

la nueva tipologia arquitectonica de principios del siglo XX, los edifd@siviendas
apiladas en pisosesmpuso la moda de decorar los zaguanes y vestibulos, && pon
plantas, jarrones, lamparas y obras de arte. De esta forma las visitas se acomodaban en
un ambiente agradable, mientras esperaban a los inqu#idoptan en parte lo que se

tenia en la casa baja, como elemento diferenciador:

AéEsa eracepciénshléan es dotada de decoracién propia: paredes
forradas de madera, sofas tapizados, grandes lamparas de sobre mesa, pinturas
murales, creando ambientes acogedores y elegantes, hasta hacer de ese espacio

una zona c&hfort m8séo

En las nuevas viviendasrbanas, de menores dimensiones, que se construyeron
alrededor de las grandes vias que se abrieron en la ciudad, como el Paseo de Alfonso X
el Sabio, la Avenida Jaime | el Conquistador, la Gran Via Escultor Salzillo, etc. Los
inquilinos depositaron suntuas cantidades de dinero en embellecer los portatero

bien nos describe el articulo de la profesora Salvadora Maria Nicolds Gomez, que ha

sido de gran ayuda y orientadale esta investigacion:

AéHubo un momento c¢cronol - g urativas: @inturaMur ci a
y escultura, y arquitectura trataron de unirse en estrecho abrazo, y lo
consiguieron en numerosos edificios publicos, locales comerciales, entidades
financieras y también en edificios destinados a viviendas. En este Ultimo caso

aparecenas pinturas y | os relieves en | as p:

1% Njcolas Gémez, Salvadara/ Ay OdzSy G LJA y (i 2 NB a. C&néra letconferciof | NI ¢ 6/ F Gt
industria yNavegacion de Murcia. 1999
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zaguanes, vestibulos, etc. Y en algunos casos también surgen relieves escultéricos

y pinturas en |l os parament®s | isos exter,]

En algunos casos, los propios cre@$ de los edificios, los arquitectos, eran los
encargados de buscar a artistas de renombre para que les hiciera algun tipo de obra, para

ubicarlaen la entrada de los edificit®.

La técnica mas preciada y por lo tanto la que mejor se pago fue la décatagintura

mural de tipo parietal.

AéEn aquell os bl opioptada guvolasienta exclusivoaen ilos n
suntuosos ingresos, edrinula decorativajue podria clasificarsde comunitaria,

ya que todos los inquilinos de la finca participaban de ella. Los murales limitaron
su expresion a solo una de las paredes, dejando libres las restantes y, desde
luego, el techo y la escalera del inmueble. Entre nosotros, los encargados de
plasmar dicha solucion decorativa fueron Carpe, Molina Sanchez, Roca y

P§rragaéo

En Cartagena, Lorca, Mula, Fortuna, La Unidiguilasy Mazarrén, también podemos
encontrar portales o zaguanes con pintura decorativa. Penordentoen este trabajo

vamosa centrarnos en la ciudad de Murcia.

Fueron las instituciones publicas las pioneras de este tipo de decoracion, como el caso
de La Casa de Cultura (Hoy Museo Arqueolégico) donde se encontraban dos grandes
murales de Antonio Hernandez Carpgé,edificio e la Conserjeriade Sanidad que
contiene un mural en el vestibulo y al exterior también de Hernandez €lanstituto

Alfonso X con un mural de José Maria Parraga al extegriottamultitud de edificios

gue ya veremos detenidamente.

El gusto por la deoracion y la introduccion del arte en la vida cotidiana se hace

presente, los ciudadanos se preocupan por el embellecimiento de la arquitectura,

% Nicolas Gémez, Salvadara/ A y OdzSy (i I LIA y G 2 NB &. C&nara belconfercia | NI ¢ o6/ I Gt
industria y Navegacion de Murcia. 1999

102Véase‘Aragoneses, Manuel JorgéPintura decorativa en Murcia. Siglos XIX§ XX 5 A LJdzi I OA 5 y
Provincial de Murcia, 1964.

103(Pég. 126p\ragoneses, Manuel JorgéPintura decorativa en Murcia. Siglos XIX§ XX 5 A LJdzii | OA s y
Provincial de Murcia, 1964.
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dejando atras la arquitectura desnuda y funcional que se imponia a mediados del siglo
XX. Asi pues, la profesa Salvadora Maria Nicolas Gomez, nos describe la tendencia

de la decoracion de portales, acontecida en la época:

A... Lo gue hacen | os artistas pl 8stico
residenciales es dar un enfoque propio a esos espagjostectonicos interiores,

darles alma, vida, personalizarlos, hacerles habitables, domésticos, confortables,

por anénimos o colectivos que sean y aunque sea un lugar de 8o

Habria que diferenciar entre las manifestaciones artisticas de decoradéial @ar
medida, es decir, concebidas exclusivamente para su ubicacion actual, y por otro lado

las pinturas de caballetecluso de gran formatadquiridas a posteriori.

Igualmente son decoraciones arquitecténicas con la misma intencion, pero no en el
mismo contexto, ya quka pintura de caballete es portgbjeen cambio la parietal se
encuentraunida y ligada al marco arquitectonico, formando parte de él y estando

condicionada a su perdurabilidad.

Es curioso saber que fueron muchos los arquitectostrootores de los edificios, los
mismos que encargaron este tipo de decoracidn, como si quisieran concluir o rematar su

obra, con un adorno final

Las produccionesrtisticasmurcianas de después de los afios 40, son de caracter
expresionista en cierta med, salvo el mural de AntoniMesseguer que es una
muestra anterid? los deméas presentan unas ciertas caracteristicas comunes que mas

tarde detallaremos.

Asi como, la cierta problemética del entorno histérico social, con la que se encontraron
estos artitas, y sus dificultades para introducir las vanguardias artisticas que se estaban

desarrollando en Europa en los siglos XIX y XX.

1% Nicolas Gémez, Salvadara/ A y OdzSy G LJA y (i 2 NB a. C&néra bletconferciof | NI ¢ 6/ F Gt
indudria y Navegacion de Murcia. 1999

1% patado en el s. XIX
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106

1% pzulejeria valenciana del siglo XVIII que estaba hace unos afios colocado en la pared del vestibulo del

Museo Arqueolégicoactualmenteahora se puede ver algunos de sus motivos decorativos desfusz
en el Museo de BB AA de Murcia
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5. Seleccidn de obras

[ N J
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La pintura decorativa que a continuacidbn se presenta, objeto de estudio de esta
investigacion, presenta unos rasgos comunes. A la hora de su ejecucion recurre a los
siguientes recursos técnicos, los cuales se repiten una y otra wEsidéodas las

manifestaciones de este tipo.

El predominio del dibujo, con un respeto especial al formalismo y en algunos casos de

las leyes de perspectiva

La abundanciae los grandes planos de color abarcando gran parte de las piezas, junto a
singulares variaciones en arni@ly contraste, de tipo preciosista y decorativo.

La cierta tendencia a la pincelada suelta y abocetada, recordando el impresionismo.

La tematica suele responder a dos cageasralmentda representacion de flora, fauna
y figuras humanas, las cuales o son figurativas o presentan una descomposicion

geomeétrica.

Este tipo de pintura busca el emplazamiento del punto de vista del visitante, o del
inquilino de la vivienda, a la hora de uhid¢a obra, en consecuencia se busca una cierta
armonia con el emplazamiento arquitectonigel espacio que recorren las personas

que frecuentan el inmueble

En este tipo de obras de ambito privado no se ha podido seguir uresndetg ya que

muchas lbergan varias obras de diferentes autores y cronologia.

Las fotografias aparecen acompafiando al texto que las analiza, todas han sido tomadas
recientemente por mi misma, en el caso de haber fotografias extraidas de otro lugar se

hace referencia en el pile pagina.
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5.1.Obras de ambito publico

Contamos con una serie derab que todavia hoy se consereamedificios publicos
instituciones y comercios abiertos al publico. Es necesario conocer estas obras para
poder comprender el nacimiento de las grandes obras murales en los vestibulos de
residencias particulares, de &mbito privado.

Muchas @ ellas han desaparecido como vergran el capitulo dedicado a ellpero
todavia quedan las siguientes, y en general se encuentran en buen estado, gracias a las

instituciones y entidades que las albergan.

Durante el siglo XX la pintura decorativa ubicada en establecimientos comerciales o
instituciones, buscaba crear un bienestar en el publico durante su estancia en el
emplazamiento, el embellecimiento de este tipo de locales, se podria decir que se puso

de moda. Era un aliciente mas para mostrar una imagen moderna actualizada.

La temética,en un principio comenzd siendo de tipo alegérica, imagenes formalistas
donde abundaban desnudos femeninos y amorcillos, para evolucionar después al paisaje

o la pintura narrativa de caracter historico.

Comenzaremos realizando un recorrido mas o menodarifor el casco antiguo de la
ciudad, donde se encuentran la mayoria de las piezas. Realmente se trata de una
seleccion de obras, las mas importantes y significativas.

Se han ordenadas piezagronolégicamente y por autores, aunque hay algunas que no
se sabe la fecha exacta, pero si aproximadabién en el caso de alguna institucion

gue albergue varias obras de distintos artistas y cronologia, se hablara de la institucion
en conjunto, para nmezclar el indice de direcciones. Ya que uno de los objetivos de
este trabajo de investigacion es que el lector pueda visitar y dar a conocer este tipo de

obras.

En cuanto a las mas recientes, hay que hacer hincapié en que se trata de obras hechas
por encago, por ello hemos obviado los grafitis y arte callejero en general, ya que
aungue algunos sean de autores mas o menos conocidos, no es la tematica que sigue la

linea de esta investigacion. Y en algunos casos se considera un acto vandalico.
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5.1.1.Calle Traperia n° 30, Pasteleria Viena

Antonio Meseguer

Se trata de una de las obras mas antiguas que hemos encadtadde finales del
siglo XIX exactamente del afio 1892, su aukartonio MesegueAlcaraz (18511914)

Esta piezasta ubicada en laaBteleria Viena la cual se encuentra en la calle Traperia,
una de las arterias peatonales principales aaskco antiguo de Murgiano es la
ubicacion original para la que se encargo la pieza, si no fruto de un traslado de local del
establecimiento.
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Lapase | er2a ori giFualesol dueefiRdiada el 20 de
namero 49 de la Calle Traperia. Sobre el afio 1890, uno de sus descendientes José Maria

Ruiz Funes, encargo al pintor Antonio Meseguer esta pintura.

La pintura estuvo el techeedlicho comercio hasta el afio 1930, cuando se traslado a
esta misma calle en el nimero 30, los propietarios del comercio decidieron trasladar la

pintura y no destruirla, gracias a ello, ha llegado hasta nuestros dias.

Su emplazamiento se apreciaiagresar a la estancia principaxactamenten la zona
de despacho de clientesi miramos hacia el techo pamios encontrar en ésta un
medallén de forma circular, que contiene ysiatura de tematica alegérica al oficio de

la pasteleria.

AfélLa pi nt wfoana dedio qvadloade 3,90 m de eje mayor por 2,40 m. de
eje menor. Ocupa el lienzo central la imagen de un asombrado confitero en traje
de faena, rodeado por ocho amorcillos, autores de la afiligranada tarta y de los

apetitosos dulces depositados ante €l

éDesde | 0os cuatro 8ngul ©ouo pdrechda tineéa h o , ot 1
simulaban volcar sobre los clientes cucuruchos de caramelos. El 6valo lleva

firma y fecha en el borde inferior derecho que dice asi: Antonio Meseguer.
189%5o

Aparecenrepresentados, como figura principal en el centro un pastelero con sus dulces

expuestos, y a su alrededor revolotean una serie de figuras con cuerpo de nifio o nifia y
alas de mariposa. Las figuras aladas le dan dinamismo a la escena, desarrollando
diversasacciones, unos se estan comiendo los pasteles, otros vuelan llevandose dulces,
todo ello bajo la mirada sorprendida del pastelero que no sabe a donde atender bajo tal

invasion picaresca.

Se trata de una representacion de finales del siglo XIX, cuandalelm&mo estaba en
auge. La utilizacion de figuras aladas con alas de maripssana iconografia propia
del modernismo que el autor introdujo al restados techs del teatro Romea

posteriormente hacia 1916iendo ganador de un concurso que celebagaitamiento

107Aragoneses, Manuel JorgéPintura decorativa en Murcia. Siglos XIX§ XX 5 A LJdzi | OAsy t NB JA
Murcia, 1964. (pags. 183y 184)
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de la ciudad para escoger al mejor artista, para que desempenfara tal empresa. En el libro
de Manuel Jorge Aragoneses encontramos varias citas que nos nharran dichos

acontecimientoy las caracteristicas de las pinturas del Romea

fié en e b detlB0&,hse percibe ya claramente un cambio en los gustos,
condicionado por la presencia del modernismo. La figura de mujer con alas de

mari posa es todo un s2mbol oé

7

éeen el grupo centr al de figuras, seis am
bustodel ul i §n Romeaéod

i Todos | os I|ienzos est8&8n firmadosélLo es
i zquierda, en el mismo &ngulo d®1 techo:

La técnicautilizada es 6leo sobre lienzp esta acabada con algun tipo de barncuel,
por su envejecimiento y oxidacipes responsable del oscurecimiento de los colores y

de las grietas que presenta hoy en dia la pieza.

Se encuentra enmarcada por un marco circglee es una moldura de madestriada,
con nueve motivos con forma de lazo dorddm.paleta utilizada por el artista es una

gama suave de colores pastel.

Este tipo de representaciones era bastante comun dentro del mundo del comercio,
también habia en los techos de algunas farmaaisttguas de Murcia, que
desgraciadamente ya no se conservan, representaciones pintadas que recogian motivos

alusivos a la botica y que de forma alegérica quedaban asi representados.

108Aragoneses, Manuel JorgéPintura decorativa en Murcia. Siglos XIX § XX ta&dk Bidzincial de

Murcia, 1964. (pag. 38)
109Aragoneses, Manuel JorgéPintura decorativa en Murcia. Siglos XIX§ XX 5 A LJdzi | OAsy t NB JA
Murcia, 1964. (P4g. 41)
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(Detalle) Meseguer, Antonio. Pasteleria Viena.
Calle traperia. (Murcia)
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12 camara de Comercio e Industria. Murcia. Antiguo Colegio de las Luisas.



5.1.2 Plaza San Bartolomé n° 3

Camara de Comercio,Industria y Navegacion de Murcia

En la sede de la Camara de Comercio e Industria de la Region de Murcia, la cual se
encuentra situada en el casco histérico, concretamente en la Plaza San Bartolomé,

podemos encontrar cuatro obras de procedencia variada.

Este edificio se conoce como la Casa de Andrés Almansa, la cualGokegio de Las
Luisas.Fue construida por Pedro Cerdan en 1903 y fue finalizada en él9@boSe

trata de un dificio eclecticista que incorpora detalles de decoracidbn modernista en
recercados de huecos y en remates superiores de sus faBlmaldasona de la cornisa

podemos apreciaregoracion de ceramica vidriada.

En el interior encontramos las siguientes obras; yn lado el cuadro de grandes
dimensiones firmado por Mariano Baliesque se encuentra en el vestibulo de entrada

y en la zona de acceso al salén de actos.

En la sala paralela a esta, que se trata de la sala de recepcion, situada al otro lado del
salon de actos encontramos tres obras de Antonio Herndndez Carpejamydipta

portada en ceramica vidriada, las tres procedentes del antiguo Colegio de la Hermandad
de Farmacéuticos de la Region de Murcia, gpeesenta una tematica relacionada con

su anterior ubicacion.

A continuacion vamos a proceder al analisis delif@sentes obras.
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5.1.21.Mariano Ballester

Se trata de una obra de grandes dimensiones, la técnica es muy innovadora, esmalte
sobre soporte de madera conglomerada. Dicho soporteeqgoger la obraon cuatro
panelesde madera unidas verticalmerde tamafio similar, miden sobre 1,20 cm de

ancho cada una, siendo en tota44¢cm por 1,70 metros de alto.

Se conoce la autorjganto por su estilo caracteristico copar la firma del artista que
se encuentra en el angulo superior derecho, y tambaeaga fecha de creacién en
1965.Sabemos que fue un encargo especial al artista para situar la obra en su ubicacién

actual.

La tematica representada tiene que ver con la camara de comercio, industria y
navegacion de Murcia, es una alegoria demercio representada por léguras
femeninas que se intercambian frutas, telas y diversos objetos. La industria estaria
representada por el hombre que aparece forjando metal en un yunque, y la navegacion
por el velero del fondo, en el angulo superiguierdo.



Data de los ultimos afios de la carrera artistica de Mariano Ballester, cuando
experimentaba con nuevas técnicas y matetidldsa técnica utilizada es acrilico sobre
tabla e introduce un nuevo materials esmaltes sintéticogue proporcionamin brillo
caracteristica la obra pictorica, los cuales son facilmente de identificasu opacidad

y color sdlido, estos contrastan con el resto de la pintura acrilica.

Utiliza el dripping o chorreo de pintura, su trazo es abocetado, hace presente los
contornos negros gruesos propios del expresionismo, pero aun asi hace un intento de

recuperar los volimenes y las formas tradicionales.

Se encuentra enmarcado con un marco de madera tallada pintada de blanco, con

motivos en relieve.

13y/¢asePaez Burruezo, M'La pintura, estancamiento y renovacion. Marcia, 1956- 1972. Una

OAdzRIF R KI OA [AyuStdmieRGde MNGER200D.2 ¢ ©



5.1.22. Antonio Hernandez Carpe

Se trata de una portattaunfal, un gran conjunten azulejo vidriadoguese encontraba
en el antiguo Colegio de Farmacéuticos de la Regién de Murcia. Al cambiar de edificio,
tras una remodelacién, se quiso conservar el mural y se destiné a una nueva ubicacion,

la Camara de Comercio.

Se encuentra en un buen estado de consérvd@ sido protegido y restaurado tras el
traslado, para ello fue necesario trasladar las piezas una, @asnharrancarlas de la

pared de su original ubicacién.

El autor como su firma lo indica es Antonio Hernandez Carpe, la firma se puede
observaren el angulo superior derecho, no aparece la fecha pero por el libro de Manuel

Jage Aragoneses sabemos que fue creado en el afio 1958, por orden del arquitecto Juan



Pan da Torre, creador del edificio de la Hermandad Farmacéutica Murciana, situado en

la cdle Frutos Baeza (hoy desaparecido)

Se le encarg6 a Carpe que decorara este edificio de grandes dimeesi@egstibulo
del Salon de actos, enmarcando la pueeajz6 el mural ceramico, tituladoHi st or i a
de | a F,ae gremde$ dinensies, cuyas medidas aproximadas son 3,37 metros

de alto por 11,55 metros de ancho.

El mural estd hecho de ceramica vidriada, conserva unos colores muy vivos y el brillo
vitreo del azulejo no lo ha perdido todavia. Por la forma y las estraBdidas que

presenta nos indicgue se encontraba en una puerta.

Una de las caracteristicas de la pintura de Carpe son sus trazos cubistas, con un aire
alegre y desenfadado. Predomina una variada gama de colores apastelados dado que el
soporte es azulejo blanco, estantaidos con esmaltes vitreos transparentes. En algunas

zonas se aprecia el surco del pincel al pasar por la superficie.

La tematica esta relacionada con su ubicacion anterior, con la medicina y la farmacia.
Presenta elementos de la naturaleza, diferensegagl, el sol y la luna, alternando con
instrumentos de laboratorio. En la parte izquierda se pueden apreciar una serie de
construcciones de caracter cubista de diferentes colores, acompafiadas por una serie de
plantas y aves. Sobre el marco de la puaptrece una figura alada tocando una
especie de trompeta de dos boeasiodo de vidria. Mas tardeolveremos ancontrar

este artista aler en el mural realizado en el Museo Arqueolégico (antiguo Palacio de
Archivos y Bibliotecas de Murcia) también en otros como el de la Biblioteca Nebrija

y algunos otros mas



En el mismo recinto de la Camara de Comercio y en otro moomtenuacion, vemos

un dptico constituido por dos panelésl mismo tamafio y caracteristicas similares.

Cada una msenta una figura con la mano de la parte interior levantada hacia arriba,

mostrando un instrumento, de esta forma muestran una composicion cerrada a pesar de



ser tabla separadas. Son la figuraciéonfd& an Co s me yi' Suenanbtaloni § n

a la obratambién fueron creados en el aflo 1958.

Su ubicacion anterior eda embocadura de la presidencia del Salén de Actos de la
Hermandad Farmacéutica. En aquel edificio también habia unas vidrieras obra de

Carpe, que han desaparecido.

Los paneles d&an Cosme pan Damian son de caracter monumental, miden 3,50
metros de alto por 1,50 de ancho, cada unges¥tan un timido caracter cubista, propio

de la pintura de Carpe. Los colores en este caso son mas apagados y sobrios,
posiblemente debido a la técnica utilia. Se tratale unaespecie deencausticacon

resinas plasticas sobre tabla, la textura es muy curiosa, presenta una especie de brillo
aterciopelado, debido al plastico quemado, al igual los colores estan impregnados de un
tono dorado 6xido muy caracteite.

La firma nos la da el artista en una zona muy peculiar, sobre el libro que lleva en la

mano el personaje de ropajes rosados, y en el otro sobre el fondo neutro en la esquina

superior derecha.

114 Cosme y Damianmédicos y hemanos, maértires y patrones de los Cirujanos, Farmacéuticos, Médicos,
Peluqueros, Dentistas y trabajadores de los balnearios. Los dos hermanos fueron torturados, quemados
vivos, asaeteados y por Ultimo decapitados por ord@iatdecianosobre el afio 300. C
www.wikipedia.com(consulta el 18-09)



http://es.wikipedia.org/wiki/Diocleciano
http://www.wikipedia.com/

5.1.2.Campus de la Merced, Biblioteca Nebrija

Antonio Hernandez Carpe

La Biblioteca Nebrija, matiguamente era el colegio mayor Cardenal Belluga
perteneciente a la Universidad de Murcia, donde se habilité una sala de exposiciones.
Cuando se construyd, hacia el afio 1940, se trataba del primer edificio dependiente del

Ministerio de Educacion.

Fue en el afio 1955 cuando se inauguabsala de exposiciones contaba coma
exposicion del artista Antonio Hernandez Carpk que anteriorente se le habia
encargado la realizacién da mural para el interiatel edificio, encima d& puerta de

entradeo salidadel edificio.

Tiene una disposiciéon horizontal, como si de un friso se tratara, enmarcando la puerta de
entrada. No es demasiadwnumental, ya que las obras de Antonio Hernandez Carpe
se caracterizan por ello, sus dimensiones son 0,90 metros de alto, por 3 metros de

ancho.

Se trata de un mural cuya tematica tiene relacion con la Universidad. Es de caracter

abgracto figurativo. Repesenta una serie de simbolos alusivos a las diferentes ramas de
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estudios universitarios, las carreras de ciencias estan representadas por lgslglanta
carrera de derecho por la balanza de la justicia, las de historia por un capitel corintio en

ruinas,el fuego representa la fisica o quimica, y el libro, las letras en general.

Ofrece un dibujo con demasiadas connotaciones cubistas, llegando incluso a ser
complicado la identificaciéon de las figuras. Tampoco ayuda,gesaa de colores
monétonos utilizadg son tonos relacionados con la naturaleza, tierras, verdes y
amarillos con poca vitalidadEsté pintado sobre el paramento liso y parece ser pintura

acrilica. Actualmente se encuentra en muy buen estado.

Ofrece una peculiaridad, dentro del mural hay uoj iecorporado, disefiado y pintado

por el artista, sobresale un poco hacia fuera la esfera que lo sujeta, hoy en dia todavia

funciona.
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5.1.3. Avenida Ronda de Levante n° 11, Edificio Sanidad

En la avenida Ronda de Levante se encuentra el edifideo @enserjeria de Sanidad y
Consumoaqui podemos encontrar dos obras datadas en la misma fecha, es decir con la

construccion del edificio.

Por un lado encontramos en la fachada lateral del edificio un mural de piedra labrada
del artista Anastasio MartineValcéarcel, y al interior en el zaguan de recepcion

encontramos una obra de Antonio Hernandez Carpe.



Valcarcel, de poco tiempo después de su

inez

s

| artista Anastasio Mart

la proporciona por e

s

"° Fotograf

creacion.



5.1.4.1. Mural de la Fachada lateral. Anastasio Martinez Valcarcel.

En la fachada del lateral derecho del edificio de Sanidad encontrantzgourelieve

compuesto por sillares de piedra de AbaEmdel artista Anastasio Martinez Valcarcel.

Esta obra se coloco en el afio 1969 junto a creacién del edificio, y en consecuencia de la
fachadaSus dimensiones son de siete metros de altura, patedascho, y 20 cm de
profundidad aproximadamente, segin nos detalla el aristaalmente (foto superior)

se encuentra un poco deteriorado por la suciedad.

Se trata de un relieve de tipo figurativo con tintes abstralgdfpo expresionistdos
cualesse pueden apreciar sobre todo en la zona de los ropajes.La figura esta situada de
perfil y en sus manos alza hacia arriba el simbolo de la aonzbrazos en aspas

reconocida como simbolo dedanitaro.

En cuanto a texturas el artista trabaja la piegrdodna que los vanos del espacio del
fondo contrastan con los de la figura en si, alternando rugosidad con superficies lisas y a

su vez confiriendo relieve en formas curvas y en diferentes niveles acentuados.
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