
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 



 
 

1 

 

 

UNIVERSIDAD DE MURCIA 

 

 

 

FACULTAD DE BELLAS ARTES 

 

 

 

Pintura vinculada a la arquitectura durante la 

segunda mitad del s. XX en la ciudad de Murcia 

 

 

Dª. Gema Carbonell Lloreda 

2013 



 
 

2 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



 
 

3 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

éhubo un tiempo en el que se miraba  al caminar, que este texto sea un 

mapa del tesoro para aquellos que deseen mirar al caminaré 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

4 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

5 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Índice 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

6 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

7 

 

 

 

 

 

 

1. Prólogoéééééééééééééééééééééééééééééé15 

1.1. Nota preliminaréééééééééééééééééé..ééééééé...17 

1.2. Fuentes y Métodoéééééééééééééééééééé..éééé...18 

 

2. Introducciónééééééééééééééééééééééééééé...23 

2.1. Introducción histórica.............................................................................................31 

2.1.1.La pintura mural decorativa a lo largo de la historiaééééééééééé..33 

 

3.  Panorama histórico de la ciudad de Murcia desde el s.XIX hasta finales del 

s.XX.................................................................................................................................49 

3.1. La Ciudad de Murcia en el s. XIX............................................................................52 

3.2. La pintura decorativa en Murcia en el s.XIX...........................................................55 

3.3. Los inicios del s.XX.................................................................................................58 

3.4. El Plan Cort..............................................................................................................60 

3.5. Los años 30, de la República al Régimen Franquista..............................................62 

3.6. La Ciudad de Murcia en la Posguerra......................................................................63 

3.7. La Dictadura Franquista en Murcia. Desarrollo de la Ciudad..................................64 

3.8. El final de la dictadura. Transición y Democracia...................................................71 

 

4. Pintura decorativa en los edificios de la ciudad de Murciaéééééééé...75 

4.1 Antecedentes en cuanto a pintura mural  decorativa en Murcia............................77 



 
 

8 

 

5. Selección de obraséééééééééééééééééééééééé..é91 

 

5.1. Obras de ámbito públicoéééééééééééééééééééééé94 

5.1.1. Calle Trapería nº 30. Pastelería Viena. Antonio Meseguer.................................95 

5.1.2. Plaza San Bartolomé nº3, Cámara de Comercio Industria y Navegación de 

Murciaéééééééééééééééééééééééééééé..101 

5.1.2.1. Mariano Ballesterééééééééééééééééééé.....102 

5.1.2.2. Antonio Hern§ndez Carpeééééééééééééééééé104 

5.1.3. Campus de la Merced, Biblioteca Nebrija, Antonio Hern§ndez Carpeééé..108 

5.1.4. Avenida Ronda de Levante nº 11, Edificio Sanidad.........................................110 

5.1.4.1. Anastasio Martínez Valcárcel.............................................................112 

5.1.4.2. Antonio Hern§ndez Carpeééééééééééééééééé113 

5.1.5. Avenida Alfonso X el Sabio nº 9, Museo Arqueológico. Antonio Hernández 

Carpe................................................................................................................115 

5.1.6. Gran Vía Escultor Salzillo nº 23, Central Caja Murcia. Alfonso 

Albaceteééééééééééééééééééééééééééé.122 

5.1.7. Gran Vía Escultor Salzillo nº 7, Oficina de Caja Murcia. Manuel Muñoz 

Barber§nééééééééééééééééééééééééééé.126 

5.1.8. Avenida Juan de Borbón nº 3. Instituto Alfonso X el Sabio. Antonio Hernández 

Carpe..................................................................................................................129 

5.1.9. Ronda de Levante S/N. Gasolinera CAMPSA. Mariano Ballester.....................134 

5.1.10. Calle Arquitecto Emilio Pérez Piñero nº 3. Huertas Motor. Ginés Huertas 

Cervantes (Concesionarios SEAT). Ramón Alonso Luzzy...........................................136 

5.1.11. Plaza Circular nº 10. Colegio San Buenaventura. Padres Capuchinos. Iglesia de 

San Francisco de Asís....................................................................................................140 

 5.1.11.1. Mural del zaguán del colegio. José María Párraga.............................140 

5.1.11.2. Mural de la fachada. Inocencio Lario basándose en el boceto de José   

María Párraga.........................................................................................142 

5.1.11.3. Pirograbados interiores en el acceso a la capilla. José María 

Párraga...................................................................................................145 



 
 

9 

5.1.12. Confederación Hidrográfica del Segura. Calle Marín Baldo nº 1. Antonio 

Hernández Carpe. Pepe Lucas...........................................................................149 

5.1.13. Calle del cronista Carlos Valcárcel nº5. Murcia Club de Tenis........................152 

5.1.13.1. Antonio Hernández Carpe..................................................................153 

5.1.13.2. Mariano Ballester................................................................................155 

5.1.14. Avenida Infante Don Juan Manuel. Consejería de Administración Pública. 

Manuel Avellaneda............................................................................................158 

5.1.15. Calle Escultor Salzillo nº 7. Caja de Ahorros del Mediterráneo. Antonio 

Campillo.............................................................................................................160 

5.1.16. Ronda Sur. Ciudad de la Justicia de Murcia......................................................164 

5.1.16.1. Juan Antonio Abellán Juliá (Fase I).................................................164 

5.1.16.2. Juan Antonio Abellán Juliá (Fase II)................................................168 

5.1.16.3. Manuel Coronado (Fase II)..............................................................172 

 

5.2. Obras de ámbito privadoééééééééééééééééééééé.181 

5.2.1. Avenida Alfonso X el Sabio nº 3. José Antonio Molina Sánchezééééé...184 

5.2.2. Calle Escultor Roque López  nº 2. Manuel Muñoz Barberánééééééé..188 

5.2.3. Gran Vía Escultor Salzillo nº 1. Manuel Muñoz Barberán................................192 

5.2.4. Calle Jaime  I el Conquistador nº7. Antonio Hernández Carpeéééééé..194 

5.2.5. Gran Vía Escultor Salzillo nº 8. Edificio Torre de Murcia. Antonio Hernández 

Carpe....................................................................................................................196 

5.2.6. Gran Vía Escultor Salzillo nº 5. Antonio Roca Martínez....................................206 

5.2.7. Gran Vía Escultor Salzillo nº 1. Edificio Ruiz-Seiquer. Antonio Campillo........210 

5.2.8. Calle Jaime I el Conquistador nº 2, José María Falgas........................................212 

5.2.9. Calle Peligros nº1. Manuel Avellaneda Gómez..................................................214 

5.2.10. Calle Joaquín Costa nº 6. Manuel Avellaneda..................................................216 

5.2.11. Edificio San Alberto Magno. Calle Sierra del Espartal nº1. Ronda Norte nº 14. 

Manuel Avellaneda..............................................................................................218 

 5.2.11.1. Portal por Ronda Norte nº 14. Manuel Avellaneda...............................220 



 
 

10 

5.2.12. Avenida Marqués de los Vélez nº 11. Edificio Marqués de los Vélez. Manuel 

Avellaneda............................................................................................................222 

5.2.13. Avenida Alfonso X el Sabio nº 7. Ángel Pina Nortes.......................................224 

5.2.14. Plaza Cetina nº 2. Gregorio Fernández Henarejos.............................................226 

5.2.15. Calle Mariano Vergara nº 6. José María Párraga..............................................228 

5.2.15.1. Mural de la fachada lateral..................................................................229 

5.2.15.2. Mural de la fachada principal.............................................................230 

5.2.15.3. Mural del interior del edificio.............................................................231 

5.2.16. Calle Doctor Marañón  nº 2. José María Párraga..............................................235 

5.2.16.1. Huecorrelieve principal del zaguán....................................................235 

5.2.16.2. Huecorrelieve de la zona de portería..................................................236 

5.2.16.3. Huecorrelieve del entresuelo..............................................................237 

5.2.17. Calle San Lorenzo nº 7. José María Párraga.....................................................238 

5.2.18. Calle Trapería nº 23-25. José María Párraga..................................................240 

5.2.19. Ronda de Levante nº 15. José María Párraga....................................................242 

5.2.20. Ronda Norte nº 25. Edificio Montecarlo. José María Párraga..........................244 

5.2.21. Plaza Santa Isabel nº 6. Edificio Santa Isabel. Anastasio Martínez Valcárcel..247 

5.2.22. Avenida de la Libertad nº 2. Pedro Pardo..........................................................250 

5.2.23. Calle del Doctor José Tapia Sanz nº2. Pedro Pardo..........................................252 

5.2.24. Calle del Doctor José Tapia Sanz nº 1. Pedro Pardo.........................................255 

5.2.25. Calle San Bartolomé nº 2 Chelete Monereo......................................................256 

 

5.3. Otras obraséééééééééééééééééééééééééé....258 

 

6. Los Artistas Murcianos del s.XXéééééééééééééé.éééé...277 

6.1. La Generación de los años 20...........................................................................280 

6.2. Los artistas murcianos durante la guerra civil española...................................282 



 
 

11 

6.3. El arte de la posguerraéééééééééééééééééé...............283 

6.4. La Generación Puenteééééééééééééééééééééé....286 

6.5. El Grupo Puente Nuevoééééééééééééééééééééé.290 

6.6. El Grupo Aunaréééééééééééééééééééééééé..292 

6.7. El Grupo de los 6..............................................................................................293 

6.8. La Generación del 70........................................................................................294 

 

7. Biografíaséééééééééééééééééééééééééééé..297 

7.1. Antonio Meseguer Alcarazéééééééééééééééééééé298 

7.2. Mariano Ballester  Navarroééééééééééééééééééé....301 

7.3. José Antonio Molina Sánchezééééééééééééééééééé304 

7.4. Manuel Muñoz Barberánéééééééééééééééééééé...307 

7.5. Ramón Alonso Luzzy.......................................................................................310 

7.6. Antonio Hernández Carpeéééééééééééééééé.................313 

7.7. Antonio Campillo Párraga................................................................................316 

7.8. José María Falgas..............................................................................................318 

7.9. Manuel Avellaneda Gómez...............................................................................320 

7.10. Ángel Pina Nortes...........................................................................................322 

7.11. Gregorio Fernández-Henarejos.......................................................................325 

7.12. José María Párraga Luna.................................................................................328 

7.13. Anastasio Martínez Valcárcel..........................................................................330 

7.14. Manuel Coronado Martínez.............................................................................332 

7.15. Pedro Pardo Galindo............... ........................................................................334 

7.16. José Lucas........................................................................................................337 

7.17. Chelete Monereo..............................................................................................339 

7.18. Alfonso Albacete.............................................................................................341 



 
 

12 

7.19. Juan Antonio Abellán Juliá..............................................................................343 

7.20. Línea de tiempo................................................................................................345 

 

8. Técnicas Art²sticas...ééééééééééééééééééééééé....346 

8.1. Diferentes soportes.................................................................................................348 

8.1.1. El lienzo..........................................................................................................350 

8.1.1.1. El lienzo en bastidor...........................................................................350 

8.1.1.2. El tablero entelado..............................................................................351 

8.1.1.3. El lienzo sobre muro...........................................................................353 

8.1.2. La cerámica.....................................................................................................354 

8.1.2.1. El azulejo............................................................................................354 

8.1.2.2. El barro cocido...................................................................................356 

8.1.3. El muro............................................................................................................357 

8.1.4. La madera maciza y el conglomerado............................................................359 

8.1.5. El cristal..........................................................................................................360 

8.2. Las técnicas pictóricas.................................. .........................................................363 

8.2.1. La pintura al óleo............................................................................................365 

8.2.2. La pintura acrílica o plástica...........................................................................367 

8.2.3. El cristal esmerilado........................................................................................370 

8.2.4. El pirograbado.................................................................................................371 

8.2.5. Los esmaltes sintéticos para madera y metal..................................................373 

     8.2.6. Los esmaltes sintéticos para cerámica vidriada..............................................375 

8.2.7. Encáustica con resinas plásticas.....................................................................377 

8.3. Herramientas...........................................................................................................381 

8.3.1. Pinceles...........................................................................................................383 

8.3.2. Espátulas.........................................................................................................386 



 
 

13 

8.3.3. Pirograbadores................................................................................................388 

8.4. Procedimientos escultóricos...................................................................................391 

8.4.1. El huecorrelieve..............................................................................................393 

8.4.2. El bajorrelieve.................................................................................................394 

8.4.3. Escultura adherida al muro.............................................................................395 

 

9. Conclusionesééééééééééééééééééééééééééé.397 

 

10. Bibliograf²aééééééééééééééééééééééé...éé......409 

 

11. Webs consultadas.................................................................................................429 

 

12. Glosario de Términos Artísticos.........................................................................437 

 

13. Anexosééééééééééééééééééééééééééééé.449 

13.1. Fichasééééééééééééééééééééééééééééé451 

13.2. Petición de colaboraci·nééééééééééééééééééééé...572 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

14 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

15 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

1. Prólogo 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

16 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

17 

 

 

 

 

 

 

ñéA pesar de los muy estimables resortes informativos y est®ticos de la pintura 

decorativa, la crítica decimonónica, punto de arranque de la historiografía 

artística actual, le prestó poca atención, motejándola de arte auxiliar de tono 

menor. Sólo a partir de las corrientes del modernismo y merced a la devoción que 

éste sentía por las fórmulas ornamentales, el estudio de la DECORACIÓN, así 

con mayúsculas pasó a primer plano. Los autores de esta revalorización fueron, 

principalmente, alemanes y franceseséò
1
 

 

Diego Sánchez Jara, 1964 

 

 

1.1.  Nota preliminar 

 

Quiero dedicar esta nota preliminar a todos aquellos que han hecho posible este trabajo 

de investigación y aunque sería extenso nombrar a todas las personas e instituciones que 

me han ayudado y facilitado esta investigación, quiero en especial mencionar mi 

agradecimiento a la Doctora Mª Victoria Santiago Godos, en su labor como orientadora 

y directora de esta Tesis Doctoral. Siendo también precursora del origen de este estudio 

y brindándose a acompañarme a realizar parte del trabajo de campo por la ciudad de 

Murcia. Y es de agradecer su enorme fe y esperanza empleada en mi persona desde el 

principio. 

                                                           
1
 {łƴŎƘŜȊ WŀǊŀΣ 5ƛŜƎƻΦ  !ǊŀƎƻƴŜǎŜǎΣ aŀƴǳŜƭ WƻǊƎŜΦ άPintura decorativa en Murcia. Siglos XIX y XXέΦ  

Diputación Provincial de Murcia, 1964.  

 



 
 

18 

También agradecer a mis profesores, tanto los de la Licenciatura de Bellas Artes y los 

del Máster en Gestión y Producción Artística de la Facultad de Bellas Artes, como los 

de la Licenciatura de Historia del Arte, por sus clases  y conocimientos obtenidos, en 

especial a la Doctora Salvadora María Nicolás Gómez, entendida en la materia. 

También a las personas que me han facilitado la obtención de datos, como el caso de 

empleados de archivos y bibliotecas y museos que he visitado en la ciudad de Murcia, la 

Biblioteca Nebrija de la Universidad de Murcia, la Biblioteca Regional, el Archivo del 

Museo de Bellas Artes de Murcia y el mismo Museo de Bellas Artes, la Sala de 

Exposiciones del Palacio Almudí, El Museo Salzillo, el Archivo de la Cámara de 

Comercio e Industria y el Archivo de Patrimonio de la Región de Murcia.  

Así como los propietarios, inquilinos y porteros de los edificios particulares y públicos 

visitados, por su paciencia y permiso para realizar fotografías, también en el caso de 

instituciones públicas, como las Conserjerías de Sanidad y Consumo, la de 

Administración Pública, las oficinas de Caja Murcia y de la Caja de Ahorro del 

Mediterráneo, La Cámara de Comercio e Industria, La biblioteca Nebrija, el Museo 

Arqueológico en concreto a su conservador Luis de Miguel y la Pastelería Viena.  
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y Gregorio Fernández Heranejos (en este caso sus familiares fueron los que me 
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Por último y sobre todo, agradecer a mi familia y amigos, la paciencia y el ánimo 

propinado hasta el último momento, a pesar de sufrir algún inconveniente que otro de 

tipo técnico informático. 

 

1.2.  Fuentes y Método 

 

Las fuentes documentales de mayor importancia de este estudio, han sido en su 

mayoría, libros y enciclopedias de artistas de la región de Murcia, biografías de los 

propios artistas, catálogos de obras de arte o de exposiciones realizadas, y revistas y 



 
 

19 

periódicos, tanto en su versión impresa como digital, todo ello citado convenientemente 

en el capítulo de Bibliografía. 

El trabajo de Campo ha sido el detonante de la investigación, siendo lo primero y hasta 

el último momento en realizar, paseando por el centro de Murcia, casi escudriñando  y 

observando de portal en portal con la intención de encontrar algún tipo de decoración o 

vestigio artístico, y finalmente siendo supervisado uno por uno para comprobar que no 

hubiera habido cambios estructurales o desapariciones de las piezas.  

Gracias a mi tutora, amistades y demás, he podido encontrar una serie de obras de 

elevado número que contaban con unas características similares como para realizar el 

presente trabajo de investigación y desarrollar una tesis doctoral sobre ello. 

Básicamente este trabajo trata de una recopilación y catalogación de una serie de obras 

artísticas originales de tipo decorativo, a modo de murales u obras artísticas en variadas 

técnicas y soportes, que han quedado vinculadas a las entradas y zaguanes de los 

edificios que las sustentan y configuran así parte del propio conjunto arquitectónico.  

Esta catalogación no está cerrada ni concluida, pues es más que posible que sigan 

apareciendo nuevos ejemplares que no se hayan registrado en el presente estudio y por 

ello la investigación quedará abierta a futuras incorporaciones que se podrán plasmar en 

sucesivos trabajos. Incluso siguiendo una nueva línea de esta investigación, se podría 

también seguir entrevistando  los inquilinos de las viviendas, y a los artistas todavía hoy 

vivos o a sus familiares.  

Principalmente, una de las fuentes que más me ha documentado y facilitado el trabajo 

de investigación, ha sido la aportación de Manuel Jorge Aragoneses, con su libro 

Pintura Decorativa en Murcia en los siglos XIX y XX, considerándolo en parte 

antecedente histórico documental al estudio realizado aquí presente.  

Algunas de las biografías de los artistas han sido obtenidas de las diferentes páginas 

webs que tiene en funcionamiento la propia Comunidad Autónoma de la Región de 

Murcia, en ellas se aportan sus correspondientes fuentes documentales, habiendo 

cotejado algunas de ellas, he podido observar que se tratan de páginas webs bastante 
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fiables debido a su carácter institucional, y tienen la ventaja  de que pueden variar con el 

tiempo, debido a su continua actualización, o el inconveniente de que desaparezcan. 

También, el estar suscrita al boletín semanal de la página web del Servicio de 

Patrimonio de la Región de Murcia y al Programa Murcia que se Fue, me han 

mantenido informada de todas las noticias de tipo histórico cultural que tenían lugar en 

Murcia y alrededores, teniendo que ir cambiando datos de obras que daba por 

desaparecidas, al no encontrarse en su lugar original, y recientemente llegaba la noticia 

de que las habían restaurado o cambiado de ubicación. 

En cuanto a entrevistas, gracias a la página web del periódico La Verdad he podido 

sustraer entrevistas realizadas no hace mucho a alguno de los artistas que todavía siguen 

vivos y que la mayoría no tenían biografía publicada. Gracias a esto he podido construir 

parte biográfica de su vida e interesantes declaraciones sobre sus obras artísticas.  

A parte he podido contactar con diferentes artistas que siguen vivos, para poder 

entrevistarles y que me contaran un poco sobre su obra y trayectoria, estos son Manuel 

Coronado, Chelete Monereo, Anastasio Martínez Valcárcel, Juan Antonio Abellán Juliá, 

y los familiares de Gregorio Fernández Heranejos, a todos ellos agradecerles su 

atención y colaboración. 

Quiero también destacar que se han obviado en este estudio, en las decoraciones de los 

espacios citados, las obras no originales, como cuadros y láminas que son réplicas de 

obras de otros artistas, así como los póster y decoraciones de menos nivel, como falsos 

tapices, reproducciones, etc. 
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En la presente Tesis Doctoral, que trata de la pintura mural decorativa  en las entradas 

de los edificios de la ciudad de Murcia en siglo XX, se ha buscado llevar a cabo un 

estudio sobre el origen de este tipo de pinturas, su ubicación, así como, intentar conocer 

las motivaciones que tuvieron los artistas creadores y el público que las encargó. 

Fueron diferentes factores, sociales, culturales, artísticos  y económicos, los que dieron 

lugar este tipo de pintura mural decorativa en los interiores de la arquitectura de la 

ciudad de Murcia. También es sabido que existen muchas más muestras relacionadas 

con pintura mural decorativa en los edificios de diferentes municipios de la región, 

sobre todo, en Cartagena, Águilas, Fortuna, Molina de Segura, Yecla, San Javier, 

Algezares, Santiago el Mayor, y un largo etc. pero era necesario concretar en una zona, 

y por ello se eligió la ciudad de Murcia; aunque no se descarta ampliar este trabajo en 

un futuro. 

Para entender este tipo de obras artísticas es necesario conocer una serie de antecedentes 

históricos que nos llevan a desembocar en lo que hemos podido encontrar  hoy en día. 

También es necesario conocer a los artistas del momento, sobre todo en la segunda  

mitad del s. XX, así como su contexto social, histórico y cultural, habiendo descubierto 

incluso agrupaciones colectivas entre dichos artistas.  

A parte de las obras a analizar, las situadas en los vestíbulos y zaguanes de las viviendas 

particulares, nos encontramos con otras obras complementarias de la misma época que 

están situadas en las entradas y en los espacios comunes de edificios de ámbito público, 

las cuales también es necesario conocer, pues siguen dinámicas o motivaciones  

similares. 
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Desgraciadamente en algunos casos, debido a las circunstancias negativas, a la incuria 

del hombre y al paso del tiempo, aunque no muy alejado de la contemporaneidad,  

muchas de las obras artísticas no han llegado a nuestros días al derrumbarse los 

edificios que las albergaban o sufrir remodelaciones arquitectónicas. 

En parte, la labor de este estudio de investigación, debería contribuir a sensibilizar y 

concienciar al ciudadano de la importancia de la tarea de conservación y protección del 

patrimonio, del valor que tienen, en el presente y que puedan llegar a tener (esta serie de 

obras) en un futuro y, en conclusión, de saber valorar y reconocer su pasado histórico 

artístico y su patrimonio cultural. 

El trabajo de investigación aquí presente, se encuentra dividido en tres bloques 

temáticos relacionados entre sí. El primer bloque pertenece a la parte introductora de 

carácter histórico, donde se estudia el origen de las piezas, su clasificación, la 

catalogación de todas ellas  y su contexto histórico, así como una breve alusión a 

diferentes obras ya desaparecidas, recogidas en diversas fuentes y sobre todo en la obra 

de Manuel Jorge Aragoneses. 

Además se incorporan tablas con datos de todas las obras, así como porcentajes y 

aproximaciones para un mejor entendimiento. También se sostienen sobre un estudio de 

área urbana y estadístico.  

El segundo bloque trata sobre los artistas creadores de las obras que comprende el 

estudio de investigación, desde los más lejanos en el tiempo hasta los contemporáneos 

nuestros. En sus biografías se relata su vida y su trayectoria artística. También incluye 

este bloque las agrupaciones de dichos artistas, de tipo reivindicativo en su mayoría, las 

cuales surgieron sobre todo a mediados del siglo XX, y los problemas y controversias 

que sufrieron éstos debido a la contienda bélica y el periodo de dictadura franquista. 

Para una mayor comprensión incluye una tabla cronológica con la vida de los artistas en 

una línea de tiempo. 

Y finalmente, el tercer bloque abarca un amplio apartado dedicado a las técnicas 

grafico-plásticas, soportes y materiales con los que se realizaron estas piezas, siendo 

muy variado debido a que se realizaron en una época de investigación experimental de 
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las técnicas artísticas, que es el antecedente que ha dado lugar a que hoy podamos tener 

una mayor libertad en cuanto a la técnica plástica en el arte de hoy.  

En muchas de las obras y debido a las técnicas artísticas empleadas, cabe destacar, la 

enorme dependencia del muro, sobre todo en los casos de murales directos y de 

conjuntos de azulejos anclados directamente al paramento y, por ello, su conservación 

va sin duda unida a la del propio edificio que las sustenta. 

En los anexos, encontraremos varios apartados: los informes de las piezas analizadas a 

modo de ficha técnica, esquemas, ejes cronológicos, entrevistas a artistas obtenidas de 

periódicos y artículos de prensa relacionados. 
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Los objetivos de la siguiente Tesis Doctoral son: 

 

- Recopilar el mayor número de obras posibles que, tengan relación en cuanto a 

ubicación, temporalidad, y motivaciones artísticas. 

- Conocer las motivaciones tanto de los artistas como de los demandantes a la 

hora de la realización de este tipo de obras de arte.  

- Analizar los factores sociales, culturales, artísticos y económicos de la época. 

Así como el urbanismo de la ciudad y la creación de viviendas o edificios 

públicos. 

- Analizar los antecedentes históricos en cuanto a pintura ligada a la arquitectura 

en la ciudad de Murcia. 

- Investigar sobre algunas obras desaparecidas, por si ha tenido lugar un traslado o 

cambio de ubicación, o si han sido destruidas definitivamente. 

- Crear una serie de datos y porcentajes que engloben las características comunes 

de este tipo de obras, con el fin de crear una hipótesis general. 

- Recopilar la mayor información posible de este tipo de obras con el fin de 

tenerlas catalogadas adecuadamente. 

- Conocer la obra y vida de los artistas que las crearon para poder entender mejor 

su obra, o poder adjudicar algunas que no se sabe exactamente el autor con 

certeza. 

- Conocer las técnicas y soportes utilizados, para poder diagnosticar algún tipo de 

intervención en un futuro.  

- Concienciar al ciudadano de la conservación de este tipo de obras o restauración 

en caso de que fuera necesario, para hacerlas duraderas en el tiempo, dado su 

valor en alza con el paso del tiempo. 
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La hipótesis que se plantea en la siguiente Tesis Doctoral es: 

 

Hubo un tiempo en Murcia, concretamente en la época de después de la posguerra de la 

guerra civil española, conocida como la época del desarrollismo, cuando se impulsó de 

una forma desacerbada la construcción de grandes vías de la ciudad, nuevas barriadas, y 

por lo tanto la creación de viviendas. Este tipo de viviendas venía a ser el impulso de 

una nueva tipología de vivienda, como es la vivienda de pisos, que dejaba atrás la 

conocida ñcasa de habitaci·nò. Al surgir la nueva tipolog²a de vivienda surge un af§n 

por el decorativismo, heredero de los antiguos portales isabelinos característicos del 

siglo XIX. Los inquilinos buscaban crear un lugar agradable para recibir las visitas o 

hacer agradable su espera, a la vez de su función ostentativa. 

Se comenzó a encargar obras de arte a artistas que debido a la época de posguerra 

habían tenido dificultades económicas, algunos incluso teniendo que exiliarse del país, 

por lo tanto este tipo de obras ligadas a la arquitectura en su momento no debieron ser 

demasiado costosas y a los propios artistas les venía bien como función propagandística. 

En el ámbito público, hubo también muchos encargos de obras ligadas a la arquitectura 

como impulso de los artistas emergentes por parte de las instituciones públicas del 

momento. Así pues, es posible que también derivaran a encargos privados de 

particulares. 

La zona donde predominan este tipo de obras ligadas a la arquitectura (de tipo 

particular) son las calles circundantes a la Gran Vía escultor Salzillo de Murcia, 

Avenida Alfonso X el sabio, Ronda de Levante, y el Barrio de Santa Eulalia. Todas 

estas zonas son de un nivel socio-económico medio-alto, y sus edificios fueron 

construidos en la época del desarrollismo, alrededor de los años 40-60, cuando se 

abrieron los grandes viales de la ciudad. 

Este tipo de producción artística ha ido decayendo con el paso de los años, aunque aún 

se mantiene la creación de algunas muestras aunque en menor medida. La función de 

esta tesis doctoral es dar a conocer y en contrapartida proteger este tipo de obras para su 

conservación cara a un futuro. 
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2.1 Introducción histórica 
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2
 

 

2.1.1. La pintura mural decorativa a lo largo de la historia  

 

Desde la antigüedad en el arte occidental y en el arte en general, se viene haciendo 

pintura ligada a la arquitectura con afán de decorativismo. Se podría decir que es una 

necesidad del ser humano que viene desde hace muchos siglos, una necesidad que nace 

del interior, con diversos fines y funciones. Y esa expresividad pictórica a través del 

tiempo ha ido evolucionando y cambiando. 

Son diversos factores los que condicionan la historia de la pintura mural decorativa, 

desde el tipo de técnicas y soportes que han ido evolucionando, sí como factores socio-

culturales y estéticos. También entra en juego las tradiciones y costumbres de cada 

civilización o cultura. 

Ya en los primeros asentamientos humanos de la prehistoria se hicieron pinturas de tipo 

parietal, en las cuevas paleolíticas se encontraron pinturas conocidas como rupestres 

pintadas directamente sobre la roca.
3
 

                                                           
2
 (Detalle). Cuevas de Altamira. Bisontes. Santillana del Mar (Cantabria). Año 15.000-6.000 A.C.  

3
 En Murcia podemos encontrar muestras de arte rupestre situadas en los denominados Abrigos, cabe 

destacar los Abrigos del Pozo (Calasparra), El Barranco de los Grajos, la Cueva Sima de la Serreta  (Cieza), 
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Este tipo de pintura en la zona mediterránea se caracteriza por contener dibujos de 

carácter esquemático, realizados con pigmentos naturales  (derivados de minerales o 

plantas) y frecuentemente sangre de animales y otras sustancias,  hoy en día no se sabe 

exactamente cuál era su función, si eran de tipo narrativo o se trataba de rituales 

mágicos o sagrados. Lo que sí podemos asegurar es que no se hicieron con la intención 

artística actual, ya que este concepto todavía estaba por desarrollar.
4
 

En la que se denomina como Edad Antigua, tuvieron lugar diversas civilizaciones que 

se desarrollaron en diferentes partes del mundo, fueron dejando su testimonio pictórico 

sobre diferentes soportes, pero todas tienen en común la decoración de la arquitectura. 

Recordemos los grandes murales de las tumbas egipcias, los mosaicos de la civilización 

mesopotámica, los murales con pictogramas chinos de hace más de seis mil años, 

etc.Todas utilizan muros construidos con un revoco o estrato intermedio. 

 
5 6

 

                                                                                                                                                                          
el Calar de la Santa (Moratalla), etc. Véase: Mateo Saura, Miguel Ángel. "Arte Rupestre en Murcia. 
Noroeste y tierras altas de Lorca". Editorial KR. Murcia. 1999. 
4
 Véase: Collado, Pedro y Melgares, José Antonio. ά/ŀǊǘŀƎŜƴŀΣ /ƛŜȊŀΣ #ƎǳƛƭŀǎΣ tǳŜǊǘƻ [ǳƳōǊŜǊŀǎ ȅ 
aǳǊŎƛŀέΦ Ediciones Tres Fronteras. Murcia. 2009 
5
  (Detalle) Tumba del escriba y astrónomo Nakht .  Sheik Abd el-Qurna. Din. XVIII, época de Tutmosis IV 

(1400-1390 a.C.) Fragmento de una escena en la que Nakht y su esposa Tawi reciben ofrendas. 
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La pintura decorativa de la Edad Antigua nace ligada a una función, la ritual funeraria, 

destacando el caso de Egipto sobre todo, como podemos apreciar en las imágenes. 

Las culturas mediterráneas se caracterizan por un desarrollo del arte pictórico 

decorativo, influenciándose unas a otras, en definitiva lo podemos observar en la pintura 

egipcia de Al Fayum, de influencia griega. Y  la romana,  clara heredera de la griega a 

su vez. 

7
 

 

Los griegos sabemos gracias a los antiguos textos
8
, que pintaron excelentes murales, 

sobre todo de tipo sacro o funerario, desarrollando y perfeccionando la técnica del 

fresco y el óleo aunque no han podido llegar hasta nuestros días debido al alto deterioro 

y las contiendas bélicas que sufrió esta civilización, pero sí se conservan como referente 

las vasijas griegas de cerámica.  

                                                                                                                                                                          
6
 (Detalle) El Fayum. Retrato fúnebre de época romana. S. I a.C. 

7
 Detalle del mosaico de la Casa del Fauno de Pompeya (Museo Arqueológico Nacional de Nápoles). 

Alejandro combate contra el rey persa Darío III en la batalla de Issos. 400 a. C. 
8
 Véase: Plinio el viejo. άbŀǘǳǊŀƭƛǎ IƛǎǘƻǊƛŀέΦ Libro XXXV: ñMineralogía, usos de la tierra, pigmentos, 

discusión sobre el arte de la pintura y el uso del ǎǳƭŦǳǊƻέΦ  (Pág. 110).  Editorial de Gredos. Madrid. 2010 
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Cabe destacar como decoración pavimental del arte griego, el mosaico compuesto de 

teselas de cerámica vidriada, ya en la época de Alejandro Magno (dominación 

macedónica s. III a. C.).  Que además se trata de una copia de las pinturas más célebres 

de la antigüedad  realizadas por  el pintor Philóxenos de Eretria y descritas por Plinio el 

viejo. 

La Edad Antigua occidental  finalmente alcanzó su máximo apogeo con las 

civilizaciones de Grecia y Roma, donde se realizaron impresionantes mosaicos, y sobre 

todo pintura parietal como   las encontradas en Pompeya y Herculano (colonias griegas 

que luego pertenecieron a Roma)  las cuales se descubrieron en relativamente buen 

estado de conservación.
9
 

Normalmente se trataba, en la mayoría de los casos, de pintura con carácter litúrgico o 

ritual, o bien encargos de carácter civil para las viviendas de los nobles o soberanos. Y 

fue durante los fructíferos años del Imperio Romano cuando los particulares 

comenzaron a solicitar la ornamentación de las paredes de sus casas con afán 

decorativo. Es obvio que según la posición social del demandante, los artistas procedían 

de diferente categoría. Pero la intención artística y decorativa era la misma. 

10
 

                                                           
9
 Debido a su enterramiento por la violenta erupción del Vesubio  que tuvo lugar el 24 de agosto del 

año 79 d. C. 
10

 Fresco del triclinium. Villa de los misterios.  Pompeya. S. I a.C. 
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Los efectos espaciales arquitectónicos es uno de los motivos más recurrentes del arte 

romano con herencia etrusca, que ya en el renacimiento y en la época neoclásica se 

volverán a recuperar. 

La pintura mural romana alcanzó un gran desarrollo y perfección de la técnica al fresco 

con el uso de la cal y arena, y dicha técnica se desarrolló por sus provincias también 

como el caso de Hispania.
11

 

La época paleocristiana y bizantina fue un periodo de grandes construcciones de 

edificios los cuales se decoraban también, sobre todo de tipo sacro, cabe destacar 

algunas muestras del arte paleocristiano que siguen la tradición romana de la pintura 

mural como el caso de los murales encontrados en algunas catacumbas, que en su 

mayoría representan los rostros de los difuntos o la figura del Buen Pastor.
12

 

13  14 

 

                                                           
11

 Véase: Abad Casal, Lorenzo. ά!ǎǇŜŎǘƻǎ ǘŞŎƴƛŎƻǎ ŘŜ ƭŀ ǇƛƴǘǳǊŀ ƳǳǊŀƭ ǊƻƳŀƴŀέΦ Lucentum nº 1.Anales 
de la Universidad de Alicante. 1982. 
12

 Iconográficamente heredero del moscóforo griego. 
13

 Detalle de la representación paleocristiana del Buen Pastor encontrada en las catacumbas de San 
Calixto en Roma. S. III d. C. 
14

 Detalle del Cristo Pantocrátor: (Parte del Mosaico de la Deésis) El más famoso de los mosaicos 
bizantinos de la Iglesia de Santa Sofía (Hagia Sofia) Estambul.  S. XII. 
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En la ciudad de Murcia también podemos encontrar restos de arte paleocristiano como 

es el caso del martyrium de La Alberca
15

, encontrando un suelo de mosaico como única 

decoración, que desgraciadamente no se conserva en la actualidad. 

En cuanto al arte bizantino
16

, cabe destacar los grandes murales de mosaico, como San 

Vital de Rávena, o los murales de Santa Sofía (Hagia Sofía) en Estambul. Paredes 

cubiertas de teselas de colores formando verdaderas maravillas. 

En España hay muy pocas muestras
17

, algunos sarcófagos que se traían a la península 

gracias al comercio en la época del imperio romano.  

Cabe destacar la muralla bizantina de Cartagena, aunque en el ámbito pictórico no 

existe ningún ejemplo en la Región de Murcia.  

Con el inicio del periodo conocido como la Edad Media, supuso para la pintura mural 

decorativa de occidente un cambio radical de intencionalidad, sólo se hacía pintura 

mural decorativa para edificios religiosos y con finalidad catequizante.  

Recordemos las esquemáticas pinturas de las iglesias del románico, totalmente 

recubiertas hasta la saciedad.  

Se impulsó una total evangelización del público mediante las pinturas murales de las 

iglesias y edificios religiosos, se recubrían paredes enteras con ciclos narrativos de la 

Biblia, techos, bóvedas, etc. Como podemos observar en la siguiente fotografía, como 

ejemplo, se trata del pantocrátor que se encuentra en la iglesia de San Clemente de 

Tahull, en el ábside concretamente. 

Y para la arquitectura civil , como los grandes castillos o palacios, se reservó los adornos 

ornamentales de tipo floral o geométrico, no demasiado importantes. O por lo menos no 

hay constancia de ello. 

 

                                                           
15

 Edificio funerario de la primera mitad del  s. IV d.C. dedicado a venerar los restos de  algún mártir. 
16

 Periodo comprendido entre el s. VIII hasta el s. XV. Desarrollado sobre todo en los países del 
Mediterráneo Oriental. 
17

 Véase: Cortés Arrese, Miguel. ά9ƭ ŘŜǎŎǳōǊƛƳƛŜƴǘƻ ŘŜƭ ŀǊǘŜ ōƛȊŀƴǘƛƴƻ Ŝƴ 9ǎǇŀƷŀέ Vol. XVI de άbǳŜǾŀ 
wƻƳŀέΦ Ed. CSIC-Dpto. de Publicaciones. Madrid. 2002. 
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18
 

 

                                                           
18

 Pantocrátor rodeado por mandorla. Maestro de Tahull. Fresco en el ábside de la Iglesia de San 
Clemente de Tahull. Lérida. Año 1.123 d.C. 
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Con el arte gótico sucedió lo mismo, pero hubo un cambio en cuanto al soporte, se fue 

abandonando la pintura parietal para tomar autonomía el lienzo o la tabla, menos en 

Italia que continúan con la pintura sobre muro. 

El caso italiano es uno de los más producentes en cuanto a pintura ligada a la 

arquitectura, en la época del arte gótico se continuaron pintando frescos y murales de 

ámbito ya sea religioso o civil, a pesar de que en el resto de Europa ya se estilaba la 

pintura de caballete más fácil de ejecutar y de trasladar.  

 

19
 

                                                           
19

 Madonna con ángeles y San Francisco. Cimabue. Pintura al fresco realizada en la iglesia inferior de 
Asís. Año 1280. 
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Siguiendo su tradición desde los orígenes grecorromanos, y su función principal era la 

narrativa pictórica con función evangelizante en las iglesias. Cabe destacar grandes 

muralistas como fueron Cimabue o el Giotto. 

Con la llegada del Renacimiento y el pensamiento ilustrado que ponía al hombre en el 

centro del universo, el afán por recuperar la antigüedad clásica hizo que la pintura mural 

evolucionara a un realismo muy conseguido, como podemos apreciar en la imagen que 

viene a continuación. 

En Italia destacarán los grandes maestros de la pintura, los grandes genios y, en 

consecuencia, grandes muralistas como: Rafael di Sanzio, Michelangelo Bouonnarrotti 

(Miguel Ángel) o los Carracci (Ludovico, Agostino y Annibale), entre otros, que 

realizaron reconocidas obras para instituciones de carácter sacro y pagano.  

A continuación podemos ver como ejemplo una de las grandes obras que ha pasado a la 

posteridad por su excelencia tanto en la ejecución, como en lo simbólico y en definitiva 

es considerada como obra maestra de la pintura de aquel entonces. Hablamos de la 

impresionante bóveda de la Capilla Sixtina, situada en la capilla de la Basílica de San 

Pedro del Vaticano. 

Se trata de la bóveda y los muros de la Capilla Sixtina, pintadas por Miguel Ángel. Son 

frescos de grandes dimensiones, ocupando la totalidad del muro frontal y de la bóveda, 

se aprovechó la forma de las columnas y los espacios entre los vanos para crear una 

especie de casillas donde se contaban escenas bíblicas
20

.  

Éstas se encuentran delineadas o enmarcadas por toda una arquitectura ficticia, 

emulando las características de la pintura de la antigua Roma del periodo clásico. 

                                                           
20

 Véase: Paoletti, John T. y Radke, Gary M. ά9ƭ ŀǊǘŜ Ŝƴ ƭŀ Lǘŀƭƛŀ ŘŜƭ wŜƴŀŎƛƳƛŜƴǘƻΦ !ǊǘŜ ȅ ŜǎǘŞǘƛŎŀέΦ 
Ediciones Akal. Madrid. 2003. 
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21
 

Durante todo el periodo renacentista se continúa con la pintura al fresco
22

, pero en 

España no encontramos esta técnica apenas, ya que la tradición árabe que heredamos, 

hizo que se emplearan morteros y revocos de yeso más que de cal
23

 y arena, ya que las 

altas temperaturas no permiten mantener el muro fresco demasiado tiempo. Lo que da 

lugar a la denominada pintura a secco, es decir una vez secado la preparación que se 

aplica al muro, se pinta sobre él. 

Cabe destacar los grandes paneles entelados o lienzos, propios de la época del 

renacimiento y ya anunciando el barroco, como el caso de El Greco, cuya obra ñEl 

entierro del conde de Orgazò podemos apreciar en la imagen siguiente como ejemplo. 

                                                           
21

 Miguel Ángel. Bóveda de la Capilla Sixtina. Basílica de San Pedro. El Vaticano. 1518-1522. 
22

 Ferrer Morales, Ascensión. ά[ŀ tƛƴǘǳǊŀ aǳǊŀƭΥ {ǳ {ƻǇƻǊǘŜΣ /ƻƴǎŜǊǾŀŎƛƽƴΣ wŜǎǘŀǳǊŀŎƛƽƴ ȅ [ŀǎ ¢ŞŎƴƛŎŀǎ 
aƻŘŜǊƴŀǎέΦ Ed. Universidad de Sevilla. Secretariado de publicaciones. Sevilla. 1998. 
23

 Véase: Garate Rojas, IgnacioΦ ά!ǊǘŜǎ ŘŜ ƭŀ ŎŀƭέΦ Edición de la Universidad de Alcalá de Henares. 1994. 
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24
 

En España con la Contrarreforma y el Barroco, se continuaron creando obras murales, 

pero en menor medida  para iglesias y palacios. La pintura al fresco apenas se cultivó 

(sólo en el caso de algunos de los artistas italianos que venían a España), se sustituyó 

por el entelado de muro, y en la mayoría de los casos se prefería colocar grandes lienzos 

o tapices. 

ñEn el siglo XVII el soporte fundamental contin¼a siendo el muro (b·vedas, 

cúpulas, plafones, etc.) Aunque ahora se introduce la novedad de recubrirlo con 

tela, preparada en rojo y pintar sobre ella, al ·leoò
25

 

                                                           
24

 El entierro del Conde de Orgaz. Domenikos Theotokopoulos El Greco. Óleo sobre lienzo. Iglesia de 
Santo Tomé. Toledo. 1586-1588 
25

 (Pág. 39) Ferrer Morales, Ascensión. ά[ŀ tƛƴǘǳǊŀ aǳǊŀƭΥ {ǳ {ƻǇƻǊǘŜΣ /ƻƴǎŜǊǾŀŎƛƽƴΣ wŜǎǘŀǳǊŀŎƛƽƴ ȅ [ŀǎ 
Técnicas ModernasέΦ Ed. Universidad de Sevilla. Secretariado de publicaciones. Sevilla. 1998. 
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En definitiva, el país barroco por excelencia es Francia, pero Italia sigue manteniendo el 

gusto y la tradición de la decoración arquitectónica y como técnica continúa ejecutando 

el fresco.  

La siguiente imagen es un trampantojo
26

 en la bóveda de la Iglesia de San Ignacio de 

Loyola en Roma, creado por Andrea Pozzo en el año 1685. El engaño visual es un 

efecto propio de la época barroca que denota una mayor libertad y teatralidad en la obra 

de arte.  

Como decorativismo, se trata de una gran proeza, ya que no s·lo decora lo que ñest§ò 

sino que crea unos espacios imaginarios que van más allá del espacio físico o real. En el 

caso de los artistas españoles no se emplea apenas el fresco, para dar paso a los grandes 

lienzo o tapices, sí podemos encontrar grandes obras murales al fresco de tipo 

eclesiástico o palaciego, como los que albergan los Reales Sitios, ejecutados por artistas 

italianos. 

27
 

 

                                                           
26

 Engaño visual que crea deliberadamente perspectiva, denominado también trompe l´oeil 
27

 Andrea Pozzo, άDƭƻǊƛŀ Řƛ {ŀƴǘϥLƎƴŀȊƛƻέ Iglesia de San Ignacio de Loyola in Campo Marzio. Roma. (1685) 
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A continuación podemos ver uno de los escasos ejemplos de pintura decorativa  al 

fresco que se conservan en España de la época del barroco, eso sí creado por un artista 

italiano Luca Giordano.  Éste fue traído a España, al igual que otros muchos artistas, 

para crear los grandes frescos que albergan los Reales Sitios, en este caso la bóveda del 

Casón del Buen Retiro. Se trata de un trampantojo que como podemos apreciar en la 

imagen también se encuentra enmarcado por arquitectura ficticia creando perspectiva. 

28
 

La pintura mural o pintura ligada a la arquitectura va desarrollándose desde el 

manierismo. En el caso de España se extiende la pintura a secco, también existe una 

técnica mixta donde se ejecuta al fresco las grandes superficies, el fondo y las 

decoraciones, y se reserva la pintura al temple para las figuras por su brillantez. 

Fue el movimiento burgués y la llegada de la Edad Moderna los que dieron origen a 

infinidad de obras artísticas de carácter más decorativo. Ya a finales del siglo XIX, 

surgen dos corrientes, el movimiento Romántico que tiene lugar en Inglaterra y el 

Neoclasicista que se desarrolla en Francia. 

En el Romanticismo inglés cabe destacar el nacimiento del movimiento llamado como 

ñArte y Oficiosò. Con el creador del diseño industrial y en consecuencia el papel 

pintado, William Morris, comienza una nueva era, en un principio se utiliza este tipo de 

                                                           
28

 Luca Giordano, ά!ƭŜƎƻǊƝŀ ŘŜƭ ¢ƻƛǎón de OroέΣ /ŀǎƽƴ ŘŜƭ .ǳŜƴ wŜǘƛǊƻΦ aŀŘǊƛŘΦ όмсфпύ 
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papel decorativo para pequeños objetos como tapas de libros, carpetas, etc. Más tarde se 

pasará al gran formato y por tanto a los muros, convirtiéndose en verdaderas obras de 

arte ligadas a la arquitectura. A continuación podemos apreciar en las imágenes dos 

muestras de los trabajos de William Morris. La particularidad de estas obras es que se 

pueden reproducir y por lo tanto transcender en el tiempo. 

  
29

 

En la otra vertiente paralela del siglo XIX  que principalmente se desarrolla en Francia, 

es la denominada como Neoclasicismo, se pusieron de moda los grandes paisajes, las 

naturalezas muertas, el bodegón, las escenas históricas, todo en grandes tamaños. 

Se vuelve a recuperar la arquitectura clásica en fachadas, y en multitud de ocasiones se 

decoran con molduras decorativas o esculturas. Vuelve el bajorrelieve heredero de la 

antigüedad clásica, que adorna grandes superficies de las fachadas, y en ocasiones al 

interior.  

El estuco toma protagonismo al interior y en ocasiones se pintan los muros imitando la 

piedra tallada. Este movimiento entra en auge durante el imperio de Napoleón 

Bonaparte, siendo denominado como estilo imperio.  

                                                           
29

 William Morris. Wallpapers. Diseño Industrial de su empresa Morris and Co. Fundada en 1875.  
Inglaterra. 
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Al estilo imperio hay que sumarle la introducción de los papeles pintados y las telas que 

adornan muchos interiores. Se trata de una manera de ostentación muy completa junto al 

mobiliario exquisito de la época. 

A finales del s.XIX y principios del XX sucede lo que conocemos como movimiento 

modernista, art nouveau, eclecticismo, etc. Las artes decorativas toman protagonismo 

llegando hasta nuestros días, en ellas se mezclan y combinan diferentes artes y 

materiales.  

En la siguiente imagen
30

 podemos apreciar la escalera de la casa Tassel en Bruselas, 

donde todo se aúna en decoración artística, techo, paredes, suelo, barandilla y por su 

puesto el mobiliario de la casa.  

En España después de esta época, a mediados del siglo XX, debido a las contiendas 

bélicas y los múltiples cambios que sucedieron, hubo una decadencia del decorativismo, 

perviviendo algunos casos como los que son objeto de estudio en esta investigación, en 

concreto en la ciudad de Murcia. 

                                                           
30

 Escalera de la Casa Tassel. Estilo Art Nouveau. Construida desde 1892 a 1893 por Victor 
Horta en Bruselas, Bélgica. 
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Ya que vamos a tratar de un arte ligado completamente a la arquitectura y por tanto 

parte del desarrollo urbanístico, lo cual es necesario conocer cómo pudo llegar a 

desarrollarse como tal, por lo tanto, en el siguiente apartado se hace un recorrido 

generalizado por los sucesos más importantes que tuvieron lugar desde finales del s.XIX 

hasta finales del s.XX.  

Resulta necesario conocer la historia así como los diferentes condicionantes que 

permitieron un desarrollo urbanístico y, en consecuencia, la creación de numerosas 

viviendas y edificios públicos que albergan hoy este tipo de obras artísticas. 

Para una mayor comprensión, acompañaremos los datos históricos con imágenes que 

los sustenten, así como mapas aéreos de la ciudad, planes urbanísticos, fotografías de 

archivo, etc. 

Lo más importante a destacar de este resumen del contexto histórico es la configuración 

urbanística de la ciudad, de hecho, es en este aspecto donde se ha hecho hincapié para 

poder comprender el desarrollo urbano interno y así poder guiarnos sobre los lugares 

donde probablemente puedan aparecer obras artísticas del s. XX ligadas a la 

arquitectura. 

 

 

 

 



 
 

52 

3.1.  La ciudad de Murcia en el siglo XIX 

 

 

Sucedieron en Murcia numerosos hechos históricos que convendría detallar para 

comprender la siguiente investigación. Desde los albores del s.XIX, la ciudad de Murcia 

fue un hervidero de cambios y renovaciones condicionados por agentes externos e 

internos. 

Tras la Guerra de la Independencia, en 1820, en pleno Trienio Liberal, se juró la 

Constitución de 1812. En el año 1833, a través de la Reforma Liberal de Javier de 

Burgos, Murcia se convirtió en capital de provincia, quedando dividido el hasta 

entonces ñReino de Murciaò que comprendía Murcia y Albacete.
31

 

En cuanto a mejoras urbanas, a través de la desamortización de Mendizábal, muchos de 

los conventos de la ciudad fueron exclaustrados, como el de la Merced, el de las 

Carmelitas, Santo Domingo, la Trinidad, que son lo que hoy en día da lugar a plazas y 

parques públicos. Otros fueron derribados, como el caso del convento de las Isabelas
32

, 

donde hoy se encuentra el Jardín de Santa Isabel.
33

 

Otro plan urbanístico que comenzaba a tomar fuerza en esta época, el conocido como 

Plan de García Faria
34

 que consistía en el derribo de las murallas de la ciudad antigua, 

con las puertas incluidas, permitiendo una expansión de la ciudad y otorgándole a la 

ciudad una fisionomía distinta, en vías de desarrollo. 

En el año 1840, se creó la Universidad Literaria, y en el 1847 la sociedad burguesa 

constituyó el Casino de Murcia. Esto quiere decir que la ciudad iba creciendo 

rápidamente, tanto culturalmente, como físicamente y socialmente. Ya en el año 1849, 

                                                           
31

 Véase: Madoz, Pascual. ά5ƛŎŎƛƻƴŀǊƛƻ ƎŜƻƎǊłŦƛŎƻ-estadístico-histórico de España y sus posesiones de 
ǳƭǘǊŀƳŀǊέ Volumen V. Ed. Facsímil Región de Murcia. Consejería de Economía, Murcia, 1989. 
32

 Como se conocía popularmente a las religiosas del Convento de Santa Isabel. 
33

 Véase: Rodríguez Llopis, Miguel. άIƛǎǘƻǊƛŀ ŘŜ ƭŀ wŜƎƛƽƴ ŘŜ aǳǊŎƛŀέΦ Ediciones Tres Fronteras. Murcia 
2004. 
34

 Véase: Gutierrez-Cortines Corral, Cristina y Hernández Albadalejo, Elías. ά9ƭ ŎǊŜŎƛƳƛŜƴǘƻ ȅ ƭŀ 
ƳƻŘŜǊƴƛȊŀŎƛƽƴ ŘŜ ƭŀǎ ŎƛǳŘŀŘŜǎ Ŝƴ Ŝƭ ǎΦ ·±LLLΦ CǊŀƴŎƛǎŎƻ {ŀƭȊƛƭƭƻ ȅ Ŝƭ wŜƛƴƻ ŘŜ aǳǊŎƛŀ Ŝƴ Ŝƭ ǎƛƎƭƻ ·±LLLέΦ 
Editora Regional. Murcia, 1983. 



 
 

53 

se reformaron las antiguas alamedas del viejo partido de San Benito, que dio lugar al 

Jardín de Floridablanca y, en consecuencia el Barrio del Carmen.
35

 

En 1865, gracias al ferrocarril, la ciudad se comunica con Albacete y Madrid, con 

anterioridad sólo tenía comunicación con Cartagena, desde el año 1862, y es entonces 

cuando el Barrio del Carmen toma protagonismo y adquiere un exacerbado desarrollo 

urbanístico. 

 Fue Isabel II la que inauguró en el año 1862 la estación de ferrocarril, en el mismo año 

que también inauguraba el Teatro de los Infantes, conocido hoy como Teatro Romea, 

que se construyó sobre los terrenos desamortizados del convento de Santo Domingo. 

La siguiente imagen muestra un monumento que se hizo en honor de la reina Isabel II, 

en honor a su recepción.  

Se trata de una puerta triunfal ornamentada con esculturas que todavía hoy se conservan 

en el Museo de Bellas Artes de la ciudad
36

. Este monumento efímero data del mismo 

año de la visita de la reina y estaba situado en la plaza Camachos, (Barrio del Carmen). 

37
 

                                                           
35

 Véase: De la Peña Velasco, Comcepción. ά9ƭ ǇǳŜƴǘŜ ǾƛŜƧƻ ŘŜ aǳǊŎƛŀέΦ Universidad de Murcia. Servicio 
de Publicaciones de la Universidad de Murcia. Murcia. 2001. 
36

 Véase: Martínez Calvo, JoséΦ άIƛǎǘƻǊƛŀ ȅ ƎǳƝŀ ŘŜƭ aǳǎŜƻ ŘŜ aǳǊŎƛŀέ. Sección de Bellas Artes, 
Consejería de Cultura y Educación, Editora Regional de Murcia, 1986. 
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La ciudad de Murcia, en este siglo, también sufrió revueltas revolucionarias. En el año 

1869, por la supresión de las quintas y consumos y, en 1872, a favor de la República. 

Así como desastres de tipo natural, como en octubre de 1979, cuando acaeció la riada de 

Santa Teresa, dejando la ciudad muy destrozada y dañada.
38

 

Desde 1884 hasta 1890, la línea de ferrocarril fue bifurcándose, comunicando a la 

ciudad con numerosas ciudades colindantes y permitiendo un mayor desarrollo del 

comercio y una mayor comunicación. Se bifurca hacia el noroeste y se crea una nueva 

estación en la Plaza Circular, denominada Murcia-Zaraiche.
39

 

 

40
 

                                                                                                                                                                          
37

 Homenaje a Isabel II, en 1862. Situado en el arco de entrada a la ciudad (Plaza Camachos). 
38

 Véase: López-Briones, M. άмнл ŀƷƻǎ ŘŜ ƭŀ wƛŀŘŀ ŘŜ {ŀƴǘŀ ¢ŜǊŜǎŀΣ мутф-мфффέΦ Ed. Ayuntamiento de 
Murcia. Murcia. 1999. 
39

 Erigida entre 1921 y 1933, al tiempo que se construía la línea de ferrocarril Murcia- 
Mula-Caravaca 
40

 Estación del Carmen (Murcia), finales de s. XIX. 



 
 

55 

 

3.2. La Pintura decorativa en Murcia en el siglo XIX 

  

En cuanto a la pintura del finales del s.XIX es gracias a la aportación de Manuel Jorge 

Aragoneses, cuya obra ñPintura Decorativa en Murcia en los siglo XIX y XXò, 

publicada en el año 1964, podemos hacernos una idea de cómo surgió este afán por el 

decorativismo en la ciudad de Murcia.  

No son muchos los datos con los que contamos para hablar de pintura decorativa, ya 

que siempre se ha considerado un arte menor: hasta los confines de siglo XX, no 

comenzó a investigarse como realmente se merece. Digamos que carecía de unos 

estudios específicos y de una bibliografía especializada. La mayoría de sus fuentes son 

periódicos locales, como material primordial para realizar la investigación histórica. 

Dentro de las decoraciones, públicas, privadas o ya desaparecidas, podemos observar 

los continuos movimientos artísticos que se fueron adaptando en la ciudad de Murcia. A 

los pintores decoradores una vez que empezaban con este tipo de obras murales, 

enseguida se les abrían las puertas para participar en exposiciones de ferias comerciales, 

ferias de muestras, plantas industriales, anuncios publicitarios, etc.  

Se podría decir que era un buen método propagandístico tanto para el contratante como 

para el contratado, y más tratándose de los precarios años de la posguerra española. 

En un primer momento, los incendios del Teatro Romea sucedidos en el año 1877 y en 

el 1899, fueron los que dieron lugar a una serie de concursos, para premiar al muralista 

más adecuado y por tanto al que sería el restaurador de los techos del teatro, dicho 

proyecto se encargó al pintor Antonio Meseguer (1865-1915).  
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41
 

También hubo un incendio en el Teatro Principal de Cartagena y se mandaron construir 

dos Teatros en Lorca y el Teatro Circo Villar en Murcia.  

Además, fueron surgiendo distintos teatros de menor envergadura en otras pequeñas 

localidades de la región, todo ello posibilitó que hubiera una demanda y una necesidad 

de pintores para sus respectivos paramentos y techos. 

Hoy en día, sabemos que en el siglo XIX se comenzaron a decorar en ámbito civil en la 

ciudad de Murcia instituciones públicas como casinos, sociedades recreativas, 

hospitales, instituciones culturales, edificios de gobierno, establecimientos comerciales 

y de ocio, para terminar con el caso de las viviendas particulares de ciudadanos situados 

en la alta burguesía local.
42

 

                                                           
41

 Teatro Romea a finales del s. XIX.  
42

 Véase: Nicolás Gómez, Salvadora Mª. ά!ǊǉǳƛǘŜŎǘǳǊŀ ȅ !ǊǉǳƛǘŜŎǘƻǎ ŘŜƭ ǎƛƎƭƻ ·L· Ŝƴ aǳǊŎƛŀέΦ 
Ayuntamiento de Murcia. Colegio Oficial de Arquitectos de Murcia. 1993.  
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43
 

La arquitectura religiosa fue en decadencia pero se siguieron decorando o restaurando 

los denominados ñfrescosò y murales de muchas iglesias, desde el s. XVII y XVIII. y 

surgieron también elementos de decoración portátiles como dioramas belenísticos o 

arquitecturas efímeras ricamente decoradas, como las conmemorativas los  monumentos 

de Jueves Santo,  etc.
44

 

En el siglo XIX, las decoraciones eran exclusivamente para las viviendas burguesas, 

tanto al exterior como al interior, tipo los grandes murales recubriendo todas las 

paredes, como el caso de la Casa Díaz Cassou en Murcia que más tarde estudiaremos 

con detenimiento. 

Debido a un ambiente social favorable se decoraron diversos edificios de carácter 

profano y civil . 
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 (Detalle) Salón de baile. Casino de Murcia. Calle Trapería. Murcia. 
44

 Véase: Estrella Sevilla, EmilioΦ ά5ƻǎ ǎƛƎƭƻǎ ŀ ƭŀ ǎƻƳōǊŀ ŘŜ ǳƴŀ ǘƻǊǊŜέΦ Contraste Producciones S.L. 
Murcia, 2007. 
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3.3. Los inicios del siglo XX  
 

Ya en el siglo XIX, la ciudad de Murcia se caracterizaba por ser una pequeña ciudad de 

provincias con algunos grandes edificios señoriales en su casco histórico, casas de los 

terratenientes, familias nobles y de burgueses asentados en la capital.  

La ciudad se encontraba rodeada de huerta en su periferia, ya que era su principal medio 

de subsistencia.
45

 

En el año 1902, fue inaugurado el Puente de Hierro (o el Puente Nuevo como entonces 

se llamaba), y se hicieron numerosas obras en el cauce del río, como muestra la 

siguiente descripción de Francisco Calvo Gracía-Tornel: 

ñLa construcción de un segundo puente (Puente Nuevo o de Hierro), puesto en 

servicio en 1902 aguas abajo del primitivo, encuadra definitivamente un frente 

urbano fluvial donde los edificios públicos preexistentes se mantienen (palacio 

del Obispo), se remodelan (casas consistoriales a partir de 1848, colegios, 

seminario e instituto tras la Desamortización) y se completan a lo largo de los 

primeros años del siglo XX con la construcción de los edificios de Convalecencia 

(1910), Cuartel de Garay (1907-28), Audiencia (1907) y Mercado de Verónicas 

(1930).ò
46

 

En las siguientes fotografías podemos observar el puente viejo (Puente de los Peligros) 

y el puente nuevo (Puente de Hierro), así como los meandros del río que estaban todavía 

sin urbanizar, y la espesa vegetación que se encontraba en aquel entonces. 
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 Véase: Terán, Fernando de. άtƭŀƴŜŀƳƛŜƴǘƻ ǳǊōŀƴƻ Ŝƴ ƭŀ 9ǎǇŀƷŀ ŎƻƴǘŜƳǇƻǊłƴŜŀΣ мфлл-мфулέΦ 
Volumen 39 de Alianza Universidad. Ed. Alianza. Madrid, 1982. 
46

 Calvo García-Tornel, Francisco (1997). «Las transformaciones de los espacios urbanos fluviales en 
zonas áridas: lecciones de la cuenca del Segura» (pdf). Documents d'analisi geografica (Servei de 
Publicacions de la Universidad Autónoma de Barcelona) (31):  p. 110. ISSN 0212-1573. 
http://ddd.uab.cat/pub/dag/02121573n31p103.pdf (consulta el 12-1-12) 

http://es.wikipedia.org/wiki/International_Standard_Serial_Number
http://worldcat.org/issn/0212-1573
http://ddd.uab.cat/pub/dag/02121573n31p103.pdf
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47
 

 

48
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 Puente de los peligros en el año 1923. 
48

 Puente de hierro, principio del s.XX. 
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3.4. El Plan Cort  
 

 

Hacia los años 20 se inició el progreso de expansión de la ciudad, en el 29 ya se había 

aprobado el Plan Cort (ideado por César Cort), el primer proyecto de ampliación urbana 

de la ciudad de Murcia, donde se exponía una necesidad de renovación de la ciudad en 

ámbito urbanístico, y se proponía el ensanche de las grandes vías, para unir la periferia 

con el centro de la ciudad
49

.  

Cuando llegaron los años treinta, con el cambio político, la crisis económica y la guerra 

civil, hubo un estancamiento del progreso iniciado, y no se pudo llevar a cabo. 

El Plan Cort se realizó en el año 1929 como ñPlan de Extensi·n de Murciaò,  por César 

Cort que era y llegó a ser perito judicial, aparejador, ingeniero industrial y arquitecto, 

además de catedrático de Urbanismo en la Escuela de Arquitectura de Madrid y 

Académico de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.  

Más tarde, en 1932, public· un libro ñMurcia un ejemplo sencillo de trazado urbanoò
50

 

donde se refleja el caso de Murcia y, en definitiva los modelos de urbanismo español 

que se estaban desarrollando en la época
51

. De hecho sus planes de ensanche, reforma 

interior y su sustento teórico se aplicarán en La Coruña, Valladolid y Badajoz. 

El Plan Cort, el cual se elaboró sobre los años 20, en un primer momento no pudo 

llevarse a cabo por falta de financiación, pero más tarde se retomará.
52
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 Véase: Cremades Griñán, Carmen María. ά¦ǊōŀƴƛǎƳƻ Ŝƴ ƭŀ 9ŘŀŘ aƻŘŜǊƴŀΥ ƭŀ wŜƎƛƽƴ ŘŜ aǳǊŎƛŀέΦ 
Volumen IV de Serie Urbanismo Histórico de Murcia y el Sureste. Ed. EDITUM. Murcia, 1996. 
50

Véase: Cort, César. άaǳǊŎƛŀΣ ǳƴ ŜƧŜƳǇƭƻ ǎŜƴŎƛƭƭƻ ŘŜ ǘǊŀȊŀŘƻ ǳǊōŀƴƻέΦ Edita Sucesores de Rivadeneyra. 
Madrid, 1932. 
51

 Cachorro Rodríguez, Emilio. άtƻōƭŀŎƛƽƴ ȅ ǾƛǾƛŜƴŘŀ Ŝƴ ƭŀ aǳǊŎƛŀ ŘŜƭ ǎΦ ··έ Consejería de Política y 
Obras Públicas. Caja Murcia. Colegio Oficial de Aparejadores y Arquitectos de Murcia. Murcia. 1997. 
52

 Véase: Roselló, V.M. y Cano, G.MΦ ά9ǾƻƭǳŎƛƽƴ ¦Ǌōŀƴŀ ŘŜ aǳǊŎƛŀέΦ Ed. Ayuntamiento de Murcia. 
Murcia, 1975. 
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54
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 Proyecto de ensanche de Murcia en los años 40. Aplicación del Plan Cort. 
54

 Vista aérea de la ciudad de Murcia en el año 1935. 
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3.5. Los años 30, de la República al Régimen franquista              
 

En el año 1931, abdicó Alfonso XIII, por voto electoral. Fue entonces cuando se 

instauró la II República de carácter democrático. Eran tiempos difíciles ya que acababa 

de acontecer en Estados Unidos el ñcrackò del 29 y ya comenzaba a notarse en Europa 

un déficit económico.  

En Murcia, en las elecciones municipales de 1931, ganó el bloque antimonárquico y 

José Ruíz del Toro, presidente provincial del PSOE, tomó posesión del cargo de alcalde. 

Posteriormente, en el año 1936, en las elecciones de la Región de Murcia se produjo la 

victoria del Frente Popular y, en ese mismo año, se produjo el conocido alzamiento 

militar que sumió al país en la Guerra Civil que duró hasta 1939.  

Durante el periodo de la Guerra Civil, Murcia permaneció fiel a la República, hasta que 

en el año 39, tras la caída de Madrid el 28 de Marzo de este mismo año, Francisco 

Medina Clares, ex diputado republicano, se autonombró Gobernador Civil. Al día 

siguiente llegaron las tropas falangistas a la ciudad comandadas por Camilo Alonso 

Vega. El bando ganador impuso un régimen dictatorial, dirigido por el General 

Francisco Franco.  Murcia perteneció al bando republicano, pero de una forma no activa 

sino como medio abastecedor de víveres del ejército republicano. Por tal motivo, no 

hubo muchas pérdidas de edificios. En Murcia todavía se conserva mucha arquitectura 

del siglo XIX. El siguiente párrafo nos describe el papel de la ciudad de Murcia durante 

la contienda bélica: 

ñéMurcia se hab²a mantenido en la zona republicana hasta el fin de la guerra. 

La provincia no había sido escenario de operaciones militares de importancia, ni 

tampoco espacio de batallas, ni siquiera de bombardeos sistemáticos, a excepción 

de Cartagena. Tranquila zona de retaguardia Murcia se convirtió en una de las 

pocas despensas existentes para abastecer el frente republicanoéò
55

 

                                                           
55 Nicolás Marín, Maria Encarna. A propósito de una efemérides histórica: la ocupación militar de 

Murcia por las tropas franquistas.1939: ¿El comienzo de la ¨ pacificación¨ o la reorganización del sistema 
de dominación tradicional? Publicado en la revista Campus nº 31, Abril 
1989.http://www.um.es/campusdigital/TalComoEra/EncNicolas89.htm (consulta el 15-08-09) 

http://www.um.es/campusdigital/TalComoEra/EncNicolas89.htm
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56
 

3.6. La ciudad de Murcia en la posguerra  
 

Cuando llegaron los nacionales a la ciudad de Murcia, se solían celebrar en la ciudad 

numerosos desfiles militares y procesiones en honor de  la Virgen de la Fuensanta, 

recién recuperada. Se trataba de un tiempo donde hubo un paz, pero a su vez miseria y 

destemplanza, vencedores y vencidos.  

Durante los primeros años de posguerra, el desarrollo de la ciudad estuvo estancado
57

, 

había necesidades primarias, era la época del estraperlo, las cartillas de racionamiento, 

exiliados que volvían, muchos  los que huyeron a otros países como Francia; más tarde 

veremos cómo afectó a los artistas la contienda bélica y, en consecuencia la posguerra. 
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 Ayuntamiento de Murcia y Plaza de España. A mediados del s.XX. 
57

 Véase: Roselló, V.M. y Cano, G.MΦ ά9ǾƻƭǳŎƛƽƴ ¦Ǌōŀƴŀ ŘŜ aǳǊŎƛŀέΦ Ed. Ayuntamiento de Murcia. 
Murcia, 1975. 
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58
 

3.7. La dictadura franquista en Murcia. Desarrollo de la Ciudad  
 

 

En el año 1942, durante la dictadura franquista, se creó el plan Gaspar Blein, que 

ordenaba urbanísticamente el barrio del Carmen, aunque este plan quedó en el trámite 

inicial de su aprobación, pero todo su estudio fue utilizado y, posteriormente, 

condicionó el trazado posterior de las calles. No será hasta el año 1961 cuando se adapte 

el Plan Blein y este barrio pudiera desarrollarse como zona residencial. 

El plan Blein era heredero del Plan Cort; trazaba los grandes viales de la ciudad, así 

como las rondas que se articulaban en torno a la Redonda
59

 y, a su vez, realizaba un eje 

Norte-Sur, Oeste-Este en la ciudad. Otra de sus peculiaridades era determinar que las 

construcciones arquitectónicas del casco urbano fueran decreciendo en altura del centro 

a la periferia; 
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 Murcia, Barrio del Carmen. Plaza Camachos, años 50 o 60. 
59

 Plan Cort. 
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ñ...Los edificios de cinco plantas en el centro, y de cuatro o menos en la 

periferia (la Casa de los nueve pisos estaba a¼n inacabada), y otros.ò
60

 

Pasada la guerra civil, la expansión de huerta que rodeaba la ciudad de Murcia 

comienza a desaparecer, creándose las grandes vías que atraviesan y que expanden la 

ciudad. 

Se inici· lo que se llam· ñla reconstrucci·n de la ciudadò; muchos aseguran que fue 

como un caballo de Atila como nos describe Francisco José Flores Arroyuelo en su 

artículo para la revista Contraparada que podemos ver a continuación: 

ñEn la fisionom²a de la ciudad, muy pronto, se inici· lo que se llam· su 

reconstrucción y que en buena parte no pasó de ser una especie de caballo de 

Atila, pues antes que otra cosa vino a significar la destrucción de un patrimonio 

heredado en el que sobresalía una arquitectura barroca junto a otra de trazas 

románticas y todo ello por obra y gracia de las fuerzas vivas de la especulación y 

la estupidez en las horas de esplendor, y todo ello hecho en nombre de la 

modernización pagada con la falsa moneda de otra arquitectura que se dijo 

racionalista....ò
61

 

Es decir, lo que se quería llamar reconstrucción supuso una destrucción del entramado 

antiguo de la ciudad; se hicieron numerosas y drásticas reformas que no fueron muy 

bien acogidas pero tenían su función racional: atraer a la gente de la huerta a la ciudad 

para que contribuyeran al desarrollo de la economía.
62
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 Nicolás Gómez, Dora. ά!ǊǉǳƛǘŜŎǘǳǊŀ ȅ urbanismo en Murcia 1939-мфрсέ  (Pág. 28). Artículo 
perteneciente al catálogo de la exposición Murcia, un tiempo de posguerra. 1939-1956, Contraparada, 
celebrado en el Palacio Almudí (Murcia) del 7 de abril al 10 de mayo de 1998, Cajamurcia, Ayuntamiento 
de Murcia. 
61

 Flores Arroyuelo, Francisco J. ά9ƴ aǳǊŎƛŀΣ Ŝƴ ƭƻǎ ŀƷƻǎ ŘŜ ǇƻǎƎǳŜǊǊŀέ  (Pág. 15). Artículo perteneciente 
al catálogo de la exposición Murcia, un tiempo de posguerra. 1939-1956, Contraparada, celebrado en el 
Palacio Almudí (Murcia) del 7 de abril al 10 de mayo de 1998, Cajamurcia, Ayuntamiento de Murcia. 
62

Véase:  Roselló, V.M. y Cano, G.MΦ ά9ǾƻƭǳŎƛƽƴ ¦Ǌōŀƴŀ ŘŜ aǳǊŎƛŀέΦ Ed. Ayuntamiento de Murcia. 
Murcia, 1975. 
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También se incluyeron en el Plan Blein los barrios de Santa María de Gracia y el de 

Vistabella, que eran áreas de huerta, y fueron donde se cre· una especie de ñCiudad 

Linealò
64

 

Se trata de barrios proyectados gracias a la Obra Sindical del Hogar
65

, que se implicó 

hasta el punto de  hasta subvencionar el 10% de las viviendas de la ciudad de Murcia de 

aquel entonces, ahí se demuestra lo comprometido que estaba el régimen franquista con 

el desarrollo urbano y arquitectónico
66

. 

En cuanto a la arquitectura, se intentaron implantar nuevos sistemas de construcción 

funcional,  fue una época donde se impuso la vivienda de tipología de pisos
67

 y muchos, 

la mayoría eran de protección oficial, subvencionados por el Ministerio de Vivienda. Se 
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 Barrio de Vistabella y el Hospital General (Actualmente Hospital Reina Sofía) en el año 1955. 
64

 Modelo de Ciudad creado por Arturo Soria, que consiste en una tangente que se extiende del casco 
urbano, de forma radial o lineal siguiendo el curso de algún río, carretera o vía ferroviaria. 
65

 La Obra Sindical del Hogar se encontraba dentro de la Administración del Estado a partir de 1941. 
66

 Nicolás Gómez, Salvadora Mª. ά!ǊǉǳƛǘŜŎǘǳǊŀ ȅ !ǊǉǳƛǘŜŎǘƻǎ ŘŜƭ ǎƛƎƭƻ ·L· Ŝƴ aǳǊŎƛŀέΦ Ayuntamiento de 
Murcia. Colegio Oficial de Arquitectos de Murcia. 1993.  
67

 Véase: Nicolás Gómez, Dora. άLa casa de habitación en Murcia en la segunda mitad del siglo XIX: el 
ŀǊǉǳƛǘŜŎǘƻ WƻǎŞ wŀƳƽƴ .ŜǊŜƴƎǳŜǊΦέ Revista Imafronte nº 6-7. (Págs. 93-111). Ed. Universidad de Murcia. 
Murcia. 1990-91. 
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trata de una ruptura con lo anterior o censura, como bien lo describe a continuación la 

profesora Salvadora María Nicolás Gómez: 

ñ...ruptura dr§stica con lo realizado en ese campo antes de la guerra civil. 

Algunos historiadores y arquitectos, lo han sostenido así desde hace tiempo, 

frente a otros que han tendido a establecer una censura con el periodo anterior 

provocada, o propiciada, por el par®ntesis de la contienda.ò 
68

 

Se intenta encontrar un estilo arquitectónico que represente al régimen franquista, el 

denominado estilo imperial, que conlleva una representación de los valores históricos y 

del nacionalismo, basándose en el modelo del Escorial: 

ñ...los elementos decorativos m§s significativos del estilo herreriano 

ñdivulgadoò como, por ejemplo, las bolas y las pir§mides escurialenses; 

surgieron los tejados de pizarra en edificios y torres de traza también 

escurialense; los escudos con águilas, yugos y flechas alusivos al de los reyes 

cat·licos, a la unidad de Espa¶a y al Imperio ñDonde no se pon²a el solò; el uso 

del ladrillo visto, el granito y la piedra.ò
69

 

Todas estas características las podemos apreciar en mayor o menos medida en los 

edificios construidos en la época, sobre todo, la característica del ladrillo visto con 

cornisas blancas y encintado en los vanos. 
70

 

A continuación podemos apreciar una imagen de una de las redondas de la avenida de 

Levante, en concreto la denominada como redonda de Juan XXIII, donde observamos 

dos edificios que cumplen las características de la época, esta tipología se repite por los 

barrios de ensanche mencionados anteriormente. 
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 Nicolás Gómez, Dora. ά!ǊǉǳƛǘŜŎǘǳǊŀ ȅ ǳǊōŀƴƛǎƳƻ Ŝƴ aǳǊŎƛŀ мфоф-мфрсέ όPág. 25) Artículo 
perteneciente al catálogo de la exposición Murcia, un tiempo de posguerra. 1939-1956, Contraparada, 
celebrado en el Palacio Almudí (Murcia) del 7 de abril al 10 de mayo de 1998, Cajamurcia, Ayuntamiento 
de Murcia. 
69

 Ídem. 
70

 Véase: Nicolás Gómez, Salvadora Mª. ά!ǊǉǳƛǘŜŎǘǳǊŀ ȅ !ǊǉǳƛǘŜŎǘƻǎ ŘŜƭ ǎƛƎƭƻ ·L· Ŝƴ aǳǊŎƛŀέΦ 
Ayuntamiento de Murcia. Colegio Oficial de Arquitectos de Murcia. 1993.  
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Ya, en el año 1945, después de pasar la II Guerra Mundial, España estaba sumida en 

una posguerra muy dura y aislada del resto de Europa. Pero al llevarse a cabo una serie 

de acuerdos económicos  con Estados Unidos, pudo tener lugar una recuperación del 

factor económico, y ya, en los años 1950 la economía estaba en auge.  

En la década de los 50, fue cuando por fin tuvo lugar la apertura de los nuevos viales 

para el tráfico rodado, como el caso de la Gran Vía Escultor Salzillo, las rondas (Norte, 

Sur, Levante), la Plaza Circular, la Avenida Ronda de Levante, la Avenida Ronda 

Norte, la Avenida General Primo de Rivera, la Avenida de la Constitución, la Avenida 

de Jaime I, y un largo etc. 

De hecho, la apertura de la Gran Vía ya había estado proyectada desde finales de s. XIX 

con el Plan García Faria que pretendía unir la estación de ferrocarril con el centro de la 

ciudad, Cort la propuso también pero en una zona paralela diferente a la actual y, 

finalmente, fue aplicada por el Plan Blein. No se pudo hacer antes bien porque no se 

atrevían o porque no se podía. 
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 Edificios en la calle Ronda de Levante. Murcia. Foto proporcionada por Google Maps. (Vista Satélite). 
Actual.  
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Todas estas vías permitían una circulación más fluida y un trazado funcional de la 

ciudad, pero en su momento fue un tanto polémico por la destrucción del trazado árabe-

judaico de la ciudad
73

. Sobre todo, la que más descontento creó en un primer momento 

fue la creación de la Gran Vía Escultor Salzillo, que se comenzó en 1953.  

ñ... la ciudad fue cambiando de rostro, y as², por un lado, como un navajazo 

destemplado, el núcleo viejo se vio roto por una Gran Vía que, por la que, según 

se dijo, Murcia había pasado a ser equiparada a otras grandes ciudades del 

pa²s...ò
74

 

Todo constituía un símbolo del desarrollismo franquista, creando amplias vías con 

edificios inmensos que supusieron la destrucción de todo lo que había anteriormente, sin 

                                                           
72

 Creación de la Redonda y las vías Primo de Rivera y Ronda de levante. 
73

 Véase: Martínez-Mena García, Antonio. ά[ŀ ŘŜǎǘǊǳŎŎƛƽƴ ŘŜƭ ǇŀǘǊƛƳƻƴƛƻ ŀǊǉǳƛǘŜŎǘƽƴƛŎƻ ȅ ǎǳ ǊŜŦƭŜƧƻ Ŝƴ 
ƭŀ ŎƛǳŘŀŘ ŘŜ aǳǊŎƛŀέΦ Revista Imafronte nº 17 (Págs. 127-143). Ed. Universidad de Murcia. Murcia  2003-
04. 
74

 Flores Arroyuelo, Francisco J. ά9ƴ aǳǊŎƛŀΣ Ŝƴ ƭƻǎ ŀƷƻǎ ŘŜ ǇƻǎƎǳŜǊǊŀέ (Pág. 15) Artículo perteneciente 
al catálogo de la exposición Murcia, un tiempo de posguerra. 1939-1956, Contraparada, celebrado en el 
Palacio Almudí (Murcia) del 7 de abril al 10 de mayo de 1998, Cajamurcia, Ayuntamiento de Murcia. 
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miramientos; en este caso se destruyeron los Baños Árabes de Madre de Dios y otros 

monumentos que deberían haber sido preservados. Se dice que Murcia perdió el carácter 

de ciudad mediterránea que había tenido hasta entonces, como afirma Francisco J. 

Flores Arroyuelo. 

La siguiente fotografía data del año 1956, en ella podemos apreciar la Gran Vía Escultor 

Salzillo, entonces llamada Avenida de José Antonio, en todo su apogeo. Se puede 

identificar  la Plaza de Santa Isabel con su antiguo jardín, pero aún faltan algunos de los 

grandes edificios que existen hoy en día, como el edificio de Galería Preciados (ahora el 

Corte Inglés), el edificio Vitalicio, etc. 

De hecho en la zona de la plaza de Santa Isabel podemos observar viviendas propias del 

s.XIX que no han llegado a nuestros días. 

 

75
 

 

                                                           
75

 Plaza de Santa Isabel y Gran Vía Escultor Salzillo de Murcia en el año 1956, antiguamente llamada 
Avenida de José Antonio. 
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A partir de los años 50, ya nos encontramos con una ciudad  totalmente moderna y 

renovada, al igual que el resto de ciudades de la geografía española. El perfil en la línea 

del horizonte ha sufrido un cambio radical.  

Se crean edificios de numerosas plantas, y a diferencia de las casas bajas, bastante 

impresionantes, quizá por ello surge el deseo de diferenciar y adornar esa zona común 

que es la entrada de los edificios. 

Es decir, nace el resurgimiento del arte ligado a la arquitectura, los encargos artísticos se 

hacen patentes con todas las nuevas construcciones y se busca una promoción 

urbanística de carácter decorativo. Como método de distinguirse ante los demás 

edificios. 

 

3.8. El final  de la Dictadura. Transición y democracia. 

Hacia la década de los 60, el desarrollo económico era evidente: había un gran 

crecimiento agrícola, industrial y una expansión del comercio hacia Europa y otros 

países. 

Pero en cuanto al marco político, España atravesaba tiempos difíciles, por la represión 

del régimen y las reivindicaciones y protestas por parte de los obreros y de los 

estudiantes. A esta situación se le sumó el nacimiento de ETA y el resurgimiento de los 

nacionalismos. 

Los últimos años de vida del General Franco, estuvieron marcados por un gran retraso 

económico debido a la crisis del petróleo de 1973, todo ello acompañado del atentado y 

muerte de Carrero Blanco, el terrorismo y un incremento severo de la represión del 

régimen. Lo que sin duda se marcó en el desarrollo artístico y plástico en esta región. 
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Cuando murió Franco en el año 1975, se inició un proceso renovador con la 

Democracia. Por fin empezaba a notarse una actividad artística prolífica y totalmente 

libre en temas y ejecución, que quedó patente en las obras artísticas que vamos a 

analizar. 

En las primeras elecciones celebradas en Murcia en 1979, ganó el socialista José María 

Aroca Ruiz-Funes, que fue el primer alcalde democrático de la Transición. Entonces fue 

cuando se aprobó el Plan de ordenación urbanística Manuel Ribas i Piera.
77

 Todo era 

creatividad y afán por la experimentación, las nuevas corrientes que venían de Europa, 

que hasta entonces se camuflaban en una pintura de temas tradicionales y, a escondidas 

en la mayoría de los casos, salieron a la luz. Consolidándose así una nueva generación 

de pintores de los años 70. 

Ya en los años 80, se reformó el cauce del río Segura, evitando los problemas de 

desbordamiento y creando la grandes avenidas que lo respaldaban, como el paseo del 

Teniente Flomesta, la Avenida del Río Segura, la Avenida del Infante Don Juan 

Manuel, y la Ronda de Garay, siendo todo ello, anteriormente, los meandros del río. 
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 Postal Murcia, años 70. Plaza de la Fuensanta. 
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 Roselló, V.M. y Cano, G.MΦ ά9ǾƻƭǳŎƛƽƴ ¦Ǌōŀƴŀ ŘŜ aǳǊŎƛŀέΦ Ed. Ayuntamiento de Murcia. Murcia, 
1975. 
 



 
 

73 

En la ciudad de Murcia se comenzó a vivir un periodo renaciente en las diferentes áreas 

culturales, sobre todo en el arte. En la siguiente imagen podemos apreciar una Murcia 

renovada ya en los años 80. Los grandes edificios de la Gran Vía Escultor Salzillo 

toman protagonismo y modifican el perfil de la ciudad, se hace patente el progreso, que 

continuará hasta el día de hoy. 

78
 

79
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 Puente Viejo o Puente de los Peligros, y Gran Vía Escultor Salzillo en los años 80. 
79

 Plaza de Santa Isabel. Finales de los 70. 
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4. Pintura decorativa  

en los edificios de la ciudad de Murcia 
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  Catedral de Murcia. Capilla Retablo de San Cristobalón.  
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4.1.  Antecedentes en cuanto a pintura decorativa en Murcia.  
 

Ya desde la época medieval encontramos grandes obras relacionadas con la pintura 

mural en la ciudad de Murcia, que gracias a ellas se puede afirmar que existe cierta 

tradición que hacen posible que aparezcan las obras que son objeto de estudio. 

La Capilla de San Cristobalón, que se encuentra al interior de la Catedral de Murcia, 

exactamente en uno de los muros del crucero.  

Como reza la cartela que se encuentra en los pies de la gran pintura, esta capilla fue 

fundada en 1497 por Garci Pérez de Bomattí. Posteriormente en el año 1713 fue 

retocada por Juan Ruiz. 

Se atribuye a Lorenzo Vila: 

 ñEs la ¼nica pintura mural figurativa que nos 

ha llegado hasta nuestros días. La pintó 

Lorenzo Vila.ò
81

 

Su estilo es tardorrenacentista, se trata de una 

obra mural de grandes dimensiones, que abarca 

la totalidad de una de las paredes del crucero de 

la catedral, enmarcada por columnas tripartitas 

compuestas por sillares. 82 

Posiblemente sirviera de influencia para 

posteriores obras murales que se realizaron en la Ciudad de Murcia. 

Las representaciones de San Cristóbal se caracterizan por tener un gran tamaño de 

forma que todos los feligreses puedan observarlo desde varios puntos lejanos, con el fin 

de ciertas creencias de la época. 
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 Reza la Cartela situada a los pies de la pintura. 
82

 Véase: Santiago Godos, Mª Victoria. ά9ƭ {ŀƴ /Ǌƛǎǘƻōŀƭƽƴ ŘŜ ƭŀ /ŀǘŜŘǊŀƭ ŘŜ aǳǊŎƛŀΦ !ǊǘŜΣ aƛǘƻ ȅ 
/ƻƴǎŜǊǾŀŎƛƽƴέΦ Alicante, 1998. XII Congreso de Conservación y Restauración de Bienes Culturales. 
Comité Español del ICOM.  
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ñ...el culto a San Cristóbal se va ha extender rápidamente, comienza a 

representarse en las fachadas de la iglesias y en las entradas de las murallas de 

las ciudades, tomará dimensiones gigantescas para poder ser visto por todos con 

facilidadò
83

 

ñEstas imágenes según Díaz Cassou son tan grandes, no porque el Santo lo fuera 

realmente, sino porque la devoción popular creía durante las epidemias de peste 

que aquel que lo mirase no moriría en las veinticuatro horas siguientes a su 

contemplaciónò
84

 

También se comparan estas representaciones con cierta leyenda que dice que llevo el 

peso del mundo a sus espaladas al cruzar por un río con el niño Jesús a cuestas, y esto le 

equipara a su vez con la iconografía de la mitología griega de Atlas, el que soporta la 

bola del mundo. En este caso simboliza el peso de la catedral como metáfora. 

La introducción de un elemento tan grande en pintura mural hace que se desarrolle un 

gusto por la decoración arquitectónica. Que poco a poco irá evolucionando llegando a 

su mayor esplendor en el barroco y manierismo, y quedando las muestras que hasta hoy 

nos llegan del s.XX o XXI. 

Al exterior de la catedral encontramos el conjunto del Palacio Episcopal el cual tiene la 

fachada decorada en su totalidad, en este caso es pintura mural al exterior, que es poco 

común debido a su problemática conservación, pero que en aquel entonces se puso de 

moda puntualmente, recordemos la Plaza Mayor de Madrid. 

Este palacio fue construido al terminar la catedral de Murcia
85

, y sustituyendo el antiguo 

palacio episcopal situado en la calle Salzillo, que es de estilo renacentista y de menores 
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 García Cuadrado, Mª Dolores. ά{ŀƴ /ǊƛǎǘƻōŀƭΥ {ƛƎƴƛŦƛŎŀŘƻ LŎƻƴƻƭƽƎƛŎƻ Ŝ LŎƻƴƻƎǊłŦƛŎƻΦ [ŀ ŜȄŞƎŜǎƛǎ ŎƻƳƻ 
elemento de creación cultural. El testimonio de las obras de Gregorio de ElbƛǊŀΦέAntig. crist. (Murcia) 
XVII. Ed. Universidad de Murcia. 2000. (Pág 4) 
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 Véase: Caballero Carrillo, Mª R. ά[ŀ tƛƴǘǳǊŀ .ŀǊǊƻŎŀ aǳǊŎƛŀƴŀέΦ Ed. Academia Alfonso X EL Sabio. 
Murcia. 1985. (Pág 363) 
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 Véase: Pérez Sánchez, A. E. "La obra de la Catedral. El Rococó", Ŝƴ ά!ǊǘŜ Ŝƴ aǳǊŎƛŀέΦ Murcia Madrid, 
Fundación J. March, 1976. 
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dimensiones
86

. Se trata de una obra arquitectónica de grandísimas dimensiones, es de 

estilo rococó, de compromiso y filiación italo-francesa. 

El edificio se distribuye en tres plantas, donde podemos apreciar una elegante traza, 

adornadas con balcones que se repiten rítmicamente, y los cuales alternan frontón curvo 

y recto, como era propio del barroco tardío. Al igual que los balcones y vanos 

superiores, el pórtico principal presenta unas magníficas molduras,  y elementos 

ornamentales  como rocallas talladas en piedra y estuco. 
87

 

 

La fachada norte (en la imagen superior) que es la que nos ocupa, por estar 

policromada, es la que se encuentra situada en la Plaza Cardenal Belluga. Se trata de la 

fachada principal, y lo que se encuentra representado en los muros que comprenden 

entre vano y vano, es una especie de rocalla, como si fueran tapices, con policromías en 

tonos grises y marrones contrastando con el color rojizo del resto del muro.  
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 Véase: Estrella Sevilla, EmilioΦ ά5ƻǎ ǎƛƎƭƻǎ ŀ ƭŀ ǎƻƳōǊŀ ŘŜ ǳƴŀ ǘƻǊǊŜέΦ Contraste Producciones S.L. 
Murcia, 2007. 
87

 Véase: Santiago Godos, Mª Victoria. ά[ŀ CŀŎƘŀŘŀ ǇǊƛƴŎƛǇŀƭ ŘŜƭ Palacio Episcopal de Murcia: Un caso 
ǎƛƴƎǳƭŀǊ ŘŜ ǇƛƴǘǳǊŀ ƳǳǊŀƭ ŀƭ ŜȄǘŜǊƛƻǊ ȅ ŘŜ ǇǊƻōƭŜƳłǘƛŎŀ ŎƻƴǎŜǊǾŀŎƛƽƴέΦ Artículo publicado en la revista 
άLƳŀŦǊƻƴǘŜέ (Páginas 323-340) Murcia. 1996. 
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Estas decoraciones fueron realizadas por el Italiano Paolo Pedemonte
88

 en el año 1767, 

aunque la construcción del Palacio comenzó en 1749 encargada por el obispo D. Juan 

Mateo. 

La idea de la decoración mural de la fachada proviene gracias a las influencias 

manieristas que trajo consigo el que fue el arquitecto consultor del cabildo, Baltasar 

Canestro (de origen italiano), autor de la fase final de la obra: 

ñLas pinturas murales decorativas de la fachada norte y las de la terraza 

recuerdan también los tratamientos parietales al fresco, realizados 

frecuentemente en la arquitectura romana desde el siglo XVIò.
89

 

Se trata de una serie de tapices y rocallas que simulan el ñtrompe lËoeilò o trampantojo 

(engaño del ojo). Se relaciona con la escenografía, muy propio del barroco y en los 

artistas del manierismo, María Luisa Moya cuando escribe sobre la obra de Pablo 

Sístori
90

 nos adentra en el concepto de la escenografía: 

ñLa escenograf²a es una especie de manifestación artística temporal y efímera, 

que surge tan sólo para el momento de las representaciones teatrales o religiosas 

y un espacio para figuras en movimientoò
91

 

Este concepto lo retomaremos más tarde cuando se hable de las pinturas en los portales, 

pero queda clara la clara influencia, ya que no deja de ser una especie de marco 

arquitectónico decorado para el paso o recibimiento de las personas. 

Así pues, el siguiente objeto de estudio como ejemplo de la influencia de la pintura 

mural en Murcia, es la Iglesia de Santa Eulalia, situada en un céntrico barrio de la 

ciudad de Murcia, que es uno de los grandes ejemplos de pintura decorativa.  
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 Vera Boti, A. "Arquitectura de los siglos XVlI y XVlII en la ciudad de Murcia. El Palacio Episcopal", 
Murcia Barroca, Murcia, Ayuntamiento, 1990. (Pág.40-41) 
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 Pintor que también participó en la obra del Palacio Episcopal, en la zona del claustro. 
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Curiosamente muchas de las obras que comprenden este estudio de investigación se 

encuentran en este barrio o cerca de él. También uno de los mayores artífices de pintura 

mural arquitectónica del s. XX como fue José María Párraga, estuvo viviendo durante 

gran parte de su vida en un edificio cercano, donde quedan hoy tres magníficas obras 

tanto al exterior como al interior, que más tarde analizaremos. 

92 

En cuanto a pintura mural en el s. XVIII se hicieron en Murcia grandes obras como es el 

caso de las pinturas murales de la iglesia de Santa Eulalia. Se trata de una obra de Pablo 

Sistori, un pintor italiano que utiliza la perspectiva como recurso para crear arquitectura 

ficticia, tendencia muy propia de la poca. 

                                                           
92 Revista París- Murcia. De Edición Francesa de la  que se hizo posteriormente un facsímil en 

castellano. En esta revista participaron generosamente los más destacados artistas y literatos 

franceses, además de muchas personalidades políticas, de mundo del arte y de la realeza, que 

quisieron solidarizarse con ese desastre de la inundaciones de Santa Teresa en Murcia, en esa 

revista hay historias, cuentos, poemas y palabras de ánimo de todos ellos incluso el grabado de 

la portada que lo hizo Gustave Doré.  
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Este importante conjunto mural, que incluye casi la totalidad de la Iglesia, destacando el 

retablo mayor, fue ejecutado entre los años 1780 y 1781
93

. A parte de esta iglesia el 

pintor italiano dejó numerosas obras en la ciudad, algunas de ellas desaparecidas.  

Cabe destacar la fachada principal del palacio episcopal y el corredor alto del patio del 

mismo. También los retablos de las capillas laterales de la Iglesia de San Juan de Dios y 

el interior de la Iglesia de Jesús, sede de los pasos de Salzillo (hoy en día adjunta al 

Museo Salzillo). 

La Iglesia de Santa Eulalia contiene varios retablos, en el altar mayor, las portadas 

laterales del presbiterio y los cuatro retablos del transepto que se caracterizan por ser 

grandes sargas o lienzos pintados y adheridos al muro. 

94
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Su estilo es un neoclásico pleno de corrección arquitectónica y perspectivística, y con 

una variada policromía en tonos grises, ocres y verdosos. Cabe destacar las ficticias 

figuras de mármol, que presentan una ilusión óptica verdaderamente admirable. Aunque 

son atribuidas al pintor Joaquín Campos quién pudo colaborar con Sistori en esta obra.
95

 

Sabemos que actualmente se encuentra en proceso de restauración debido al estado de 

las pinturas, dado que al estar adherida al muro los agentes medioambientales y el paso 

del tiempo no actúan a su favor, de hecho ha habido desprendimientos de los lienzos, de 

la policromía a causa de la fuerte humedad en la base,  polvo acumulado, y como en 

muchos casos algún que otro intento de arreglo desafortunado anteriormente. 

96
 

Cabe destacar un antecedente claro de la pintura decorativa del siglo XX en Murcia, 

como es el programa pictórico del Teatro Romea. Anteriormente se ha descrito los 

incendios que tuvieron lugar, siendo muchos artistas los decoradores que pasaron por el 

Teatro. 

 
                                                                                                                                                                          
94

Sistori, Pablo.  Altar mayor de la Iglesia de Santa Eulalia. (Murcia) 
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 Teatro Romea. Murcia. 



 
 

84 

 

El programa pictórico tuvo como precursor al artista Inocencio Medina Vera, que es el 

más reconocido de todos los que pasaron por allí. De hecho en muchas ocasiones se 

atribuye toda la obra a éste mismo, en el libro de Manuel Jorge Aragoneses nos describe 

más cómo fue éste programa pictórico y las fases que sufrió
97

, así como la identificación 

de los numerosos artistas que participaron de uno u otro modo. 

En cuanto a los casos de viviendas particulares en el siglo XIX, la pintura decorativa 

vinculada a la arquitectura estaba reservada para las viviendas burguesas, existían 

muchas casas señoriales en el campo, las denominadas casas torre en los municipios de 

alrededor, donde la aristocracia y la alta burguesía llevaron a cabo grandes programas 

pictóricos, tanto en interiores como en exteriores. 

En la ciudad, se adornaban los interiores de las casas con papel pintado (moda que se 

impuso a finales del s.XIX en España), y el arte decorativo predominaba sobretodo en 

muebles y porcelanas. 
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 Bocetos, planos, concursos, repintes. Etc.  
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Existían los portales llamados de tipo ñisabelinosò, es decir de la época de Isabel II 

Reina de España (1830-1904), la cual reinó desde 1833 hasta 1868, pero no ha llegado 

ninguno a nuestros días.  

Este tipo de portal se caracterizaba por tener una escalera noble, que debía ir rodeada 

con pinturas, tanto en los laterales, como en el techo y el hueco de la escalera. Esta 

moda duró poco y además como decíamos antes, estaba reservada para las viviendas de 

alta alcurnia, o palacetes. 

Se sabe que la moda de las escaleras pintadas se siguió haciendo hasta bien entrado el 

siglo, una muestra sería la casa Díaz Cassou
98

, que se encuentra en Murcia, en la Calle 

Santa Teresa. Suelen ser paisajes, junto con alegorías humanizadas,  y los símbolos que 

les corresponden. En aquella época la temática era monótona. Algunas veces las escenas 

aparecen divididas por medallones o marcos también decorados, o con retratos de los 

personajes de la familia, o sus escudos o emblemas. Como podemos apreciar en la 

imagen siguiente: 

99
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 De estilo ecleticista. 
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 Escalera de la Casa Díaz Cassou. Calle Santa Teresa (Murcia) 
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Fueron muchas las manifestaciones artísticas que se desarrollaron en la ciudad de 

Murcia a principios del siglo XX, llegando a decorarse, distintos locales comerciales 

como farmacias, zapaterías, gasolineras, entidades bancarias, instituciones culturales, 

instituciones públicas, colegios e institutos, así como las viviendas particulares. Los 

programas decorativos podían ser tanto al interior como al exterior. 

Sobre los años 40-50 aproximadamente, con el renacer de la ciudad y la imposición de 

la nueva tipología arquitectónica de principios del siglo XX, los edificios de viviendas 

apiladas en pisos, se impuso la moda de decorar los zaguanes y vestíbulos, se ponían 

plantas, jarrones, lámparas y obras de arte. De esta forma las visitas se acomodaban en 

un ambiente agradable, mientras esperaban a los inquilinos. Adoptan en parte lo que se 

tenía en la casa baja, como elemento diferenciador: 

ñéEsa entrada-recepción-salón es dotada de decoración propia: paredes 

forradas de madera, sofás tapizados, grandes lámparas de sobre mesa, pinturas 

murales, creando ambientes acogedores y elegantes, hasta hacer de ese espacio 

una zona confort m§séò
100

 

En las nuevas viviendas urbanas, de menores dimensiones, que se construyeron 

alrededor de las grandes vías que se abrieron en la ciudad, como el Paseo de Alfonso X 

el Sabio, la Avenida Jaime I el Conquistador, la Gran Vía Escultor Salzillo, etc. Los 

inquilinos depositaron suntuosas cantidades de dinero en embellecer los portales. Como 

bien nos describe el artículo de la profesora Salvadora María Nicolás Gómez, que ha 

sido de gran ayuda y orientadora de esta investigación: 

ñéHubo un momento cronol·gico en Murcia en el que artes figurativas: pintura 

y escultura, y arquitectura trataron de unirse en estrecho abrazo, y lo 

consiguieron en numerosos edificios públicos, locales comerciales, entidades 

financieras y también en edificios destinados a viviendas. En este último caso 

aparecen las pinturas y los relieves en las paredes interiores de los ñportalesò, 
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zaguanes, vestíbulos, etc. Y en algunos casos también surgen relieves escultóricos 

y pinturas en los paramentos lisos exteriores de los edificioséò
101

 

En algunos casos, los propios creadores de los edificios, los arquitectos, eran los 

encargados de buscar a artistas de renombre para que les hiciera algún tipo de obra, para 

ubicarla en la entrada de los edificios.
102

 

La técnica más preciada y por lo tanto la que mejor se pagó fue la decoración de pintura 

mural de tipo parietal. 

ñéEn aquellos bloques la decoraci·n pintada tuvo asiento exclusivo en los 

suntuosos ingresos, en fórmula decorativa que podría clasificarse de comunitaria, 

ya que todos los inquilinos de la finca participaban de ella. Los murales limitaron 

su expresión a sólo una de las paredes, dejando libres las restantes y, desde 

luego, el techo y la escalera del inmueble. Entre nosotros, los encargados de 

plasmar dicha solución decorativa fueron Carpe, Molina Sánchez, Roca y 

P§rragaéò
103

 

En Cartagena, Lorca, Mula, Fortuna, La Unión, Águilas y Mazarrón, también podemos 

encontrar portales o zaguanes con pintura decorativa. Pero de momento en este trabajo 

vamos a centrarnos en la ciudad de Murcia.  

Fueron las instituciones públicas las pioneras de este tipo de decoración, como el caso 

de La Casa de Cultura (Hoy Museo Arqueológico) donde se encontraban dos grandes 

murales de Antonio Hernández Carpe, el edificio de la Conserjería de Sanidad que 

contiene un mural en el vestíbulo y al exterior también de Hernández Carpe, el instituto 

Alfonso X con un mural de José María Párraga al exterior, y otra multitud de edificios 

que ya veremos detenidamente. 

El gusto por la decoración y la introducción del arte en la vida cotidiana se hace 

presente, los ciudadanos se preocupan por el embellecimiento de la arquitectura, 
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 Véase: Aragoneses, Manuel Jorge. άPintura decorativa en Murcia. Siglos XIX y XXέΦ  5ƛǇǳǘŀŎƛƽƴ 
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dejando atrás la arquitectura desnuda y funcional que se imponía a mediados del siglo 

XX. Así pues, la profesora Salvadora María Nicolás Gómez, nos describe la tendencia 

de la decoración de portales, acontecida en la época: 

ñ...Lo que hacen los artistas pl§sticos en los zaguanes de los edificios 

residenciales es dar un enfoque propio a esos espacios arquitectónicos interiores, 

darles alma, vida, personalizarlos, hacerles habitables, domésticos, confortables, 

por anónimos o colectivos que sean y aunque sea un lugar de pasoéò
104

 

Habría que diferenciar entre las manifestaciones artísticas de decoración parietal a 

medida, es decir, concebidas exclusivamente para su ubicación actual, y por otro lado 

las pinturas de caballete, incluso de gran formato, adquiridas a posteriori.  

Igualmente son decoraciones arquitectónicas con la misma intención, pero no en el 

mismo contexto, ya que la pintura de caballete es portable, y en cambio la parietal se 

encuentra unida y  ligada al marco arquitectónico, formando parte de él y estando 

condicionada a su perdurabilidad.  

Es curioso saber que fueron muchos los arquitectos constructores de los edificios, los 

mismos que encargaron este tipo de decoración, como si quisieran concluir o rematar su 

obra, con un adorno final. 

Las producciones artísticas murcianas de después de los años 40, son de carácter 

expresionista en cierta medida, salvo el mural de Antonio Messeguer que es una 

muestra anterior
105

, los demás presentan unas ciertas características comunes que más 

tarde detallaremos.  

Así como, la cierta problemática del entorno histórico social, con la que se encontraron 

estos artistas, y sus dificultades para introducir las vanguardias artísticas que se estaban 

desarrollando en Europa en los siglos XIX y XX.  
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 Datado en el s. XIX 
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 Azulejeria valenciana del siglo XVIII que estaba hace unos años colocado en la pared del vestíbulo del 
Museo Arqueológico, actualmente  ahora se puede ver algunos de sus motivos decorativos despiezados 
en el Museo de BB AA de Murcia. 
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5. Selección de obras 
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La pintura decorativa que a continuación se presenta, objeto de estudio de esta 

investigación, presenta unos rasgos comunes. A la hora de su ejecución recurre a los 

siguientes recursos técnicos, los cuales se repiten una y otra vez en casi todas las 

manifestaciones de este tipo. 

El predominio del dibujo, con un respeto especial al formalismo y en algunos casos de 

las leyes de perspectiva. 

La abundancia de los grandes planos de color abarcando gran parte de las piezas, junto a 

singulares variaciones en armonía y contraste, de tipo preciosista y decorativo. 

La cierta tendencia a la pincelada suelta y abocetada, recordando el impresionismo. 

La temática suele responder a dos causas generalmente; la representación de flora, fauna 

y figuras humanas, las cuales o son figurativas o presentan una descomposición 

geométrica.  

Este tipo de pintura busca el emplazamiento del punto de vista del visitante, o del 

inquilino de la vivienda, a la hora de ubicar la obra, en consecuencia se busca una cierta 

armonía con el emplazamiento arquitectónico, y el espacio que recorren las personas 

que frecuentan el inmueble. 

En este tipo de obras de ámbito privado no se ha podido seguir un orden estricto, ya que 

muchas albergan varias obras de diferentes autores y cronología. 

Las fotografías aparecen acompañando al texto que las analiza, todas han sido tomadas 

recientemente por mí misma, en el caso de haber fotografías extraídas de otro lugar se 

hace referencia en el pie de página. 
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5.1. Obras de ámbito público 
 

Contamos con una serie de obras que todavía hoy se conservan en edificios públicos, 

instituciones y comercios abiertos al público. Es necesario conocer estas obras para 

poder comprender el nacimiento de las grandes obras murales en los vestíbulos de 

residencias particulares, de ámbito privado. 

Muchas de ellas han desaparecido como veremos en el capítulo dedicado a ello, pero 

todavía quedan las siguientes, y en general se encuentran en buen estado, gracias a las 

instituciones y entidades que las albergan. 

Durante el siglo XX la pintura decorativa ubicada en establecimientos comerciales o 

instituciones, buscaba crear un bienestar en el público durante su estancia en el 

emplazamiento, el embellecimiento de este tipo de locales, se podría decir que se puso 

de moda. Era un aliciente más para mostrar una imagen moderna actualizada. 

La temática, en un principio comenzó siendo de tipo alegórica, imágenes formalistas 

donde abundaban desnudos femeninos y amorcillos, para evolucionar después al paisaje 

o la pintura narrativa de carácter histórico. 

Comenzaremos realizando un recorrido más o menos circular por el casco antiguo de la 

ciudad, donde se encuentran la mayoría de las piezas. Realmente se trata de una 

selección de obras, las más importantes y significativas.  

Se han ordenado las piezas cronológicamente y por autores, aunque hay algunas que no 

se sabe la fecha exacta, pero sí aproximada. También en el caso de alguna institución 

que albergue varias obras de distintos artistas y cronología, se hablará de la institución 

en conjunto, para no mezclar el índice de direcciones. Ya que uno de los objetivos de 

este trabajo de investigación es que el lector pueda visitar y dar a conocer este tipo de 

obras. 

En cuanto a las más recientes, hay que hacer hincapié en que se trata de obras hechas 

por encargo, por ello hemos obviado los grafitis y arte callejero en general, ya que 

aunque algunos sean de autores más o menos conocidos, no es la temática que sigue la 

línea de esta investigación. Y en algunos casos se considera un acto vandálico. 
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5.1.1. Calle Trapería nº 30, Pastelería Viena 

Antonio Meseguer 

 

Se trata de una de las obras más antiguas que hemos encontrado, data de finales del 

siglo XIX exactamente del año 1892, su autor, Antonio Meseguer Alcaraz  (1851-1914).  

Esta pieza está ubicada en la Pastelería Viena la cual se encuentra en la calle Trapería, 

una de las arterias peatonales principales del casco antiguo de Murcia, no es la 

ubicación original para la que se encargó la pieza, si no fruto de un traslado de local del 

establecimiento. 
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La pasteler²a original, la de ñRuiz-Funesò fue fundada el 20 de Agosto de 1820, en el 

número 49 de la Calle Trapería. Sobre el año 1890, uno de sus descendientes José María 

Ruiz Funes, encargó al pintor Antonio Meseguer esta pintura. 

La pintura estuvo el  techo de dicho comercio hasta el año 1930, cuando se trasladó a 

esta misma calle en el número 30, los propietarios del comercio decidieron trasladar la 

pintura y no destruirla, gracias a ello, ha llegado hasta nuestros días. 

Su emplazamiento se aprecia al  ingresar a la estancia principal, exactamente en la zona 

de despacho de clientes, si miramos hacia el techo podemos encontrar en ésta un  

medallón de forma circular, que contiene una pintura de temática alegórica al oficio de 

la pastelería. 

ñéLa pintura adopta la forma de un óvalo de 3,90 m de eje mayor por 2,40 m. de 

eje menor. Ocupa el lienzo central la imagen de un asombrado confitero en traje 

de faena, rodeado por ocho amorcillos, autores de la afiligranada tarta y de los 

apetitosos dulces depositados ante élé 

éDesde los cuatro §ngulos del techo, otros amorcillos ïuno por cada rincón- 

simulaban volcar sobre los clientes cucuruchos de caramelos. El óvalo lleva 

firma y fecha en el borde inferior derecho que dice así: Antonio Meseguer. 

1892ò
107

 

Aparecen representados, como figura principal en el centro un pastelero con sus dulces 

expuestos, y a su alrededor revolotean una serie de figuras con cuerpo de niño o niña y 

alas de mariposa. Las figuras aladas le dan dinamismo a la escena, desarrollando 

diversas acciones, unos se están comiendo los pasteles, otros vuelan llevándose dulces, 

todo ello bajo la mirada sorprendida del pastelero que no sabe a dónde atender bajo tal 

invasión picaresca. 

Se trata de una representación de finales del siglo XIX, cuando el modernismo estaba en 

auge. La utilización de figuras aladas con alas de mariposa, es una iconografía propia 

del modernismo que el autor introdujo al restaurar los techos del teatro Romea 

posteriormente hacia 1910, siendo ganador de un concurso que celebró el ayuntamiento 
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de la ciudad para escoger al mejor artista, para que desempeñara tal empresa. En el libro 

de Manuel Jorge Aragoneses encontramos varias citas que nos narran dichos 

acontecimientos y las características de las pinturas del Romea. 

 ñéen el techo de 1901, se percibe ya claramente un cambio en los gustos, 

condicionado por la presencia del modernismo. La figura de mujer con alas de 

mariposa es todo un s²mboloé 

éen el grupo central de figuras, seis amorcillos revolotean entorno al bronc²neo 

busto de Juli§n Romeaéò
108

 

ñéTodos los lienzos est§n firmadoséLo est§n con pintura blanca. M§s a la 

izquierda, en el mismo §ngulo del techo: ñRetocado A. Meseguer. 1910òéò
109

 

La técnica utilizada es óleo sobre lienzo, y está acabada con algún tipo de barniz el cual, 

por su envejecimiento y oxidación, es responsable del oscurecimiento de  los colores y 

de las grietas que presenta hoy en día la pieza.  

Se encuentra enmarcada por un marco circular, que es una moldura de madera estriada, 

con nueve motivos con forma de lazo dorado. La paleta utilizada por el artista es una 

gama suave de colores pastel. 

Este tipo de representaciones era bastante común dentro del mundo del comercio, 

también había en los techos de algunas farmacias antiguas de Murcia, que 

desgraciadamente ya no se conservan, representaciones pintadas que recogían motivos 

alusivos a la botica y que de forma alegórica quedaban así representados.  
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 Aragoneses, Manuel Jorge. άPintura decorativa en Murcia. Siglos XIX y XXέΦ  5ƛǇǳtación Provincial de 
Murcia, 1964. (pág. 38) 
109

 Aragoneses, Manuel Jorge. άPintura decorativa en Murcia. Siglos XIX y XXέΦ  5ƛǇǳǘŀŎƛƽƴ tǊƻǾƛƴŎƛŀƭ ŘŜ 
Murcia, 1964. (Pág. 41) 
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 (Detalle) Meseguer, Antonio. Pastelería Viena. 
111

 Calle trapería. (Murcia) 
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 Cámara de Comercio e Industria. Murcia. Antiguo Colegio de las Luisas. 
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5.1.2. Plaza San Bartolomé nº 3 

Cámara de Comercio, Industria y Navegación de Murcia 

 

En la sede de la Cámara de Comercio e Industria de la Región de Murcia, la cual se 

encuentra situada en el casco histórico, concretamente en la Plaza San Bartolomé, 

podemos encontrar cuatro obras de procedencia variada.  

Este edificio se conoce como la Casa de Andrés Almansa, la cual fue el Colegio de Las 

Luisas. Fue construida por Pedro Cerdán en 1903 y fue finalizada en el año 1905. Se 

trata de un edificio eclecticista que incorpora detalles de decoración modernista en 

recercados de huecos y en remates superiores de sus fachadas. En la zona de la cornisa 

podemos apreciar decoración de cerámica vidriada. 

En el interior encontramos las siguientes obras; por un lado el cuadro de grandes 

dimensiones firmado por Mariano Ballester que se encuentra en el vestíbulo de entrada 

y en la zona de acceso al salón de actos.  

En la sala paralela a esta, que se trata de la sala de recepción,  situada al otro lado del 

salón de actos encontramos tres obras de Antonio Hernández Carpe, un díptico y una 

portada en cerámica vidriada, las tres procedentes del antiguo Colegio de la Hermandad 

de Farmacéuticos de la Región de Murcia, que representa  una temática relacionada con 

su anterior ubicación. 

A continuación vamos a proceder al análisis de las diferentes obras. 
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5.1.2.1. Mariano Ballester 

 

Se trata de una obra de grandes dimensiones, la técnica es muy innovadora, esmalte 

sobre soporte de madera conglomerada. Dicho soporte que recoge la obra son cuatro 

paneles de madera unidas verticalmente de tamaño similar, miden sobre 1,20 cm de 

ancho cada una, siendo en total  4,84 cm por 1,70 metros de alto.  

Se conoce la autoría, tanto por su estilo característico como por la firma del artista que 

se encuentra en el ángulo superior derecho, y también aparece la fecha de creación en 

1965. Sabemos que fue un encargo especial al artista para situar la obra en su ubicación 

actual.     

La temática representada tiene que ver con la cámara de comercio, industria y 

navegación de Murcia, es una alegoría del comercio representada por las figuras 

femeninas que se intercambian  frutas, telas y diversos objetos. La industria estaría 

representada por el hombre que aparece forjando metal en un yunque, y la navegación 

por el velero del fondo, en el ángulo superior izquierdo.  
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Data de los últimos años de la carrera artística de Mariano Ballester, cuando 

experimentaba con nuevas técnicas y materiales
113

. La técnica utilizada es acrílico sobre 

tabla e introduce un nuevo material: los esmaltes sintéticos, que proporcionan un brillo 

característico a la obra pictórica, los cuales son fácilmente de identificar por su opacidad 

y color sólido, estos contrastan con el resto de la pintura acrílica. 

Utiliza el dripping o chorreo de pintura, su trazo es abocetado, hace presente los 

contornos negros gruesos propios del expresionismo, pero aún así hace un intento de 

recuperar los volúmenes y las formas tradicionales. 

Se encuentra enmarcado con un marco de madera tallada pintada de blanco, con 

motivos en relieve.  
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 Véase: Páez Burruezo, M. "La pintura, estancamiento y renovación. En Murcia, 1956 - 1972. Una 
ŎƛǳŘŀŘ ƘŀŎƛŀ Ŝƭ ŘŜǎŀǊǊƻƭƭƻέΦ Ayuntamiento de Murcia 2000. 
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5.1.2.2. Antonio Hernández Carpe 

 

   

Se trata de una portada triunfal, un gran conjunto en azulejo vidriado, que se encontraba 

en el antiguo Colegio de Farmacéuticos de la Región de Murcia. Al cambiar de edificio, 

tras una remodelación, se quiso conservar el mural y se destinó a una nueva ubicación, 

la Cámara de Comercio.  

Se encuentra en un buen estado de conservación, ha sido protegido  y  restaurado tras el 

traslado, para ello fue necesario trasladar las piezas una  a una, tras arrancarlas de la 

pared de su original ubicación. 

El autor como su firma lo indica es Antonio Hernández Carpe, la firma se puede 

observar en  el ángulo superior derecho, no aparece la fecha pero por el libro de Manuel 

Jorge Aragoneses sabemos que fue creado en el año 1958, por orden del arquitecto Juan 
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Pan da Torre, creador del edificio de la Hermandad Farmacéutica Murciana, situado en 

la calle Frutos Baeza (hoy desaparecido). 

.   

Se le encargó a Carpe que decorara este edificio de grandes dimensiones, en el vestíbulo 

del Salón de actos, enmarcando la puerta, realizó el mural cerámico, titulado ñHistoria 

de la Farmaciaò, de grandes dimensiones, cuyas medidas aproximadas son 3,37 metros 

de alto por 11,55 metros de ancho. 

El mural está hecho de cerámica vidriada, conserva unos colores muy vivos y el brillo 

vítreo del azulejo no lo ha perdido todavía. Por la forma y las extrañas medidas que 

presenta nos indica que se encontraba en una puerta. 

Una de las características de la pintura de Carpe son sus trazos cubistas, con un aire 

alegre y desenfadado. Predomina una variada gama de colores apastelados dado que el 

soporte es azulejo blanco, están pintados con esmaltes vítreos transparentes. En algunas 

zonas se aprecia el surco del pincel al pasar por la superficie. 

La temática está relacionada con su ubicación anterior, con la medicina y la farmacia. 

Presenta elementos de la naturaleza, diferentes plantas, el sol y la luna, alternando con 

instrumentos de laboratorio. En la parte izquierda se pueden apreciar una serie de 

construcciones de carácter cubista de diferentes colores, acompañadas por una serie de 

plantas y aves.  Sobre el marco de la puerta aparece una figura alada tocando una 

especie de trompeta de dos bocas, a modo de victoria. Más tarde volveremos a encontrar 

este artista al ver en el mural realizado en el Museo Arqueológico (antiguo Palacio de 

Archivos y Bibliotecas de Murcia) y también en otros como el de la Biblioteca Nebrija 

y algunos otros más. 
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En el mismo recinto de la Cámara de Comercio y en otro muro a continuación, vemos 

un díptico constituido por dos paneles del mismo tamaño y características similares. 

Cada una presenta una figura con la mano de la parte interior levantada hacia arriba, 

mostrando un instrumento, de esta forma muestran una composición cerrada a pesar de 
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ser tablas separadas. Son la figuración de ñSan Cosme y San Dami§n ñ
114

, que dan título 

a la obra, también fueron creados en el año 1958. 

Su ubicación anterior era la embocadura de la presidencia del Salón de Actos de la 

Hermandad Farmacéutica. En aquel edificio también había unas vidrieras obra de 

Carpe, que han desaparecido. 

Los paneles de San Cosme y San Damián, son de carácter monumental, miden 3,50 

metros de alto por 1,50 de ancho, cada uno. Muestran un tímido carácter cubista, propio 

de la pintura de Carpe. Los colores en este caso son más apagados y sobrios, 

posiblemente debido a la técnica utilizada. Se trata de una especie de encáustica con 

resinas plásticas sobre tabla, la textura es muy curiosa, presenta una especie de brillo 

aterciopelado, debido al plástico quemado, al igual los colores están impregnados de un 

tono dorado óxido muy característico. 

La firma nos la da el artista en una zona muy peculiar, sobre el libro que lleva en la 

mano el personaje de ropajes rosados, y en el otro sobre el fondo neutro en la esquina 

superior derecha. 
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 Cosme y Damián médicos y hermanos, mártires y patrones de los Cirujanos, Farmacéuticos, Médicos, 

Peluqueros, Dentistas y trabajadores de los balnearios. Los dos hermanos fueron torturados, quemados 

vivos, asaeteados y por último decapitados por orden de Diocleciano sobre el año 300 d. C 

www.wikipedia.com (consulta el 18-8-09) 

http://es.wikipedia.org/wiki/Diocleciano
http://www.wikipedia.com/
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5.1.2. Campus de la Merced, Biblioteca Nebrija  

Antonio Hernández Carpe 

 

La Biblioteca Nebrija, antiguamente, era el colegio mayor Cardenal Belluga 

perteneciente a la Universidad de Murcia, donde se habilitó una sala de exposiciones. 

Cuando se construyó, hacia el año 1940, se trataba del primer edificio dependiente del 

Ministerio de Educación.  

Fue en el año 1955 cuando se inauguró, la sala de exposiciones contaba con una 

exposición del artista Antonio Hernández Carpe, al que anteriormente se le había 

encargado la realización de un mural para el interior del edificio, encima de la puerta de 

entrada o salida del edificio.  

Tiene una disposición horizontal, como si de un friso se tratara, enmarcando la puerta de 

entrada. No es demasiado monumental, ya que las obras de Antonio Hernández Carpe 

se caracterizan por ello, sus dimensiones son 0,90 metros de alto, por 3 metros de 

ancho. 

Se trata de un mural cuya temática tiene relación con la Universidad. Es de carácter 

abstracto figurativo. Representa una serie de símbolos alusivos a las diferentes ramas de 
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estudios universitarios, las carreras de ciencias están representadas por las plantas, la 

carrera de derecho por la balanza de la justicia, las de historia por un capitel corintio en 

ruinas, el fuego representa la física o química, y el libro, las letras en general. 

Ofrece un dibujo con demasiadas connotaciones cubistas, llegando incluso a ser 

complicado la identificación de las figuras. Tampoco ayuda, esa gama de colores 

monótonos utilizada, son tonos relacionados con la naturaleza, tierras, verdes y 

amarillos, con poca vitalidad. Está pintado sobre el paramento liso y parece ser pintura 

acrílica. Actualmente se encuentra en muy buen estado. 

Ofrece una peculiaridad, dentro del mural hay un reloj incorporado, diseñado y pintado 

por el artista, sobresale un poco hacia fuera la esfera que lo sujeta, hoy en día todavía 

funciona. 

 



 
 

110 

 

 

5.1.3. Avenida Ronda de Levante nº 11, Edificio Sanidad 

 

En la avenida Ronda de Levante se encuentra el edificio de la Conserjería de Sanidad y 

Consumo, aquí podemos encontrar dos obras datadas en la misma fecha, es decir con la 

construcción del edificio.  

Por un lado encontramos en la fachada lateral del edificio un mural de piedra labrada 

del artista Anastasio Martínez Valcárcel, y al interior en el zaguán de recepción 

encontramos una obra de Antonio Hernández Carpe. 
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 Fotografía proporciona por el artista Anastasio Martínez Valcárcel, de poco tiempo después de su 
creación. 
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5.1.4.1. Mural de la Fachada lateral. Anastasio Martínez Valcárcel.  

 

En la fachada del lateral derecho del edificio de Sanidad encontramos un bajorrelieve 

compuesto por sillares de piedra de Abarán. Es del artista Anastasio Martínez Valcárcel. 

Esta obra se colocó en el año 1969 junto a creación del edificio, y en consecuencia de la 

fachada. Sus dimensiones son de siete metros de altura, por dos de ancho, y 20 cm de 

profundidad aproximadamente, según nos detalla el artista. Actualmente (foto superior) 

se encuentra un poco deteriorado por la suciedad. 

Se trata de un relieve de tipo figurativo con tintes abstractos de tipo expresionista, los 

cuales se pueden apreciar sobre todo en la zona de los ropajes.La figura está situada de 

perfil y en sus manos alza hacia arriba el símbolo de la cruz con brazos en aspas 

reconocida como símbolo de lo sanitario. 

En cuanto a texturas el artista trabaja la piedra de forma que los vanos del espacio del 

fondo contrastan con los de la figura en sí, alternando rugosidad con superficies lisas y a 

su vez confiriendo relieve en formas curvas y en diferentes niveles acentuados. 


