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Inicios del s. XVIIl: musica para tecla en el
“Barroco fardio”

o Desligado del confrapunto vy la imitacion de la Sonata barroca, llegados al s. XVIII se
desarrolld un lenguaje plenamente idiomdtico para el clavicémbalo, especialmente
dirigido al mercado doméstico.

o El género que mds contribuyé al desarrollo de la escritura
para tecla fue la muisica derivada de la danza, como el
Rondeau o, mdas aun, las formas caracteristicas de la Suite: |a
allemande alemana, la courante francesa, zarabanda a0 l“ :ﬁ ' ]
espanola y giga inglesa, siendo estas las cuatro principales de ~;]l‘ ]5 'llltlm.
entre muchas ofras (Preludios, Gavotas, Air, Minuetos...).

Advoe A wll, & mall, For, € mull, .ﬂ."l”“-

o Todas estas danzas se distinguen por un ritmo caracteristico, pero
comparten la estructura binaria, compuesta por dos secciones
repetidas segun el esquema |:A ;| |:B:|,y en el que la seccién B,
habitualmente mds extensa y temdticamente semejante a A,
retorna a la tonalidad inicial de A tras visitar una o varias
tonalidades vecinas.

|:A:|]|:B:]|

T->D/rel->T



https://www.youtube.com/watch?v=cOr74wVsTJw
https://www.youtube.com/watch?v=cOr74wVsTJw

Inicios del s. XVIIl: musica para tecla en el
“Barroco tardio”

o La musica barroca para tecla basada en las formas binarias
de danza conformard el nucleo del denominado estilo
galante, estilo de transicion al Clasicismo.

o Ademds de las Suites para instrumento solo, enconfrard en
Francia su ejemplo mdas caracteristico en las galanteries,
piezas que conservan la estructura de danza binaria pero
reciben denominaciones caprichosas (Las barricadas
misteriosas, por ej.), acorde con el cardcter de la pieza.

Los ejemplos mdas destacados serdn los libros de piezas para
clavecin de Louis y Francois Couperin, o de J. P. Rameau.




Inicios del s. XVIIl: musica para tecla en el

“"Barroco tardio”

Un estilo interesante en este repertorio es el “luthé” o
“brise” (roto), cuyos arpegios recuerdan al laud
barroco.

Dicho concepto se define como “término usado
para resaltar el uso de una textura rota, arpegiada,
en la musica para instrumentos de cuerda pulsada,
particularmente el laud o teclado.”:

Uno de los ejemplos mas famosos es

En los primeros compases se presenta el modelo a
mantener durante toda la pieza: lineas quebradas en la
mano derecha, alfernancia de registro resultante al juntar
ambas manos y complementariedad ritmica de corchea
enfre las distintas voces. Ver partitura.

1David Ledbetter, “Style Brisé¢”, Grove Music Online (Oxford Music, 2001)

*Thomas Ades, uno de los compositores mas
importantes de la actualidad, dice de ella: “es
una mejor leccion de composicion que
cualquiera de las que haya recibido de mis
profesores. Un objeto leccidn sobre coémo
generar melodia de armonia y viceversa”

Tom Service, “Solving Francois Couperin’s Les Barricades
Mystérieuses,” The Guardian, 14 de enero 2010,


https://open.spotify.com/intl-es/track/6ZoQJiiTFB7ZoVgrxtAHNs?si=f77cdd6cf65b4c8c
https://open.spotify.com/intl-es/track/6ZoQJiiTFB7ZoVgrxtAHNs?si=f77cdd6cf65b4c8c
https://www.theguardian.com/music/tomserviceblog/2010/jan/14/francois-couperin-barricades-music
https://www.theguardian.com/music/tomserviceblog/2010/jan/14/francois-couperin-barricades-music

nicios del s. XVIll: musica

oara tecla en el “"Barroco
tardio™

o En ferriotorios germanos, otro ejemplo destacado

son los Clavier Ubung (prdctica de teclado) de J. S.
Bach, en cuatro volumenes:

o |, 6 partitas
o |I. Concerto Italiano y Obertura Francesa BWV 831
;. , . . Gabriela Montero
o Musica para érgano (Preludio y fuga, preludios
corales...)

o Variaciones Goldberg



https://youtu.be/8y1pLiri9xc
https://youtu.be/cBiz-O7vDwY
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Inicios del s. XVIIl: musica para tecla en el
“Barroco tardio”

...los ejemplos mas destacados serdn los libros de piezas para
clavecin de Louis y Francois Couperin, o de J. P. Rameau.

*Actividad:
Describir cada una de las
variaciones en la

de la Suite en la de J.P.
Rameau


https://open.spotify.com/intl-es/track/0XE2lxUVCvhesnIoz7536E?si=82af5c5c544546a0

Clasicismo: concepto historiografico

"-Despotismo llustrado: extension
educacion, alfabetizacion.

-llustracion: conocimiento cientifico,
sistemdatico (Enciclopedia), claridad,
transparencia, luz.

-Francmasoneria (Federico el Grande, G.
Washington, Goethe, Haydn, Mozart...):
ideales humanistas.

"-1. Estilo galante/rococé: natural, sofisticado.
Motivos cortos y repetidos. Fraseo y
estructura periddica, claridad armonica
(Italia,Francia).

-2. Empfindsamkeit. CONTRASTE [frente a la
homogeneidad dentfro de un mismo
movimiento en Barroco (feoria de los
afectos)] giros inesperados, cromatismo,
ritmos puntillistas, libertad melddia. Drama.
(movimientos lentos de CPE Bach).

-3. Haydn y nuevos géneros instrumentales
(cuarteto, sinfonia, sonata cldsica).
Estructura, equilibrio, simplicidad,
sorpresa/originalidad.

Propdsito de aprender, interés por el arte

y la musica:

Primeras historias de la musica (Burney,
Forkel, Hawkins).

Tratado composicion sobre el nuevo estilo
(Koch), tratados interpretacion (CPE
Bach, Leopold Mozart).

" galante.

Para entender la diferencia entre el antiguo
estilo y un primer paso hacia lo clasico,
periédico, natural y brillante, baste
comparar la musica de JS Bach con sus



https://www.youtube.com/watch?v=LUonReqZNss
https://youtu.be/FlfzWhYxgdc
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sonartd

Danza de

Suite

e |:A:|:B:]
e T-D|D-T

ransiciones: de la suite a lo

*El italiano Domenico Scarlatti -quien desarrollard la parte mds significativa de su carrera
musical en Espana- denominard «sonatasy a sus obras para tecla, como indicativo de su
independencia con respecto a la danza. Sus sonatas mantendrdn la forma binaria de sus
predecesoras, pero gozardn de una autonomia formal que apunta a la forma de sonata

del Clasicismo.

Nelglelfels
bipartitas
precldsicas

e |:AB:|:AB:| (forma
binaria equilibrada)

e |:AB:|:Des-AB: | (forma
binaria redondaq)

(Scarlatti,
Soler) e T-D|D-T

*Antes de generalizar con la
forma, conviene recordar que
cada sonata puede tener su
punto de originalidad. Scarlatti
tiene 555 sonatas...

*Exp (tema a
enT, tema
benD)

e Desarrollo
modulante
e Reexposicid
n(ayben

T)

NYelglelfe!

Cldasica

-Estilo empfinsandkeit: CPE
Bach

Tratado de composicion de

H. C. Koch (1793). Desarrolla

la Forma Binaria Redonda a
Forma Sonata que todos

conocemos. Tema a estable

y en grupos de 4 cc, tema b
confrastante y mas largo.

Desarrollo utiliza material de

la Expo.



https://www.youtube.com/watch?v=uMSACwJJ0RY
https://www.youtube.com/watch?v=nzvjLKEIn54
https://www.youtube.com/watch?v=pqnlFvFhNFE&t=380s
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/0/05/IMSLP49559-PMLP104310-Sonata_R.81_in_G_minor.pdf
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o *Actividad 1: justificar las diferencias del incipiente clasicismo con respecto al antiguo

estilo barroco en la Sonata 141 de D. Scarlatti. en otras palabras zpor qué no es una Sonata de
Buxtehude?

Jonata S 177

Domenice SCARLATTI
(16RS-175T)
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o *Actividad?2: justificar la inclusion del estilo empfindsamkeit en la Sonata 81 de Antonio
Soler.

Antonio
SOLER
1atas N 75

Soo-Jung Ann, Piano




Musica orquestal: Sinfonio

o Sinfonia: nace al candor de los conciertos publicos, derivada de la
obertura italiana (R-L-R), la sonata da Chiesa milanesa (R-L-R) vy la suite
orquestal. Pionero: G.B. Sammartini, anos 1730-40, mentor de J.C.

Bach.

o : capital del Palatinado: fuerte economia para una buena
orquesta. J. Stamitz, establece los cuatro movimientos, con tema B
confrastante y vientos en la orquesta. Crescendos y dlmlnuendos eI
principal recurso original, fp. ). =k

‘ PIECIGSICAIN beeirpsryerty i

o Londres (conciertos solistas J.C. Bach),Paris, Viena: Haydn, Mozart

14

Alemania

R

Italia



https://www.youtube.com/watch?v=yZFdtrqxqvw
https://youtu.be/5Zdh-viJgAA?si=fnF9Bx1fNEVO8iLD
https://www.youtube.com/watch?v=7GiD5sq6NV4
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Forma musical
en el Clasicismo

Una estructura para
unirlos a los principales
géneros (sonataq,
cuarteto, sinfonia)

*Instrumento solo: Sonata

*Cdmara: Cuarteto de cuerda, etc.
*Orguesta: Sinfonia

Orqguesta con solista: Concierto

l. Allegro - Forma Sonata




Forma musical
en el Clasicismo

*Instrumento solo: Sonata
Una esfructura para *Camara: Cuarteto de cuerda, etc.
unirlos a los principales *Orquesta: Sinfonia

generos (sonata, Orquesta con solista: Concierto
cuarteto, sinfonia)

lIl. Minueto (compds

Il. Lento (Forma binaria ternario, IV. Presto — Rondd.
equilibrada/variaciones) minueto+trio+tminueto ABACA, ABACABA...
sin reps)

l. Allegro - Forma Sonata

:Por qué el auge de la sonataq, el cuarteto...?
¢Frente a la sonata barroca con bajo continuo?

v

16



Forma musical
en el Clasicismo

*Instrumento solo: Sonata
Una esfructura para *Camara: Cuarteto de cuerda, etc.
unirlos a los principales *Orquesta: Sinfonia

generos (sonata, Orquesta con solista: Concierto
cuarteto, sinfonia)

lIl. Minueto (compds

Il. Lento (Forma binaria ternario, IV. Presto — Rondd.
equilibrada/variaciones) minueto+trio+tminueto ABACA, ABACABA...
sin reps)

l. Allegro - Forma Sonata

*La educacion musical se convierte en un lugar
comun para las clases altas, asi como su

:Por qué el auge de la sonataq, el cuarteto...? - interpretacion en veladas familiares. Se
—— Musleca

. . : ”2 favorece obras diddcticas y accesibles
¢Frente a la sonata barroca con bajo continuo? (sona1as) asi como masica de camara donde

g
Cd]@[ﬁﬂ@gﬁ@@ todas las partes se encuentras realizadas (frente
al bajo continuo, para especialistas)

17
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F. J. Haydn (1732-1809)

o HAYDN (el equilibrio): es sinbnimo de en
toda Europa, de Noruega hasta Cadiz, gracias a la publicacion
editorial de su musica. Es prolifico en todos los dmbitos: ,
galante, empfindsam, (sinfonia deja de ser
algo naive),pero especmlmefn’re relevante en los cuartetos y
sinfonias.

o Cuartetos: destinados a un publlco mas interesado. Liamados
en al principio “divertimentos”, su evolucion es paralela a las
sinfonias. // A partir del op. 33, 'los terceros movimientos, mas

rapidos y sorpresivos, pueden llamarse Scherzo. // Los del op. 76
(1791), conllevan un nuevo concepto de cuarteto para
concierto publico. // Eventualmente amplia las fronteras

armonicas, entreviendo el futuro Romc(:fnhcll)smo
inal).

o Sinfonias: esquema de los 4 movimientos, anadiendo una
infroduccion lenta al primero. // Cada tema comprende en si
mismo una pluralidad de ideas (células)// Aprovecha los
desarrollos para textura mas contrapuntistica // Le gusta jugar
al escondite con la reexposicion.

*

Cronologfa: La milsica clésica en la segunda mitad del siglo xvin

ACONTECIMIENTOS MUSICALES

ACONTECIMIENTOS HISTORICOS

* 1761 Joseph Haydn, contratado por el ;

principe Esterhizy

* 1762-1773 Wolfgang Amadeus Mozart | |{y
realiza varias giras como nifio prodigio | |\

* 1772 Cuartetos op. 12, de Haydn

* 1772 Mozart, concertino en Salzburgo

* 1781 Cuartetos op. 33, de Haydn

* 1781 Mozart trabaja por cuenta propia
en Viena

* 1785 Cuartetos Haydn, de Mozart

* 1787 Don Giovanni, de Mozart

* 1789 Sinfonia Oxford, de Haydn

* 1791 Muerte de Mozart

* 1791 Primeras Sinfontas Londinenses,
de Haydn

* 1798 La Creaciin, de Haydn

s cuT OFF FRom THE N

WERLD AND FORCED TT ,‘." 2

\ BECOME ORIEINAL

s 17 74 1792 Rcmzdn de Luis XVI en
Francia

* 1776 Declaracién norteamericana de In-
dependencia

* 1780 Muerte de Maria Theresa; José II,
tinico soberano Habsburgo

» 1781 Critica de la Razén Pura, de Kant

* 1788 Decadencia y caida del Imperio Ro-
mano, de Gibbon

» 1789-1794 Revolucién Francesa

* 1790 José II muere; Leopoldo II, nuevo

emperador



https://open.spotify.com/intl-es/track/6Bzm7y5jZmHhAPaV7w3NZU?si=13fa1e76cc974aa5
https://open.spotify.com/intl-es/track/079yT4URGijmtoLS2JIeDR?si=3be8454be8984a6b
https://youtu.be/aaq3sMKlN5w?si=ZSaLwGIB5rIFA2Bw
https://www.youtube.com/watch?v=zpeQKGoV8cw
https://www.youtube.com/watch?v=zpeQKGoV8cw
https://www.youtube.com/playlist?list=OLAK5uy_mGilhHwjnv3-frBC346TO-0vLibWT-c90
https://www.youtube.com/watch?v=55XgmvOIGCM
https://www.youtube.com/watch?v=4rAqLUBRWNY
https://youtu.be/aaq3sMKlN5w?si=tan3QDQyH3ZpkOE2
https://youtu.be/aaq3sMKlN5w?si=tan3QDQyH3ZpkOE2

19

En este renovado interés, o mds bien exaltacién por lo antiguo, no pareceria improbable
que el estilo moderno hubiese fracasado también a su vez (pues en esta época ha ido dege-
nerando en un cardcter ligero, trivial y uniforme) si el gran Haydn, mediante su maravi-
llosa técnica, la variedad y excentricidad de su modulacion, la juiciosa dispersion de luz y
sombra, y la manera feliz de fundir un aire simple e inteligible con una armonia abstru-
sa y complicada, no hubiese superado grandemente a los siltimos especimenes de composi-
tores, tanto que, en lugar de ser capaz, como era antes el caso, de anticipar en buena me-
dida la segunda parte de cualquier movimiento, debido a su relacién uniforme con el
precedente, resulta por el contrario imposible concebir en sus obras lo que seguird y se
‘mantiene un perpetuo interés, en piezas mucho mds largas que cualquiera del mismo tipo
haya sido nunca compuesta...

Para concluir: en la composicién de toda pieza de miisica que contenga dos o mds mo-
vimientos, asi como en la seleccion y disposicion de las piezas para un concierto, atiéndase
siempre al contraste como el mejor modo de mantener la atencidn viva y activa. Porque a
través de la comiin negligencia de mitigar los pasajes fuertes con los suaves, las piezas den-
sas y los coros con cuartetos, canciones y glees [composicidn a tres o mds voces sin acompa-
fiamiento], la miisica instrumental con la vocal y la miisica antigua con la moderna,
muchas composiciones, en otros aspectos excelentes, producen un efecto deficiente; y la
gente se cansa y se queja de la longitud de los conciertos, los cuales quizd no los agotarian
nunca si no empalagasen con la profusion de la misma cosa o una excesiva uniformidad
en el estilo.

John Marsh, Hines to Young Composers of Instrumental Music (Londres, 1805); reimpresion y edicién en
Charles Cudworth, The Galpin Society Journal 18 (1965): 57-72, cita de pp. 60-71.

SINFONIA No. 48

*) Clarie, Timpani oer Sudapesier Fastung - vpl. such Asharg.
of tbe - ala

«Maria Theresia*
(ea WTEO)
I Jusepk Haydn
Allegro
sl
1 Obes
N
1 Ccf-iisc
%2 Carntie
(%4
o A = ————|
Allegro
Viediso | =
(1]
Vigdia I}
s r y B
Vials = e — 5 —
Victeacelta, |7 U ==
o Fagaese o — -
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Semiotica: tépicos musicales en el s. XVIII

-La musica instrumental en este siglo juega con elementos musicales que eran reconocidos Como
simbolos por la mayoria de oyentes. Derivado de la retdrica, se utilizaban estas figuras caracteristicas
para transmitir distintas referencias, cuestiones estilisticas... a este conjunto de elementos los
lamamos “Topicos musicales”.

1. alla breve Doblar tempd). fantasia 19. ombra
2. alla zoppa 11. Obertura francesa 20. opera buffa
3. amoroso 12. gavota 21. pastoral 4/8, sicillana
4. aria 13. estilo de caza 22, recitativo
5. bourrée 14. estilo estricto (learned style) 23. sarabanda
6. estilo brillante 15. Mannheim rocket 24. motivo de suspiro |
7. cadenza 16. marcha 25. estilo cantabile
8. empfindsamkeit 17. minuet 26. Sturm und Drang
9. fanfarria 18. musette Campestre con bordon  27. miisica turca i Y—p—= :
'i. .- E ¥ = 5 = = =
s . s e .« . s . '.}. = ks - + +
Topicos para la musica del clasicismo segun Kofi Agawu en e : =
Playing With Signs: A Semiotic Interpretation of Classic Music ¢ . "
(1991) e e
T TR T TTARCCLC P AR ST [T TTES 7T TTIC 3.
I . = Eara ==
| P 1 e v v vl s
B 2 Pt 22} sud s L > i1 YIP i oid |
ety ':z*:“el:z__‘



https://youtu.be/5Zdh-viJgAA?si=_y38VnQ2hak5C1wR&t=431
https://youtu.be/5Zdh-viJgAA?si=qn9ohwokjbJj-PxZ&t=354
https://open.spotify.com/intl-es/track/5a7TTN4nMONsd11zCJgqGP?si=f6e2e6959bf24aff
https://youtu.be/DK_owDX5WOE?si=H_XYBgzOCUE77N5O&t=31
https://youtu.be/DK_owDX5WOE?si=LVDdJcv8f0mYudGG
https://youtu.be/TKvjFAxXsa4?si=owVX-P3JJ4m_42MN&t=181
https://open.spotify.com/intl-es/track/5bofkfKQ9Asfc1gaBghVw8?si=ab1ebee77e2642ec
https://youtu.be/zHd-nHT5yxw?si=r4znM3D-Ok2vcvKE&t=117
https://youtu.be/zHd-nHT5yxw?si=r4znM3D-Ok2vcvKE&t=117
https://open.spotify.com/intl-es/track/3avXHcGDqxB3IjvwHcmBxz?si=0f01ee9a99704587
https://open.spotify.com/intl-es/track/4q8hUjB71Pozqh8LIfHL3k?si=570a95feb500484d
https://open.spotify.com/intl-es/track/33E1bac0JKEkcrIyehH2Ig?si=0aa7632a6e9b4940
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-La musica instrumental en este siglo juega con elementos musicales que eran reconocidos Como
simbolos por la mayoria de oyentes. Derivado de la retdrica, se utilizaban estas figuras caracteristicas
para transmitir distintas referencias, cuestiones estilisticas... a este conjunto de elementos los
lamamos “Topicos musicales”.

1.  alla breve

2. alla zoppa

3. amoroso

4. aria

5. bourrée

6. estilo brillante
7.  cadenza

8. empfindsamkeit
9. fanfarria

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.

fantasia

Obertura francesa

gavota

estilo de caza

estilo estricto (learned style)
Mannheim rocket

marcha

minuet

musette

19.
20.
21.
22,
23.
24,
25.
S 26.
27.

ombra

opera buffa
pastoral

recitativo
sarabanda

motivo de suspiro
estilo cantabile
Sturm und Drang
miisica turca

1.1.
1.2
1.3.
1.4.
1.5.
1.6,
1.7.
1.8.

2.1
22

Topicos para la musica del clasicismo segun Kofi Agawu en
Playing With Signs: A Semiotic Interpretation of Classic Music

(1991)
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1. Tipos
Normalmente regulan piezas enteras.
Son danzas como:

minueto y tipos relacionados
polonesa

bourré

contradanza

gavota

giga

siciliano

marcha

2. Estilos
» presentan normalmente como figuras y

Se t 1 t f

progresiones que forman parte de una pieza

Militar, caza
Estilo cantabile

. Estilo brillante

Obertura francesa

. Musette pastoral

Miuisica turca

. Sturm und Drang

. Sensible, Empfindsambkeit
. Estricto, estilo culto
0.Estilo de fantasia

3. Descriptivismo, word painting

4.

Chdigos de sentimientos y pasiones vinculados con:
1.1. paz, movimiento, tempo

1.2. intervalos

1.3. motivos empleados para simbolizar afectos

Estilos basados en:
2.1. lugar [ ocasitn / situacién

2.1.1. eclesidstico [ estilo litirgico

2.1.2. estilo de cdmara (galanterie)

2.1.3. Teatral / estilo operistico (relativo al estilo cameristico)
2.2, grado de dignidad

2.2.1. estilo alto

222 estilo medio

2.2.3. estilo bajo

Tépicos, ya sean:
3.1. Tipos musicales (en piezas enteras) como danzas (minueto,
contradanza,etcétera) en estilos alto, medio o bajo
3.2. Estilos (figuras y progresiones que forman parte de una pieza
3.2.1. militar, caza
3.2.2. estilo cantabile”
3.2.3. Obertura francesa
3.2.4. musette, pastoral
3.2.5. masica turca
3.2.6. Sturnt und Drang
3.2.7. sensible, Empfindsamkeit
3.2.8. estricto, estilo culto (en oposicitn a galante o estilo libre
3.2.9. estilo de fantasia

Descriptivismo, word painting e imitacién de sonidos de la
naturaleza.

* Hatten omite el topico “estilo brillante” originalmente considerado por Ratner.

Topicos para la musica cldsica segun Ratner (Classic Music: Expression, Form,
and Style, 1980) y Hatten (Musical meaning by Beethoven,1994)


https://youtu.be/5Zdh-viJgAA?si=qn9ohwokjbJj-PxZ&t=354
https://open.spotify.com/intl-es/track/5a7TTN4nMONsd11zCJgqGP?si=f6e2e6959bf24aff
https://youtu.be/DK_owDX5WOE?si=APGdtxGX5dRNbv-z&t=20
https://youtu.be/TKvjFAxXsa4?si=owVX-P3JJ4m_42MN&t=181
https://open.spotify.com/intl-es/track/3avXHcGDqxB3IjvwHcmBxz?si=0f01ee9a99704587
https://open.spotify.com/intl-es/track/4q8hUjB71Pozqh8LIfHL3k?si=570a95feb500484d

Dinastia de los Borbdon
Siglo XVIII

o Principal escenario de la
musica de camara: Capilla

Real y, dentro de esta, la Real
Cdmara.

a7 =
i Docretn de Buewa Plamta Ao Brc cC er ASDS Motin de Aranjues

o Scarlatti: maestro de Bdarbara de Braganza (esposa Fernando V). Sus sonatas, que siguieron siendo
editadas en el XIX en Paris y Viena, entran en la historia del piano (Clementi, Mendelssohn, Schumann,
Brahms, Albéniz, Falla...) Influencia en el también asimétrico y original A. Soler.

o Bocherinni: compositor de cdmara del Infante Don Luis (hermano Fernando Vl), 1770, en su “laboratorio”
de Arenas de San Pedro. También como Haydn, es prolifico e innovador con el nuevo género del
cuarteto vienés(en una carta a su editor Pleyel, confirma la dificultad de vender internacionalmente sus
quintetos). El era violonchelista, por lo que usualmente enconframos con 2 chelos (4+€l).

*sus contactos editoriales le permitieron mantener presencia internacional:

o Brunetti: maximo responsable de la musica de cdmara de la corte, 1770; maestro de Carlos IV siendo
infante, en 1796 director de su Real Cdmara (buenos dineros, solo responde ante el Rey).
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https://youtu.be/MdUrjUfvruE?si=Hsn5R9wd16CwdbFT
https://www.youtube.com/watch?v=IgEaS_d6qUE
https://www.youtube.com/watch?v=PZ7kx8z5M2Y
https://www.youtube.com/watch?v=PZ7kx8z5M2Y
https://www.youtube.com/watch?v=Tl7fhCS23eE

Practico

o Comparacion de Ter movimi ;
ento:
de Boccherini. de FJ Haydny el

o Ambossonde 1771, s mism Nnali

, sobre la misma tonalid : >

.. ad. 3CUCI| crees que plante N m i
maAs inferesante Y una realizacion mas origir ale .. - anfeau aterial

Tabla 27. Comparacion de los Cuartetos opus 33 de Haydn y
los Cuartetos opus 32 de Boccherini

o R e | | Ores GG af e bocam
" Las tonalidades oscilan entre tres bemoles y dos | — Las tonalidades oscilan entre tres bemoles y tres
sostenidos, con cinco cuartetos en modo mayor sostenidos, con cuatro cuartetos en modo
y uno en modo menor. 51 m, Mib M, Do M, Sib |  mayor y dos en modo menor: Mib M, Mi m, Re
M, Sol M, Re M. M, Do M, Sol my La M.
_ Todos los cuartetos tienen cuatro movimientos, | — Cuartetos con tres y Cuatro movimientos
coma es habitual en Haydn. mezclados, como es habitual en Boccherini.
_ Tendencia a la regularidad en la disposicién de | —En los cuartetos con cuatro movimientos, los
Jos movimientos: Allegro inicial, Scherzo, Lento dos intermedios (minueto y lento) no ocupan
y Ronds. un lugar fijo. Los cuartetos con tres
movimientos siguen el patrén italiano ripido-
lento-ripido.
— Empleo de tempos ¢ indicaciones de expresion | — Variedad en las indicaciones de tempos &
convencionales. indicaciones de expresion, matizando las
convencionales.
_ Feonomia del material temitico con la — Multiplicidad de marerial temitico distinto,
manipulacién de pocos motivos. presentado por adicién o acumulacion.
~La seccion de desarrollo en los movimientos en | — No se puede hablar propiamente de «desarrollo»
forma de sonata se basa en la transformacién en los movimientos en forma sonata. Seccion de
del material temdtico de la exposicion. disonancia arménica con Tespecto ala
exposicién y uso mezelado de temas conocidos
con abundante material nuevo.
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~Tos movimientos lentos tienden a ser densos,
con peso especifico dentro de la estructura de la
obra.

_ Los movimientos lentos tienden a ser livianos ¥
liricos, a veces concebidos como una transicion
hacia el siguiente movimiento.

~Tos movimientos finales, de caricter ligero y
vivo, presentan distintas soluciones formales,
L con predominio del rondé germénico.

_ Los movimientos finales, de cardcter ligero ¥
vivo, presentan distintas soluciones formales,
incluyendo la forma sonata y ¢l rondd francés.



https://youtu.be/ecoTZFETrjg?si=HSLQlH0U0NYRFuUy
https://youtu.be/MdUrjUfvruE?si=BnrrOXyrX5_Lxq_5
https://youtu.be/MdUrjUfvruE?si=BnrrOXyrX5_Lxq_5
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-Actividad: leemos el texto “El concierto publico” y respondemos a la
siguiente pregunta: sCudles crees que son las dos principales novedades en
cuanto a consumo musical que llegaron en este siglo XVllle
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Espana |l

o La guitarra:

El auge de los aficionados revoluciona el mercado, tanto con | [ 1§

meétodos de solfeo como de guitarra, piano-forte, salterio...
Fuera de los teatros, no existian puestos profesionales para los
guitarristas.

La guitarra espanola del XVIIl contaba con seis érdenes
dobles. Coexistian la notacion en cifra (rasgueo) con la
mensural (confrapunto).

Existia en el repertorio de seguidillas, arreglos de tonadillas,
fandangos, coplas... No era bien vista desde los estamentos
eclesiasticos, pero contaba con aficionados de todos 10s
estratos sociales (el guitarrista Marqués de Benavente
encarga a Boccherini sus quintetos con guitarra).

o , Carulli

o Influencian a siguiente generacion: Aguado, Sor...

Goya: Baile a orillas
del Manzanares


https://www.youtube.com/watch?v=lcsbWTJ-oWU
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Musica para piano: Mozart (1756-1791)

o Escrita para un confexto domeéstico, alumnos y
publicacion editorial.

o En sus 19 sonatas, desafia y juega con la Forma Sonata
a fravés de la textura y el contenido. Los tfemas son
especialmente cantdbiles (comparados con Haydn), y
despliegan natural y cuidadosamente.

(topicos musicales)

- Conciertos: forma sonata (solista) ampliada con
ritfornelos (orquesta) (ver J.C. Bach). Su objetivo
principal: cautivar al publico en sus propios conciertos.
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https://youtu.be/IozekFVaTgg?si=jII1l032aq9vySvg
https://youtu.be/IozekFVaTgg?si=jII1l032aq9vySvg
https://www.youtube.com/watch?v=j8e0fBlvEMQ

Cronologia: Opera y muisica vocal al inicio del periodo clésico

* 1722 Le zite ‘ngalera de Leonardo Vinei
* 1725 Los Concert spirituel se inician en Parfs
* 1728 The Beggar’s Opera, de John Gay
* 1731 Cleafide, de Johann Adolf Hasse
¢ 1733 Hippolyte et Aricie, de Jean-Philippe Rameau
* 1733 La serva padrona, de Giovanni Bartista Pergolesi
* 1734 Cartas filosdficas, de Volraire
* 1740-1786 Reinads de Federico el Grande de Prusia
* 1740 Maria Theresa coronada sacra emperateiz romana
* 1742 El Mestas, de Georg Friedrich Hindel
| = 1745 Francis Stephen de Lorena elegido sacro emperador romano
* 1749 El Arte de la figa, de Johann Sebastian Bach
* 1751-1772 Denis Diderot y sus colaboradores publican la Bneyclopédie
* 1752 La serva padrona, de Pergolesi, en Parfs
= 1752 Querelle des bonffons
* 1732 Le devin du village, de Jean-Jaques Rousseau
* 1755 Der Tod Jesw, de Carl Heinrich Graun
* 1760-1820 Reinado de Jorge 111 de Inglacersa
* 1762 Orfeo ed Euridice, de Christoph Willibald Gluck ~
* 1762 H contrato sveinl, de Roussean
* 1765 José 11 se convierte en sacro emperador romano y gobierna junto a Maria The] I | O X v | | |
resa : ;
1765-1781 Conciertos de J, C. Bach v Abel en Londres
1770 The Blue Boy, de Thomas Gainsborough 4
1774 Orphée et Euridice, de Gluck, en Parfs i
1774-1792 Reinado de Luis XVT en Francia o z
1775-1783 Revolucidn Americans 4 (O P E R A)
1776 La rigueea de lus naciones, de Adam Smith a
1776 A General History of the Science and Practive of Music, de John Hawkins i
1776-1789 A General History of Music, de Charles Burney vi
1778 El teatro de dpera de la Scals inaugurado en Milin .
1781 Gritica de la Razén Pura, de Immanuel Kant ,
17821793 Ensayo introductorio sobre la composicién, de Heintich Christoph Koch
1789-1794 Revolucién Francesa
1794 Erlkinig, de Johann Friedrich Reichardc
1794 The Continental Harmony, de William Billings

4 % & & & ¥ F§ & 5 B 8 F & B
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Formato infalible: Pietro Metastasio
(1698-1782).

Desarrolla el formato que aun hoy funciona: pareja de amantes se
una historia -donde se intercalan episodios variados (pastorales-c
solemnes...)con personajes secundarios-, gue desemboca en u
heroico. [comparese con las peliculas mas faquilleras de la hist

Division en fres actos. [formato aun vigente: infroduccion-nudo-

Transfondo moral a traves del entretenimiento (en su caso, gob
magnanimos, en consonancia con el pensamiento ilustfrado —-La
Argumentos historicos, no solo mitologicos.

Libretos musicalizados por los grandes operistas del XVIII: Mozart, Vivaldi, Haendel,
Meyerbeer, Gluck...

Arias escritas en dos parrafos (Arias da Capo).

https://www.youtube.com/watch?v=5E0-OiHs2aQ



https://www.youtube.com/watch?v=5E0-OiHs2aQ
https://www.youtube.com/watch?v=5E0-OiHs2aQ
https://www.youtube.com/watch?v=5E0-OiHs2aQ

V 4

Opera “seria” vs. buffa

» La opera seria. Género de dmbito internacional en lengua italiana
que mantuvo viva la herencia de la tfragedia lirica en lengua fran
clases dominantes (aristocracia, alta burguesia) y destinado a te
estatal. Como representacion publica de la monarquia y sus val
fue sometida a un intenso escrutinio tanto por parte de las clase
la burguesia ilustrada.

» La opera bufa. Género originario de ltalia de dmbito internacional en ana
que aprovecho en parte la infraestructura de la opera seria (los compositores y
cantantes podian dedicarse indistinfamente a ambos géneros) pero que estaba dirigido
a las clases urbanas cultivadas de toda Europa y estuvo destinado a teatros privados,

aungue en ocasiones pudiera beneficiarse de patrocinio estatal.

29



V 4

Opera “seria” vs. buffa

Debates entorno a la dpera seria (a raiz de El teatro a la moda de Marcello):

30

Libretos que reflejardn la moralidad -y no los vicios- de los héroes cldsicos, e
ideales de la llustracion y del buen gobierno. El protagonista de esta refor
Metastasio.

En 1752 estalla en Francia la querella de los bufones, un virulento cruce
partidarios de la tragedia lirica (Rameau) y la dpera coOmica (Rousseau
programacion de la épera bufa La serva padrona de Pergolesi en la A
Musica, santuario de la fragedia lirica lullyana. Sobre esta enconada qu
soterrado conflicto existente entre |la aristocracia nacionalista e inmovilist
internacionalista y reformista, sin aparentes vencedores ni vencidos tras do
dialécticos.

En 1775 estalla en Francia la querella entre los gluckistas y los piccinnistas, una secuela de la
querella de los bufones que se plantea esta vez en torno a las figuras de Niccolo

Piccinni (partidarios del internacionalismo italiano) y Christoph Willibald Gluck (partidarios de
la dpera francesa). El resultado de esta querella es una nueva reforma liderada por Gluck y
su libretista Raniero di Calzabiai que dard lugar a la denominada opera seria reformada, en
la que se pretende acabar con la firania de los cantantes y de las convenciones en favor de
una mayor veracidad dramatica y continuidad musical.



http://es.wikipedia.org/wiki/Jean-Jacques_Rousseau
http://es.wikipedia.org/wiki/La_serva_padrona
http://es.wikipedia.org/wiki/La_serva_padrona
http://es.wikipedia.org/wiki/La_serva_padrona
http://es.wikipedia.org/wiki/Giovanni_Battista_Pergolesi
http://es.wikipedia.org/wiki/%C3%93pera_de_Par%C3%ADs
http://es.wikipedia.org/wiki/%C3%93pera_de_Par%C3%ADs
http://es.wikipedia.org/wiki/Jean-Baptiste_Lully
http://es.wikipedia.org/wiki/Raniero_di_Calzabigi
http://es.wikipedia.org/wiki/Raniero_di_Calzabigi
http://es.wikipedia.org/wiki/Raniero_di_Calzabigi

=yelelgle

Liegada a Espana de coredgrafos, compositores, companias... italianas. Incluidos, profusamente,

los libretos de Metastasio (Corselli) y adaptaciones de los mismos (inclusion personajes coOmicos, dos
actos). Influye la llegada de su amigo, el Farinelli gestor, a la corte de Felipe V y
criado del Rey (gran honor, ojol).

Nebra: zarzuela mitoldgica por seguidillas: [phigenia en Tracia de Nebro

José de Nebra (1702-1768). Protagonista de la escena zarzuelistica. P
la temdtica mitoldgica a la histérica.

Zarzuela=eclecticismo=estilo italiano+exigencias dramaturgia hispana
declamacidn (sin musica, lriarfe), recitativos, coros, arias da capo, coplas,

Intermezzi made in Rapida produccion y consumo. Mds de 2000.
Spain: Tonadilla Teatral Personajes topicos, junto a jotas, polos... y
seguidillas para rematar. Bailes de moda 'y
temas castizos.
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https://www.youtube.com/watch?v=XoNHCEBQgWg
https://www.youtube.com/watch?v=XoNHCEBQgWg
https://www.youtube.com/watch?v=XoNHCEBQgWg
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/la-musica-poema--2/html/002ea82c-82b2-11df-acc7-002185ce6064_123.html
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Opera buffa / dramma comico

» Napoles, anos 1720 —

empresarios y compositores
apelan a un publico
amplio. sComo¢?: fluidez y
contraste emocional.

» Uso de personajes » Recitativos rdpi
caricaturescos de la estilo aal
commedia dell’arte 9
(propdsito moral, armoni
critico). Eventualmente, Arias
aparecen elementos brev
serios. must

Préstamo modal, un seguro: hitps://www.youtube.com/watchev=

Ofra opcion: los infermezzi
en la opera seria. Pocos
personajes, contrastan y
parodian a la frama seria.

» Pergolesi, Serva Padrond:. fCion de
constantes ideas motivias, genio del

constraste:
hitps://www.youtube.com/watchev=ziEg3J
98Dao Vs

hitps://www.youtube.com/waitch2v=3bkxJ
PzUlTw (horror vacui barroco).



https://www.youtube.com/watch?v=7aB3sVRq7TM
https://www.youtube.com/watch?v=zjEg3J98Dao
https://www.youtube.com/watch?v=zjEg3J98Dao
https://www.youtube.com/watch?v=3bkxJPzUlTw
https://www.youtube.com/watch?v=3bkxJPzUlTw

88

Resto de Europa

*La opera comica se puede representar tambien, ademds de en italiano, en el idioma
nacional, presenta escenas cofidianas de la época, recursos modestos y un estilo
directo.

Francia. Querella de los bufones (1752-1754): rancia opera patrocinada p
compania italiana de opera buffa que obtiene un exito notable. Ramea

Version propia: opéera comique. Como la zarzuela, utiliza didlogos habla
recitativos, y formas nacionales (vaudevilles, en este caso). Le devin du
1752). Incrementa su produccion en la etapa pre-revolucionaria y su céni

Inglaterra. Ballad-Opera (mismo formato que Zarzuela y Opera Comique). L
EEUU. The Beggar's Opera (1728).

Austria-Alemania. Si bien ya contaban con opera seria en aleman, tras el éxito de la Ballad-
Opera, llega el Singspiel (didlogos hablados, gusto por lo satirico) con Johann Hiller.
Eiemplos representativos, en Mozart: El rapto del serrallo, La Flauta Magica (top!).




Opera seria: necesaria reforma

» Opera coémica: apoyo
economico de la clase
media. Estilo local, directo,
claro... Atractivo para los
intfelectuales ilustrados

» GLUCK (1714-87): todo bajo control. Heredero del reformismo rous

Querella de los Bufones).

» Opera seria: ambien

conservador, de
la aristocracia
lucha por im
detrimento
solistas (bel
+recitativo

» Orfeo ed Euridice, Alceste. Importancia del drama. Au revoir, Aria da Capo. La obertura,
los coros, las arias, los recitativos... todo estd supeditado a la accion dramdatica. Realismo.

» Iphigénie en Aulide/Tauride: primeras operas serias en francés. Fusion de la tradicion
italiana + francesa: melodia natural, sensible + todos los recursos efectistas posibles (canto

solista y coral, orquesta, ballet).

hitps://www.youtube.com/watch?v=c00RdRb60zQ [comparar con Rameau]

34


https://www.youtube.com/watch?v=c00RdRb6ozQ
https://www.youtube.com/watch?v=c00RdRb6ozQ
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Opera seria: necesaria reforma

» La Opera seria reformada de Gluck triunfé gracias a
sinfesis que ofrecid de dos polos aparentemente opuest
la perseverancia en los valores clasicos de |a fragedia lir
actualizacion de acuerdo con la racionalidad del refor

Como efecto colateral, esta reforma diluird la tradicion d
lirica francesa en la corriente infernacional de la opera seria.
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Girolamo Frescobaldi

BARROCO
(Il

Barroco medio - s. XVII (2)

En este tema:

-Tipos de sonatas barrocas
-Concierto grosso
-Nacimiento de la orquesta:
obertura francesa
*Concierto solista (s. XVIII)




*La dependencia de la musica instrumental con respecto a la épera no se
limitard a los aspectos técnicos, pues toda la  estética “de los
afectos’(pasiones, emociones) la ligard a la corriente retérica encarnada
por el teatro musical. Asi, la musica deberd ser capaz de recrear cada una
de las pasiones (afecciones) del alma: el amor, la ira, la piedad, etc.

 El término es empleado en el Barroco italiano para referirse de forma
genérica a una composicion instrumental a varias partes con bajo continuo,

para distinguirla por un lado de la * " (composicion vocal en estilo
moderno, con exclusion de la épera) y por ofro de la * ", composicion
para un insfrumento polifonico a solo, principalmente tecla.

« La sonata tiene su origen en la musica instrumental veneciana de principios
del siglo XVIl y estd concebida aun de forma polifonica, con varias partes (mas
de cuatro incluso), no asignadas a instrumentos especificos.



https://youtu.be/ozEfJugPMe4?si=cZFMAoL_QXuzp3N-
https://open.spotify.com/intl-es/track/7vDSwnGDFI1ZhYMJfpaUbs?si=fceefef70bb94f58
https://open.spotify.com/intl-es/track/3HLJWn6qghXoq89t1nQCY3?si=0e33849c4586497c

« La adecuacion del bajo continuo al género solista (permite una gran libertad al
intérprete) unido al perfeccionamiento técnico de los instrumentos (especialmente
del violin) y al desarrollo de la técnica instrumental por parte de los
virtuosos, propiciard la extincion de las sonatas a mds de tres partes en favor de
la sonata solista (solista mds bajo continuo) y de la sonata a trio (dos solistas mas
bajo continuo), géneros mdas adecuados a la exhibicion de las facultades de los
compositores-instrumentistas.

« En paralelo a lo ocurrido en el dmbito operistico, Italia se convertird en los siglos
XVII'y XVl en el granero de violinistas que -provistos con instrumentos de
legendarios constructores como Amati, Stradivarius o Guarneri— conquistaran toda
Europa. Andlogamente, el proteccionismo cultural impuesto en Francia por Luis XIV
y Jean-Baptiste Lully promoverd el desarrollo de una tradicion propia que tendrd
en |la viola da gamba su instrumento rey.

*



https://youtu.be/URX33yh5g5w?si=bPG4Hlue_IpnLXP6&t=116

« Al final del siglo XVII, el violin se ha consagrado como instrumento solista por
excelencia, y la sonata se despliega en dos formatos: la sonata “da chiesa” -
apta para el uso en las ceremonias religiosas- es heredera de |la sonata
primitiva, mientras la sonata “da camera” estd conformada como una
coleccion de danzas a semejanza de la suite (allemande, courante,
sarabanda, minuetto, giga, etc.) .

A. CORELLI:

*Practica:
partitura

Arquetipo barroco: la , Célebre
danza ternaria basada en una rueda
de acordes (I-V-VII-lI-VII-VI-V),
supuestamente de origen espanol, y
de la gue numerosos compositores
realizaron variaciones



https://www.youtube.com/watch?v=ozEfJugPMe4
https://www.youtube.com/watch?v=M5ce15s4NYc&t=5976s
https://www.youtube.com/watch?v=C4m1KHjp03M
https://open.spotify.com/intl-es/track/2KzPUh1evBdfBmLJG09yi9?si=b787c2f169094e1b
https://open.spotify.com/intl-es/track/2KzPUh1evBdfBmLJG09yi9?si=b787c2f169094e1b

TONALIDAD Y CONCIERTO BARROCO

- El concierto barroco puede considerarse la traduccion al medio instrumental del estilo
definido por la épera seria en el dmbito de la muisica dramdtica. Al igual que la épera seria, el
concierto barroco nace en ltalia y se propaga rapidamente por toda Europa. El concierto
barroco constituye ademds un medio idéneo para la exhibicion del virtuosismo por parte de uno
O varios instrumentistas, acompanados por una orquesta de insfrumentos de cuerda mads bajo
continuo, como si de un cantante de opera se tratase.

El violinista-compositor Arcangelo Corelli constituye una figura clave en la emancipacion de la
muUsica instrumental, tanto por consolidar una prdctica tonal basada en el circulo diaténico de
quintas (feorizado tempranamente por en 1675) y la modulacion: mediante el
empleo secuencias arménicas, asi como la fraslacidn a la musica instrumental de modelos
operisticos (como, por ejemplo, la utilizacidn de ritornelli, o la estructuracion tonal de la sonata en
semejanza con el aria da capo [A-B-A’]).

: el mismo material
temdtico nos lleva por reM, laM
y flexiona a si m, mi m, solM...
(tonalidades vecinas)



https://es.wikipedia.org/wiki/Mikola_Diletsky
https://youtu.be/ozEfJugPMe4?si=0BDKoIyOTT8KZ52b&t=340

CONCIERTO BARROCO

Concerto Grosso:

El primer género concertante en alcanzar proyeccion internacional fue
el concerto grosso (gran concierto) de en el que un frio solista constituido por
dos violines y un violonchelo (concertino) asumen el rol solista. Los conciertos de
Corelli se dividen en dos subtipos: da chiesa (de iglesia) y da camera (de
cdmara). Eventualmente los solistas variaron en fipo y nimero (destacando ya
en el XVIll los Concierfos de Brandemburgo de J. S. Bach).

Como las sonatas, existe el concerto da Chiesa vy el

Telemann: Vivaldi:



https://www.youtube.com/watch?v=-3OY53aWPqg
https://www.youtube.com/watch?v=-3OY53aWPqg
https://youtu.be/jlCqsn78V4c?si=IRw6YvSfi8L8m7-d
https://www.youtube.com/watch?v=oa8L2C9WK40
https://www.youtube.com/watch?v=oa8L2C9WK40

Difusion operistica: FRANCIA

A lo largo del siglo XVII, incontables_compainias itinerantes italianas llevardn los titulos mds exitosos
a los principales centros europeos. Uno de los destinos intfernacionales mas tempranos fue Poloniag,
fechado ya en 1613 con la invitacion de una compania italiana a la corte del Principe Lulbomirski.

La épera adquirid en Francia un desarrollo y una singularidad propias, gracias al patrocinio
de la monarquia del Rey Sol (Luis XIV) v al genio de Jean-Baptiste Lully, un violinista, bailarin
y compositor italiano nacionalizado francés que se convirtid en fodopoderoso arbitro de la
vida musical gala.

Lully adaptd la dpera veneciana al gusto francés, de acuerdo con la exigente etiqueta de
la corte gala: restituyd la dignidad neocldsica (sin bufonerias) de la que aguélla adolecia
y la magnificd con coros y ballets, convirtiendola en un grandioso espectdculo glorificador
de la monarqguia.

Las producciones operisticas estuvieron sujetas a la reglamentacion estética establecida
por las Academias Reales de las artes -de musica, de danza, de las lefras- y establecieron
un modelo literario que seria imitado o adaptado en toda Europa -corte de
Viena, romana, etc.-.

Desde Lully, la
Opera francesa
quedard unida

al ballet durante

varios siglos



https://es.wikipedia.org/wiki/Academia_de_la_Arcadia
https://youtu.be/PdeqbpfXaK8?si=3UP9CVAxvVjmDGNN&t=202
https://youtu.be/PdeqbpfXaK8?si=3UP9CVAxvVjmDGNN&t=202
https://youtu.be/OBv0BN-YO68?si=6k290OWGhxK4CRlG&t=25
https://youtu.be/OBv0BN-YO68?si=6k290OWGhxK4CRlG&t=25

FRANCIA

« Desde el punto de vista musical, la “tragedia lirica” de Lully supuso el nacimiento de
la orquesta, entendida ésta como una agrupacion instrumental formada por distintos
“coros” instrumentales. La orquesta de Lully estd dispuesta en cinco partes
instrumentales: dos agudas generalmente dobladas por violines y oboes, dos
infermedias generalmente dobladas por violas y oboes contralto y una grave
destinada a una nutrida seccion de bajo continuo compuesta por violas da
gamba, fagotes, clavecines vy fiorbas.

 Lully destind a la orquesta numerosos pasajes de sus operas: danzas, chaconas, y un

género concebido enteramente por él: ,
*Practica:.
identificar

auditivamente
las 2 seccionesy
su idiosincrasia

Obertura francesa: concebida como preludio a la opera, estd estructurada

en dos secciones: una solemne con ritmos de puntillo y una segunda rapida

y en estilo fugado. De forma facultativa, la segunda seccion puede concluir

Ccon una breve reexposicion de la primera. En algunas oberturas se establece
la repeticion de ambas secciones.



https://open.spotify.com/intl-es/track/3p4QBaw7FJLQTDQ36UUeDy?si=61a16a37f6ff4b62

« Desde el punto de vista musical, la “tragedia lirica” de Lully supuso el nacimiento de
la orquesta, entendida ésta como una agrupacion instrumental formada por distintos
“coros” instrumentales. La orquesta de Lully estd dispuesta en cinco partes
instrumentales: dos agudas generalmente dobladas por violines y oboes, dos
infermedias generalmente dobladas por violas y oboes contralto y una grave
destinada a una nutrida seccion de bajo continuo compuesta por violas da
gamba, fagotes, clavecines vy tfiorbas.

Lully destind a la orquesta numerosos pasajes de sus Operas: danzas, chaconas, y un
género concebido enteramente por él:

Obertura francesa: concebida como preludio a la opera, estd estructurada

en dos secciones: una solemne con ritmos de puntillo y una segunda rapida

y en estilo fugado. De forma facultativa, la segunda seccion puede concluir

con una breve reexposicion de |la primera. En algunas oberturas se establece
la repeticion de ambas secciones.

Ironia hacia la incipiente burguesia: El burgués
gentilhombre ( - )



https://open.spotify.com/intl-es/track/5zH62PwZ4vwHC7leUbyfk8?si=8ef0718038594b08
https://www.youtube.com/watch?v=HGUtq1xy5sA
https://www.youtube.com/watch?v=HGUtq1xy5sA
https://www.youtube.com/watch?v=HGUtq1xy5sA
https://www.youtube.com/watch?v=X54Btzutlj0
https://www.youtube.com/watch?v=oquFoorE_u8
https://www.youtube.com/watch?v=tccxRjtuXHk

SOLISTA =s. XVIII

« Por las mismas fechas en las que la obra de Corelli alcanzaba pdéstumamente fama internacional, Antonio
Vivaldi desarrollard el concerto per soli (concierto solista), en el cual el rol central recae normalmente en un
solo instrumento. El concierto vivaldiano consta por lo general de tres movimientos (rapido — lento — rapido).
La forma de estos tres movimientos suele seguir este plan:

Vivaldi:

Marcello:

-Primer_ movimiento. Movimiento en forma de concierto con ritornelli en el cual alternan
los tutti orquestales con soli virtuosisticos a cargo del instrumento solista. Los tutti presentan
un tema principal (ritornello) en distintas tonalidades. Los soli pueden realizar la modulacion
desde la tonalidad del tutti precedente hasta la tonalidad del tutti siguiente. Los tutti inicial
y final estan en la tonalidad principal, mientras que los intermedios estan en tonalidades
vecinas.

-Segundo movimiento. Movimiento lento, generalmente a cargo del solista acompanado
de bajo continuo y en una tonalidad distinta (vecina) a la del primer movimiento. A
menudo tiene forma binaria: La primera seccidon modula de la tonalidad principal a la de
la dominante, y la segunda seccidn readliza el camino inverso atravesando algunas
tonalidades vecinas.

Tercer movimiento. Movimiento rdpido en la misma tonalidad que el primero. Suele tener o
bien o bien forma de danza binaria (generalmente



https://youtu.be/z0KTiTrkoEc?si=hOVfT90LV6Q_dnx3&t=390
https://youtu.be/bYNDA0MT4Qk?si=9oqBPotWjALmP-UT&t=54
https://www.youtube.com/watch?v=zYcJ1SeqhZ8

SOLISTA

-Primer movimiento. Movimiento en forma de concierto con ritornelli en el cual alternan los tutti orquestales con soli virtuosisticos
a cargo del instrumento solista. Los tuttipresentan un tema principal (ritornello) en distintas tonalidades mientras los soli se
encargan de realizar la modulacion desde la tonalidad del futti precedente hasta la fonalidad del tutti siguiente. Los futti inicial
y final estan en la tonalidad principal, mientras que los intermedios estan en tonalidades vecinas.

-Segundo movimiento. Movimiento lento, generalmente a cargo del solista acompanado de bajo continuo y en una tonalidad
distinta (vecina) a la del primer movimiento. A menudo fiene forma binaria: La primera seccion modula de la tonalidad
principal a la de la dominante, y la segunda seccidn realiza el camino inverso atravesando algunas tonalidades vecinas.
Tercer movimiento. Movimiento rdpido en la misma tonalidad que el primero. Suele tener o bien forma de concierto
con ritornelli o bien forma de danza binaria (generalmente una giga).

*El concierto solista se expandid rapidamente por Europa y con el tiempo llegd a
establecerse como el formato de concierfo mdas duradero, capaz de perdurar (con
adaptaciones) durante el Clasicismo y el Romanticismo hasta el siglo XX, mientras
el concerto grosso caia en desuso ya a mediados del siglo XVIll, eclipsado por un nuevo
género orquestal: La sinfonia.

Vivaldi;



https://www.youtube.com/watch?v=aXBWrNN64z8

El ladd -y su pariente franceés, la fiorba— acumularon a lo largo del siglo
XVII diversas mejoras técnicas, como la adiciéon de bordones (cuerdas
graves fuera de la frastiera). Utilizados como miembros de la seccidon
de bajo continuo. Durante las primeras décadas del siglo XVII, cedieron
sSU puesto progresivamente a los instrumentos de tecla.
La decadencia del laud -como instrumento doméstico y solista- fue
lenta pero inexorable a lo largo de la era barroca, aungue vivid un
Ultimo periodo de esplendor en los estados germdanicos.

El Barroco vivio la irrupcion a nivel europeo de un nuevo instrumento de
cuerda pulsada de construccion espanola: La guitarra. Mds ligera y
sencilla que el laud, su difusion europea como instrumento doméstico
se basd en su uso para el acompanamiento ritmico-armonico gracias
a la técnica de rasgueo, asi como en un nuevo sistema de notacion
alfabética de acordes.

A lo largo del siglo, el instrumento incorporaria la técnica de punteo de
su antecesor -la vihuela renacentista- ampliando sus posibilidades pero
sin abandonar sus raices populares.

A. Carraci: retrato de laudista

Santiago de
Murcia: dos
versiones



https://www.youtube.com/watch?v=r0fLqdTMM0o
https://www.youtube.com/watch?v=vJPVS_uZitI

Primer barroco (s. XVII)

1. Opera: Bajo continuo y Melodia Acompafiada
2. Desarrollo musica instrumental

5. 'Teotia de los afectos (buscamos imitar diferentes emociones)
*Mayor libertad en el tratamiento de la disonancia (seconda prattica)

- - s

Ciaccona de Tarquinio Merula (1595-1665)

Concierto de Arcangelo Corelli (1653-1713)

48


https://youtu.be/uWflD6jqPCk?si=-pLYXbyyinMC83vT
https://open.spotify.com/intl-es/track/2LYHlX00s7NTqWVrKu7xOE?si=32def8b873c44f12
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¢Por qué hemos cambiado
de épocar

* En el nacimiento del Barroco musical confluyen tres factores: la concrecion del ideal
humanista en una forma de expresion musical basada en la monodia acompafiada,
el desarrollo del bajo continuo, y el nacimiento de la pera como espectaculo.

El bajo continuo-un sistema de cifrado armonico que permitira simplificar la escritura
instrumental- permitira liberar a la voz principal de las servidumbres del contrapunto y
otorgarle mayor libertad para la expresion.

* Por su parte, la consolidacion de la dpera como principal espectaculo musical del
Barroco no solo supondra el relevo de la musica sacra como “motor” de la musica
europea, sino que refleja ademas la emergencia de un incipiente mercado de ocio

urbano del que resultara un mayor dinamismo en la evolucion de los estilos musicales.

Ejemplo

pionero de
bajo continuo

(1603):

madrigal para

\(eYAY
continuo



https://www.youtube.com/watch?v=bEEBLuLOqRQ
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Composiciones ideomaticas: el estilo (qué y como se compone)
no es igual para la musica vocal e instrumental. Recordemos
que en el s.XVI teniamos adaptaciones, disminuciones... pero no
estilos compositivamente contrastantes.

*Una  pieza  instrumental — mostrard — mayor — virtuosismo — melddico,
ornamentacion, saltos, densidad y velocidad,

Géneros y formas instrumentales:

Sonata, Sinfonia, Concerto, Fuga,
loccata, Suite, Variaciones...




Generos y formas vocales:

Aria, Recitativo,
Opera, Cantata,
Oratorio...




Movimiento

Arte del XVII i

Sobrecarga

Alma condenada Extasis de Santa Teresa Pluto y Perséfone

Gian Lorenzo Bernini (1598-1680)
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