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LA NOVELA EN EL S. XX

Movimientos ideoldgicos y sociales en Europa tra®39
1.- Se transforma el mapa europeo: aparecen dodagdlogues que originandgaerra fria.

2.- Surge unaociedad socialistdEuropa del Este y Centro) presidida por el partidmunista.
3.- Los paises de la Europa Occidental sigu@moglelo capitalistacon el apoyo de EEUU.

4.- Se desarrolla elxistencialismgq fruto del malestar social, y glarxismo, como respuesta.

INTRODUCCION. LA NOVELA DE LA POSGUERRA

La guerra, que sume a la poblacién en la misar@ree para la cultura ugg@an ruptura, una
interrupcion de las corrientes anteriores Después de la guerra civil la vida literaria éspa
tiene grandes dificultades: muchos escritores haertm (Unamuno, Valle-Inclan) y los mas estan
exiliados o viven un exilio interior (F. Ayala, RédmJ. Sénder...). El contacto con la literatura
extranjera se pierde, por lo que la desorientagidtural es muy acusada.

Las nuevas circunstancias politicas y la censupédiem que se siga con la novela de corte
social que se venia haciendo desde la década deeilois. Esas mismas circunstancias historicas
(miseria, desigualdades, falta de libertades,.ettacen que pierda sentido otra de las tendencias
novelisticas anteriores a la Gueteanovela deshumanizada y vanguardista.

Los escritores toman conmoaestro a Pio Baroja el Unico que parece conectar con sus
preocupaciones. Es una época de busqueda, poelseqaultivan, ademas del realismo barojiano,
otros tipos de novela: la novela psicoldgica, laolva, la poética y simbdlica... Se tiende al
realismo, pero entendiendo por él la atenciénradéidad presente y concreta, a las circunstancias
reales del tiempo y del lugar en que se viggen tres direcciones

* La existencia del hombre contemporaneo en situasi@xtremas que lo ponen a prueba

(novela existencidl; se da a conocer hacia los afios 40.

» El vivir de la colectividad en estados de crisesnylos que son necesarios una soluanmvéla

social); aparece alrededor de los afios 50.

* El conocimiento de la persona mediante el estu@iosual conciencia y su contexto social

(novela estructural); sus escritores crean sus obras en los aflo§60 y

Si durante los primeros afios de la posguerra laipadcanza gran desarrolla, novela
estd estancada hasta 1945 aproximadamente, en que imstaura el premio Nadal Los

novelistas devoraban largas novelas exoticas y#ii@ag de hombres importantes.
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LA NOVELA EXISTENCIAL DE LOS ANOS 40 Y 50

El existencialismo es un movimiento filoséfico gueo que se desarrolla exl periodo de
entreguerras, 1918-1939, y después de la Segunda eBa Mundial. Sus maximos

representantes sdfeideggeren AlemaniaSartre en Francia...).

Como ya hemos visto, la novela espafola necesiteeiczar de nuevo, buscar un nuevo camino, y

ese hecho explica que encontremos multiples teraenovelisticas:

a. Novela triunfalista, que defiende las nuevas circunstancias politleagais. Esta novela
defiende los valores tradicionales (Dios, Patraanhia) y justifica la Guerra Civil Es lo que
hace, por ejempldAgustin de FoxdenMadrid, de corte a checa

b. Novela psicolégica Se basa en el analisis del caracter y compagtamide los personajes
desde unas técnicas tradicionales realistas.

c. Novela poética- Sigue la linea de lasovelas liricas de Gabriel Mirg donde lo
fundamental no era la historia narrada, sino ekjtécnico y formal sobre la palabra.

d. Novela simbdlica- Encontraremos novelas en las que los persoriaj@sonan como
simbolos de ideas o conflictos: algunas novelddrdenuno; José Antonio Zunzunegui.

e. Tremendismo.- La iniciaCamilo J. Cela conLa familia de Pascual Duarte1942. Son
novelas que retratan un mundo y unos personajeméddos por la violencia y la miseria.

f. Novela existencial Se inicia con la noveldNada de Carmen Laforet en 1945, y
continuada en 1948 padvliguel Delibes conlLa sombra del ciprés es alargad&stas
novelas reflejaran el tema de la angustia exiséégyda frustracion de las vidas cotidianas.

CARACTERISTICAS

En conjuntono puede hablarse de una novela socidflas que los testimonios sobre la Espafia
de la época, lo caracteristico de los afios 40 garaposicion del malestar social a la esferabde |
personal. La censura hace imposible cualquier totele denuncia social. Teméaticamente, las
novelas de este periodo giraran en torra amargura de las vidas cotidianas, la soledad, la
inadaptacion, la muerte y a frustracion Las causas de esta amargura vital se encuesrirém
sociedad de la Espafa de los afios cuarenta, mgvoada pobreza, la incultura, la violencia, la
persecucion politica, la falta de libertadeBero en ninguna de estas novelas encontraremos una
critica o denuncia directa. Para eso habra que esfa a los afios cincuenta
1. Hay una gran desorientacion cultural Se rompe con la tradicion inmediata: se prohiben

novelas sociales de preguerra y las obras de litiad®ms. Solo Baroja sirve de ejemplo de

escritores preocupados; y es maestro gefeeracion del 4Qo del36, ode la guerra.
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2. Dos fechas destacan enralevo arranque del género: 1942, coha familia de Pascual
Duarte de Cela y 1945, con la obrd&ada de Carmen Laforet Puede afiadirse, en 1947,
Miguel Delibes con su primera novelaa sombra del ciprés es alargagegema de la muerte).

3. La caracteristica mas importante de estas novslas eflejoamargo de la vida cotidiana
Los temas son: la soledad, la inadaptacioén, la teukr frustracién, sentimiento de angustia,
propio del existencialismo. Abundan lpsrsonajes marginados, angustiados, desorientados

4. En cuanto a laécnica y el lenguaje las novedades son escasas, los autores sigutnriass
tradicionalesNarracion cronoldgica lineal. Narrador en tercera grsona Ausencia de saltos

temporales. Estas novelas se caracterizan pserstillez.

LA NOVELA SOCIAL (1950-1960)
1. ANTECEDENTES

Los temas sociales y la realidad espafiola ya fugeiados por losjévenes del 98 (Baroja,
Valle-Inclan, A. Machado) y I&eneracion del 27(Lorca, Alberti, M. Hernandez). Los seguidores
de la novela social y politica (entre los que destaDiaz Fernandez y Ramén J. Sender) defendian
gueun escritor no puede ser indiferente a los conflios ni a la lucha social; por, tanto, se debe

unir la 'vanguardia artisticay la "avanzada politica
2. EL REALISMO SOCIAL

En la década de los cincuenta la censura se sekgéo permite la aparicion de novelas en las que
la denuncia de la pobreza, la persecucion y la injusfia son los temas predominantes. A esta
tendencia se ha llamado novela social y no es sixeltnente espafiola.

Aparecen nuevos escritores, inquietos, que se enaarhacia el llamadaéalismo socidl. El
francésJean Paul Sartredefine esta “Literatura social”La literatura no debe reflejar solo la
realidad, sino explicarla e, incluso, transformdtlaSe aleja del realismo del siglo XIX que
pretendia exclusivamente reflejar la sociedad,opimar sobre ella. Sartre, muy influido por el
pensamiento marxista, opina que el arte debe aspiteansformar las cosas. La literatura es un
arma mas con la que combatir la injustictal &scritor tiene una funcién social, y sera complde
la opresion si no se alia con los oprimitiodNo se es escritor por decir ciertas cosas, Sin@ po
decirlas de cierta manera.

Inspirandose en Sartre, consideran que la migiérdgbe tener el escritor es hacexsede las
luchas socialesy tomar partido ante ellas; no solo debe reflégarealidad, sincexplicarla y
desear transformarla. Cabe destacar el manifiesto Adonso Sastre en 1958, que dicélo
social es una caracteristica superior a lo artistid®®refeririamos vivir en un mundo justamente

organizado y en el que no hubiera obras de artévis &n otro injusto y florecido de obras artisti-
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cas"... "La principal misién del arte en el mundjuisto en que vivimos consiste en transformarlo".
El arte que proponia Sastre era, pues, un artdgropua accion util dirigida a la inmensa mayoria.
Hay que tener en cuenta estos aspectos:
* La novela so@l dominara entrd 951, fecha deLa colmena,y 1962 fecha de la aparicion de
Tiempo de silenciale Luis Martin Santos
» Debemos distinguidos momentosen elRealismo Sociakcomo afirmaGonzalo Sobejano:
a) Precursoresde la novela sociaMiguel Delibes ElI camino(1950); Luis Romero, La
noria (1951); yLa colmenadeCela con su despiadada visiéon
b) Verdadera novela social Se inicia a partir del954 con autores como Ignacio
Aldecoa José ManueCaballero Bonald, CarmenMartin Gaite, Ana M2 Matute y
Rafael Sanchez Ferlosio, Juan Goytisolo
* Todos presentarasgos comunes
» Solidaridad con los humildes y oprimidos.
« Inconformismo socialy deseo de cambios sociales.
« Compromiso ante la injusticia social por lo que debe denunciar los hechos.
» Dentro del realismo social haydos vertientes
* el objetivismo: testimonio escueto, sin aparente intervencionadgdr, que consiste en
limitarse a registrar la pura conducta externa riividuos o0 grupos y a recoger sus
palabras, sin comentarios ni interpretaciones.
» el realismo critica denuncia las desigualdades e injusticias desdiuas dialécticas; es
decir, comentando e interpretando.
2.1. TEMAS
Se produce udesplazamiento de lo individual a lo colectivo. Lotemasprincipales son:
* La dura vida del campd.os bravos(1954), de Ferndndez SantosEl fulgor y la sangre
(1954)deAldecoa
* ElI mundo del trabajd_a mina (1960)deL6pez Salinas..
» Las clases trabajadorg&anchez FerlosidEl Jaramg,
» Entre las novelas dema urbang, algunas abordan un largo panorama (camoolmena
* En el extremo opuesto se encuentrannagelas de la burguesiaPreferentemente es la
juventud desocupada, abulica, la que interesa alistas coma JuanGoytisolo (Juegos de
manos 1954) yTormenta de verand 962) ya Martin Gaite (Entre visillos 1958).
» Tema muy frecuente da guerra civil: las novelas presentan los lamentables efectds de

contienda sobre nifios y adolescenirgmera memoriade Ana MariaMatute.
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2.2. TECNICAS Y ESTILO

Las preocupaciones por la estética son minimak $® pide a las formas que sean
transparentes, que lo escrito se entienda, sin lgsierecursos estéticos enturbien el
contenido. Elenguaje, por tanto, tendra que sgesnudo, directo y sencillo

* El contenido es més importante que la forma. dsdructura del relato suele ser
aparentemente sencilla, se prefieradaracion lineal.

* Reduccion espacial y temporatle las obras, duran 1 o 2 dias e incluso mendseripo
tan corto en el que transcurren las historias aldigautor a una laboriosa preparacion.

» Se prefiere ebersonaje colectivoy el personaje representativo o sintesis de uisa slacial
0 grupo. Se rechaza la novela psicoldgica.

» Ese rechazo nos conduce atlmicas derivadas del objetivismo: la mirada deletista se
asemeja a una camara de cinematografica y los gdslgarecen recogidos en un
magnetofono. Este no comenta nada, a esto serla fidesaparicion del autor”.

* Los dialogos son abundantes y gracias a ellos eomos a los personajes y también su

manera de hablar, ya que recogehadlla viva de campesinos, obreros, burgueses.

C. LA NOVELA ESPANOLA DE LOS ANOS 60
A partir de 1960 los autores espafioles buscan sdérkaulas; para ello, se fijan en los novelistas
europeosProust, Kafka, Joyce y Faulkner Las causas de ese cambio pueden deberse a:

a) Cansancio del Realismo Socialominante porque:
» Simplifica la realidad en “buenos y malos”.
= Tiene excesivo peso politico y pobreza técnicdigtara.

b) La publicacion en 1962 ddiempo de Silenciae Luis Martin Santosdemostrd que se podia
hacer una novela critica y, a la vez, técnicamiamtevadora.

c) El conocimiento de la nueva novela hispanoamedna (Garcia Marquez, Vargas Llosa,
Carlos Fuentes, Juan Rulfo, Julio Cortazar, etc.) en el afio 1962 coba ciudad y los
perros deVargas Llosa y en 1967 coi€ien afios de soledade Garcia Marquez, ensefia a
los novelistas jovenes espafioles dos importantemlees:

= Puede hacerse una novela critica y de alta catidédica.

= La realidad puede tratarse de manera no exclusimamealista (Io que se ha llamado
Realismo Magicd.

Como consecuencia de lo anterior, los novelistpafedes abrirdn sus ojos a los autores y

tendencias que desde principios del siglo XX, tamdespafia como fuera, habian intentado hacer
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una novela que se apartase de la tradicion reajisgavenia del siglo XIX. Algunos de los mas
importantes renovadores de la novela en el siglasX

a) Franz Kafka, que usé la fantasia para reflejar un mundo dashoiper el malestar existencial.

b) Marcel Proust (A la busqueda del tiempo perdjddames JoycgUlise§ o Thomas Mann (La
montafia magica que habian incluido en sus novelas nuevas fodeasarrar mediante saltos
temporales, estructuras circulares, etc...

c) La novela espafiola de lastores del 98 y del Novecentismaue ya habian reaccionado contra
el realismo y naturalismo.

d) La Generacion Perdida norteamericanaque nos ofrecen en sus novelas una vision neggtiv
desengafiada de la vida en EE.UU, coremingway, W. Faulkner, Dos Passgs

e) El “Noveau Roman”francés de la década de los cincuenta, que pestescer una novela en la
gue se rechaza la importancia del argumento, dedosonajes o de la intencion socidbert
Camus, Margarita Yourcenar, etc

f) La novela hispanoamericana del siglo XXque habia fusionado la realidad y la fantasia.

A la novela de Luidartin Santos Tiempo de silenci@parecida ett962 se la considera como

la obra inaugural de las nuevas corrientes. Principalesedades

» Frente alautor omnisciente se prefiere su desaparicion, es dgeér,se limite a presentar
sin comentar.

* Los sucesos se pueden narrar desdepdosos de vista Unico, si se enfoca la historia
desde un solo personajenltiple, si se hace desde diversos personajes. Estosuesfoq
originan diversas interpretaciones de una mismaleeh(técnica deberspectivismg.

e El argumento queda muchas veces en un segundo plano y seréddada, ya realista, ya
simbdlica, etc., la que ocupara el lugar mas ingmbet

» La estructura externa se modifica: el capitulo desaparece yad @ la secuencia; las
novelas se componen de secuencias, separadagppoiossen blanco, sin numerar.

« También lo hace la estructura interna (desarrotbogg@nizacion del relato); las técnicas mas
importantes son: elontrapunto, que presenta varias historias que se combinarglazan
y alternan; lacaleidoscépicacon la que conocemos muchas anécdotas y personaje

 Es muy importante y caracteristico la forma deresttructurado etiempo; destaca el
desorden cronoldgicoinfluido por el cine, con sus "saltos atrds”, aee que este tiempo
se convierta entonces en "un rompecabezas o ladderin

* Ausencia de desenladdovela abierta
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* El protagonista de las novelas esta en conflicto con su entorongigo mismo; segun
Gonzalo Sobejances ‘Un personaje en conflicto con su entorno sociahiliar o cultural,

y también consigo mismo, deseoso de encontraresuiddd y seran las circunstancias las
gue lo anulen o le hagan tambalear. A los perssnajelos conoceremos a través de los
didlogos, ya que se resta importancia a este tasgonportante en la novela social, sino a
través de otros procedimientos, como el estilar@udd libre y el mondlogo interior.

* La novela actual combina con la maxititgertad las tres personas narrativas primera,
segunda y tercera, e incluso apareceran mezcladas mismo relato.

* En cuanto a lastilistica, la renovacion es muy importante: desaparecefrdateras entre
prosa y verso; hay desde frases muy cortas hasyalargas y complejas; se incorporan
expedientes, anuncios, textos periodisticos..gmrece la puntuacion, los parrafos o lineas
se disponen de maneras especiales, por ejemplesss.

* Lanovela a partir de los 60 se ha enriquecidobhetaente.

D. LA NOVELA DESDE 1975

En los dltimos afios, en la novela espafiola se lmupido un ciertocansancio del
experimentalismode los afios sesenta. Este heta@roducido dos efectos
a) Por un lado, la aparicion de algunas novelas da@edwarodia y ridiculiza el exceso de
experimentacion(La saga/fuga de J.Bde Gonzalo Torrente Ballester).
b) Y, por otra parte, parece que las obras de estedoehan optado por l&cuperaciéon de la
intriga y el argumento (La verdad sobre el caso Savolte Eduardo Mendoza).
Pese a esa tendencia que se aleja del experinsemdaino podemos caracterizar las obras de estos
ultimos afos, dado que existen multiples formasrdender la novela:
a) Metanovela- Se trata de hacer una novela sobre como sebesgna novelal@ orilla
oscurg deJosé M2 Mering, o Papel mojadpdeJuan José Millas.
b) Novela lirica.- Destaca la calidad técnica con que esta estaitasqueda de la perfeccion
formal (La lluvia amarilla, de J. Llamazaresla fuente de la edadde Luis Mateo Diez).
c) Novelaautobiografica (Corazon tan blancade Javier Marias).
d) Novelahistérica (El manuscrito carmeséle Antonio Gala).
e) Novelapsicologica(El expediente del naufragte Luis Mateo Diez).
f) Novelade intriga y policiaca(La serieCarvalhode Manuel Vazquez Montalbana tabla de

Flandes de Arturo Pérez Reverte).
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g) Novelaculturalista.- En los ultimos afios han aparecido una serieutleres jovenes que
escriben una novela que analiza y explica difeseagpectos de la cultura occidental desde
unas posturas eruditas. Eso es lo que hace JuameMdsPrada coba tempestad

h) Otra tendenciaen la novela de los autores mas jovenes es laad® hina novela que trata los
problemas de la juventudrbana con una estética mugercana a la contracultura

(Historias del Kronende José Angel Mafias o Lucia Etxebarri&exo, Prozac y dudps

ESTUDIO DE LA OBRA LOS SANTOS INOCENTES

MIGUEL DELIBES

1. El autor
Nace en Valladolid el 17 de octubre de 1920. Esemlero de ocho hermanos. En 1936,

terminado el bachillerato, ingresa en la Escuel&dmercio al tiempo que estudia modelado y
escultura en la Escuela de Artes y Oficios. La pranmanera que tiene de manifestarse como
artista, es dibujando. En 1938 se enrola como miarivoluntario en el crucero "Canarias".
Finalizada la guerra, regresa a Valladolid. A patt 1940 estudia Derecho y comercio y comienza
a prestar su colaboraciéon como dibujante caricgtugn el diario "El Norte de Castilla". En 1944
ingresa como redactor en el citado diario. En 18852ombrado subdirector y en 1958 director,
cargo que ocupa hasta 1963. En 1947 se casa carlednde Castro con la que tiene siete hijos.
Joaquin Garrigues le concedera la catedra de kistet Comercio y le ensefiara la verdadera
literatura y el arte de escribir.

Después de algun tiempo escribiendo en el gieappasa a la novela y en 1947 aparece su
primera obrd.a sombra del ciprés es alargadan la que gana gkremio Nadal. Desconocedor de
sus propias cualidades, las criticas que recibeotelucen a la inseguridad, y, movido por la
necesidad de afirmarse, publica apresuradamAdie es de dia(1949) novela esta de un
hiperrealismo de mal gusto, segun opinion del altior podemos olvidar su noveld Camino
(1950).

Tres afios tarda en aparecer su nueva ohirgjolatrado hijo Sisi(1953) y al afio siguiente le
conceden epremio Nacional de Literatura Miguel de Cervantespor suDiario de un cazador
(1955). EscribeSiestas con viento sff957), Premio Fastenrath de la Real Academia de la
Lengua), La hoja roja(1959) adaptada al teatioas ratas(Premio de la critica1962) y sobre la
gue se hizo una pelicyl&€inco horas con Marig1966) adaptada al teatica Mortaja (1970),Las
guerras de nuestros antepasadd®75), El disputado voto del sefior Cay®978), Los santos
inocenteq1981)...

10
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El 1 de febrero de 1973 fue elegisiembro de la Real Academia de La Lengug tomé
posesion del sillén "e" el 25 de mayo de 1975, mijaexpuestas muchas de sus ideas en el
obligado discurso de entrada. SoBidleprincipe destronadg1974). Antonio Mercero realizé una
pelicula La guerra de papaque fue record de recaudacion del cine espaifiol9B2 se le otorga
el Premio Principe de Asturias de las LetrasEn 1993 recibe dPremio Cervantes Publica el
libro de memoriad/i vida al aire libre(1989) y la recopilacion de articulBggar la hebrg1990).

En los ultimos afios ha publicado obras cddediora de rojsobre fondo grig1991) un hermoso
homenaje a su espos&bhereje(1998).
Muchas de sus novelas han sido llevadas al ciné@xtwo El Caming Los Santos inocentesas
Ratas El disputado voto del sefior Cayetc. La mayor parte de sus obras ha sido traducichas
de veinte idiomas: ruso, inglés americano, alentalno, francés, sueco, checo, irlandés, japonés,
israeli...
Delibes ha alternado su docencia y su trabajo det@scon numerosos viajes. Viajes que ha

aprovechado para pronunciar conferencias en lagpreasgiosas universidades.

Fue investidoDoctor Honoris Causa por la Universidad de Valladad (1983),
Complutense de Madrid (1987), ElI Sarre - Alemania (1990) y Alcald de Henares(1996).
Caballero de la Orden de las Artes y las Letras d&a Republica Francesa 1985. En 1993 la
Diputacion Provincial de Valladolid le otorga Néedalla de Oro de la Provincia En 1999 se le

concede la Medalla de OroMeErito en el Trabajo.

LOS SANTOS INOCENTES

1. TITULO DE LA OBRA

El titulo contiene una clara alusion evangélicae gatrafia ya una postura, una toma de
posicion implicita de parte del autor acerca deigtoria que va a referir. Nos remite a la matanza
de todos los nifios menores de dos afios ordenaddagrodes, segun relata Mateo (ll, 16-18),
Unico evangelista que la menciona. Esto esta espoamcia cotas convicciones profundamente

cristianas de Delibesy sugiere que es a partir de ellas que se sitimefral tema.

Los santos inocentes son aqui Azarias y los suymse, en lugar de ser asesinados por la
espada, son muertos cada dia mediante la degradadide sus opresores los someten. El suyo no
es martirio de una hora, sino de toda una vida &tiiparacion resulta especialmente significativa
porque da a estos pobres seres, cotidianamendégadtis, una jerarquia moral que sus amos les

niegan en el transcurso de la novela, como cuamthordan de las ansias de Nieves por comulgar.
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La novela es, por lo tanto, desde el mismo titulv,acto de justicia, una reparacion, un
desagravio, sobriamente respetuoso, no vocinglepraselitista. Azarias, Paco y los suyos son
“santos”, esto es, en sentido estricto, “apartgoa Dios”. Es el novelista quien asi lo establece,
guien los canoniza, no el representante de lai#glese obispo que aparece en la novela paralunir a
hijo de los poderosos con Dios y no tiene siquigra palabra de conmiseracion para los otros, para
los santos inocentes de los que “apartaba la manethmente”, sintiéndose “azorado” (pag. 48).

El final de la novela es, en este sentido, sintmmabDespués quézarias ha tenido que
hacerse justicia por su manola ultima imagen que nos queda de él lo muestranao “al cielo, a
la nada...”, mientras repite mecanicamente “milanathd sobre la copa del arbol.

No hay ninguna trascendencia ni significaciéon pesikl cielo estd vacio para los mas
infelices, que solo pueden, como Azarias, clamanstonciencia e inutilmente por el alma (el
ave) que les han mutiladoEn su desamparo sin atenuantes, el inocente fdotgoe volverse
“culpable”, el martir ha tenido que sacrificar aequlo privd, no de la vida, sino de su sentidaely d
ser que oscuramente habia depositado en el awd. Brangelio, los inocentes mueren para que la
redencion tenga lugar; en la novela de Delibes mpteique ya no hay redencion posible, porque
(ironia de las ironiadjlerodes se ha vuelto cristiano (y hasta se ha bazdido y ahora se llama

Ivan) y continlia sacrificando inocentes

2. INTENCION Y TEMA DEL RELATO

Esta breve novela presenta una intencion marcadameocial, aunque salpicada de
descripciones llenas dieismo y emocion Los elementos liricos no constituyen, sin embanga
burbuja que aisle los sentimientos y los pongdw sk las agresiones de la vida campesina. No.
Por el contrario, l#ealtad sin limites y la obediencia ciega de losabajadores de la fincaen que
se desarrolla la historia contrastan corafieogancia, la chuleria y el egoismo del sefioritan
personaje a quien nada interesa mas que la caxprnpgia satisfaccion. Por eso la novela llega a
causar rabia y dolor. Por eso la reaccion del texgale intensa irritacion frente a las arbitraackss
del cacique y de carifio incondicional hacia Azasiasu familia. Asi, pues, la finalidad d®s
santos inocentess denunciar los abusos de los caciques frente aumildes campesinos. Los
sefiores son explotadores, los pobres sobrevivemas genas, arrostranda analfabetismo, sus
miserables salarios, su permanente desamparo, susigndas inhabitables («si me hago cargo,
seforito, pero ya ve, alli, en casa, dos piezas.caatro muchachos, ni rebullirnos...», pag. 67) y
su inseguridad(recordemos que Azarias es despedido arbitrari@neespués de muchos afos al

servicio del sefiorito de la Jara).
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Consecuentemente, el _tema de la novelseria el desamparo social que sufren los

campesinos ante las injusticias del mundo latifundta. Asi,Los santos inocente® nos presenta
como una novela que inspira compasion hacia losiltles) seres que se sitan jerarquicamente
entre los animales y los sefiores de la finca. Agsieon, por tanto, unos explotados (sobre todo
Azarias y Paco el Bajo), mientras que los sefiamedas explotadores. AfirmBomingo Rédenas
gue Delibes «enfrenta dos mundos antagonicos) erden natural, asociado con la vida rural, y el
del caos y la necedad incomprensiva, asociadoaenltura urbana, de la que son portadores los
personajes elevados». PRi&ar Palomo, el sefiorito Ivan y el viejo Azarias alcanzan lerelato la
categoria de simbolos de la injusticia. Por un ladolvan se da la crueldad, el egoismo y la
inconsciencia en grado sumo, mientras que el pvisnto, la marginacion y la debilidad se centran
en Azarias.

Por lo apuntado anteriormente, se deducelagesantos inocentese puede encuadrar en el
grupo de los relatos de tema social, pero, comadiesemos mas adelante, con una manifiesta
voluntad de estilo afiadida, es decir, es una na@laealismo social con intencion estética. Por
tanto, exhibe, ademas de un mensaje absolutammrist, $In caracter conscientemente renovador,
siguiendo la estela déempo de silencigero sin llegar a las osadias de Luis Martin@&anit a las
del propio Delibes eRarabola del ndufrago

Delibes nunca pretendié con esta novela situarse posicion de quienes defendian activismo
partidista alguno ni de instar al levantamientogdgpos o clases sociales. El relato trata de una
rebelion, es cierto, pero de la “rebeliébn del inde& Este inocente, Azarias, es una persona
irresponsable; por consiguiente, se presenta &fgeter como no culpable (el sentido del titulo es
bastante clarificador), a pesar de haber ajus@slodentas (0 a lo mejor por eso no es culpable) a
qguien ha transgredido las leyes naturales. La seiates inapelable, porque el sefiorito Ivan fue
advertido con tiempo suficiente, y no atendi6 la emgustiosa y desesperada de un infeliz: «jno
tire, sefiorito, es la milana! [...] jsefiorito, poisguuertos, no tire!» (pag. 171). La venganza es
definitiva, porque el dafio (¢a qué “crimen” seafiDelibes con el titulo del libro sexto, al que
comete Ivan o al que comete Azarias?) es irrepagabl desdichado «sentado orilla una jara, en el
rodapié, sostenia el pajaro agonizante entre satashmanos, la sangre caliente y espesa
escurriéndole entre los dedos, sintiendo, al foudo aquel cuerpecillo roto, los postreros,
espaciados, latidos de su corazén, e, inclinadoeséh sollozaba mansamente, milana bonita,
milana bonita» (pag. 171).

Dice el propio autor: «No hay politica en estedilBucede, simplemente, que este problema de
vasallaje y entrega resignada de los humildes galilnto —por no decir mas- a una conciencia
cristiana como a un militante marxista». En defrait como diceManuel Alvar, «Delibes nos

cuenta, no una novela social (aunque lo sea), okdad del hombre para con el hombre (aunque
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la haya), no un mundo maniqueo (aunque bien paéstéd®, lo que nos cuenta es un pedazo de vida
de un hombre desgraciado. Y entonces la Unica maherser realista es introducirnos en ese

mundo poblado por seres inocentes y hacérnoslodégide su interior».

3. ARGUMENTO

Azarias es un campesino, deficiente mental, qua lkecabo sencillas tareas rurales en la
Jara, un cortijo enorme. Cuando el duefio lo exp@sava a vivir con su hermana, la Régula,
casada con Paco, el Bajo, y madre de dos hijos yijias, una de las cuales, la Nifia Chica, es una
muchacha que lleva una vida vegetativa, debidoaapanalisis cerebral. De cuando en cuando,
emite unos alaridos sobrecogedores, y Azariaslfaacdiciéndole las mismas palabras que dice al
buho o a la grajeta amaestrados: «Milana bonitzariAs ama apasionadamente a su sobrina y sus
pajaros. Por otra parte, su cuflado, Paco el Bagustituible ayudante del sefiorito Ivan en sus
cacerias, se quiebra una pierna al caer de un @dieatras ayudaba a éste. La nula consideracion
del cacique hace que Paco se lesione por seguadgavgue aquél no le ha permitido guardar el
descanso prescrito por el médico. Como el sefisgtqueda sin “secretario” y no quiere ni puede
prescindir de la caza, pide que lo acompafie AzaEasuna ocasion en que no consigue abatir
ningun pajaro, lvan observa como cruza el cielo baadada de grajos. En esa bandada va la
“milana” de Azarias. Este, inocentemente, emitaalia» con que suele llamar a su grajeta, v,
cuando ésta baja a posarse sobre el hombro deefo,dtae abatida por un disparo de Ivan. Azarias
gueda desconsolado: «La Nifia Chica llora porquseeébrito me ha matado la milana», dice
Azarias al escuchar uno de los alaridos de sursol@iuando vuelve a salir por la tarde, se lleva a

cabo la terrible venganza del inocente. Con la tewd Ivan a manos de Azarias, termina la obra.

4. ESTRUCTURA

Desde el punto de vista argumentads santos inocentess una novela tradicional La
obra responde al esquema tradicional de la novelglanteamiento, nudo y desenlace)Posee
una estructura, una forma de composicion en ladgstaca el desenlace fingl.crimen(asesinato
del sefiorito Ivan) puede enfocarse, desde el metasta estructural, de dos maneras:

a) Comoacontecimiento decisivo que justifica y motiva elelato de todos los hechos que
le preceden. Vendria a ser, asi, la conclusibnmdecompleja concatenacion de causas. De esta
manera, el suceso final asegura la unidad estalctig la novela, concebida como un largo
itinerario hacia un desenlace tragico. Todos lasoelios contribuyen a explicar el suceso final.

b) Como un episodio mas en el conjunto de acciones que jabn la novelg un

acontecimiento notable, es cierto, pero de impordaeemejante a la de otros que componen la
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intriga. En este sentido, es significativo el hedeoque alguna de las partes de la novela pueda
separarse del conjunto y ser publicada como umorel@ cuento con entidad propia. Estariamos,
entonces, ante una estructura en que las partédaerautonomia. El propio autor ha llamado a
cada parte.ibro: cada uno de ellos se refiere a una parte dealalae representada, pero contiene
elementos que le dan entidad significativa porishmo.

Esta doble consideracion de la estructura de estandefine la forma de narrar de Delibes,
en general, pues sus textos estan, por un ladsidgtes por una claranidad estructural, pero,
por otro, cada uno de sus capitulos estd dotado de cierta anbmia y alcanza un valor
significativo propio, segunRédenas)

Los titulos de los libros son
Libro primero: «Azarias»
Libro segundo: «Paco, el Bajo»
Libro tercero: «La milana»
Libro cuarto: «El secretario»

Libro quinto: «El accidente»

VvV V V V VYV V

Libro sexto: «EIl crimen»
4.1 Pasamos ahora a presentar —de manera muy esqueméts DATOS MAS
RELEVANTES de cada uno de los capitulos.

4.1.1.Libro primero: “AZARIAS”

Lo fundamental es el relato de la estrecha relaexistente entre Azarias y la «milana», un buho
por el que siente un carifio enorme y con el quetisrauna relacion entrafiable y tierna. Ademas,
se nos cuenta:

* Como Azarias va y viene con frecuencia a cassudeermana, la Régula y pregunta por la
Nifia Chica.

* Su principal dolencia: “la perezosa”.

* La preocupacion por los posibles malos tiempdsras: quita los tapones de las valvulas
de los coches de los invitados.

* Como “corre el carabo” .

* La enfermedad de “la milana”.

4.1.2.Libro segundo: “PACO EL BAJO”

Comienza el capitulo con el traslado de la fantdiéaPaco el Bajo, marido de la Régula, «desde
lo de Abendujar a donde el sefiorito». En este wapse cuenta:

* Labores de Paco, el Bajo.
* Las clases de lectura de los campesinos.

* La entrada de Nieves, la hija de Paco, al sesudei don Pedro, el “Périto”.
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* La primera comunion del sefiorito Carlos Alberto.

* El deseo de la Nieves de hacer también la princeraunion. Es ridiculizada por dofia
Purita.

* Las peleas de don Pedro el “Périto” con Purinsijer.

4.1.3.Libro tercero: “LA MILANA”

* Azarias dice a la Régula que ha sido despedidceepseriiorito: « y la Régula, ae, eso no
puede decirtelo tu sefiorito, que si te pusist®yvaepu lado ha sido» (pags. 63.641).

* Entran en la accién Rogelio y el Quirce, dos $ijle Paco y Régula.

* La suciedad de Azarias: la compra de las cansiseta

* “Correr el carabo” (pag. 78).

* Rogelio regala a Azarias una grajeta: la segumdlana bonita” (pags. 82 y 83).

4.1.4.Libro cuarto: “EL SECRETARIO”

* Paco, el Bajo y su olfato de perro.

* Ayudante insustituible en las cacerias: «Ni alrpenas fino te haria el servicio de este
hombre, Ivan, fijate lo que te digo, que no sabeagik tienes, le decian» (pag. 97).

* Las limosnas de la sefiora marquesa. La marqueaadzarias.

* La seforita Miriam (el anico miembro de los paukys que presenta sentimientos
humanos y de solidaridad hacia los pobres) va carias a ver a la “milana”. De paso,
también ve a la Nifia Chica.

4.1.5.Libro quinto: “EL ACCIDENTE”
* Paco, encaramado en lo alto de un arbol, agitah@onbel como reclamo. Cae desde lo alto

y Se rompe una pierna.

* Ya no puede acompafar al seforito: Paco se steijppeble de haberse lesionado.

* El Quince sustituye a Paco en las batidas da.caz

* El seforito tiene prisa: Paco debe estar biea paa proxima caceria.

* Salida a nueva caceria. Paco vuelve a lesionarse.

* Nieves ve como el seforito y dofia Purita se besata luz de la luna bajo la pérgola del
cenador”.

4.1.6.Libro sexto: “EL CRIMEN”"

* Desaparece dofia Purita. Reaparece.

* La caceria del sefiorito lvan, acompafiado por idzague hace de secretario.

* «¢,0yes, Régula, la Nifia Chica llora porque ebs&dime ha matado la milana»

* Desenlace.

4.2. ESTRUCTURA EXTERNA
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La historia se puede dividan tres partes

1.- La primera abarca los tres primeros libros en los que el autor se centra en la
presentacion de los persondpesnillados desde una doble perspectiva:

- social en que se resalta la miseria en que transcunigldade estos personajes y que les
induce a la sumision ante los amos.

- existencial que resalta la hombria de bien que preside su@danpiento; son personajes
gue se afanan en la busqueda de calor humano é&)ani en intentar la redencion para sus hijos
(Paco, el Bajo). Sin embargo, sus ilusiones fracasaun cuadro marcado por la frustracion.

2.-La segunda parte esta constituida por el libro cudo, que introduce como novedad un
personaje antagonico (el seforito Ivan) y desarelh episodios puntuales, dos rasgos que habian
sido apuntados en los libros anteriores:

a) El enfrentamiento entre dos concepciones de la vidaor un lado, la ideologia, la
arrogancia y el paternalismo de los sefioritos; of, @tro, como contraste, la sumision de los
humildes y su imposibilidad de redencion.

b) El enfrentamiento entre dos pasioneda desmedida pasion por la caza del sefiorito Ivan
se opone a la pasiéon de Azarias por la grajetalugia el desenlace.

Es este cuarto libro una parte importante de lalagypues se muestran en éldksves del
conflicto que provocara el desenlace tragiccen este libro se intensifica, ademas, la opasicio
entre humildes y opresores, en imposible comurécaci

3.- La tercera parte esta constituida por los libros ginto y sextq en que se reiteran
episodios, temas y rasgos de caracterizacion demeaes ya presentes en los libros anteriores.

Pero, en lo que se refiere a la construccion a@sira de la novela, estos libros presentan la
peculiaridad de que la narracion abandona el relatperipecias personales y se concentra en unos
hechos memorables: los sucesivos accidentes deyHaaouerte de “la milana”, que desembocan
en el final trAgicoEn estos dos libros finales, la agresién y la muertse imponen a todos los

demas aspectos tematicos
4.3. ESTRUCTURA INTERNA

Internamente, la novela esta organizada a travésndeestructura compleja que
tiende a hacer mas denso el significado de laciarra
En este sentido, Delibes pretende poner de reliegeserie de elementos que €l considera
como integrantes principales de todo el relato:
1.- El perfil humano de los personajesespecialmente del Azarias, eje sobre el que fira e

relato. Pero el autor también muestra su maedtdéajar los caracteres de Paco, el Bajo, y del

seforito lvan, personajes de primer plano. Cadadergllos queda definido a través de una serie de

datos: descripciones, anécdotas, dialogos, corsidees acerca de sus ideas, deseos, aficiones...
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2.- El paisaje 0 marco en gue se situan los hechas cortijo es el universo espacial en que

se situa la historia. Es un paisaje lleno de msti@structura social semifeudal y arcaica,
incardinacion entre el paisaje y la vida de los lgupueblan. Es un paisaje distinto segun que el
personaje sea amo 0 siervo: en cada momento seamedkel paisaje aquellos elementos que
convienen a las acciones de cada personaje.

3.- El enfrentamiento de pasiones Delibes enfrenta erLos santos inocenteslos

concepciones del mundo: la de los seforitos, basada desprecio por la naturaleza y por los
hombres; y la de los humildes, basada en la int&gran el medio en que viven y en la nobleza de
sus actitudes. Pero el elemento vertebral de tarldses el dramético enfrentamiento entre pasiones

(pasion por la caza / pasion por “la milana”), qoacluye en el crimen final.

5. LOS TEMAS

5.1.- LOS TEMAS PRINCIPALES

Son varios los temas que plantea la obra de ldeswamos a destacar trés:educacion
de los desheredados, el espiritu cristiano en la f&ia franquista y la confrontacion entre
servidores y amos o injusticia sociaEl tratamiento anecdético de estos tres temasifgenm solo
airear problemas de hondo calado que socavabagitdad espafiola de los primeros afios sesenta,
sino caracterizar con singular eficacia a los ilisf personajes.

Delibes plantea, como tema fundamental de estalajowea pura situacion dajusticia
social injusticia que se hace mas flagrante por la somison que es aceptada. La rebelion final de
uno de los sometidos vendria a constituir una réadégica a una tan injusta situacion.

Los elementos que configuran la injusticia van adandose, acrecentandose a lo largo de
la novela; ladistancia entre amos y siervose hace, asi, cada vez mayor.

La injusticia no sélo se percibe en los signosrexie que reflejan el modo de vida de unos

y otros (casa, vestido, ocupaciones, etc.). Vaajnagh primer lugaral desprecio por los

semejantes del que la novela tiene sobrados momentos. lLsstigja también se percibe en los
abusosque cometen los amos (la Nieves es obligada arsBago es obligado, aun impedido, a ir a
una batida).

Pero el fin de la injusticia se ve aun mas lejamando se comprueba $amision con que
la aceptan los inocentesDe esto son buenos ejemplos Paco, el Bajo y tulRéSOIo el Quirce
manifiesta un principio de rebeldia: su silenciojrgliferencia enfadan al sefiorito.

Ante la perpetuacion de la injusticia, la rebelitbagica se abre paso como reaccion
inevitable. Pero no se trata de una rebelién palitii social de largo alcancsino de una

venganza individual: el Azarias llega al crimen s@l porque una pasion (la cinegética) ha
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chocado con otra pasion (su amor por la milanaPero al lector este crimen se le aparece como
algo mas, como un acto de justicia natural que gades caracteristicas: estar exento de
culpabilidad (lo comete un retrasado mental) y titans un resarcimiento de todos lbsimildes

por las injusticias sufridas

La educacion- Régula sabe de la importancia de escolarizausahgos, por lo que la
opinidn de Azarias, oida en la Jalaego no te sirven ni para finos ni para bastol,disgusta.
Régula confia en la capacidad emancipadora deulzaetbn; sabe que no quiere para ellos una vida
de humillacién crénica. Pero contra su voluntadlsa el despotismo de los sefiores, que manejan a
su antojo la vida de los criados, un despotismo sguguelve grotesco en la figura de Pedro, el
Périto, en la medida en que ni es sino un désposaioy de aquel que, en primer grado, ejercen la
Marquesa y su hijo Ivan. Nieves no pudo ir a laiecporque hubo de pasar cinco afios en la linde
de la finca, y ahora tampoco porque el administréalquiere como criada gratuita. Si la educacion
de Nieves resulta asi burlada, otro tanto ocunind la educacion de los adultos, en un episodio
interpolado y puesto en la memoria de Paco. S deatas clases de alfabetizacion que impartieron
tiempo atras, al concluir la jornada, dos sefon@msdos de Madrid. Es éste el Unico episodio que
contiene elementos humoristicos por cuenta de teramcia de los campesinos. Delibes
rentabilizara este episodio en el Libro cuarto,d#ofvan se jactara ante su invitado francés del
esfuerzo que ha supuesto conseguir que los criagan a duras penas escribir su nombre.

Inscrita en la educacion se encuentra otro teradormacion religiosa, la catequesis que
sirve al adoctrinamiento del nifio en la fe y la ahagristiana al objeto de prepararlo para la
comunién. El Concilio Vaticano Il, que celebraba sgsiones cuando Delibes escribia los tres
primeros libros estaba representando una moderdizam precedentes en el seno de la Iglesia. A
Delibes, que siempre ha declarado su igualitarisnsbiano, aquel movimiento de apertura a otros
credos religiosos, de fomento del apostolado deskafares a los laicos, tuvo que parecerle
esperanzador. El deseo de la muchacha de hacerirmard® Comunién se convierte entre los
personajes opresores, en especial Pedro y su egpos®tivo de regocijo y burla, como si Nieves
hubiese expresado unas pretensiones fantasiosedsawagantes. El rechaza el desequé base
tiene la nifia para hacer la comunién?ijce Pedro; ella lo corromggno sera un zagal lo que tu
estas necesitando?’se burla Purita. El seforito lvan achacaditfoso Concili® que la joven
quiera comulgar y, con intensa zafiedad, afidds:ideas de esta gente, se obstinan en que se les
trate como a personas y eso no puede de€glibes agrega una nota de degradacion a la eselena
seforito, que concibe los sacramentos como prdivagamientras rebaja a Nieves y a sus iguales
a una categoria infrahumana, se asoma al escdberde que coquetea con él sin rebozo, ante la
mirada enfurecida de Pedro. Este volvera a equipas criados con los animales cuando Miriam,

compadecida, pregunte qué mal hay en que Nieves laa§omunionisu padre no tiene mas
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alcances que un guarro”y lo mismo ocurrira cuando paco se fracture elshug Manolo, el

meédico, le diga a Ivaritu eres el amo de la burfa

5.2.- LOS TEMAS SECUNDARIOS

Los cuatro nacleos teméticos habituales en laslaswe Miguel Delibesld infancia, la
naturaleza, el préjimo, la muerte estan presentes de manera dispersa en todabrios dieLos
santos inocentes

-Aparecen manifestaciones deundo de la infanciaen personajes como la Nifia Chica, la

Nieves o el Azarias.

-Larelacion con la_naturalezaes una de las constantes tematicas que explicangicto
de esta novela. Como di€anz Villanueva_No hay duda de que para Delibes la Naturaleza es un
valor capital de la vida.

-La consideraciorhacia el prgjimo, hacia los mas necesitados, es otro de los motivos
vertebrales del relato.

-También estad presente el tema demuaerte (lvan). Como ha sefialado uno de los

estudiosos de la obra de Delib€anzalo Sobejangel miedo es la principal manifestacién de una
obsesién —principalmente, por la muerte- y estasiba se plasma de diferentes maneras en la

obra

6. EL TIEMPO
6.1.- EL TIEMPO HISTORICO

No existe en la novela ninguna fecha explicitaigdeue el afio en que transcurre. Hay, sin
embargo, en el libro segundo una refereati@oncilio, que muy bien podria tratarse del Concilio
Vaticano Il, celebrado en Roma de 1962 a 196®tro detalle puede ser el uso del tractor en las
labores agricolas, inicio de la mecanizacién deipma que se produjo en los afios iniciales de los
sesenta. También se alude en la novela a la masgracion a las ciudades, que se produjo en esa
época.

Por tanto, se puede afirmar que la mayor part@sl@d¢ontecimientos del relato se sitla en
torno a los primeros afios de la década de lostsesen

6.2.- EL TIEMPO TEXTUAL

Desde el punto de vista de la organizacién de teaciéan, destaca also subjetivo del
tiempo. Recordemos que:

20



Analisis deLos santos inocentede Miguel Delibes / Lozano Jaén-Albertus Moralesitalez Garcia

1.- La novelaesta estructurada en tres parteslas dos primeras presentan una
configuracion episddica (vida rutinaria de los pegges,) y la tercera, una configuracion dramatica
(relato de los sucesos mas importantes).

2.- Se emplean la repeticion y la variacion panaaliaacion de los sucesos.

3.- Es una novela de personaje, y el autor no iesgaecursos narrativos para completar el
perfil humano de sus criaturas.

Teniendo en cuenta estos tres factores, observgneos

-Los hechos s6lo se relatan de fioana temporal lineal en los libros quinto y sextpen
los cuatro primeros existe umaptura consciente de la linealidad del relato y senantiene un
constante juego con el tiempo mediante la reiteramn de sucesos, la aparicion de anécdotas
fugaces y retrocesos temporalesEn estos primeros capitulomporta mas el dibujo del
personajeque los hechos que protagoniza.

-La relacion entre el nUmero de sucesos y la extensidel discursotambién varia entre
unos libros y otros. El ritmo narrativo es lentoles cuatro primeros libros y se acelera en los dos
ultimos, en que los acontecimientos se precipitaciahun desenlace tragico, una vez que los
personajes han sido dibujados en los primerosdibro

La subjetividad con que Delibes usa el tiempd.es santos inocentese dirige también a
intensificar el sentido de muchos elementos temsitae la novela, lo que se manifiesta en la
existencia de tres tiempos distintos:

-Un tiempo concreto, concentrado, de los acontecinmiss mas importantes(dos ultimos
libros), que se hace de una manera lineal, stnaalel orden logico de los acontecimientos y en un
tiempo reducido, sin intervalos, lo que determihaiteno rapido de la accion, y que a su vez
justifica el empleo de otro tiempo (dilatado, difle) para el resto de los sucesos narrados en los
cuatro primeros libros; el ritmo narrativo en elessmucho mas pausado, lento.

-Un tiempo concreto en el que se ubicandpsodios que rompen la rutinay un tiempo
habitual que expresa precisamente el vivir cotmlide todos los habitantes del cortijo. Tiempo
habitual que aparece en los cuatro primeros libdosde encontramos numerosas marcas que
intensifican la idea de rutina:

“y asi una vez tras otra, una primavera tras otrdy; asi fue corriendo el tiempo”; “y asi
dia tras dia”; “y asi siempre, cada vez que...”.

O de tiempo puntual, con marcas de tiempo concrethsion a fechas concretas,
referencias a las estaciones del afio 0 a los didés skmana, referencias a hechos sefialados o el
uso de los tiempos verbales, que si para el tiehgintual emplea el pretérito imperfecto de
indicativo, signo de acontecimientos que se repiwmplea el pretérito perfecto simple si se
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introduce un acontecimiento puntual, y el preselaténdicativo para referir los didlogos en estilo
directo. Observemos estas formas verbales enwaésig texto:
“... y el Azarias recogi@mmorosamente a la Nifia Chica y, sentado el poyla grierta, la

arrullaba y la deciaa cada paso, con voz brumosa, ablandada por ta fi dientes:

milana bonita, milana bonita.
hasta que los dos, casi simultaneamente, se quadddranidos a la solisombra del emparrado,

sonriendo como los angeles, pero una mafnana, lalBégegun peinaba la Nifia Chica, encontrd

un piojo entre las puas del peine, y se encoragigé llegaonde el Azarias,

Azarias, ¢ qué tiempo hagee no te lava®

-Un tiempo de los personajes mas relevanteson los sucesos destacados de la vida de un
personaje los que, en un momento dado, dictaataintiento temporal. La novela, aparte de contar
los hechos memorables de la vida en el cortijoptdmpretende hacer un recorrido por la vida de
los personajes. Por ello, el autor usa caprichostartel tiempo (desorden cronolégico, analepsis o
retrocesos temporales, etc.) con tal de incluireetsis que ilustren o justifiquen conductas
presentes.

Lo observamos, por ejemplo, en la amplia proporciértiempo que se dedica a Azarias:
antes de llegar al cortijo, se refiere su vida @nJara, haciendo cada dia las mismas cosas, su
fijacion por la milana (el Gran Duque), las pergadi visitas a casa de su hermana y su aficion por
correr el carabo en primavera.

O el tiempo dedicado a Paco, el Bajo. Este es dwipara que regrese de la Raya (donde
habia estado cinco afios) al cortijo; pero se cusmtagida en la Raya: alfabetizacion, la pasion

cinegética del sefiorito Ivan.

7.- EL ESPACIO

7.1.- PAISAJE ORIGINAL

El paisaje es uno de los ingredientes fundamentidas novelas de Miguel Delibes. Para
el novelista, el paisaje no es una mera acotagoanica separada del hecho narrativo, sino que
posee una gran relevancia tematica y cumple unadiurintegradora, ya que los personajes se
reconocen en €l y los conflictos y las pasione®etiecasi siempre una referencia al marco en que se
producen.

Normalmente sitla la mayoria das narraciones en Castillay predominan las historias
situadas en zonas agricolas y rurales, con predwiieh minifundio (pequefias parcelas).

Sin embargoel espacio en que Delibes sitliaos santos inocentegesulta novedoso, ya

gue los cortijos no son caracteristicos de la regiécastellana Aunque esta novela presenta
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concomitancias con el paisaje rural de otras obedsautor (explotacién agricola, conjunto de
viviendas y terreno que las rodea, profusién denal@s y plantas), presenta una diferencia
fundamentalse trata de un latifundio, propiedad extensa que pnece a una sola personéel
paisaje se resiente de esta concentracion de [@epsal: la jerarquizacion es mas radical; los
vinculos que ligan a quienes lo habitan son muyadas; la estructura del paisaje es, por
consiguiente, distinta.

7.2.- LOCALIZACION GEOGRAFICA

Por algunas alusiones en la novela, se trathrian cortijo situado cerca de la frontera
con Portugal Por otro lado, las explotaciones latifundistasntdas “cortijos” sélo existen, entre
las provincias limitrofes con Portugal, 8alamanca, Caceres, Badajoz y Huelva

Delibes prefiere no concretar el lugar de la agcadmque es claro que sobrepasa los limites
de Castilla. Lo que desea mas bien es dibujar didesl del latifundio, profundizando en su
organizacion social. Al autor no le importa tanbot@r una zona concreta, como reflejar un marco
en que insertar de forma creible las vidas dedoshnes que lo pueblan.

7.3.- EL PAISAJE DEL CORTIJO

Los elementos que conformanpealisaje del cortijo aparecen minuciosamente descas,
mediante un léxico de gran precision y profusion dedetalles El autor presta atencion,
selectivamente, a aquellos elementos que permienegar mejor la condicion social de las
personas o muestran los vinculos afectivos ensredmbres y la naturaleza.

El cortijo presenta dos zonas claramente diferéiasiaun gran espacio natural y, dentro de
él, una zona de viviendas.

-El espacio natural es una gran extension de terreno, tanto que patager sus lindes

necesita un grupo de guardas. Es una tierra de, lp&m explotada caprichosamente. Una parte de
ella se dedica a la agricultura, pero a los sai®lés interesa poco. Otra parte se dedica al pasto
ganado (ovejas y cerdos, principalmente). Pero®rij@ es, fundamentalmente, un gran escenario
de caza para el disfrute de los seforitos y damsiteidos; son los episodios relacionados con la
caza los que permiten al autor referirse con vadey riqueza de matices a los elementos del
espacio natural.

Delibes presta atencion a tres elementos del paika accidentes del terrertesignados

con gran precision léxica (la sierra, el monte phje cerros, los rastrojos, la vaguada, la charca,
etc.); la flora(encinares, alcornoques, madrofios, sauces, chaparatas, jaras, retamas, carrascas,
tomillo, espliego, etc.); y la faunantre la que destaca la relaciébn de aves de (pezdices,

palomas, codornices, estorninos, urracas,...) yéasmilanas (el buho y la grajilla o grajeta); hay

ademas caza mayor (rebecos, venados) y animalesstioos (ovejas, cerdos, pavos, etc.).
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Delibes habla de esta naturaleza con la precisiarrigueza de datos de quien conoce bien
el terreno. Es un entorno dibujado a la medidaadedntalidad de los hombres que lo pueblan: los
inocentes se hallan integrados en él, disfrutadadeaturaleza y la sufren; los sefioritos y sus
invitados abusan de su espléndida conformaciénsudauna.

-La zona de viviendasdonde transcurre gran parte de la narracibnaHroVela aparecen

diferentes detalles que permiten disefiar su coraaon:

*Es unazona cerrada, protegida por una tapia y un porténLa vivienda de Paco se halla
muy cerca de la entrada.

*Hay una corrala o espacio abiertaen que se reunen los sirvientes para celebrigada
de la sefiora Marquesa y que esta rodeada pordas da pastores, gafianes, porqueros, guardas,
etc.

*En el interior se hallan lores edificios principales la Casa Grande vivienda de los
propietarios del cortijola Casa de Arriba, en la que viven el encargado, don Pedro, el®érisu
esposa, dofa Purita; y, cerca de ehay, una pequefia Capillaen la que el obispo celebra la misa
de la Primera Comunion.

Las viviendas de los sefioritos y del encargadocdgijo contrastan vivamente con la
sencillez de la vivienda de Paco, el Bajo.

7.4.- FUNCION SIGNIFICATIVA DEL ESPACIO

Todos estos aspectos revelan la importancia delcespn la construccion de la novela. A
este respecto, se puede destacar que:

-El paisaje del cortijo tiene valor por si mismansmite unduerte impresion de realidad
y se constituye en fuente de conocimiento de unongiedvida peculiar.

-Es factor imprescindiblpara dotar a los episodios de cohesiOks un gran escenario por
el que discurren los personajes y es el elemerddrgba el aparente desorden de los episodios.

-Revela laestructura jerarquica del latifundio. Cada elemento del paisaje refiere las
diferencias sociales de los seres que transitaglpor

-Expresa unadoble actitud del hombre ante la naturaleza Los inocentes se hallan

integrados en él, mientras los sefioritos lo degrada sus abusos.

8.- EL NARRADOR

Para Delibes es béasico, una vez disefiados lospgales episodios de la historia y perfilado
el caracter de los personajes, el modo de narsagecir, la manera en que la historia se tramsfo

en discurso. Para el autor es importante el enfoquento de vista desde el que se cuenta la tastori

por parte del narrador.
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Como expresa con claridddiomingo Rdédenas la presentacion grafica de las voces del
narrador y los personajes obligé a Delibes a resalm problema técnico: tuvo que transcribir el
habla de los personajes en estilo directpero incorporandolo al discurso del narrador. Para
distinguir graficamente uno de otro determintsoducir un salto de linea en cada parlamento
directo y un sangrado de la primera linea del mismomanteniendo el discurso del narrador al
margen izquierdo. Todo ello afectaba a la puntuadadesuprimir el punto en el cuerpo textual
de los libros y reservarlo para el cierre, suséihdplo por la coma y por el punto y coma
(también se puede incluir en el estilo

En Los santos inocenteglvertimos la presencia ttes voces narrativas: la del narrador-
testigo, la del narrador-acordey las voces de los personajes

8.1.- EL NARRADOR-TESTIGO

Aparece en esta novela un narrador estd fuera de la accién, pero que demuestra una

gran cercania al mundo que narra y un conocimientaetallado del marcoen el que sitta los
hechos.

El autor se presenta como wiservador directo de los acontecimientgsdando la
impresion de que traslada a su novela una pareeladd contrastada por experiencias personales.
Posee una completa documentacion e informaciéadield que relata o describe.

No se trata, por tanto, Unicamente de un narraduoristiente, sino de un narrador-testigo,
gue permanece fuera de la accion, pero esta ceeckrsohechos, lo que confiere al relato un sesgo
inequivoco de verosimilitud, autenticidad y realism

Sonsignos de esta presencia del narrador-testigo

-La utilizacion de latercera persona narrativa sefial de distanciamiento, deseo de
objetividad y de no querer intervenir en la accion.

-La minuciosidad y el detallismoque se advierte en las descripciones de los lsganeos
modos de conducta, en la penetracion psicolégidasdeersonajes y en fidelisimo reflejo del habla
rural.

8.2.- EL NARRADOR-ACORDE

En esta novelal narrador se identifica con el personajees decir, se produce una
asunciéon por parte del narrador de los pensamientog del modo de hablar de algunos de sus
personajes la escritura se adapta a las experiencias, ds$nyureacciones de estas criaturas de
ficcion.

Es habitual en Delibes laentificacion con los humildes por eso, la identificacion con
ellos se transforma en compasion, se “com-padseedpmpromete con sus personajes. El narrador
no se limita a contar objetivamente los hechog gime se sitlla en una posicion de simpatia para

con los personajes humildes o desfavorecidos.
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En Los santos inocentda presencia de este narrador-acorde es peraeptiiodo el relato
e influye decisivamente en su sentido Ultimo. Sas@ncia se hace mas clara:

-En el titulo: la iglesia catolica celebra el 28 de diciembrddstividad de los santos
inocentes, que recuerda el episodio de la matanizélg@rodes de todos los nifilos menores de dos
afos. La novela también se refiere a nifios (la Nif&a, el Azarias, que hacia cosas por pura
nifez), que ademas son inocentes (carentes de polp#alta de raciocinio). No obstante, el
sintagma lexicalizado por el santoral (“santos @mbes”) posee una gran intencion expresiva con
relacion a la compasion: se refiere a los persenajgnildes del relato a los que se les pueden
aplicar muchos de los significados que el diccimnatribuye a estas dos palabras:

-Santo perfecto, libre de culpa, persona de especialdiiy ejemplo, persona muy buena o
muy resignada.

-Inocente (aparte del significado de “subnormal” que aparen el texto), libre de culpa,
candido, sin malicia, facil de engafiar, que no dgfia no es nocivo.

Tras leer la novela, es dificil prescindir de algule estos significados si consideramos el
caracter de los personajes o de las acciones aquiagpnizan. La expresion “santos inocentes”
induce mas intensamente a la compasion y pred@posil lector hacia ella.

-En laoralidad del relato: Delibes utiliza en cada casorepistro idiomatico adecuado al
personaje a cuya conciencia se adaptdlo sélo asume el sistema de valores que carzatkxi
vida de los humildes, sino que lo transmite connsemo lenguaje. La simpatia hacia los
desheredados exige la adopcion del mismo registrekque ellos se comunican.

-En el lirismo: por encima de otros aspectos, lo que imprimectara la novela es la
plasmacion del mundo de los sentimientos; la sadieda falta de instruccion y sus propias
limitaciones han robado a los seres humildes laadpd de pensar, pero, en contrapartida, son los
anicos que atesoran sentimientos sencillos quéfidigm la condicion humana.

Sentimientos como: el amor al préjimo, el amor adduraleza, la ternura. Las palabras
(“milana bonita”) con que Azarias expresa su cap@oel buho, por la grajeta y por la Nifia Chica
tienen tal intensidad lirica que convierten la faven un hermosisimo poema. Esas dos palabras
transmiten la sencillez del personaje, pero tamb@rdensan todo un sistema de valores: ternura,
bdsqueda de calor humano, amor a la naturalezentimientos que, segun el autor, pertenecen a

los humildes.

8.3.- LAS VOCES DE LOS PERSONAJES
Alfonso Reyexpresa la originalidad y el acierto para intezew el punto de vista narrativo
en los personajes. Estos expresan desde su partjpeispectiva no tanto la realidad cuanto su

vivencia de ella por medio de la lengua que lgwegia.
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Destaca en esta novela la correspondencia entegddter y funcion de los personajes, v el
uso que hacen del lenguaje. Cada uno de los doslamwenfrentados ehos santos inocentes
manifiesta,a través de su lenguaje, el punto de vista desde qle contempla la vida y los
rasgos mas sobresalientes de su caracter. El ritmoarrativo y el sentido de la novela
dependen en gran medida de los dialogopues éstos aportan importantes matices sobre los
personajes, su ideologia...

"Entre los humildes

-Azarias manifiesta su falta de raciocinio con frases bspge ternura y sencillez con el
estribillo “milana bonita”; y se comunica con lasraales con la imitacion de sus sonidos.

-La_Nifa Chica expresa con su gemido su condicion de subnormafunmta.

Simbolicamente, el suyo es el grito de protestodes los humillados.

-Paco, el Bajo muestra con sus palabras un caracter sumiso, [ser gmpular, su

socarroneria (cuando reflexiona sobre el sonidasiketras).
-La Réqula comienza todas sus respuestas corfadi, sincopa de “ja ver!”, muletilla
linglistica que identifica al personaje, pero quiida también resignacion.
-El Quirce expresa su rebeldia; su caracter hosco le haessaeto y sentencioso al hablar.
-La Nievesposee el don de la discrecion, expresada conasfrases escuetas, necesarias.

*Entre los amos

-El _seforito _Ivan muestra su desprecio con apelativffsaricon”); muestra su

inmovilismo con simpleza, con frases hechas.

-La seflora Marguesaexpresa con breves frases y con sus gestos saitiefia.

-La sefiorita Miriam manifiesta en sus palabras sensibilidad hacihuasldes.

-Don _Pedro, el Péritoes un personaje lleno de gestos y emociones; glos,ananifiesta

violencia verbal contra su espdsgacho zorra!”).
-Dofa Purita es, sobre todo a través de sus gestos, un moglélivalidad y arrogancia.

9.- ALCANCE SOCIAL DE LA NOVELA. EL REALISMO

9.1.- LA IDEOLOGIA DE DELIBES: CONCIENCIA CRISTIANA Y

CONCIENCIA SOCIAL

Escribe Delibes en 1985:

“La situacion de sumision e injusticia que el libptantea, propia de los afios sesenta, y la
subsiguiente” rebelion del inocente” han inducidalgunos a atribuir a la novela una motivacion
politica, cosa que no es cierta. No hay politica este libro. Sucede, simplemente, que este
problema de vasallaje y entrega resignada de lowilies subleva tanto —por no decir mas- a una
conciencia cristiana como a un militante marxisédortunadamente, creo, estas reminiscencias
feudales van poco a poco quedando atras en nubistiaria.”
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El pasaje desvela muchas de dteves teméticas y del alcance social de la noveRero
también nos habla de las intenciones del escritt su ideologia. Efectivamente, el libro no es un
alegato politico, no ataca a las estructuras sxc@lal sistema politico, sino a cuanto éste tilene
deshumanizador y de injusto, y en este sentidovalase convierte en la denuncia moral de una
situacion que subleva tanto a una “conciencia crigtha como a un militante marxistd.

La conciencia cristiana de Delibes esta tefiida deoqupacion social; interpreta el
sentimiento cristiano a través de la ayuda a loséde a los necesitados; no separa la conciencia
cristiana de la conciencia social, por ello setsigresimista cuando contempla la desigualdad, las
injusticias.

Es, por tanto, desde la conciencia cristiana, colag sus implicaciones sociales, desde

donde debemos abordar el andlisis de la sociedadas claves tematicas des santos inocentes
9.2.- EL LATIFUNDIO Y LA CONCIENCIA DE PROPIEDAD

La novelase desarrolla en un latifundio, definido por algune rasgos se trata de una
gran extension de terreno que pertenece a unangersbduefio, por lo general, no habita en él y
encarga a una persona de su confianza su mantatonyieexplotacion; por éste y otros motivos
suele ser deficiente el aprovechamiento de losvoslty pastosen el latifundio viven una serie de
criados, caracterizados por la baja calidad de vidaa pobreza, la falta de instruccion etc.; es
utilizado a menudo por sus duefios para diversidi@ssas y cacerias con invitados ilustres.

Esta es la imagen de latifundio que refleja la teavBero Delibes pone el acento en sus
consecuencias sociales, destacando la idea dd tpiguadio favorece la diferencia en el modo de
vida entre propietarios y siervos.

Pero el dato de mayor alcance social es, quizasrdggada conciencia de propiedad que los
amos tienen, y que se extiende no sdlo a la tisima,también a los hombrdsl sefiorito Ivan es
buen ejemplo de esto: no tiene inconveniente en hidlar a su hombre de confianza don
Pedro, el Périto, arrebatandole a su esposa; absgsstituto a Paco, el Bajo, cuando éste se

accidenta y va para viejo.

9.3.- EL VASALLAJE

Los inocentes carecen de todo: tierras, casa, futnirSujetos a una férrea jerarquia, se ven
abocados a la resignacion. Aceptan la caridad slarws y se sienten orgullosos de ser objeto de
sus preferenciafesarrollan una conciencia de vasallaje o fidelidadl sefior

Lo curioso es que tanto la conciencia de propiaeatedo la de vasallaje son asumidas con
toda naturalidad por los personajes. Los criadosiem®n conciencia de que son maltratados o

vejados, ni el amo de que maltrata o veja.
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Por otro ladogl poder pone barreras para que se mantenga la incmnicacién entre
ambos mundos, para que no exista una posible redede de los humildes. Por ejemplo, la
falta de instruccion. La educacion es concebida como una forma de capgdalos sefiores, que
con ello satisfacen su mala conciencia, y no conzonecesidad y un derecho de las personas.

Pero, como apunt®anuel Alvar: “Delibes ha retratado a sus criaturas en su q@gha
cotidiano, pero las ha creado en la libertad peisgme cada una de ellas posee; por haber reflejado

esa vida en accion ha descubierto unas criatuesauverdaderas”.
9.4. EL REALISMO

Miguel Delibes es un escritor realista porque lstadiene naturalidad de expresion y sabor
local. El esta dentro de sus personajes se fundeltms.

Delibes nos cuenta la pobre vida, en aparienciands inocentes. Mejor aun, de Azarias y
el contrapunto de la Nifia Chica. Qué duda cabeefjuelato es realista y es un relato moderno
porque, en opinion dOrtega y Gasset “ve bien un retazo de humanidad”. En la obra abre
deficiente que ama a sus pajaros, venga la mueteegtajeta ahorcando al sefiorito Ivan. Hay en la
obra un mundo de humanidad, de ternura, de obsérvate historia y de amor. Delibes ha tratado
de transmitir la trama de un modo realista.

No es posible decir que ese conjunto de hechosnhagarido asi, pero es suficiente que
pensemos que han podido ocurrir: en un mundo Idgm@abria la muerte de un hombre, por la de
un modesto pdajaro. Esto lo creemos todos, perostpdosamos que esa muerte no es punible:
Azarias es inocente e Ivan cruel. Aceptamos loldsecomo si los hubiéramos vivido, y nuestra
simpatia se compromete con el pobre. Sin embarganemundo como el de ahora repugna la
conducta del sefiorito con su criado Paco, el Bajogue pensemos que es inverosimil. El novelista
nos hace jugar en dos planos diferentes: el deolzapilidad de la conducta de Azarias y el de la
verosimilitud del comportamiento de Ivan.

Delibes nos cuenta, no una novela social (aunqeedd, no la crueldad del hombre para
con el hombre (aunque la haya), lo que nos cuenten @edazo de vida de un hombre desgraciado.
Y la Unica manera de ser realista es introducimmmsese mundo poblado de seres inocentes y

hacérnoslos vivir desde su interior.
10.- LOS PERSONAJES

10.1.- NOVELA DE PERSONAJE

“La originalidad de Delibes estriba, en primer lugan el hecho de constituir al personaje

en centro de sus novelagAlfonso Rey).
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Estas palabras revelan una constante de la traiectovelistica de Miguel Delibes: la
atencion que presta a la caracterizacion de ssemaes, muchos de los cuales estan trazados con
una perfeccion dificilmente igualable.

Esta obra puede ser considerada una novela denpgrsdéanto cuantitativa como

cualitativamente, la mayor proporcion del textoregerva al retrato de las figuras humanas. La
gama de personajes que apareckansantos inocentatenota la firme preocupacion del autor por
el ser humano. Adorna la vida rutinaria de los @eages, las ideas, las pasiones de cada uno con
anécdotas significativas en sus vidas; el resuleslta confrontacion entre pasiones y modos de

vida extraordinariamente dibujados.
10.2.- IMPORTANCIA DE LOS PERSONAJES

Aunque el cortijo constituye un marco relativamdirtétado, el nimero de personajes que
se mueven por él es considerablemente elevado.sTaolw necesarios para la construccién del
relato, pero se puede establecer tres grupos atetala la importancia de la intriga:

1.- Personajes de primer plano

-Los datos que caracterizan a los marginados sawan en la figura humana dearias
verdadero protagonista de la novela. En su entSlanmilana” adquiere una funcién relevante.

-Paco, el Bajoayuda a conocer el mundo de los humildes; parteipacciones basicas de
la intriga.

-La inocencia y sumision de los humildes se reatzanla presencia de un antagonista,
sefiorito Ivan en el que confluyen rasgos negativos: despreoio I naturaleza, desprecio
arrogante por los demas, ...

En torno a estos tres personajes se traza el conflle esta novela, los principales
acontecimientos y la tragedia final.

2.- Personajes de segundo plano

La caracterizacion humana de los personajes degesp® queda mas difuminada. Su
importancia en el desarrollo de la intriga es mgpero son indispensables para ampliar el sistema
de relaciones y oposiciones que se establecermvéda.

Integran este grupo: la familia de Paco, el B&oReégula, la Nifia Chica, el Quirce, el
Rogelioy la Nieve$, la familia del sefiorito lvang sefiora marquesa, la sefiorita Miria)ry los
encargados del cortija@l¢n Pedro, el Péritoy su esposdofia Purita).

3.- Personajes de tercer plano

Entre unos y otros, se cruza un grupo de persqQnajga presencia es indispensable para
entender la complejidad tematica y social de leeteov

En este grupo se hallah resto de los sirvientes, el seforito de La Jgrbos invitados de

los duefiosasi como aquellos personajes ajenos a los @dije mantienen un contacto incidental
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con los personajes principalédanolo, el médico,el Hachemita, el Mago del Almendrab los

educadoregjue la sefiora trae al cortijo.

10.3.- CLASIFICACION DE LOS PERSONAJES

Segun la naturaleza de los personajes, se puetie kakesta novela de la oposicién frontal
entre dos grupos de personajégersonajes sencillos y personajes vano&egun Gonzalo
Sobejang.

1.- Los personajes sencillogsesponden a las siguientes caracteristicas:

-Son personajesen estado de pureza no contaminados por las costumbres

deshumanizadoras de la civilizacibn moderna, sosnsientos no han sufrido adulteracion. Son
seres primarios en los que anidan sentimientodiyasi(el amor, la amistad, el respeto por la
naturaleza), negativos (el miedo) o debilidadesdnas (el odio, la mezquindad). Delibes descubre
en ellos los caracteres perennes del alma humana.

-También les caracterizu autenticidad muestran una imagen del hombre consciente de
sus limitaciones, deseoso de que se le conozcartal es.

-Suelenser desheredados de la fortunatanto en lo biolégico (subnormales: Azarias, la

Nifia Chica), como, sobre todo, en lo social.
-Padecemmiseria a causa de situaciones de las que no son culpabiieen desoledad
como fruto de la discriminacion social o de un pesg@ mal entendido; no han recibido ensefianza

-Pero su estrecha relacion con el medio les haddate unaespecial sabiduriaque no

tienen las personas desarraigadas del medio.

2.- Los personajes vanassus rasgos mas caracteristicos son los siguientes:

-Suelen ser socialmendeomodadoscomo el sefiorito Ivan.

-Son modelo deomportamiento inauténticq frecuentemente marcado por la competencia,

el consumo y el desarraigo. Es notable su desepa®entarde exhibir presuntas cualidades que,

en realidad, son signos de carencias personales.
-A ello afiaden otras caracteristicas negatiggeismo muy preocupados por su propio
bienestar, mezguindad prepotencia intolerancia y despreciopor quienes les rodean.

El seforitolvan, la Marquesa, los invitados y el sefiorito de & Jara encarnan la tipologia
de los personajes vanos.

El enfrentamiento entre estos dos grupos de pgesoea una de las claves del conflicto
planteado es esta novela. La novela tiene una olégacion social La estructura latifundista

establece una enorme distancia jerarquica entre pexsonajes y otros. La situacion de injusticia

esta marcada por la opresi@oercibida por los lectores, no asi por los peafas).
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Los personajes vanos se muestran reacios a entendgtuacion de los humildes y a
ofrecerles una posibilidad de redencion: acttancceerdaderos duefios del destino ajeno. Por su
lado, los personajes sencillos, por falta de alkesnpor ignorancia o por resignacion, se ven
abocados a permanecer en su condicibn de siebwss.personajes vanos se convierten en

opresores y los sencillos en oprimidos.

10.4.- ANALISIS DE LOS PERSONAJES

1.- Los personajes de primer plano

* El Azarias es una de las figuras mas completas de todavigiatica de Delibes. Aunque
Su presencia es constante en toda la novela, les ébros primero, tercero, quinto y sexto donde
se nos facilitan, mediante la repeticion y la \@éa, los detalles que completan su perfil humano.

El Azariasposee tres caracteristicas esenciales:

-Es “inocent€’, es decir, retrasado mental, lo cual condicionecimos de los aspectos de su
conducta.

-Es viejo, “para San Eutiquio sesenta y un afios”.

-Esun hipermarginado entre los habitantes pobres de focortijos, una persona a la que
los amos mantienen por caridad.

Estas tres caracteristicas se manifiestan repetiti@men su prosopografiarasgos fisicos

(pobreza extrema, cierta animalizacién, suciedackss que cometia,...) Y en su etopeyasgos
de su caracter (conducta instintiva y mecanicayrigmcia, perturbacion psiquica).

No obstante, el Azarias demuestra, mas que otrosornmges, sentimientos humanos
primarios:el miedo y la ternura

Las milanas Las milanas forman parte sustancial de la vid&zkrias y son objeto de su
absoluta dedicacion y cuidado; se constituyen etiaderos personajes.

Para otros personajes de la novela son “carroféad, para Azarias valen mas que cualquier
ser humano. En ellas encuentkaarias la posibilidad de comunicacion(él las llama y los
animales le contestan rapidamente) y agradecimieqie no halla en los hombres. Azarias
experimenta, con ellas, el sentimiento de trispgwda muerte. La personificacion que Azarias hace
de las milanas se observa, por ejemplo, en elremiiiel Gran Duque como si se tratase de un ser

humano. La grajeta tiene para €l tanto valor qumpaz de matar a una persona por ella.

* Paco, el Bajo: Este personaje adquiere una doble funcion: pdadmes el paradigma del
modo de vida de los sirvientes del cortijo, peraréémo tiempo esta muy bien caracterizado,

dotado de rasgos peculiares, individuales.
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Lo que mas destaca de su conducta ssigsion asumiendo de forma natural y resignada
su condicion de siervé&u dependencia del amo es enormisdo por complacerle (aislamiento de
cinco afos en la Raya, que su hija Nieves vayavar secasa del Périto, el cargo de “secretaria”, |
humillacién de las firmas del comedor, los accidenp. €j.).

Tiene, sin embargo, aptitudes que son muestsabigluria e ingenio(olfato para la caza).

A ello une sus conocimientos del comportamientdanimales. Comparte con el sefiorito Ilvan la
pasion por la caza, la excitacion ante la llegadedchos pajaros.

Posee, finalmente, detalles de indudai@kdad humana Desea con ilusién que sus hijos

alcancen un futuro mejor a través de la educag@érg no lo consigue: la Nifia Chica, la Nieves,

gue “tiene talento”, se pone a servir. Es, junt® Régula, modelo de amor al préjinmgue muestra,

por ejemplo, en su actitud de comprension y cdrdima Azarias.

* El seforito lvan: Este personaje presenta una serieadgos negativosen €l es muy

dificil hallar algun rasgo de bondad.

Asume totalmente swondicibn _de amoy no permite que nada pueda limitarla. Su

mentalidad feudal le lleva a establecer relaciategpermanente dependencia con sus siervos, a
mantener en todo momento la jerarquim@s abajo y otros arriba, es ley de vida ¢npxon una
ausencia total de conciencia social hacia los llewilSu talante autoritario se manifiesta en
muchos detalles: obligar a Paco a que le llamestiEdwsiendo adn un nifio, obligar a la Nieves al
acto servil de quitarle los botos,... Todo ellorapafiado de un paternalismo que refuerza aun mas
su condicién de amo.

Otro de sus rasgos negativosla&yanidad; ello le lleva a menudo a mantener una actitud
insultante y de desprecio no solo hacia sus siesis también hacia sus invitados.

Supasion incontrolada por la cazasupone un gran desprecio por la naturaleza. Antepo

esta pasion a todo (accidente de Paco, busquemteodsecretario, muerte de la grajeta).

Destaca, finalmente, stonducta cinica especialmente en sus devaneos con dofia Purita,

con la que se relaciona de forma natural, comangeta derecho de uso sobre la esposa de su
hombre de confianza, al que en el colmo del cinientbce:"...tu frente esta lisa como la palma de

la mano”, cuando es evidente lo contrario.

2.- Los personajes de segundo plano

Don Pedro, el Péritpel opresor-oprimido, es presa de celos y de iermid.

La sefiorita Miriam, signo de conciencia social entre los acomodados.

El Quirce es simbolo de la insumisién y el antisedentaridmtos humildes.
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La Réqulasignifica la determinacion en el amor al préjinmadia Azarias, por ejemplo, o
hacia la Nifia Chica) y la disposicion para el sgovi

La Nifla Chica es uno de los personajes mas conseguidos. Stefio@€ consiste en una

subnormalidad profunda patente en sus rasgos disibonstituye la imagen mas impresionante de
la degradacion.

Quizas lo que mas sobrecoge de ella es su “belagtonero”, que puedénterpretarse
como el quejido constante y no escuchado de lagithwbs que nuestra sociedad margina”.

El Rogelio se ocupa del tractor y de su tio, el Azarias rfteeiene, le regala una milana).
En él hallamos signos de contacto con el progresmntimientos de afecto por los necesitados.

La_sefiora Marguesamantiene una actitud paternalista, de aparentéeqmion a los

humildes, que en realidad responde al deseo desfiemante ellos su posicion social.

Dofia Purita es un ejemplo de frivolidad. Sus devaneos, suudctiesafiante hacia don
Pedro, su marido, muestran a una mujer con undrgelecion: la conquista del sefiorito lvan.

3.- Los personajes de tercer plano

Entre los siervos, aparece una amplia gama de rgesoque informan de las actividades
del cortijo: porqueros, pastores, vigilantes, agaees, gafanes, etc. Cada uno de ellos nos aporta
rasgos que, como el ingenio o la sumision, amplisstro conocimiento del mundo de los siervos.

Entre los amos, hay una distanciada actitudRdeé, el FrancéslLos demas invitados

completan los rasgos caracteristicos de los amestdgia conservadora, falta de conciencia social.
Otros personajes nos muestran algunas facetasviatkalan torno a los cortijogl Mago del
Almendral revela la creencia de los humildes en la medigogular y en los consejos de videntes;
los alfabetizadores no tienen una buena pedagagiazomerciantegl Hachemita da buenos
consejos a los humildedanolo, el médico de Cordobilla, se encuentra muy cerergefiorito

Ivan: cura a Paco, pero le dice al sefiorito: “ergs el amo de la burra”.

11.- EL ESTILO
Decia Sanz Villanueva que la narrativa de Delibes se fundamenta en una coraep

comunicativa de la literatura: la novela, tal cogéhta entiende, expone artisticameuateconflicto
humano. Eso es lo fundamental en su voluntad. En su olyaumaextraordinaria intensidad
emotiva, una rigurosa ascesis de elementos desciols, una deriva poematica de lo narrativp
una presentacion grafica que aproxima la lineaédep al versiculo de la lirica.

La oralidad es en la obra el ingrediente que capta con maesdtdscritorRamon Garcia
Dominguez elogia la agudeza del literato con estas palab/glibes es pura observacion —
escribe—, mirada atenta y fascinada, oido alereigposicion total para lo genuino y, por ende,

para el asombro. De ahi su precision para el tirmkaeto de un personaje, para la palabra justa”.
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El estilo deLos santos inocentagsponde al punto de vista adoptado por el agte,se
sitla, del lado de los personajes inocentes y emsa su mundo mediante un registro lingulistico
gue ha de coincidir con el habla de tales perseraj¢éenguaje es condensado, esencial, agil.

El narrador adopta, como principaktrumento linglistico textual, el lenguaje de bas
oral (que se vera mas adelante con detalle). Perootporlado, percibimos la presencia de un
escritor que domina la lengua culta, el uso literde la lengua y que intercala en el discurso oral
numerosos fragmentos elaborados literariamentetéouieién se estudiaran mas adelante).

El resultado es un libro lleno geecision y de lirismo, de verosimilitud y de bellea.

En cuanto a lafprmas de expresidnen la novela predominan_la narraciory el dialoga

No obstante, el autor intercala frecuentementearairaciorfragmentos descriptivos casi todos
ellos referidos al marco de los acontecimientos$ netaato de los personajes. Es en los momentos

descriptivos donde hallamos los signos mas clagadaboracion literaria presentes en la novela.
11.1.- EL LENGUAJE DE BASE ORAL

1.- En los fragmentos narrativos

-En la narracion destaca, en primer lugar, la abooid de nexos conjuntivos, y sobre todo
de la conjuncion copulativa (polisindeton), cuyo uso reiterado puede ser sigoralidad. En la
manera coloquial de contar una anécdota es freeeénso de esta conjuncion.

En Los santos inocentess ademas un rasgo de estilo: resalta la ligaatba s acciones y
nos transmite un efecto dgilidad narrativa y de detallismag, de actividad frenética:

“...y al oir, el Azarias perdia la nocién del tiempa conciencia de si mismo, y rompia a
correr enloquecido, arruando, hollando los piornasafiandose el rostro con las ramas mas bajas
de los madrofios y los alcornoques vy, tras él, igdide, saltando blandamente de arbol en arbol,
el carabo, aullando y carcajeandose y, cada vezrgig al Azarias se le dilataban las pupilas y se
le erizaba la piel y recordaba a la milana en laadua, y apremiaba aiun mas el paso y el carabo a
sus espaldas tornaba a aullar y a reir y el Azadasgia y corria, tropezaba, ...”

-En la narracion destaca tambiénskncillez formal, con predominio de proposiciones
coordinadas produciéndose la impresion de que interesa gobrela concatenaciéon de episodios;
el discurso gana asi en viveza expresiva. (Puegebien servir de ejemplo la cita anterior).

-Donde mejor se observateino oral del discursoes en la extraordinaria flexibilidad con
gue se construye cada periodo narrativo. Sus rasgos

> Ruptura del orden logico de los elementos en lai@ngHipérbaton):_ae, la Nifia
Chica es.

» Frecuentegnumeraciones, repeticiones y expresiones contrasts

» Numerosaglipsis, principalmente de verbos, sustantivos y preposes.

» Peculiar utilizacion de la particudee, en muy diversas funciones.
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2.- En el dialogo

Los dialogos alcanzan en esta novela una enormeriamezia cuantitativa y cualitativa. Sus
rasgos mas caracteristicos son:

» Estar basados en &hkbla viva, coloquial con intencion de mantener fidelidad
absoluta a los personajes a quienes se les atnbuye

» Ultilizar el estilo directo, con o sin presencia de “verbo de decir” introdudte la
secuencia dialogada.

Estos aspectos confieren a la novekrosimilitud, ausencia de artificio y fuerte
impresion de realidad Ademas, a través de los dialogos conocemos dbpim vista de los
personajes.

Para analizar el lenguaje t)ase oral del dialogohay que tener en cuenta las siguientes
consideraciones:

a) Formas de iniciarlg con excitantes de atencidon, que se utilizan gstablecer

contacto con el interlocutor (funcion fatica):

» Pronombres personales“Tu te veras cuando venga la sefiora”, “Paco, tu i@
sabes como las gasto”.

» Expresiones vocativasmadre, nifia, hombre, mujer...

» Vocativos expresivos de simpatia o antipatia“lvancito, majo...”, “milana
bonita” (expresion que transmite la mayor carga afecti@gferino, maricén,...”.

» Imperativos de percepcién sensoriatira, oye...

» Coninterjecciones 0jo, vaya, chist, cofio, Dios, Jesus, qué jodermeojodas, por
sus muertos, te lo juro...

» Existen también otraformas de introduccién y transicion que se distinguen de
las anteriores en que ya no se utilizan expresiespentaneas e interjectivas, sino
producto de reflexion conscienté¢de veras...?”, “bien mirado”, “¢puede
saberse...?”

b) La cortesia que erLos santos inocentegene exigida por el modo de vida y el contexto
social, dentro de la relacion amo-criado; el lefpguartés, entonces, se transforma en el lenguaje
de la sumisién y la adulaciofaqui estamos de nuevo para lo que guste mandanstéd dira”,
“buenas noches nos dé Dios”, “por muchas veces”, &t sefiorito no necesita otra cosa”, “si
usted lo dice...

c) Las expresiones afectivasnuy propias del habla coloquial, con juramengapresiones

enfaticas, intensificacion afectiva dadjetivos, diminutivos, comparaciones populares,

enumeraciones, repeticiones afectivasxpresiones de compasion,...
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d) Economia y comodidad linguisticases quizas en el lenguaje de base oral dondeenas s

despoja el discurso de elementos que, por estaeestiendidos o desgastados por el uso, no le son
necesarios.

EnLos santos inocenteson frecuenteas elipsis verbalessobre todo de “verbos de decir”,
o las de sustantivos femeninos sobreentendidostittsdos por los pronombrdas o éstas o las

elipsis de preposiciones, sobre taa la (“orilla de la tapia”, “orilla una jara” ), o particulas

comodines(pues, vamos, vaya

3.- La lengua castellana rural
Existe una variedad del habla coloquial castellaspecificamente rural, que es una
combinacion de recursos debabla familiar y de la lengua vulgar y de un Iéxicoy de una
fraseologiaya desaparecidos de la lengua urbana. El usotddeegua castellana rural es una de
las caracteristicas fundamentaled.de santos inocentes
Por ejemplo:
> El trueque de pronombres “para que no me se agrieten”.
» Los nombres de los siervgspoco habituales en zonas urbanas: Azarias, Régula
Quirce, Rogelio, Lucio, Damaso, Facundo.
> El apodoacompafiando al nombre: Paco, el Bajo; don PedR&rgo.
> El anteponer el articulo al nombre propio la Charito, el Crespo, el Azarias ...
También es propio del habla ruedlhumor, la socarroneriade algunas expresiones; es un
humor directo, elemental. Cuando el sefiorito Lulies a los sirvientes del cortijo que la hatbe
muda”, “Paco, el Bajo, penso para sus adentros,ancomo la Charito, que la Charito, la Nifa
Chica, nunca decia esta boca es mia, que no salbaktd Charito...”
Pero donde es mas perceptible la naturaleza rara lkngua déos santos inocentess en
el Iéxico: es clave la comprension del Iéxico patma correcta lectura de esta novelaMuchos
términos, propios del habla especificamente rwah desconocidos para la gente de la ciudad
(véase el glosarioDelibes rescata del olvido una serie de palabras guel progreso ha ido
arrinconando. Este vocabulario afiade riqueza léxicgaprecision y claridad al lenguaje Basta
con prestar atencion a los términos de cuatro can#xicos:los accidentes del terreno, la flora,
la fauna y los términos de cazageranios, sauces, alcornoques, encina, rastrojeagsiardadero,
zurron, cartucho, grajetas, pavos, perdices, t@solcarabo, buho. para comprobar que la lengua
rural es en muchos aspectos mas rica y variadéadeagua urbana. Acceder al significado de las
palabras, a su conocimiento, significa poder aacaldaundo novelesco de Delibes, para quien este
tipo de lenguaje es una de las vias de conocim@mta naturaleza, una forma de integracion en el

mundo en que ubica sus historias.
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Hay también unabundante fraseologia (modismos, giros coloquidJgzopia de zonas
rurales; expresiones comial cual, sacar las ufas, dicho y hecho, ponérselda cabeza a uno,
helar la sangre, ser un don nadie, ver crecer lerba, salirse del tiesto, estar de Dios, chupar el

dedo, echar un galgo, calentar la sangeés.

11.2.- EL LENGUAJE LITERARIO

Aungue enLos santos inocentggedomina el lenguaje de base oral (de caractal) ren
numerosos fragmentos de la novela el autdiza la lengua culta, elaborando el discursoy
dando un tratamiento literario al lenguaje.

Se comprueba ese dominio de la lengua culta, por@p, en los siguientes detalles:

> La utilizacién de una variadisima gama derbos para introducir el dialogo,
sefialando sutiles matices:

Musitar, dar el parte, plafir, afiadir, avenirse, sbarrar, exultar, apelar, abrir la
boca, balbucir, terciar, asentir, lamentarse, muram) escupir, reconvenir, porfiar, afelpar
la voz, sentenciar, mascar palabras, rezongamnnfiiar, suspirar, dispararse, falfullar,
apremiar, echar pestes por la boca, bramar, desahsgy ratificar, puntualizar, entreabrir
los labios, gritar, chillar, sollozar, mascullarie

» La gran elaboracion que presentan ciertos fragmeptesidida por la intencion de
precision y claridad. La precision, sobre todo, es uno de los aspepiesDelibes
Mas aprecia en sus textos. El siguiente parrafmasnuy buena muestra de ese afan
de precision:

“... pero el Azarias ya habia tomado entre sus bsaa la criatura y, mascullando
palabras ininteligibles, se sent6 en el taburefeggreed la cabecita de la nifia en su axila y,
agarrando la grajilla con la mano izquierda y eldte indice de la Nifia Chica con la
derecha, lo fue aproximando lentamente al entrecgbanimal, y una vez que le rozo,
aparto el dedo de repente, rid, oprimié a la nifianta si y dijo suavemente, con voz
acentuadamente nasal

¢,No es cierto que es bonita la milana, nifia?”

» La presencia déragmentos descriptivos intercalados en el curso de un episodio
narrativo. Las descripciones van unidas, con mrgtaiencia, apaisaje, pintado a
menudo siguiendo un criterio realista:

“...y con los afios, se le iba tomando ley a laddg lo de Abendujar, y al chamizo
blanco con el emparrado, y al somero cobertizo,| ya@o, y al gigantesco alcornoque
sombreandolo, y al rebafio de canchos grises deapwmdos por las primeras
estribaciones, y al arroyo de aguas tibias condakpagos emperezados en las orillas...”
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» Son también muy numerosos los fragmentos en qaetet utilizala descripcion
para retratar a los personajes, tanto de su fisicoomo de su conductaEl retrato
mas completo y representativo quizas sea ésteNiédaChica:

“... 'y ante su insistencia, la Régula se incorpgrdegresé con la Charito, cuyo
cuerpo no abultaba lo que una liebre y cuyas pieitas se doblaban como las de una
mufieca de trapo, como si estuvieran deshuesadasepAzarias [...] sujeté delicadamente

su cabecita desarticulada contra su brazo fornitlo..

11.2.1.- RASGOS LITERARIOS MAS SOBRESALIENTES

1.- Preferencia_por_la predicacion _secundaria:Como lo mas frecuente es que los

fragmentos descriptivos se intercalen en el cueami accidn narrada, existen en esta novela
muchos casos de predicacién secundaria, medmofmsiciones introducidas por gerundio o
participio. Esto permite al autor introducir muchos detadlescriptivos sin detener la narracion del
suceso:
“... Sostenia el pgjaro agonizante entre sus chatemos, la sangre caliente y
espesa escurriéndole entre los dedos...”
“... Don Pedro, el Périto, el chaqueton desabotomadin corbata, livido, las
grandes manos peludas caidas a lo largo del cuetpo.
Con frecuencia, estas proposiciones en gerund@rtecipio aparecen con el verbo elidido,
lo que favorece la intencion de lo que se llast@o nominal
“... nadie se preocupaba [...] de si Azarias vagabla un lado a otro, los
remendados pantalones de pana por las corvas, dgusta sin botones, rutando y con los
pies descalzos...”
2.- Los epitetos El adjetivo explicativo (antepuesto o pospuestaahbre) con intencién
estética es muy abundante en la novela:
“el funebre ulular de los lobos”, “la linea azul-véosa de la sierra”.
Son frecuentes las sartas de dos o tres adjetiyhisativos:
“revuelo pausado y blando”, “el ladrido aspero yidte de la zorra en celo”, “el anhelado
y espeluznante aullido”, “abri6 una boca muy rojauy recortada, levemente dentuna”,

“mirando al sefiorito Ivan con sus pupilas oscuresjondas y taciturnas”, “los postreros,

espaciados latidos de su corazon”, etc.

También hay que sefialar la abundancia denatruccionepiteto + sustantivo + epiteto
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“le envolvia en su redonda mirada amarilla”, “corus amarillas pupilas implorantes”,
“uno de aquellos interminables berridos lastimerp&fesaltando sobre la piel dorada su
amplia sonrisa blanquisima’gtc

3.- Las comparaciones o similes literariggnuy originales:

“... de tal forma que, al cabo de unas semanasfltags de los arriates emergian de unos
conicos monticulos de escibalos, negros como pegueficanes...”.

“...hasta que quedo minimo y solo [...], su prop@mbra como una pelota negra...”

“... las piernas del seforito Ivan experimentaromau convulsiones extrafias, unos
espasmos electrizados, como si se arrancaran ampdr su cuenta...”

4.- La forma externa del texto: un poema en versi¢os: La ausencia de los signos que

sefalan la pausa larga (punto y seguido, puntagtgpdos puntos) produce en el lector la

sensacion de que, como pretendié Miguel Delibd4, arseun largo poema en versiculas

en el que las formas de expresion —narracion, gialdescripcion- parecen distribuirse con
un ritmo ordenado, cadencioso, sobrio

5.- El estribillo: La repeticion de la frasenilana bonita”, condensacion de toda la ternura
gue destila lo narrado, aparece como un estrigille convierte al resto de la narracion en
una glosa para explicar su contenido lirico.

6.- Elementos gque _expresan la_compasioiEl autor encauza la compasion que quiere

transmitir al lector mediante un lenguaje muy egm@ Los fragmentos en los que el
Azarias lamenta las muertes de sus dos milanasnsgnilustrativos. Tras la muerte del
buho se encuentra “desolado”, oprifdelcemente el cadaver del pajaro contra su pecho”
y realiza una impresionante transicion de ternaahla Nifia Chica, a la que oprime asi
mismo contra si y la llama “milana bonita”. Toddar&ensidad del sentimiento se concentra,
sin embargo, en este parrafo que reproduce el mormpesterior a la muerte de la grajeta:
“... pero el Azarias, sentado orilla una jara, eh @dapié, sostenia el pajaro
agonizante entre sus chatas manos, la sangre talignrespesa escurriéndole entre los
dedos, sintiendo, al fondo de aquel cuerpecillortds postreros, espaciados latidos de su
corazon, e, inclinado sobre él, sollozaba mansaeent
milana bonita, milana bonita.”

7.- Los diminutivos. Numerosos diminutivos cargados de valor afectivebpan la novela.

Son significativos los que se refieren a los “imdes”. cuando se habla de la Nifia Chica se habla
de su“cuerpecito”, de sus“piernecitas” y del “cajoncito” que la acoge. El Azarias masca
continuamentésalivilla”.

8.- Los adverbios en —menteSon frecuentes los que producen intensificacidecalien el

verbo al que completan o matizan:
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“... su primera reaccion era llegar donde el buhdscirle dulcemente...”

... comentaba sardonicamente con Paco, el Bajo...”
“...y el sefiorito Ivan, al verle abrazado torpertesa los troncos, sonreia...”
“... agarraba furtivamente el billete y al bolsillg’

“...y reia bobamente al cielo, a la nada

milana bonita, milana bonita repetia mecanicameénte.
12. FINAL

Quisiera terminar con este fragmento tan signifroaque resume este magnifico libro:

Con Los Santos InocenteBelibes trae a la vida un fresco sombrio y estmador, cuya
tltima pincelada es el aspecto indiscutible quenfierencuadrarla, tal vez, no como una forma de
venganza irracional, sino como un grito de emamnajpa la fuga de una irreductible isla de
inocencia, un acto de estricta justicia; aquella glgunos hombres niegan a los de su propia

especie.

ANEXOS VOLUNTARIOS

1.- ARGUMENTOS LIBROS 1-6

No es casualidad que kibro | tenga como eje a Azarias y su relacion con lamail&n

ello reside la motivacién ultima del desenlace. &oar como ama (la suya es una pasion en estado
puro, puesto que la vive, por razones obvias,ng@rferencia alguna del entendimiento) y por ser él
como es, pura elementalidad también, carente dguweatipo de nocidon moral o social, sera capaz
de hacer lo que su cufiado y don Pedro, a pesadds tas humillaciones sufridas, no fueron ni
serian capaces de hacer: atreverse con el sefielrdoto desaprensivo de Ivan invertira esa pasion
de vida (de ser, de amor, de belleza: el ave esgaitualidad de la que Azarias ha sido privado
pero hacia la que tiende y, en cierto modo, viventgnera instintiva, valga la paradoja)

transformandola, transitoriamente, en pasiéon damat

La agilidad que caracteriza al Libro | esta estaeobnte relacionada con el modo de ser de
Azarias. Expresa ese estado de agitacion permangestalistingue al personaje y se lo hace
experimentar al lector, en lugar de brindarselo@onero dato estatico dentro de una descripcion.
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El acontecer narrativo se convierte asi, por si, % una etopeya. La multiplicidad de sucesos (a
menudo insolitos) que tienen por sujeto a Azar@gepde manifiesto el caracter pulsional de su
actuar, la ausencia de trabas o filtros raciongles se interpongan entre el impulso y su
realizacion, aspecto este que resultard decisivel elesenlace de la novela. La abundancia de
resumenes y el predominio absoluto de la narratadativa contribuyen, por un lado, mediante un
radical proceso de condensacion, a acelerar ebrilel discurso, infundiéndole un caracter
espasmaodico acorde con la conducta del propio pajesoy, por otro, nos comunican la
uniformidad de una existencia en la que, a pesaudaparente variedad e imprevisibles virajes,
todo ocurre en el ambito indiferenciado de lo nasciente. Al igual que una fuerza ciega de la
Naturaleza, Azarias siempre hace lo mismo. Los isagulo actian. No hay una mente capaz de
distinguir, de retener detalles que por algun nootensidere valiosos. Y, como por otro lado,
tampoco nadie se ocupa de él ni le presta atenemas posible delimitar escenas singulares en su
existencia, esto es, situaciones Unicas que hayareso un nuevo rumbo a la vida o dejado huella
en la intimidad. Por algo, la Unica secuencia datga del Libro | se produce cuando muere el
bdho (la “milana bonita”), esto es, cuando sobrexian hecho (a Azarias todo le sobreviene, ya
sea desde adentro suyo o desde afuera, como enassieque lo priva del Unico objeto de sus
afanes. Recién entonces el ritmo se remansa un poaoucho (el ir y venir de Azarias en busca
de apoyo, los dialogos, la brevedad de las orasjangidan a mantener buena parte de su anterior
vivacidad), hasta detenerse al final en una escemaovedora, cuando “se quedd mirando para el
tumulo” con la Nifia Chica en brazos, rascandolistestemente el cabello como antes solia rascar
el plumaje del baho. La agitacién cesa entoncgan(fo la sensibilidad del lector en esa ultima
imagen) igual que parece haberse detenido la \edazdrias. Pero no esa inagotable capacidad de
amar (que es también, en el fondo, avido dese@mdarnsado) que lo caracteriza y que no puede
estar sin derramarse sobre alguien, como lo haoe aobre esa otra “milana bonita” que es la
Nifia Chica. Quizas la “milana bonita” sea tan g§laada menos) la proyeccién objetivada de una

sed nunca aplacada de humanidad y humanizacion.

En el Libro Il , los movimientos narrativos se vuelven mas vasadomo consecuencia
del desplazamiento de la atencion hacia Paco @. Bapesar de su extremada simplicidad y de
todas sus carencias, é€ste posee un cierto gradmragencia que le impide vivir en el flujo
indiferenciado de Azarias. Un indicio de esto emkncion de algunas indicaciones temporales
relativamente precisas, cosa que no ocurria erbeb I, salvo (lo cual no es casualidad) cuando
murio el baho: “una noche, vencido mayo...” (pag. B2a}o, por otra parte, claramente asignable

al narrador.
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Paco es ademas un hombre util, sujeto a jerarquény algunas preocupaciones y
aspiraciones propias como, por ejemplo, la de gqgehgos reciban educacion. A diferencia del
inasimilable Azarias, es un ser plenamente integaddsistema, cuyas pautas tiene a tal punto
interiorizadas que funcionan en él de manera waTinte refleja. Si su cufiado obra impulsado
por la (su) naturaleza, él vive aplastado por leiestad. Uno obedece irracionalmente a sus

pulsiones; el otro, a las exigencias del sistema.

Por eso, si bien el estilo del discurso sigue siegldnismo que en el libro anterior, ya no
experimentamos esa sensacion de caos que ésteodosip. Mas alla de la discontinuidad en el
relato de los hechos, se insinda el hilo de unarms algo impensable en el caso de Azarias, que
no tendra mas historia que la de sus aves. Edtadigce en una clara sustitucion de los resumenes
por las secuencias escénicas, lo cual tiende enaafel ritmo de la narracion de manera acorde con
el desarrollo de una vida regulada y sin grandbsesaltos, donde el deseo no da inmediatamente
lugar al acto, sino que, por el contrario, no ateanunca la condicidén de tal, como lo demuestran
las sucesivas frustraciones acerca de la educdeidéns hijos (por el traslado a la Raya), del envio
de Nieves a la escuela (por su incorporacion coomédtica a la Casa de Arriba) y del deseo de
ésta de hacer la comunion (por la disuasion desdede los patrones). De esto se desprende la
amarga comprobacion de que, para ser libre, haysgae menoscabado en la propia humanidad y

ser econdmicamente inutil como Azarias.

La brevedad de las escenas impide que el ritmagkecala vez que pone de manifiesto una
tendencia al laconismo y unas limitaciones expessgue son también las de la conciencia de estos

personajes. No estan acostumbrados a hablar plargaéabra es también propiedad de los amos.

No deja de resultar sintomatico que el predomirgolak escenas antes mencionado se
produzca a partir del retorno de Paco y su farallieortijo, a la vecindad de los patrones, y que la
gran mayoria de ellas los tenga a éstos 0 a stlgesmmas inmediatos (Pedro el Périto y su esposa)
como protagonistas. Aparte de todo lo demas, slagambién los duefios del acontecer, los que le
imprimen su direccion y su sello. Sin embargo, ragsmo acontecer, desde el momento en que es
narrado, es decir, transpuesto al ambito de laieod@, se vuelve contra ellos, porque pone en
evidencia la ruindad moral que los caracterizaChaa Grande, al igual que la Casa de Arriba, esta
poblada de seres bajos aunque, a diferencia dedqR&cto es por su estatura fisica (y su falta de
conciencia social), ellos lo son por la espirit@&lalgo queda claro en esas pocas y breves escenas
es que los pobres de espiritu estan a merced gedpgefios de alma. Los miseros son rehenes de
los miserables como lo muestran las burlas de ossacontra Nieves. Durante una comida (la

Ultima Cena), Jesus instituyo la eucaristia; deramtrias y sucesivas comidas, los amos cristianos
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de Nieves no s6lo no comulgan con las aspiracidaedla sino que la hacen objeto de sus bromas

hirientes.

Con las escenas que dominan la segunda mitad lokel LLiabandonamos el mundo de los
inocentes para entrar de lleno en el de los anwsjedimperan la corrupcion y la perfidia. Para
conocer a los inocentes alcanzaba casi exclusivantam los resimenes. Como se mueven en
funcion de la voluntad de otros y su propia vidaeysona, en consecuencia, no les pertenecen, su
existencia puede ser resumida, abarcada panoraemtang condensada, porgue casi ho es mas
gue un puro y uniforme devenir, sin otro horizomtesentido que la sumision (“ae, a mandar, don
Pedro, para eso estamos”). No en vano todo esstaih la narracion de su transcurrir vital (que
no vida ni historia) y los dos Unicos nucleos diotel Libro 1l (la orden de regresar al cortijoly e
traslado de Nieves a la Casa de Arriba) estan itaidsis por decisiones que los afectan, jy como!,
pero que han sido tomadas por otros y sin la masmaiconsideracion hacia ellos. El resumen es
la expresion a nivel del discurso narrativo de ewedir sin ser. La reduccion discursiva traduce la
mutilacion existencial y ontoldgica. Es el proce@into apropiado para referir el mero transcurrir
de esa gente postergada y socialmente condenataexistencia de trasfondo. Los “extras” de la
Historia gracias a los cuales se perpetla el sistem

Sin embargo, el hecho mismo de ser objeto de tabms resumenes los traslada,
paradéjicamente, de los baldios anénimos de laahigtoria” al “escenario” de la narraciéon. Al
centrar el enfoque del narrador en ellos, el aiutduce al lector a prestarles la atencion y la
simpatia que a sus desdefiosos amos ni siquiees gedrre gastar en ellos. Aunque mas no sea,

metaféricamente, el relato redime.

Las escenas, en cambio, se acumulan cuando apéwegaotagonistas de la Historia, a los
gue Delibes, sin embargo, rehtsa concederles &gmoismo de la novela. Son duefios del mundo
ficticio y del referencial, no del discurso y sugpectiva. Para retratarlos sin describirlos en su
rastrero “Olimpo” de la Casa Grande, donde todoepsesentacion y figuracién, ocio y frivola
sociabilidad, el narrador se vale de las escengsl|eqpermiten sacar a luz, mediante el devastador
primer plano de los dialogos toda la miseria hunguma su riqueza maquilla. Al igual que en el
caso de los resumenes, el valor de los primerasoplascénicos es ambivalente: por un lado,
reflejan a nivel del discurso el papel privilegiagize esos personajes tienen en la sociedad; pero,
por otro, cumplen una técita funcién de denunciarge con el propdésito critico implicito que
anima toda la novela. De este modo, los conviertieseales involuntarios de su propia mentalidad

y forma de ser.
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El progresivo transito de los resimenes a las ascgta preponderancia final de éstas en el
Libro Il expresa el paso del parco y humilde mudddos oprimidos al vocinglero y exhibicionista
de los opresores. No olvidemos que, a lo largada ka novela, los que mas hablan y, sobre todo,
los que mas rien y de manera mas estruendosa éstacibhn de su autocomplacencia egoista) son
ellos.

Es de hacer notar que la casi totalidad de lasyasaie este Libro tiene caracter iterativo, es
decir, no muestran situaciones unicas, sino laesgmtacion de muchas similares supuestamente
ocurridas a lo largo de la historia narrada. Foripame, pues, del acontecer, no de la accion, esto
es, del conjunto de sucesos que integran la lasyorontribuyen a su significacion global, pero no
promueven directamente el avance de la ac@@nEsto resulta muy interesante porque sugiere
gue, sean cuales sean los conflictos existentels, c@mbia, nada sustancial al menos, ya que si
bien hay motivos para el cambio éstos no consigoamertirse en motivacion, es decir, no logran

volverse operativos en los propios personajes lehgtanto de llevarlos a incidir en la accion.

Por otra parte, la combinacion (sobre todo enilagma mitad de este Libro) de resimenes
y escenas iterativas crea la impresion de unaesxist con vicisitudes, pero sin transformaciones,
lo cual es coherente con los intereses del sisseial imperante. Las escenas actualizan e ilustran
los nucleos dolorosos o problematicos (la anulasgExual de Paco por los bramidos de la Nifa
Chica; los enfrentamientos de Pedro con Purita), g@sr su mismo caracter iterativo, ponen en
evidencia como los personajes cargan con ellosesitapaces de solucionarlos o de intentarlo al
menos. Ni Paco logra superar su inhibicion (ponguentiende el oscuro lazo de culpa que une el
sexo a la existencia de la Nifia Chica) ni Pedrosigue nada con su descontrol (exhibicion

desaforada de machismo con la que enmascaraauléaftombria).

Mientras el ritmo vertiginoso del Libro | reflejalea el plano del discurso el ir y venir sin
tregua ni sosiego de un personaje inmerso en el puasente de la pulsion, el Libro Il, con su
ritmo mas reposado, aunque no por eso carente itldadg pone de relieve las relaciones y
conflictos de los personajes plenamente integradosistema y, por lo tanto, sujetos a sus
condicionamientos, ya sea en calidad de victimade dbeneficiarios, aunque el énfasis y la

perspectiva se sitlen del lado de las victimas.

A diferencia de Azarias, Paco tiene una historaalli el caracter retrospectivo de buena
parte del Libro y una problemética mucho mas cojapmee la de su cufiado, la cual se traduce
discursivamente en el incremento de escenas ygisld ello hay que agregar el caracter bastante
fragmentario del relato acerca de la existenci®aeo y su familia en la Raya, revelador de una
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precariedad de la conciencia que impide una elalibracohesiva del acontecer en historia
(recordemos que el narrador casi no se permiterriarse por encima del nivel de comprension de
los personajes). La trabazon aumenta notoriamerstedo el foco de la narracion se desplaza, con
Paco y los suyos, al cortijo, ambito de una soligitl tan convencional como estamental, donde
hasta lo impropio (el descarado coqueteo de Pewitalvan) confirma el aceitado funcionamiento
del sistema: la mujer rindiendo pleitesia erotida superioridad del varon - patron y el marido, un
mando medio, soportandolo todo, como “debe ser’,dgsahogandose compensatoria vy
cobardemente con las ridiculas escenas de celpsvado y la humillacion puablica de quien no
esta en condiciones de enfrentarlo (Nieves).

Resumenes, narracion iterativa y escenas en suriaadlstrativas recrean y expresan en
estos dos primeros libros los ritmos de lo habjtsed el irracional y espasmaddico de Azarias, sea
el estructurado y mucho mas previsible del sistetapaz de absorber y neutralizar todas las
inquietudes hasta convertirlas en meras ondas eraelLa falta de accion (en el sentido técnico
del término) ha sido compensada con la variedadambtecer, con la multiplicidad de pequefos
incidentes que han contribuido a infundir vivacidahditmo del relato. No puede dejar de llamar la
atencion, por otra parte, que en estos dos libans e@minentemente expositivos, las pausas
descriptivas sean practicamente inexistentes. Pemwo en ellas la presencia y “la mano” del
narrador suelen resultar evidentes (aun cuandodiEimule adoptando la perspectiva de un
personaje) Delibes, de manera coherente con sujenfha preferido omitirlas. EI medio y los
personajes emanan vividamente del propio aconténdugar de cuadros y retratos, el revelador ir

y venir de lo cotidiano, los ritmos de lo habitoavilizando el &nimo del lector.

En los dos libros siguientes asistiremos a logpcinisteos en apariencia inocuos, pero en el fondo
preparatorios del cortocircuito final, que se pdan cuando ambos ritmos (el irracional de

Azarias y el social de Paco) se intersecten diiertan.

El Libro lll comienza abruptamente con el conector copulatyp ihdice de que el
enunciado que lo constituyB) forma una unidad funcional con los anterioresgyea incorpora al
personaje (Azarias), que protagonizo el Librolg aompleja situacién que vive Paco en el cortijo
(sobre todo a raiz de los descubrimientos que Nameaes acerca los amos), sumandole una nueva
y, en este caso, casi incontrolable fuente de ppamiones. Los dos libros anteriores estaban
yuxtapuestos entre si porque la existencia deUéados iba por derroteros distintos, aunque se
produjeran conjunciones ocasionales segun los ohepileles arrebatos de Azarias. Pero el despido
de éste une las rutas y prepara otra conjuncidsidacla de Ivan y Azarias.
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Azarias es el eje y generador de todo lo que suee@t Libro. Los demas personajes van a
la rastra de él, respondiendo como pueden a laditassy divertidas (para nosotros) situaciones
gue promueve sin dar casi respiro. Su poderosfidaith asi como el caracter elemental de la
energia que lo impulsa, son demasiado para elrentrmiso y cristalizado hasta en sus propios
conflictos, al que desestabiliza de continuo. Ba@da encarnacion de la pulsion vital ciega, que
burla todos los limites artificiales establecidos @l hombre. Pero, ademas, toda esta agitacion es

producto también de que la vida de Azarias ha gersli centro al morir la milana.

Sin embargo, pese a la movilidad sin pausa deltacen la accion sigue detenida. No
obstante, un hecho ocurre que resultara decidadeaga para el desenlace de la novela: su sobrino
Rogelio le regala a Azarias una milana, una graja ger exacto), devolviéndole asi el eje

afectivo a su existencia.

Si algo distingue a este Libro de los anteriorem@gan cantidad de escenas singulares, es
decir, Unicas, no representativas de otras muaipas, contiene. Dichas escenas muestran la
irrupcién de sucesos ajenos a la rutina del cogiije, en muchos casos (el abono, la higiene, las
defecaciones de Azarias), la perturban y, en otedsen la perspectiva a dimensiones
insospechadas e inexplicables para la mentalideadndmte, como la comunicacion misteriosa de
Azarias con el ave a la que, no por casualidalf dedica la escena singular mas extensa hasta el

momento y situada, ademas, en una posicion priadeg al final del Libro.

Otro factor significativo en relacion a los movimies narrativos es la drastica disminucion
(en numero y extension) de los resumenes, relegadomplir la funcidén que les habia asignado la
narrativa realista tradicional: servir de nexo endéis escenas. Desde su papel preponderante en el
Libro | hasta aqui, hemos asistido a su progredisminucion, lo cual es un indicio de que la
exposicion avanza desde el trasfondo genérico qué skntido a la accion hacia los primeros
planos de su motivaciéon, ganando paulatinamenténtemsidad (predominio creciente de las
escenas, iterativas primero, singulares despuégjue va disminuyendo en ritmo. De todas
maneras, esta disminucion es muy relativa, ya qubrévedad de las distintas secuencias, la
abundancia de dialogos con parlamentos minimose@&lente empleo de la conjuncion “y” y el
flujo nervioso del estilo seudo-oral, asi como amroportunas elipsis (“y asi fue corriendo el
tiempo”, pag. 74; “y en cuanto le apuntaron losmgros cafiones”, pag. 80) contribuyen a
mantener la agilidad del discurso que es, porparee, la del acontecer.
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Podria decirse que el sabio manejo narrativo déb&elhace que el relato se aproxime
gradualmente a la accion, yendo de lo general pafticular y decisivo, igual que la milana

desciende hasta posarse sobre Azarias al finaitatel I11.

El Libro IV , por su parte, es en gran medida retrospectivo, glaetroceso en el tiempo,
hacia la historia de la relacion cinegética de lydaco, es el que, paraddjicamente, hace avanzar
la exposicion hasta los umbrales mismos de la acdi@ analepsis permite apreciar como la
proximidad y el entusiasmo compartido de ambos mespor la caza, no humaniza realmente la
relacion. Eso se debe a que, desde la perspeetiixaad, no hay en verdad dos hombres, sino uno,
que valora al otro en cuanto...perro, por su exceptiolfato. Este rasgo va muy bien con la
lealtad perruna de Paco hacia Ivan y contribuyenaptetar el espectro de significaciones en torno
a su apodo de “el Bajo”. Lo es, sin duda, por gatesa, pero también por su sumision y por su
condicion cuasi canina: anda por abajo, pegado tetea, olfateando como un perro. Y no
olvidemos su oscura conviccién, que los berridodadélifia Chica reavivan cada vez que lo
interrumpen cuando intenta tener relaciones coasposa: “algin mal oculto debia de tener él en
los bajos para haber engendrado una muchacha inuatil y modao da hache” (pag. 38. El

subrayado es mio).

De una manera distinta a como lo es con Ivan, Agadsulta ser también la contrafigura de
su cufiado. Paco es el Bajo en todo, porque setrartasto material como metaféricamente;
Azarias, en cambio, vive para las aves y, en cegtdido, puede afirmarse que su inocencia le
permite “volar”, es decir, andar alejado de losnafa vinculos y convenciones de la vida terrena.

Por algo mientras él termina sobre un arbol, da ahcielo, al final de la novela, Paco por

ser demasiado “el Bajo”, por ser demasiado sewitae de un arbol.

La mayor parte del Libro IV estd dominada por easeriterativas, centradas
fundamentalmente en las habilidades de Paco pauperar las piezas derribadas. Esto crea un
efecto paraddjico muy sugestivo: el papel protagpmjue tiene en ellas no hace otra cosa que
volver mas evidente su situacion servil dentro sislema. Cuanto mas primeros planos ocupa,
cuanto mas interés despierta en el entorno de mas, obvia resulta su condicion de comparsa
social. Suscita atencion como fenémeno, no comsoper Por eso, cuanto mas elogios cosecha,

mas “el Bajo” es.

Las escenas permiten, ademas, ampliar y profundiz@stro conocimiento de Ivan, sobre
todo en lo que tiene que ver con su obsesion ditagéan compulsiva como la conducta de

Azarias en lo suyo. Esta similitud no hace otreaapse resaltar el agudo contraste entre ambos
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qgue, por primera vez en la obra, aparecen yuxtamésoinciden en el mismo Libro) pero no
coordinados (en contacto) todavia. Mientras Ivaegedsta y calculador, Azarias es pura entrega;
uno tiene un acentuado sentido de las distanciamle® y las marca de manera brutal y
desconsiderada (“de hoy en adelante, Paco, de yskfibrito lvan, ya no soy un muchacho”, pag.
95), el otro, en cambio, no tiene ni la méas rendéa de lo que son y, por eso mismo, salta por
encima de ellas de manera inopinada: “subitamemeayn impulso amistoso, tomoé a la seforita
Miriam de la mano...” (pag. 110). Mientras Ivan njwsera valora la lealtad de Paco, Azarias
responde de inmediato a la simpatia y comprenséinodtradas por Miriam y, a diferencia del
sefiorito, que so6lo es capaz de dar dinero, retilwoyn la revelacion de su tesoro (la milana) que
es, también, lo mejor de él. En tanto Ivan soloilexhsu propiedad (un hombre de valor
extraordinario por sus cualidades de perro), Azagael inconsciente develador de un secreto que
condensa en si, simbdlicamente, toda la inhumarddadistema: la Nifia Chica. Al mostrarsela a
Miriam, el inocente le hace perder su “inocencidd aefiorita. Paco lleva presas caidas a su amo;
Azarias, en cambio, conduce a Miriam hasta esafdniet ave caida que no podria servir jamas
como trofeo porque es el emblema de la culpa d&trea que Ivan encarna y cuyos beneficios
Miriam disfruta. La Nifia Chica es el ave que nadéxlama, expresion acabada de la
infrahumanidad en la que todos viven sumidos paea por decirlo de alguna manera, Ivan pueda
seguir cazando tranquilo. Es el pajaro abatido eleseimpre, desde antes siquiera que pudiera
volar. Es el alma atrofiada de todos, la concieqoi& no ha podido desarrollarse y clama por una

redencién imposible porque, como ya dijimos, Hesaglgue reinando.

Las escenas continian manteniendo la preeminem@ate Libro IV pero, con una variante
respecto del anterior: vuelven a dominar las déaoter iterativo por sobre las singulares, lo csal e
coherente con la funcion marcadamente informatalaLibro acerca de la pasion absolutista de
Ivan, que acabara involucrando y afectando a bparta de los demas personajes. Delibes podria
haber apelado a los resimenes para mostrarlapp&rgor las escenas iterativas porque son aptas
para recrear la atmosfera y las vicisitudes halesuale esas cacerias y, al mismo tiempo,
comunicar de manera directa, viva e intensa laid@lague mantienen Ivan y Paco a raiz de esa
actividad, con el propésito de ir motivando la éacy su desenlace. Los resimenes mantendrian al
lector inevitablemente a distancia. Las escenascagnbio, le hacen experimentar en toda su
crudeza la arrogante insensibilidad de Ivan y l&tma satisfaccion con que Paco recibe los
elogios que, en realidad, lo degradan. La “gloda’Paco es su mayor miseria, mientras que la
furia destructiva de Ivan revela, en el fondo, wiciante insatisfaccion vital, un deseo
inconsciente e insaciable de trascendencia y &gnibn. Por eso mata aves, objetivacion

simbdlica de esa alma que no es capaz de alimatgaesa espiritualidad que continuamente
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remonta vuelo y se le escapa. En realidad, esaad# y obsesiva exhibicion de poder por parte de
Ivan es la prueba mas concluyente de su impotesgaitual. Mata porque no es capaz de amar,
porque a pesar de toda su riqueza y poder vivd parmanente desasosiego de la frustracion, al

gue parece querer matar en cada ave contra laisperal

En los Libros Ill y 1V, los distintos elementos eearios para la accion adn no iniciada
convergen en un lugar (el cortijo) y en un discuyge, hasta ahora, los habia mantenido total o
parcialmente separados, distribuyéndolos inclusamdades (libros) diferentes. Azarias habia
aparecido en el Libro | y, si bien hacia ocasiomafisitas al cortijo, sus contactos alli eran con
Régula. A partir del Libro Il se instala, como wg) definitivamente en el cortijo y le desbarajusta
la existencia no solo a su hermana, sino tambiaca. En ese mismo Libro, Rogelio le regala la
milana en la que, como con la anterior, Azariaxceotta de inmediato su rebosante afectividad.
Por otra parte, en el Libro IV, conocemos el vincgue une a Paco con Ivan (sesgadamente
anticipado en el Libro anterior: “porque Paco, a|d al decir del sefiorito Ivan, tenia la nariz mas
fina que un pointer, que venteaba de largo...”, gayy los vemos juntos en accion durante buena
parte del Libro, cosa que en el precedente sélariacbrevemente una vez y como episodio
subordinado a la caracterizacion de Pedro el P@fitoPag. 55-56). La Unica convergencia que no
se ha traducido en contacto todavia es la del mathdaves con aquél que las ama por sobre todas

las cosas.

En cuanto a las disonancias, provienen como erasgerar de Azarias. Ya nos hemos
referido a las muy divertidas que provoca con ehabsu propia higiene y las defecaciones. Pero,
al final del Libro IV, ocasiona otra que nada tieleedivertido y si mucho de conmovedor: cuando
lleva a Miriam a ver primero a la milana y despaé& Nifia Chica. No s6lo rompe todos los
convencionalismos al tomar de la mano a la sefgrifavarsela con él, sino que produce sin
saberlo la mas fenomenal de las disonancias, |panaelas buenas conciencias de todas las épocas
resulta absolutamente intolerable: sacar a luzulpacdesconocida a fuerza de ser ignorada
(aungue, en este caso, la “culpa” de Miriam esasgcno directamente personal). No en vano esta
situacion es presentada bajo la forma de una dmlzss escenas singulares de este Libro y ubicada
como cierre del mismo. Tres de los cuatro finakediloro han corrido hasta ahora por cuenta de
Azarias, prefigurando el hecho de que él tambiéraicela novela. Todo tiende a destacar que es
en el inocente, con su ilimitada capacidad de amande reside la clave de una existencia

plenamente humana.

En el Libro V, se produce el primer encuentro entre Ivan y Agar través del cual se
ponen en contacto no sélo dos personajes, singolasidades paradigmaticas que ellos encarnan
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en la obra: Muerte/Vida, Violencia/Ternura, Culpatiencia. La tardia conjuncién de ambos
personajes refleja a nivel sintagmatico, ademasadgistancia social insalvable existente entre
ellos, el caracter inconciliable de sus respectieasitudes. Por ser quien es (social e
individualmente) Ivan jaméas hubiese reparado erriAzale no tener éste ese atributo especial de
comunicacién con las aves que lo vuelve utilizatdego, Paco, que con estas mafias que se gasta,
¢no haria tu cufiado un buen secretario?” (pag. P& por ser también Azarias como es, un ser
elemental ajeno a toda conveniencia social y, emsamuencia, libre tanto de la obediencia
reverencial de Régula como de la devocion serviam o la despreciable cobardia de Pedro, lvan
no saldra impune de su ultimo abuso. La conjuneidine ambos desembocara en una rapida y
definitiva disyuncién, producto de la imposible xiséencia entre dos incapacidades extremas: la
de tomar en cuenta al otro (lvan) y la de compretake consecuencias sociales del propio acto

(Azarias).

El predominio de las escenas singulares es absetutos Libros V y VI. Esto concuerda
con el paso del acontecer a la accion y con eligolente aumento, ademas, de intensidad y
tension. El creciente dramatismo del relato reclas@®nas singulares para alcanzar toda su fuerza

emotiva.

El accidente de Paco hace experimentar a Ivaniates de su poder, de alli su visible
irritacion que le hace fallar, incluso, contra leeges habitual, tantos tiros inmediatamente después
de la caida de su “secretario”. El tiempo no s@ophsado para éste, como el propio sefiorito
despiadadamente le hace notar: “la edad no perdRatm, el culo empieza a pesarte, es ley de
vida” (pag. 119), sino también para Ivan, aunqueten sentido: no como desgaste fisico (es un
hombre joven), sino como desgaste historico deosiemp La nueva generacion (el Quirce), si bien
sigue respetando las formas, ya no se afana pagulaoen en todo a su amo. No ha llegado todavia
la hora de la rebeldia, pero si su anuncio: laertia ante el poder. Se obedece, pero sin afan de
halagar. Se sirve, pero sin servilismo. Por esa@uecirse que, en esa reticencia, ha comenzado a
alborear la dignidad. Se continta cumpliendo cerolaigaciones, pero sin entregar el propio ser.
Lealtad y devocién han dejado paso al mero acatamid®e este modo, se rehisa al amo el
derecho de propiedad sobre la propia interioridsdha tomado distancia respecto del patron, paso
previo e imprescindible para tomar conciencia aceke lo injusto de su poder. En realidad, Ivan
tiene motivos para sentirse nervioso y molesto. damsetidos han dejado de ser agradecidos; se
han vuelto “ingratos”. El paternalismo del podergamo los encandila.

Por eso no se siente la necesidad de agradeaarda-afecto interesado y manipulador con

gue hasta entonces se los convertia en colabosaderotos de su propia opresion. Por algo

51



Analisis deLos santos inocentede Miguel Delibes / Lozano Jaén-Albertus Moralesitalez Garcia

exaspera tanto a Ivan que el Quirce haya rechdaapmpina que quiso darle: “muy sencillo, al
acabar el cacerio, le largo un billete de ciemteedluritos, ¢no?, y €l, deje, no se moleste...”.(pag
144). La misma propina, aunque esta vez en formaimgpos, que Nieves, con su pudorosa
cortedad, tampoco recoge: “ninguno salis a tu padRaco digo, nifia, ¢ es que también te molesta
que elogie tu figura?” (pag. 146).

Aparte de todo lo dicho, el desplazamiento de éssimenes y la narracion iterativa por las
escenas singulares es un indicio de los contrabiempe experimenta el poder en el cortijo para
seguir imponiendo un ritmo convenientemente uni®m@mla existencia. Ahora, en la persona de
Ivan, va descubriendo que el control del acontéaeridente), de la naturaleza (soldadura de los
huesos) y de los animos (Quirce, Nieves) comiengscaparsele. Ya no hay manera de reducir las
escenas a resumenes, lo singular al flujo rutingtie beneficia al sistema. Los hechos ya no

funcionan como parte de un mecanismo, sino quars&relto Unicos e incontrolables.

Otro aspecto muy significativo, que incide tantoeémitmo como en la significacién, es la
combinacion, en el Libro V, de escenas singulaoes elipsis de una manera como no se habia
visto antes en la obra. Esa mezcla de vacios yeposrplanos refleja, en cierto modo, la oscilacion
de Ivan entre impotencia y voluntarismo. Algunasesdas elipsis marcan los huecos temporales de
la espera impotente a la que se ve reducido eldepiz Ivan ante la resistencia que le ofrece, no
Paco (seria incapaz), sino uno de sus huesosmpieshueso, pero que sefala el limite de la
omnipotencia. Elipsis y escenas marcan con sunalteia el ir y venir del animo de Ivan entre la

impotencia y la prepotencia.

La fugaz imagen final del Libro V, vista desde @jss de Nieves, es un indicio de la furia
posesiva compensatoria que se apodera de Ivan ammsecuencia de las frustraciones sufridas por
su voluntad en los ultimos dias. Frustracion qudaesscena previa, parecio que iba a desfogarse
con Nieves. De todos modos, si bien esto no ogudef la clara sensacién de que la proxima
“ave” derribada por el sefiorito seria, tarde o tem@, la hija de Paco.

En el VI hay un dominio casi excluyente de las escenasilsireg, que coincide con el rumbo
irreparable tomado por los hechos. Las escenaslgs¢ centradas en Pedro el Périto, contrastan
con la que protagoniza Azarias al final y ponendlieve la cobardia y total falta de dignidad de
Pedro, que no se atreve a enfrentar a Ivan, atloazpie 1o despojé de su “milana”, y se resigna
incluso a que se burle de él en su propia carari@aen cambio, como no es capaz de hacer
calculos sobre la conveniencia o0 no de reacciomatd al despojo, es por consiguiente libre de

obrar seglin sus propios sentimientos. El no saloégdélad, pero la practica y le quita de la cara a
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Ivan esa risa del que se cree superior e impungresisamente, el habito de la omnipotencia el
gue le impidio a Ivan darse cuenta de la difereaniae Azarias y Pedro, de que mientras uno ama
apasionadamente a su milana, el otro sélo se dasgspr su ego herido. Por eso, mientras éste se
aviene a todo, aquél castiga segun un sentimidatoeatal de justicia, lo Unico que tenia a su

alcance.

Las escenas centrales del Libro VI (caceria matutijue culmina con la muerte de la
milana, y batida vespertina que desemboca enda@{n de lvan) constituyen el climax de la obra
y se caracterizan por una aceleracion vertiginadaritmo (ya iniciada con el comienzo de la
accion en el libro anterior) como consecuencia wi@ fenomenal condensacion temporal: unas
pocas horas de una misma jornada. Esto unido ialengia moral y fisica de los hechos, realzada
por el primer plano de las escenas, produce |lasidad emotiva que mantiene en vilo al lector.
Toda la violencia soterradamente acumulada a fplde la exposicion, y que gracias a ésta el
publico experimentd como propia, se desencaderdticainente en el desenlace reparador,
aunqgue no redentor, pues en realidad no modifida sastancial de lo mostrado en la exposicion.
En los resumenes iniciales estaba el germen deidoegtalla en las escenas finales y la razén
también por la que éstas no van a cambiar nadasiuhcion resumida en aquellos, aunque quizas
sefalen, eso si, el comienzo de un vuelo haciarebio simbolizado en ese “apretado bando de

zuritas” que “batio el aire rasando la copa denl@rea en que se ocultaba” (pag. 176).

Ivan muere ahorcado como un delincuente, comoliglcdente moral que era. El que vivio
matando péajaros para poder sentirse vivo, murigr@iar uno demas, el que no debia. El arbol del
gue termina colgado representa esa Naturalezagadaha sido sacrificado después de haberla
mutilado tanto. La reparaciéon es total: el saatdir de la vida ha sido sacrificado a ella. El
cazador, simbolo de lo transitorio y de la busquilan centro, muere en el arbol, que representa
perduracion y centralidad. En ese universo degmdézhde los cristianos ya no son los inocentes,
sino sus verdugos, el arbol ya no significa tamplacoedencion de la cruz, sino el castigo de

aquellos que han pervertido su mensaje.

En el tiempo mitico del evangelio, los inocentesieran para que el Mesias viviera. En el
tiempo actual del desencanto, quien sigue vivieadoHerodes, bendecido por los supuestos
herederos del Mesias. Pero si un inocente, un *nigosesenta afios es capaz, sin conciencia de
nada ni propdsito alguno, de negarse a seguiresidisi mas mutilaciones, entonces quizas, solo
quizas, la redencion vuelva a ser posible, si esafuos hombres, en lugar de sentarse a esperar la
venida de algun mesias, sienten volar sobre elldsspiritu santo” de la propia dignidad. La

peligrosa “milana” (que todos los “lvanes” del ppodaieren matar) de la fraternidad universal.
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2.- PERSONAJES

AZARIAS
Azarias trabaja para el seforito de la Jara realizaactividades de utilidad relativa: limpia los
aseladerosdispone la comida para los perros, as¢abelco(cuchitril) del buho y roba los tapones
de los neumaticos de los amigos del sefioprd que al seforito no le faltaran el dia que las
cosas vinieran mal dadas y escaseadsen

Estos actos llevan al sefiorito a afirmar que Agaggun anormal; alguien que, ademas, se
orina las manos antes de pelar pa®rras, que defeca en cualquier rincén y que vagabundea
acompafnado de un pajaro, una carrofia a quien llemlana bonitd. Sus actividades y modo de
vida difieren de lo que establece la norma delijooyt por esto, el sefiorito lo despide después de

toda una vida a su lado. De esta manera, Azagga H vivir a casa de su hermana Régula, quien
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trabaja en un cortijo vecino, propiedad del se@idsiin. Es aqui donde Azarias despliega toda su
anormalidady termina por matar al sefiorito.

Para comprender a Azarias es imprescindible carmdpresu relacion con los otros: las
milanas, el carabo, la Nifia Chica, su familia y poander, ademas, que todos sus movimientos
estan guiados por el afecto y la ternura.

Donde el seforito de la Jara, Azarias tiene unacppacion que lo domina: cuidar, limpiar,
alimentar y proveer todo tipo de cuidados al Gramu®, pajaro que se amarra a la copa de los
arboles y atrae a las otras aves para la cazael@sse momento, en su relacién con el pajaro, se
produce un devenir-animal de Azarias, entendied@gto no una imitacion del Gran Duque, sino
gue una captura del otro reino. Ni él se asimila ebpajaro, ni el pajaro asimila una condicién
humana, sino que se produce una "evolucion a-pardéedos seres que no tienen absolutamente
nada que ver el uno con el otro".

Azarias sufre cada vez que le corresponde aneraran Duque a la atalaya de los arboles y
cuando ha terminado la faena y el pajaro ha saletw, le prodiga todo tipo de cuidados y
expresiones de afecto: le rasca el entrecejo,ita lgucadena que lo mantenia atado al arbolmylle
de satisfaccion, lo llama "milana bonita" repetidexes. Acerca del Gran Duque, la primera
milana, Azarias se dice:

Si las piezas abundaban, el Azarias reservaba @ana la milana, de forma que el buho, cada

vez que le veia aparecer, le envolvia en su redonidada amarilla, y castafieteaba con el

pico, como si retozara, todo por espontaneo afeqte, a los demas, el sefiorito incluido, les
bufaba como un gato y les sacaba las ufias, mieqtrasa €l, le distinguiél5-16).

Es evidente que entre Azarias y la milana se peduacacontagio, un movimiento guiado por el
afecto, que lleva a la alianza de dos seres heteeng. Luego, el Gran Duque enferma y Azarias,
desconsolado, pide al sefiorito que mande a llahmédico, el Mago del Almendral, para que cure
al pajaro. Sin embargo, el sefiorito es insensilids auegos de Azarias y ante la solicitud de llama
al meédico, rie como un "carabo" (mas adelante regireé a este asunto, donde el sefiorito deviene
carabo). Finalmente, el Gran Duque muere y Azasasxpulsado del cortijo. Asi llega donde su
hermana Régula. Un hijo de ella, Rogelio, le regafezarias una grajilla, la segunda milana, con la
gue Azarias despliega todo el afecto que es capaemtir y que se habia insinuado con el Gran
Duque. Azarias establece una relacion obsesivdacgmjilla, con la nueva "milana bonita", ser
excepcional en todo el sentido de la palabra, quepte con lo que Deleuze llama la funcién
anomalo. A través de esta milana con la que entetagio, Azarias penetra en su manada, en su
reino, y deviene animal. Se produce una alianzastnorsa con la grajilla, con este ser anomal,
gue, precisamente como anomal, puede tener méljgusiciones dentro de la manada. Sin lugar a

dudas, es quien ocupa un lugar privilegiado eratadh, pero no es el animal favorito, el preferido
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por sus connotaciones psicoanaliticas. Para Azadasssu "milana bonita", sélo es "milana
bonita”.

Deleuze distingue entre tres tipos de animalesafsales domésticos -en este caso saria
milana-, que entrafian la imagen de un ser qudod@nimales de caracter, que estan contenidos en
los grandes mitos como un modelo; por ultimo, Iognales de manadas y afectos, que generan
devenires. De esta manera, el anomal es un fenodeehorde, por medio del cual se penetra en la
manada. La milana es el borde y Azarias se fugawed de él. El borde ocupa siempre una
posicion periférica en torno a yo fascinadoyo que, sin duda, es Azarias.

Es tal la fascinacién que experimenta Azarias pomilana, que incluso hay un devenir del
lenguaje. Cuando la Sefiora Marquesa, madre defiwefian, descubre a Azarias en el cortijo y
pregunta a Régula quién es él y qué hace, Azaoiiesia que abona los geranios, que corre el
carabo de anochecida y que en esos momentos aaddocuna milana. La Sefiora Marquesa, ante
la respuesta de Azarias, le pregunta a Régularrggeel carabo? ¢ puedes decirme de qué esta
hablando tu hermano?" (114). Las palabras usada&zawias son comprensibles, pero la forma de
enunciarlas y lo que connotan son extrafias y desatas para los demas. Azarias se expresa como
un extranjero dentro de su propia lengua, lo quee lsa estilo incomprensible para los otros. Su
respuesta denota una fuga de su medio, de la fdencantestar al amo y de las actividades que se
supone debe realizar. Hay también una linea de @&mgda forma en que Azarias establece
comunicaciéon con la milana y las onomatopeyas demta de esto. Cada vez que Azarias grita
"iquia!, jquid!" y la milana le contesta a su vegula!, jquia!", se produce un devenir-animal y una
boda entre reinos, porque Azarias deviene tantaabemiene la milana. Entre ambos se produce
un encuentro que anula las dualidades hombre-animailonal-irracional, y que lleva a una
desterritorializacion mutua donde se reterritazaati las nociones convencionales de afecto. Al
sefiorito Ivan le sorprende la actitud del pajareapo sobre el hombro de Azariassta chusco
eso, vuela y no se larjg138). Es posible apreciar la ternura que ergi@ste devenir en
momentos como el siguiente:

jquida! reclamoé con la voz afelpada, acusadameratsah y, desde la punta de la veleta, la
grajilla respondid a su llamada, jquia! y el pagamiré hacia abajo, hacia las sombras que se
movian en torno al coche, y aunque la corraladalestalin entre dos luces, se incliné hacia
delante y se lanz6 al vacio, describiendo circalosdedor del grupo y, finalmente, se abatié sobre
el hombro derecho del Azarias, entreabriendo laas abara equilibrarse y, luego, salté al
antebrazo y abrio el pico, y el Azarias, con la marquierda, iba embutiendo en él pellas de
pienso humedecido, mientras babeaba y musitabderanra, milana bonita, milana bonita (168-
169).
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Es importante considerar que en esta boda contuaanda milana -el anémalo-, cada vez que
salta al hombro de Azarias -el otro anoOmalo-, éseato en su cogote, "metiendo el pico entre su
pelo cano, como si le despiojase” (138), esta naopior el afecto que guia los devenires entre
multiplicidades, pero este afecto no es del tipe expresan los humanos, ya que al anomal le son
extraias las clasificaciones humanas (los sentiosefamiliares o subjetivos tanto como los
caracteres especificos o significativos).

Hay un momento en el texto que cifra el bloque eleedir entre la milana y Azarias. Una vez
gue la grajilla ha emplumado, vuela hasta la capardsauce ante la desesperacion de su duefio,
guien piensa que la milana se ha escapado. Azesfseya bajo el arbol llamandola: "su propia
sombra como una pelota negra" (88). De pronto,agrp empieza a responder a los "jquia!"

implorantes de Azarias y:

sucedio lo imprevisto, y como, si entre el Azayiésgrajilla se hubiera establecido un fluido, el
pajaro se encaramo en la flecha de la veleta y cade graznar alborozadamente, jquia, quia,
quid! (...) y en la sombra del sauce se hizo uensib expectante y, de improviso, el pajaro se
lanz6 hacia delante, pico, y ante la mirada atordte grupo, describio tres amplios circulos
sobre la corralada, cifiéndose a las tapias y, fimahte, se poso sobre el hombro derecho del
Azarias y empez0 a picotearle insistentementegatedlanco como si le despiojara y Azarias
sonreia, sin moverse, volviendo ligeramente la zabkacia ella y musitando como una

plegaria, milana bonita, milana bonita (88-89).

El texto explicita la clave de lectura de la nowalando nos dice que se ha establecido un fluido
gue explica los movimientos de uno y otro ladodpaéndose asi un fenomeno de doble captura
entre Azarias y la milana.

Azarias también atraviesa por otro tipo de devanimal en su relacién con el carabo. [€r$
santos inocentese hace mencién, en varias ocasiones, a que Azarbare el carabo". Esta
actividad consiste en entablar una carrera eretaasien mitad de la noche, con esta ave rapaz. La
Unica referencia explicativa de estas carreraseahque mencion el texto es que la primera milana,
el Gran Duque, parece temerle al grito funebrecdehbo. Barajas sefiala: "Algunos naturalistas
sustentan la creencia vulgar de que el grito delbxaes el estallido de la trailla del diablo @de)
ambas rapaces se cuenta que han dado origen yeraléedel cazador infernal”. (Si tomamos en

cuenta la supersticion, la creencia popular, podeemtender que Azarias "corre el carabo" para
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ahuyentarlo y tranquilizar a la milana. Sin embalfgdnteresante del carabo es que él también es
un anomal, un fenbmeno de borde, que logra la figgAzarias, su devenir-animal. Recordemos
gue el anomal es el ser excepcional que permiaidaza con una multiplicidad determinada.
Deleuze llama al anomal "jefe de banda, el sefida deanada, o bien el antiguo jefe destituido que
ahora vive totalmente solo (...) siempre hay paotoun demonio, y el demonio aparece unas veces
como jefe de la banda, otras como solitario al ld&ldéa banda, otras como potencia superior al lado
de la banda". Es claro que por afecto a la milafaarias ahuyenta al céarabo, pero,
paradéjicamente, en el acto de espantarlo devizade. Es evidente, también, que Azarias teme al
carabo, pero el temor, lejos de ser un impedimarsio devenir, es mas bien un aliciente: "El carabo
ejercia sobre el Azarias la extrafa fascinaciorademo, una suerte de atraccion enervada por el
panico" (24), atraccion que &milanaa ratos, pero a través de la cual "perdia la nodab tiempo,
la conciencia de si mismo" (25) y lo lleva a corremo un loco, con el pajaro a sus espaldas,
riendo, mientras imagina a la milana esperandaegteso al cortijo. Por otra parte, establecer una
carrera con el carabo se transforma para Azariagneacto irresistible, en algo superior a su
control. Una vez que ha muerto el Gran Duque y idgdna encontrado una nueva milana -el texto
no hace mencion a que la grajilla experimente teamte la rapaz-, sigue corriendo el carabo,
porque ya ha devenido animal; Azarias llama "jgdh)" al carabo, repetidamente, hasta que el
carabo le contesta "jbuhu, buhd!" con su espeluenaarcajada. Ademas del uso de las
onomatopeyas, que indican un devenir-animal, hagawenir-nifio a través del lenguaje. Cada vez
gue Azarias ve quieto a Paco, le pide que lo l&elsesierra a correr el carabo y la reiteraciosule
suplica da cuenta de una involucién. Paco decidedsr a esta solicitud, a condicién de que
defeque en el monte. Es evidente que el acto dercer carabo ya no tiene una causa precisa,
porque Azarias realiza esta actividad apresuradamen una postergacion de la milana que
aguarda en el cortijo.

Los movimientos de Azarias hacia la milana y ehlod@rindican un flujo, un acceso hacia el otro
reino. No hay asimilacion entre los heterogéneosmpoco una imitacion; lo que hay es una boda

contra natura que conjuga las diferencias y peraitega hacia una zona de encuentro.

LA NINA CHICA

La Nifia Chica, la Charito, es la hija mayor de Pad®égula. La particularidad de esta nifia es
gue, pese a ser la mayor, recibe trato de menayoondicion de enferma. El texto no explicita en
gué consiste la enfermedad de la Nifia Chica, @dyernsos que es muda -sélo lanza berridos, como
el carabo-, que no camina, que es incapaz de tansgs esfinteres y que su cuerpo "no abultaba
lo que una liebre" (68). Me interesa demostrarelaciéon que se produce entre este personaje y

Azarias bajo la siguiente premisa: los movimierteda Nifia Chica, o su falta de movimientos,
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indican un devenir-animal. Como sabemos, Azariesviasa por devenires-animales, pero, en su
relacion con la Nifia Chica, también deviene nifipoy, ltimo, imperceptible.

He afirmado anteriormente que en el cortijo deloséd Ivan es donde Azarias despliega
toda suanormalidad o, mejor dicho, anomalidad. La causa principaledee despliegue es la
inactividad a la que se ve expuesto por la faltadgaciones concretas que tenia en el otro cortijo
-limpiar el tabuco del buho y los aseladeros, quiia tapones de las ruedas de los autos, etc.-.
Cuando llega donde su hermana, ésta le pide a dRacdousque una ocupacion cualquiera para
Azarias, porque "si se le dejaba inactivo, en skglé bajaba la perezosa y daba de acostarse entre
los madrofios y nadie podia hacer vida de él" (VMgntras Azarias estaba en el cortijo de la Jara,
ya se habia insinuado que, cada vez que permaneactavo, le bajaba la "perezosa” y le daba por
ir donde su hermana a estar con la Nifia Chicamlbielaba por correr el carabo, actividad que le
insuflaba animo. Es claro, entonces, que la "psa@zes una puerta de entrada o la rugosidad por
donde se introduce al mundo anomal. Lo interesgmteste hecho es que la Nifia Chica esta sujeta
a una actitud de absoluta inmovilidad, lo que gener que ambos acceden por el mismo borde
a una cierta desterritorializacion.

La Nifia Chica deviene animal y, a veces, carabemad de devenir-imperceptible. Esto
explicaria la atraccion de Azarias por la Nifia @hia que cuando ella deviene animal, Azarias se
ve impulsado, por contagio, a devenir-animal a az. EEste accede al devenir-nifio a través del
bloque de devenir que forma con la Nifia Chica. @aanuere el Gran Duque y Azarias visita a su
hermana para sepultar al p4jaro, supera la afticd&la pérdida casi instantdneamente tras reparar
en el bulto que hace la nifia a su lado:

y el Azarias se agachd, la tomé en sus brazosest® @l borde del talud, junto a la tierra

removida, la oprimié contra si y musitd, milana hanmilana bonita, y empezé a rascarla

insistentemente con el indice de la mano derechgotdos del colodrillo, mientras la Nifia

Chica, indiferente, se dejaba had@u).

Desde este primer momento, se produce un devenmahry un devenir-niio en ambos
personajes. La traicion es determinada por la éleate objeto, por el devenir, por la alianza con
un haterogéneo, aquello que constituye el elendgnoinico por excelencia. Azarias se fuga de su
bando y, a través de la nifia, que él ha elegidmauineto para su devenir, traza una linea nueva y
demonica, andmala. La inactividad era la puertardeada por donde se filtra Azarias hacia otra
multiplicidad. Asi, cuando Rogelio y el Quirce senrde su tio por contar mal las mazorcas, Régula
se enoja y entrega a la Nifia Chica en brazos ddakzpara que éste la duerma:

Toma, duérmetela, ella es la Unica que te comprendd Azarias recogia amorosamente a la

Nifia Chica y, sentado en el poyo de la puerta,rtalaba y la decia a cada paso, con voz
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brumosa, ablandada por la falta de dientes, mil&oaita, milana bonita, hasta que los dos,
casi simultaneamente, se quedaban dormidos a Isosabra del emparrado, sonriendo como
dos angele¢75-76).

La nifia, que ya ha devenido milana, permite queriAzapueda devenir-nifio y los dos
devengan imperceptibles a través del suefio y lavilitad.

Respecto del devenir-animal de la Nifia Chica, uaola$ sintomas son los piojos que le
descubre la madre y de los que culpa a Azariasul&égcuentra un piojo en el cepillo de la nifia 'y
acusa a Azarias de no lavarse, "criar miseria"garsela a su hija. Pero el paroxismo de este flujo
se produce cuando la sefiorita Myriam visita la acisd&égula y Azarias la lleva a conocer a la
milana. Todo va bien hasta que se escucha el tgritible de la nifia, que es descrito en distintas
partes del texto como "bramido”, "uno de aquelfdsrminables berridos lastimeros que helaban la
sangre de cualquiera", "escalofriante berrido".skeéorita Myriam se horroriza con el grito de la
nifa y se dirige, espantada, a comprobar quiéreeshituido. Cuando estan frente a la Nifia Chica,
ante la perplejidad de la sefiorita, Azarias tonmaezobrazo a la milana y con el otro a la nifia:

y agarrando la grajilla con la mano izquierda ydsdo indice de la Nifia Chica con la derecha,

lo fue aproximando lentamente al entrecejo del ahigmuna vez que le rozd, apart6 el dedo de

repente, rio, oprimié a la nifia contra si y dijoastemente, con su voz acentuadamente nasal,
¢No es cierto que es bonita la milana, nif{a27).

El texto se muestra abierto frente a la posibilidadnterpretar quién es, en este caso, la nifia.
Puede ser la Nifia Chica o la milana. Azarias, eimsiginario, no parece distinguir cual es cual.
Ademas, la Nifia Chica ha devenido carabo a tragkegpeluznante grito, que recuerda el berrido
escalofriante que emite la rapaz en medio de laengague fascina a Azarias. Deleuze sefala que
en una doble captura, lo que deviene cambia tamwal que deviene y esto explicaria la boda
contra natura entre la milana, el carabo y la nifa.

Es necesario agregar que, nuevamente, es el afleqtee guia el devenir de Azarias hacia la
multiplicidad que implica la Nifia Chica; primera, thanada animal; luego, el acceso a un devenir-
nifio. Tanto la nifia como gdib son llamados "inocentes" en el texto, palahra da titulo a la
novela. A través del devenir-nifio se llega a lacémzia: "pero, bien mirado, el Azarias era un
engorro, como otra criatura, a la par que la Nifiec& ya lo decia la Régula, inocentes, dos
inocentes” (72); pero, también, a través del devaniaccede a la santidad, segunda palabra clave
en el titulo del libro. Cuando Azarias vuelve dereoel carabo, Lupe, la Porquera, le comenta:
"iJesus qué juegos!, te has puesto la cara conganto Cristo" (26). Lo que nos insinda entonces
la novela, a través del titulo, es que "los saitosentes" son las criaturas excepcionales que

pertenecen, o acceden, al mundo animal y al deifies.
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SENORITO IVAN

El seforito lvan es el amo del cortijo donde trabdpaco y su familia, incluido Azarias. Hay
dos caracteristicas esenciales del sefiorito queatlala atencion: su aficion por la caza y el
despotismo usado en el trato con sus empleadesulésto ligado a un uso perverso del poder. Es
indudable que la novela plantea el conflicto existeentre el poder que afecta y una fuerza
afectada. Sin embargo, lo que me interesa demossratomo el seforito lvan, en su pasion
irreductible por la caza, deviene maquina crimjnglor lo mismo, deviene animal.

Del sefiorito se dice que desde muy pequefio emmezéagasion por la caza, matando aves
-codornices, tértolas, perdices, etc.- y mamiferelsecos y venados-, llegando asi, a los trece afios
a estar entre las mejores "escopetas” de Madriddigktra a Paco como secretario y descubre sus
extraordinarias facultades olfativas para la cal@@iezas. Desde este momento, Paco establece un
vinculo de afecto hacia el amo, afecto que es sporadido en la medida en que Paco deviene
animal. Cada vez que llegaba la temporada de caglasgforito arribaba al cortijo, Paco era
liberado de sus obligaciones habituales y se dediexclusivamente a acompanar al "lvancito".
Pasan los afios y el sefiorito se encarga de hareeieder a Paco la distancia que los separa: "De
hoy en adelante, Paco, de usted y sefiorito Ivangyy un muchacho" (99), mandato que Paco, el
Bajo, acata.

Bajo este nuevo orden de cosas, Paco acompanaagiteeen su "chifladura”, como le dice la
Seflora Marquesa, hasta que lvan deviene una madgioaza: "siempre con el rifle o la escopeta
en la mano, siempre, pim-pam, pim-pam, pim-pam). (B esta manera, el sefiorito entra en un
agenciamiento al que se pliegan los invitados exaded del cortijo -el Subsecretario, el Embajador,
el Ministro o René, el francés, quien, despuésateel trato ignominioso que se le da a Paco, a
Régula y a Ceferino, se fuga de esta multiplicigado vuelve nunca mas al cortijo-. En este
agenciamiento entra también el sefiorito de la Bgasabe que este Ultimo, el primer sefiorito de
Azarias, también practica la caza. La particularide este personaje es que en él también se
produce un devenir-animal, un devenir-carabo. Coaidsran Duque se enferma y Azarias pide
llamar al Mago del Almendral, el sefiorito considgue la peticion es un despropdsito y rompe a
reir "como el carabo, que al Azarias se le puszatae de gallina" (28). Azarias siente, ante esta
risa, el mismo temor que experimenta ante el gielacarabo en el monte y le suplica que no ria de
ese modo. Pero el sefiorito contesta:

¢, ESs que tampoco me puedo reir en mi casa? y otGajeala, como el carabo, cada vez mas

recias, y, a sus risas estentéreas, acudieron fimise, la Lupe, Dacio, el Porquero, Damaso y

las muchachas de los pastores, y todos en el zagi@m a coro, como carab@g28).
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Como observamos, los trabajadores del sefiorit@menpor contagio, en un agenciamiento.
Todos forman una especie de sociedad secreta neaidan su devenir-animal. El sefiorito de la
Jara, Lupe, Dacio, Damaso y las muchachas de kisrpa devienen carabos. Deleuze sefiala que
las sociedades de caza, las sociedades secretasotéedades de crimen, son sombrios
agenciamientos que no estan guiados por regimentigadion y que es en ellos donde el hombre
realiza sus devenires-animales. Es evidente queniesibros de la sociedad de caza del cortijo
estan unidos por el contagio y que el sefiorito B&el anormal de esta manada, el ser excepcional
gue entra en alianza con otro anormal, accediesid® @an devenir-animal:

mas, con el tiempo, el prurito cinegético le fuectendo en el pecho al sefiorito Ivan y era cosa

sabida que en cada batida, no s6lo era el que metsibm, sino también, quien derribaba la

perdiz mas alta, la mas larga y la mas recia (99).

Respecto del otro anémalo con el que el sefiortta @m alianza cuando deviene animal, el ser
elegido es el objeto de la caza. Recordemos gue mad demaonico que la eleccién de objeto y el
seforito, cuando ha elegido el objeto de su crinm@ngestablecido un pacto demonico con el
anormal. Puede objetarse que el sefiorito no diigsta el final de la novela, cuando mata a la
milana de Azarias, un objeto preciso o predetemanmra la caza; sin embargo, esta objecion no
es valida si consideramos lo que sefiala Deleuzéndiiduo excepcional tiene muchas posiciones
posibles (...) unas veces tiene una posicion pgiada en la banda, otras una posicion fuera de la
banda, otras huye y se pierde anénima en los edoxicolectivos de la banda". El ser que elige
Ivan es justamente el andmalo andénimo en los eadosicolectivos.

Las propiedades criminales de Ivan pueden apreciademas de en sus actos, en sus palabras.
Una vez que el Quirce lo acompafa a cazar, el sef®e molesta por la actitud altanera del
muchacho, quien no parece atender al poder doneirdegitamo y rehldsa el dinero que éste le
ofrece. Luego, Ivan comenta: "Los jovenes, digapidtro, no saben ni lo que quieren, que en esta
bendita paz que disfrutamos les ha resultado teseadiado facil, una guerra les daba yo, tu me
diras" (147). Ante la menor reticencia del otr@rpiensa en destruir y deviene maquina de guerra.
Por su parte, el Quirce se niega a aceptar elangs le ofrece lvan y asi establece una resistenci
al poder que pretende afectarlo; resistencia mstyffigada, ademas, si tomamos en cuenta que ese
dinero procede del hombre que practicamente de@ido a su padre. La actitud del joven indigna
al sefiorito, porque ve en ella una oposicién, wgagsilenciosa y solapada, y una indiferencia
absoluta frente a su poder. Al no poder doblegaltéaeria que supone la negativa del Quirce, Ivan

comenta:
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gue se diria que hoy a los jovenes les molestataicepa jerarquia, pero es lo que yo digo,

Ministro, que a lo mejor estoy equivocado, perguwt mas y el que menos todos tenemos que

acatar una jerarquia, unos debajo y otros arriba,ley de vida, ¢no(248).

Lo sefialado apunta al devenir-maquina de caza, im@gquiminal o de guerra, del sefiorito
Ivdn, pero me interesa exponer el devenir-animal @gto entrafia. Sin duda, la caza implica una
involucidn, no una progresion ni una regresiong sjne una fuga hacia el mundo animal. La actitud
del cazador nos remite a las expresiones mas aalda] reino animal, porque, en este mundo, son
los animales mas fuertes quienes matan a los nidlesi@ara alimentarse y sobrevivir. Es curioso
gue Ivan mate péjaros y luego los coma, lo qudera@e sucede en la caza; a veces, los cazadores
matan porarte. Recordemos que tras una batida, Ivan le pideasidz que desplume las piezas de
la cobra y se las lleve a dofia Purita para qusifes en la comida.

Lo mas interesante del devenir-animal de lvan &5 de esta manera, entra en alianza con el
demonio y deviene traidor. El sefiorito lvan segaida consecucion de una maquina de guerra,
traicionando todo y a todos. Al matar a los pajahoén traiciona a los suyos, porque ha accedido
ya a esa multiplicidad. Deleuze sefiala que el dalgiamiento define el movimiento de traicion:
"El hombre aparta su rostro de Dios, que a su paxta su rostro del hombre. Y en este doble
alejamiento, en la separacion, en la distanciange@ia entre los rostros, es donde se traza la linea
de fuga, la desterritorializacion del hombre™.

Cuando Ivan mata a la grajilla de Azarias, se lmaymido un robo creador del traidor; creador,

porque implica un devenir. Esa mafiana el sefioatoabia podido cazar nada, ningun palomo:

y ya, a media mafana, el sefiorito Ivan, aburridaatgo aguardo inutil, empez6 a disparar a
diestro y siniestro, a los estorninos, y a los at#g, y a los rabilargos, y a las urracas, que mas
parecia loco(172-173).

Finalmente, producto de su devenir-criminal, mala milana y permanece insensible al efecto
que esto causa en su manada. Ha traicionado alobanithal, pero Azarias venga a esta
multiplicidad, ahorcandolo y castigando al traidor.

PACO, EL BAJO

Paco, el Bajo, es el secretario del sefiorito Maomo tal, sus funciones consisten en
acompanfar a Ivan en la caza, amarrar el cimbeb eftd de los arboles y, sobre todo, efectuar la
cobra de las piezas en una batida. Me interesa steanajue Paco posee la especificidad de

devenir-perro. Barajas, sefiala: "Las comparaciamg®ales erLos santos inocentesrven para

63



Analisis deLos santos inocentede Miguel Delibes / Lozano Jaén-Albertus Moralesitalez Garcia

identificar despectivamente al hombre o algunaadephrtes de su cuerpo, sus cualidades fisicas,
morales o intelectuales, con un animal o con elpgrtamiento de éste”

Barajas dice que a Paco se lo compara generalroemten perro de caza, comparacion que
tiene la intencion de denigrar las cualidades de psrsonaje en su semejanza con un animal. Es
cierto que el texto ofrece numerosas comparacidekspo animal entre Paco y un perro, como las
siguientes: en la cobra, Paco "seguia el rastresuarhata nariz pegada al suelo sin una vacilacion,
como un braco" (96); "tenia la nariz mas fina qoeainter” (45); los amigos del sefiorito decian:
"ni el perro mas fino te haria el servicio de dxsimbre, Ivan" (101); cuando veia caer los pajaros
"se ponia caliente como un perdiguero” (104); nairasefiorito "con sus melancoélicos ojos de
perdiguero enfermo” (139), etc. Sin embargo, estasparaciones no indican una imitacion o
asimilacion del perro; tampoco, una degradacion.gue se produce en Paco es un devenir.
Ademas, devenir no implica acceder a un espaciarmaondicion inferior; significa hacer alianza
con un reino menor. De esta manera, no hay imitadé perro, no hay canizacion de Paco, sino
gue hay un devenir-perro de Paco.

Durante las batidas, cada integrante de la sociddahza va con su secretario. Mientras Paco
es util, Ivan le da un trato hasta preferenciam@@s conocida su capacidad para la cobra, muchas
veces el seforito lo pone de testigo del alcancguddiros; en estos casos, Paco alcanza un sitial
privilegiado y emite juicios que son acatados poios. Es conmovedora la fidelidad de Paco a su
amo. Ademas de hacer muy bien su trabajo por deefactivamente, animal, Paco intenta ganarse
la admiracion y carifio dedluefioa partir de sus movimientos. Sin embargo, Ivan emeasiado
despdtico y altanero como para expresar rasgosiveaoMientras el seforito dispara como un
loco, Paco va contando en la cabeza los pajardesgise impacienta como un perro esperando el
momento de recogerlos:

iSuélteme, sefiorito, por Dios bendito se lo pidasta que el sefiorito Ivan se irritaba, le

propinaba un puntapié en el trasero y le decisgsadés del puesto antes de tiempo, te pego un

tiro, Paco, tu ya te sabes como las gasto (104).

Como ya he sefialado, el olfato de Paco es prodigysal capturar el reino animal, esta
caracteristica se manifiesta en su extraordinaia nEncaramado al arbol, amarrando el cimbel,
"enfocaba altivamente hacia el sefiorito Ivan l@ndes orificios de su nariz, como si mirara con
ellos" (124). Esto demuestra que en él, lo mism® & los perros de caza, la nariz es esencial. Es
evidente que Paco no es consciente de una sumlezgtdacion al ser tratado como perro y al ser
exhibido como algo digno de ser observado debslessgpropiedades. Por el contrario, Paco es feliz
realizando el olfateo del terreno y llevandole anlvwsu botin. Esto prueba que, ajeno a las
consideraciones de la multiplicidad humana, Pacmos#lace en su labor. Para él no hay nada de

humillante u ofensivo en las patadas de Ivan, eeras la colecta de pajaros desde su punto, en
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ayudar a otros a encontrar las piezas caidas,dilasoen el suelo. La explicaciéon a esto es que ya
ha devenido animal y su entrada en esa manadapaorfete advertir los elementos que constituyen
maltrato, paternalismo e incluso desprecio par&lomsanos. De esta manera se explica la sensacion
de inutilidad y culpa que domina a Paco cuandacasachidentado y no puede acompafiar a lvan en
una importante batida:

Paco, el Bajo, y el sefiorito Ivan iniciaron el regp al cortijo e iban en silencio, distanciados,

como si algun lazo fundamental acabara de romperngee ellos, y de cuando en cuando, Paco,

el Bajo, suspiraba, sintiéndose responsable de lEgugiebra e intentaba diluir la tension,

créame, que mas lo siento yo, sefiorito I{E36).

Es destacable el devenir del lenguaje que expetarieaco. La Sefiora Marquesa, con el objeto
de erradicar el analfabetismo del cortijo, mandlaraar de la ciudad a dos personas que ensefian a
leer y escribir a los trabajadores. Paco se muestnaaplicado en las clases, "que desde que el
sefiorito Lucas empezd con aquello de las letrdaeassformd, que andaba como ensimismado el
hombre, sin acertar a pensar en otra cosa" (4ilgmsbargo, tenia problemas con la "e" y con la "i",
en sus combinaciones con las otras letras y, ¢oldg con la "h". Paco no comprende por qué es
importante una letra muda "como la Charito, qu€Hharito, la Nifia Chica, nunca decia esta boca es
mia, que no se hablaba la Charito" (40). El tex@s@nta un conflicto entre la lengua mayor,
dominante, que ensefian los sefioritos, y la lenggaomque poseen los campesinos. Hay
caracteristicas comunes en la lengua de los tddras por ejemplo, el uso de la conjuncion
copulativa "y", que envia al discurso oral -estoite a un devenir-nifio dentro del lenguaje-, el uso
de palabras especificas y locales -propias de unari@-, alteracion en el orden sintactico de los
complementarios -"que me se ha vuelto a tronzaueto" (144), etc. Es necesario sefalar que, por
contagio, también el narrador deviene nifio a traeésiso de lo menor en su escritura, ejemplo de

esto es la copulativa "y". Respecto de Azariasteuie

Y, por si eso no fuera suficiente, el Azarias sdatia de los perros, del perdiguero y del
setter, y de los tres zorreros y si, en la altahgaullaba en el encinar el mastin del pastor y
los perros del cortijo se alborotaban, él, Azaridss aplacaba con buenas palabras, les
rascaba insistentemente entre los ojos hasta quspaeiguaban y a dormir y, con la primera
luz, salia al patio estirandogé5).

EL QUIRCE

Quirce es uno de los hijos de Paco y Régula. Laxtisticas principales de este personaje
son su silencio, su hermetismo y su altivez. Esdablle que en sus acciones hay una resistencia al
poder que lo afecta, al sefiorito lvan y a la cdbddiade sumisiéon y complacencia en que se

encuentra su familia. Me interesa demostrar com@dditudes del Quirce responden a un devenir,
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primero animal y, luego, imperceptible. Deleuzeat®fgue todos los devenires -devenir-mujer,
devenir-nifilo, devenir-animal- se precipitan hacia devenir-imperceptible; el devenir-
imperceptible, como segmento molecular, entrafia telacion entre lo imperceptible, lo
indiscernible y lo impersonal.

El Quirce atraviesa por un devenir-animal. Cuandm lvuelve con Paco del médico, después
gue se ha fracturado la pierna, Azarias sale dired, contandoles que la milana no lo quiso
abandonar:

No quiso irse con las milanas, ¢verdad, Quirce%iaeacariciando a la grajeta, pero el

Quirce callaba, mirando al sefiorito lvan con supias oscuras, redondas y taciturnas, como

las de una pitorrg137).

El hecho de que el Quirce mire a lvan "como" unarm, no indica que imite a la pitorra o lo
haga a la manera de una de ellas, sino que s@gnifi@ entrada en su multiplicidad. Deleuze
escribe: "Interpretar la palab@omo a la manera de una metafora, o proponer una daalog
estructural de relaciones (...), es no entendest datldevenir. La palab@moforma parte de esas
palabras que cambian singularmente de sentido delsdeomento en que se las convierte en
expresiones de devenires, y no en estados deisgglté ni relaciones significantes".

El devenir-animal del Quirce es solo un segmentaleeenir-imperceptible. De él se dice,
en oposicidn a su hermano, "porque el Rogelio isiw y locuaz, todo lo contrario que el Quirce,
cada dia mas taciturno y zaharefio" (74); cuandmadre preguntaba por qué estaba actuando de
esa manera, "el Quirce no daba explicaciones ya cat que disponia de dos horas libres,
desaparecia del Cortijo y regresaba a la nochgouan embriagado y grave, que nunca sonreia,
nunca, salvo cuando su hermano Rogelio encarecizdeas” (75); cuando acompafa al sefiorito
Ivan en la caza, "el Quirce tras él, ausente, atmyrel ramo de palomos en una mano y la escopeta
enfundada en la otra, taciturno, silencioso" (132j)ando Ivan le pregunta a Paco quién puede
acompanfarlo al monte y Paco le responde que et&uet sefiorito responde "tampoco se puede
decir que sea muy hablador” (146), etc.

Quiero referirme al sentido del devenir-impercdptithel Quirce. Esto significa involucionar,
llegar a pasar inadvertido y devenir todo el murde.alguna manera, es devenir cada vez mas
sobrio y simple; pero, ademas, devenir todo el mawgighifica acceder a mdultiples flujos y, a través
de ellos, devenir-imperceptible. Estar en todatepaa la vez y ser indiscernible de cualquier
haecceidad, por ejemplo las hojas de los arboleandd el Quirce acompafa a Ivan en la caza,
después del accidente de Paco, y éste no logra nzata, le dice:

El percance de tu padre me ha puesto temblon, nchich&n la vida erré tantos palomos como

hoy, y el Quirce, camuflado entre las hojas, resjfamdiferente, puedg 31).
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La compaiiia del Quirce pasa inadvertida debido silencio y desdén. Al camuflarse entre las
hojas, deviene hoja. Cuando digo que devenir-ingpittle es volverse cada vez mas sobrio, me
refiero a que para confundirse con una hoja, uradpeetc., es necesario eliminar cualquier
elemento sobresaliente o notorio. Deleuze llamata ®liminar todo lo que es exceso, muerte y
superfluidad, queja y reproche, deseo no satisfeddiensa o alegato, todo lo que enraiza a cada
uno (a todo el mundo) en si mismo, en su molaridad”

Me parece que todos estos elementos se cifranraareénto en que el Quirce, como secretario
de Ivan, se muestra como un virtuoso del cimbe¢ yadcarga y descarga de las escopetas, acata
todas las 6rdenes, como un mudo, pero flaguea evbla de las piezas porque no las disputa con
los otros secretarios, como si el acto de regdéemrstara elegancia a sus actos. Ademas, cuando
Ivan busca una intimidad con el muchacho y tratdedgertar su simpatia, el Quirce no responde:

Y, arropados por la pantalla, que era una situaciéasi doméstica que invitaba a la

confidencia, el sefiorito Ivan intentaba ganars&airce, insuflarle un poquito de entusiasmo,

pero el muchacho, si, no, puede, a lo mejor, na@ela vez mas lejano y renuente, y el sefiorito

Ivan iba cargandose como de electriciddd 7).

Es evidente, entonces, que la indiferencia, ehsite la falta de reclamos del Quirce, dan
cuenta de un devenir-imperceptible. Sin lugar aadudl hermetismo del Quirce es indignante para
Ivan. Ademas, le produce incomodidad su altivearépe como si le hiciese a uno un favor" (166)
y no esta equivocado. En el devenir-imperceptiklentichacho hay claramente una altaneria y un

orgullo que se resiste al poder que pretende alecta
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