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Resumen: ¢De qué hablamos cuando hablamos de Homero? Es dificil concebirlo como un
hombre, como un individuo histérico, y los antiguos griegos conocian sobre él
tan poco como nosotros. Incluso si examinamos sus poemas, no podemos captar
ninglin rasgo de la personalidad de un autor. Pero su lenguaje y su estilo nos
dicen lo suficiente como para comprender que lo que hemos estado buscando en
un solo poeta debe encontrarse en una tradicidn. La Illiada y la Odisea deben
entenderse como documentos de poesia oral tradicional y no de literatura: al
menos en el sentido de que no estaban destinados a ser leidos. Aunque desde
siglos se consideren los arquetipos de todas las literaturas occidentales, su lugar
esta entre la concurrida compania de los cantores anénimos que nos legaron
obras maestras como Beowulf, Mahabharata, Chanson de Roland.

Abstract: What do we talk about when we talk about Homer? It is difficult to conceive
him as a man, a historical individuum, and the ancient Greeks knew about him
as little as we do. Even if we question his poems, we cannot grasp any trait of an
author’s personality. But his language and his style tell us enough to understand
that what we were searching in a single poet must be found in a tradition. The
fliad and the Odyssey must be understood as documents of oral-traditional
poetry and not of literature: at least in the sense that they were not meant to be
read. Although they have been considered for centuries the archetypes of all
western literatures, their place is among the crowded company of the anonymous
singers who gave us masterpieces like Beowulf, Mahabharata, Chanson de

Roland.
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1. Si alguien dijese la siguiente frase: “Homero es el autor mas antiguo de la literatura
griega”, la mayoria de nosotros, estudiantes o docentes, consideraria la frase como
irreprensible. Yo, sin embargo, intentaré mostrar que, observandolo bien, cada una de las
partes que la conforman (“Homero”, “autor”, “mas antiguo”, “literatura griega”) o bien
no es correcta o, simplemente, no tiene sentido, si se aplica a la fliada y a la Odisea.

Empecemos por “mas antiguo”. No somos capaces de datar los poemas homéricos
y, como veremos, el propio verbo “datar”, en el caso de la poesia homérica, adquiere un
significado muy diferente del que tiene cuando hablamos, por ejemplo, de datar una
tragedia de Euripides o un optsculo de Plutarco. Sin embargo, generalmente los poemas
han sido datados en un periodo entre finales del siglo octavo y el séptimo (no falta alguna
que otra propuesta mas temeraria que llega hasta el siglo sexto y mas alla, pero podemos
prescindir de tales tesis extremas). Ahora bien, si tomamos por buena una datacion de
finales del siglo octavo, digamos el 725 para la [liada, es mucho mas que discutible que
Homero sea el autor mas antiguo. De hecho existe un poeta que puede aspirar a una
datacién por lo menos igualmente alta, y es Eumelo de Corinto!. Sobre su fecha tenemos
cuatro testimonios explicitos. Uno de Clemente de Alejandria (T.2), que lo vincula a la
fundacion de Siracusa por parte de Arquias: emiBeBAnxévar Apyla TG LLEAXOLGAS
wttoavtl. Otro de Cirilo (T.3), que habla de la novena Olimpiada: évvary *Olvpmiadt
ESuniov emomoroy yevésBar past. Los otros dos testimonios provienen del Chronicon de
Eusebio, y datan a Eumelo en la cuarta (T.4) o la novena Olimpiada (T.5). La fecha de la
fundaciéon de Siracusa, seghn fuentes antiguas, oscila entre el 758 (fecha del Marmor
Parium, FGH 239 A 30-31 Jacoby?) y el 733 (fecha de Tucidides VI 3.2). La cuarta
Olimpiada comienza el 764, la novena el 744 a.C. En cualquier caso, nos encontramos
claramente antes de finales del siglo octavo®. No parece, por tanto, correcto decir que
Homero es el autor “mas antiguo”: como minimo, comparte el honor con Eumelo.

2. Pero hay mas: ;Estamos hablando realmente de un autor? Y si es asi, ¢qué
cosas podemos decir sobre él? Los poemas no hablan de él, y las antiguas biografias de
Homero, como es bien sabido, no nos trasmiten ninguna informacion real. Estas se hallan
cémodamente reunidas en el quinto volumen de la edicion de Allen, y son las llamadas
Vita Herodotea, el Certamen Homeri et Hesiodli, dos Vidas atribuidas a Plutarco, una de
Proclo, otras cuatro anénimas, y algin que otro material bizantino (Tzetzes, Eustacio,
Suda). Ademas, existen noticias sobre Homero dispersas por toda la literatura griega. Sin

! Cito los fragmentos seglin la edicion de A. Bernabé, Poetarum epicorum testimonia et fragmenta.
Pars I, Lepzig, 1987.

2 Para la datacidn, que resulta de la combinacién de los dos lemas, véase el Kommentar de F.
Jacoby, p. 684 s. Id., Das Marmor Parium, Berlin, 1904, p. 160.

3 Existirfa otro terminus ante quem: Pausanias IV 4.1 hace a Eumelo contemporaneo de Fintas,
hijo de Sibotas, colocandolo por tanto antes de la primera guerra mesénica. Pero la fecha de esta
{ltima es notoriamente incierta.
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embargo, no se trata de “informaciones”, sino de fantasias. Homero aparece generalmente
como un poeta itinerante, de humilde condicién, y dependiente de los demas para su
sustento. La mayor parte de los detalles biograficos derivan de los propios poemas y
conectan su vida con la de los personajes de los poemas. Asi, segiin Eforo, Homero
estudio la poesia con un maestro de escuela llamado Femio, como el cantor que aparece en
la Odisea. Segin Hermesianacte, Homero se enamoré de Penélope y por ello fue a fraca.
Diversos personajes de los poemas son posteriormente insertados en las Vidas: se trata de
hombres que lo habrian ayudado en situaciones dificiles; por ejemplo, Méntor, un
personaje de los primeros cantos de la Odisea, era un hombre de Ttaca que lo curd
amorosamente cuando sus ojos enfermaron por primera vez. Ya ciego, el poeta pidid
ayuda al curtidor Tiquio, que se convertira después, en el canto séptimo (vv. 220-223) de
la Iliada, en el artesano que fabrico el escudo de Ayax. Sobre la fiabilidad de estas
“noticias” es inttil insistir: bastara recordar que a Homero se le han atribuido ocho
padres y diez madres diferentes, asi como una veintena de patrias (jincluso Romal), para
concluir que la Antigiiedad no sabia absolutamente nada de Homero.

Tanto es asi que se puede preguntar: pero, “Homero” ¢Es realmente un nombre
de persona? Claro, se respondera: si existia, como esta historicamente documentado, una
corporacion de “Opmnpidat, habra existido por tanto un sefior llamado “Ounpog. Pero esta
deduccién no solo no es necesaria, sino demostrablemente falsa. No es necesaria, porque
los sufijos -t3n¢ y -#d7¢ no son, de por si, patronimicos, sino indicativos de pertenencia:
los €ppoxomidat no son los “hijos de los mutiladores de los hermes”, sino exactamente los
“pertenecientes al grupo de mutiladores de los hermes”; el T'vyaSag xpusoc, del que habla
Herddoto, es el “oro de Giges”, no el “oro hijo de Giges”; los ahadat son los “pescadores”,
no los “hijos de los pescadores”, y asi sucesivamente. Ciertamente estos sufijos son
también patronimicos, y sabemos que existian agrupaciones profesionales (de adivinos
como los MehapmodiSat, de sacerdotes como los KuvuptSar, de hierofantes eleusinos, los
Kypuxtdar, etc.) que se consideraban amoyovor de un antepasado mitico, eponimo de la
corporacién. Por tanto, es natural que los ‘OunptSat se considerasen descendientes de un

“Opnpeog. Pero “Ourpog tiene poquisimas probabilidades de ser un antropbénimo*.

* En lo que sigue en este parrafo, repito la argumentacién de M. Durante, Sulla preistoria della
tradizione poetica greca, v. I, Roma, 1974, pp. 185-204. También cabe recordar que otras
interpretaciones de “Ounpog como un 'nombre parlante’ se habian avanzado ya. Giambattista
Vico, en el tercer libro de su Scienza nuova, lo explica como derivado de 6wod, simul, y elpew,
connectere (véase la edicion del 1744: Principi di scienza nuova di G. Vico d’intorno alla comune
natura delle nazioni, a cura di P. Cristofolini e M. Sanna, Roma, 2013, p. 270), y esta explicacion
(Homero como “consarcinatore di canti”) ya no era nueva, si Vico escribe “vogliono pur’essersi
detto”. Tal interpretacién tuvo fortuna entre los doctos del s. XVIII Minervini y Valdastri,
recordados por L. Ferreri (La questione omerica dal Cinquecento al Settecento, Roma, 2007, pp.
263-5), pero otras analogas tuvieron curso en la Alemania de la primera mitad del s. XIX (Ilgen,
Heyne, Duntzer, etc.), y todas ellas velan en "Opnpog un “Kunstname”, aunque con un mas
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Individuos que tengan este nombre son muy raros, y pertenecen todos a un periodo
tardio, al menos al siglo tercero antes de Cristo, en el que se puede estar seguro de que el
nombre habia sido dado con referencia al poeta. Y por otra parte, ¢qué significado tendria
D e/ . 4 . ¢/ .
este nombre? La palabra ounpoc (en realidad mas bien opnpa, pues el masculino es usado
o/ . . € / ~ A (43 . .o
solo en funcion apositiva, como en opnpovg matdag AaBwv, “habiendo tomado a los hijos
¢/ » . o[ « 2 Y 4 U h.. > P .
como oumnpea’) significa “rehen”: ;Y quien daria este nombre a un hijo? Pero, si como
. e/ /. . o . 4
nombre propio “Ounpog es rarisimo y de significado muy improbable, esta documentado
un adjetivo 6udptog con a larga, y con un significado claro: es un epiteto de Zeus, como
ouaptov es un lugar sagrado en Acaya, dedicado a Zeus, donde los aqueos realizaban sus
. . . / / .
reuniones comunes. El adjetivo oudptog / ounptog pertenece, en efecto, a una serie de
/ ’ % . .o
vocablos (6pnpéw, opapTéw, Gunpea, etc.) que tienen en comun el preverbio *som, que
~ ~ /
encontramos en 6p.0¢, 6poY, etc.; y la ralz ar, que encontramos en apaploxw, etc. El
comin denominador semantico es la idea de “poner juntos” o de “estar juntos”. Asi
ounpa, antes que “rehén”; es una “cosa convenida, pactada” entre hombres; y si fuera
. . e/ . . & T .
cierto, como presenta la Vita Herodotea, que opmpoc en el dialecto de Cime eolica quiere
decir “ciego”, seria evidentemente porque el ciego es “acomparnado por alguien”. Notese
que de dumpa no puede en ningiin caso ser derivado un antropénimo “Ounpog, porque en
griego ninglin nombre neutro forma un nombre personal masculino. Y es, por tanto, caso
de abandonar la idea totalmente improbable de un individuo llamado “Opnpoc, y vincular
este nombre no a una persona, sino a la esfera del agoén rapsodico, al certamen de poetas y
. . . /
de ptiblico que era la realidad en la que trabajaban los “OpnpiSar. Homero entonces no
sera ya el antroponimo de un personaje historico, sino un epénimo, derivado de un personaje
mitico, imaginario progenitor de la corporacion que operaba en estas reuniones. Si en griego
falta un término construido con esta raiz que signifique exactamente “reunién”, si que
. . . . / .
existe, como hemos visto, el adjetivo opaptog que lo presupone, y existen dos exactos

« /o« YR .7 «_ 7
samarya , reunion , pe€ro tamblen agon

correspondientes en sanscrito “samard’,
/. » . 4 . . . ’ .

poetico”. Son precisamente los términos que se refieren a la realidad y al ambito en el que

la poesia épica, y por tanto también los poemas homéricos, hallaban su lugar natural: el

4 14 .
agon rapsodico.

3. Hemos examinado dos de los cuatro lemas de los que hemos partido. No hay,
por tanto, un individuo llamado Homero y, si hubiera existido, no seria el mas antiguo
poeta. Tratemos ahora de examinar el concepto mismo de “autor”.

correcto enlace etimoldgico (6pwob + &p). Bien reepilogaba la cuestion el gran F.G. Welcker, que
traducia dunpog con “Zusammenfuger” (Der epische Cyclus oder die homerischen Dichter, Bonn,
18652, pp. 114-31). Posiblemente el mas directo predecesor lo tuvo Durante en M. Sengenbusch,
Homerica dissertatio posterior (premisa a la edicion de los poemas homéricos de W. Dindorf,
Leipzig, 1855-1856, pp. 89-100), en cuyas paginas se encuentran mas de uno de los argumentos
utilizados por él.
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Cuando no se tienen noticias fiables acerca del autor de una determinada obra, es
mas, cuando no se conoce nada sobre él, y el autor no habla de si mismo, es natural
buscar, en el contenido de sus obras, las informaciones necesarias para, al menos,
encuadrarlo histéricamente, y buscar en su estilo los rasgos de su personalidad. Ahora
bien, ¢es posible hacer esto con la Jliada y la Odisea? No. El contenido de los dos poemas
es el pasado legendario de los griegos: sucesos que se sitian en la Edad Heroica, o sea, en
aquel periodo que, de M.P. Nilsson en adelante, sabemos que se puede identificar con la
civilizacion micénica. Si bien con algln anacronismo, el contenido de los poemas refleja
un escenario bélico dominante e identificable con la Edad de Bronce. En este periodo, en
su Gltima fase, se localizan la caida de Troya y las historias de los Tpwixa, como nos
confirma la arqueologia. Pero la arqueologia y el estudio de la antigiedad nos muestran
también que en los poemas homéricos se encuentran objetos, costumbres y realidades
culturales muy posteriores, asi que el cuadro resultante es muy complejo. {El contenido va
desde el Tardo Heladico Primero (1600-1500 a.C.) a la llamada Edad Oscura, hasta el
arcaismo griego! Y no es posible seccionar el poema en partes de contenido mas antiguo y
partes de contenido mas reciente, tal y como se crefa en los primeros tiempos de la
arqueologia homérica. La mezcla es omnipresente e impregna cada zona del poema. Asi
pues, lo tinico que se puede hacer sobre la base arqueoldgica es establecer alghn terminus
post quem, pero no mucho mas. Si a esto se afiade el hecho de que casi cada mes la
arqueologia egea nos reserva sorpresas, modificando el cuadro que nos habiamos hecho, se
puede concluir con un prudente non fiquet.

Pero si el contenido de los poemas no puede decirnos nada acerca de su autor,
¢tal vez el estudio de la lengua y el estilo nos podria ayudar? Veamos si es posible. La
misma dificultad que se presentaba a los arquedlogos, o sea la imposibilidad de separar
zonas mas antiguas y zonas mas recientes, se presentd a los lingtistas: la mezcla lingtiistica
es ain mas intrincada que la de la arqueologia. En el texto homérico se encuentran formas
micénicas, edlicas, arcadio-chipriotas, jonicas, aticas, y la mezcla no es solo diatopica sino
también diacrénica, y elementos antiguos y recientes se alternan en el mismo verso, en la
misma frase, e incluso en la misma palabra. Para poner solo tres ejemplos, en el primer
verso de la [liada nos encontramos con una formula nombre-epiteto, o sea una pareja
solidaria de palabras que reaparece regularmente en el mismo espacio métrico, como
[Tyaniadew Aytijog, en la que se sucede el tratamiento del diptongo en una forma
postmetatética y en una premetatética. Otra férmula, a la que se recurre en las escenas de
sacrificio, es &yov mepmmBola yepoty, donde se sucede el morfema jonico de dativo (-otv)
y un lexema edlico (mepn- por mevt-), ademas de la —v paragdgica. Si tomamos en
consideraciéon la particula modal xev, vemos que la mezcla lingiistica es ademas
molecular, ya que xe es la forma edlica correspondiente al jonico &v, mientras que la —v
paragdgica es un rasgo jonico. Por poner otro ejemplo, que nos indica la riqueza del
polimorfismo lingtiistico presentado por la Kunstsprache épica, véase el caso del pretérito
imperfecto de il en la tercera persona del singular, para el que se alternan mas de cinco
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formas en la misma funcién gramatical: 7v, 7ev, &nv, 7y, eoxe(v). Si no el origen, la
logica de esta mezcla lingtiistica fue aclarada por Kurt Witte en una serie de articulos
aparecidos en Glotta y luego en la entrada “Homeros-Sprache” de la Pauly-Wissowa. Es
aqui donde se encuentra su célebre formulacion: die hAomerische Sprache ist ein Gebild
des Hexameters (“la lengua homérica es una creacién del hexametro”). Lo que Witte
postulaba con esta expresién es sustancialmente que la lengua épica constituye un sistema
de alternativas regladas del esquema hexamétrico: este sistema se caracteriza por la
extension (son muchas las alternativas disponibles para cada necesidad) y la economia (en
un determinado espacio métrico para cada funcion existe tendencialmente una sola forma
y no existen duplicados). Asi, a un genitivo -ao edlico (hoy sabemos que ya era micénico)
se opone un genitivo -ew joénico, métricamente no equivalente. E igualmente para otras
parejas: los dativos -esot (edlico) y -ou (jonico), etc. Pero el hexametro no solo tiene un
papel decisivo en la conservacién de algunos morfemas (como el gen. -oto en Mvidyoto,
comodisimo al final del hexametro), tiene también un papel innovador, porque lleva a la
creacién de formas artificiales (como #vioyNe, morfolégicamente imposible, pero
modelado sobre #vidyoto, o Ndéx otvov, morfoldgicamente imposible, pero modelado
sobre 13¢ otve).

La misma fenomenologia que Witte habia observado en la lengua, fue observada
por otro estudioso en la diccion épica, o sea en el modo en que en Homero se encuentran
combinados los diferentes elementos linguisticos para construir frases, confiriendo a los
poemas su aspecto inconfundible: en otras palabras, su estilo. Este estudioso fue el
americano Milman Parry, y gracias a su trabajo y a sus descubrimientos la cuestion
homeérica ha cambiado radicalemente su aspecto en el curso del siglo XX. Sus resultados
son conocidos. Examinando las formulas nombre-epiteto, Parry ha constatado que estas
constituyen un sistema extenso y econémico (precisamente como el de la lengua): muchas
formulas para el mismo personaje en las diferentes funciones métricas y sintacticas, pero
casi nunca duplicados, o sea formulas semanticamente equivalentes en la misma posicion
métrica. Ahora bien, todo esto no puede deberse a la eleccion individual de un cantor. Un
poeta tragico puede, por ejemplo, servirse de una pequefia mezcla dialectal, sustituyendo
aqui y alla una eta por una alfa larga para dar una patina 'dorica’ a sus cantos corales: pero
estas sustituciones no son métricamente organicas: edvg es equivalente a edvy). En el caso
de la lengua épica, en cambio, se observa una economia de sistema, como en el caso de la
diccion. Y como la economia de una lengua no se constituye mediante una decision
individual por parte del hablante, de igual modo la economia de la diccién épica no se
debe a la creacién de un auzor. Estas son en cambio el producto de una tradicion.

Debemos por tanto renunciar también al autor; o al menos redimensionar su
papel. Como el contenido de los poemas -la saga de la guerra de Troya-, asi también el
estilo homérico no se debe a la creacion de un personaje individual, sino a una tradicion.
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Tradicién que (aunque aqui no disponga de tiempo para argumentarlo) se remonta a
5

través de una ininterrumpida sucesion de cantores hasta la época micénica’.

4. Pero atin hay mas. Después de haber estudiado la diccion homérica, y de haber
anadido, en su tesis doctoral, la conclusion expuesta anteriormente, Milman Parry se
movib en una direccién nueva, que se revelaria productiva en muchisimos desarrollos.
Habia de preguntarse por qué Homero estaba tan enraizado en la tradicién como para no
querer separarse jamas. De hecho, el no querer separarse de la fraseologia heredada de la
tradicion produce en el texto de Homero numerosos “errores”, que corren a cargo de la
métrica (como pepomeg avbpwmol < wepdmwy avbpwmwy: Parry ha dedicado a estos tipos
de errores su segunda tesis doctoral), de la morfologia (antes hemos visto un ejemplo), de
la sintaxis (cambio de singulares y plurales, de duales y plurales, de activo y medio, etc.),
y también de la logica narrativa. Estos Gltimos casos son las famosas xataypnoeic que se
encuentran en el texto homérico. Muy a menudo los epitetos fijos son utilizados sin tener
relacion alguna con el contexto (las naves siempre son 6oat, incluso cuando estan en
tierra; Aquiles es siempre w6dag @wxde, incluso cuando no se mueve); pero otras veces se
utilizan vistosamente contra el contexto (de Egisto se dice auduwv justo cuando se esta
hablando mal de él; etc.). El poeta prefiere cometer estas xataypiocic antes que
abandonar la fraseologia tradicional. Y esto se manifiesta no solo con los epitetos fijos,
sino también con las razones de la narracién. Veamos solo un ejemplo. Un motivo tipico
de las escenas de guerra es aquel en el que el guerrero muerto es desprovisto de sus armas
por parte de quien lo matd. Pero en el canto XVI de la Z/iada, en una situacion atipica,
Patroclo pierde la armadura a causa de un potente golpe que Apolo le ha dado en la
espalda. Pese a ello, vemos que en el canto XVII Héctor, después de haberlo matado, le
desata la coraza que Patroclo habia perdido en el canto precedente. También aqui, el
poeta prefiere no renunciar a un elemento tradicional a costa de contradecir su propia
narracion.

Ahora bien, como decia, hay que preguntarse por qué el poeta esta tan
desesperadamente ligado a la tradicién como para no querer abandonarla, incluso a costa
de violar, de vez en cuando, metro, lengua o logica narrativa. Después de todo, existen en
la historia de la cultura y de las artes escuelas y tendencias que producen grandes
imitadores: pensamos en la tradicion del petrarquismo, por el cual se produjeron miles de
sonetos a la manera de Petrarca sin por ello alcanzar los absurdos 1bgicos y linguisticos
que acabamos de citar; incluso comparandolo con el mas servil imitador interno en
cualquier tradicion literaria, la tradicionalidad de Homero es un caso aparte. Y Parry
intuye la solucion del problema. Homero no es solo un poeta tradicional, es también un
poeta oral. Es decir, compone los versos en el momento en que los recita, y lo hace

> Muestra reservas I. Hajnal, “Der epische Hexameter im Rahmen der Homer-Troia Debatte”,
en Ch. Ulf (Hrsg.), Der neue Streit um Troia. Eine Debatre, Muinchen, 2004, pp. 217-231.
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dentro de una cultura de oralidad primaria, ante un pablico de oyentes, no de lectores. Y
esto explica al mismo tiempo las caracteristicas de su estilo y las peculiaridades de su
lengua, la formularidad de la diccidén y las incongruencias internas del texto.

Poco después de la discusion de su tesis de doctorado, y bajo sugerencia de
Mathias Murko, Parry march6 a Yugoslavia para estudiar la tradicién épica serbo-croata,
una tradicion oral riquisima y entonces aln viva, y verificar si los fenomenos que
caracterizan el estilo homérico estaban presentes también en ella. Y la confirmacién fue
una victoria. La poesia de los guslari eslavos posee todos los rasgos que Parry habia
estudiado en Homero: formularidad, composicion por temas y escenas tipicas, mezclas
linguisticas, tendencia a evitar el encabalgamiento, presencia de versos y grupos de versos
repetidos. No existe duda alguna: la poesia homérica tiene la misma naturaleza. Es poesia
oral. Y por tanto, ipso facto, no es fiteratura. De esta forma cae el cuarto lema de nuestra
tétrada.

5. Que la fliada y la Odisea fueron poesia oral, en realidad, no era una novedad.
Al inicio de la cuestién homérica, ésta habia sido la premisa de los Prolegomena de F.A.
Wolf. Pero la gran tendencia analitica que se habia originado habia olvidado
completamente esta premisa, y habia procedido a seccionar los poemas como si las partes
que los componian hubieran sido colocadas con tijeras y pegamento. Es dificil decir en
pocas palabras qué significado tenia colocar a Homero en el ambito de la poesia oral. En
primer lugar, signific6 “desdramatizar” muchas controversias que habian enfrentado a
analiticos y unitarios. Los poemas homéricos pueden ser obra de un simple rapsodo, pero
éste, como todos los otros cantores anteriores a él, habria utilizado material tradicional. Y
las incongruencias que un atento lector puede constatar en el poema probablemente no
eran ni mucho menos percibidas por un piablico de oyentes. Pero ademas de las
consecuencias que el redescubrimiento de la oralidad ha tenido sobre los estudios
homéricos stricto sensu, las investigaciones de Parry y Lord han tenido un impacto
enorme fuera de la filologia clasica, en el ambito de los estudios medievales (también
espanioles), de las literaturas comparadas, de la linguistica, de la antropologia, del folklore.
Parry y su ayudante Albert Lord desarrollaron una campana de recopilacion que en
menos de un afio y medio (primero durante el verano de 1933, y después desde junio de
1934 a septiembre de 1935) produjo una cantidad de grabaciones enorme para aquella
época: poemas épicos, baladas, cuentos, y conversaciones con los guslari y otras personas,
en un total de 3500 discos con casi 467 horas de escucha. Albert Lord prosiguié después
el trabajo de Parry, dedicando a ello decenios de investigacion, recopilando y estudiando
material de Yugoslavia y de toda el 4rea balcinica. El observd atentamente la formacién
de los guslari y publico el resultado de esta investigacion en el libro fundamental 7he
Singer of Tales. Entre las muchas cosas que hemos aprendido de Parry y Lord, hay una
fundamental, y solo en ella, por razones de tiempo, desearia detenerme. Los gusfari no
memorizaban activamente nada; y aunque estaban convencidos de reproducir fielmente,
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palabra por palabra, las historias que habian oido, en realidad eran incapaces de reproducir
verbatim un texto. Parry y Lord grabaron el mismo poema recitado a distancia de un
tiempo por el mismo gus/ar, y pudieron constatar que la reproduccién nunca era literal,
sino que contenia siempre elementos de variaciones. Los gusfari, y asi evidentemente los
rapsodos, no aprendian nada de memoria, ni siquiera las férmulas. Pero, escuchando
repetidamente los cantos de sus predecesores, aprendian las historias y aprendian a hablar en
verso con la naturalidad de quien habla una lengua. Si las primeras investigaciones de Parry
habian suscitado en muchos la impresion de que la composicién de los poemas homéricos
resultaba demasiado mecanica, fue solo porque Parry habia descrito la gramadtica de esta
lengua. Pero los rapsodos griegos, como los guslari de Yugoslavia, como los scop
anglosajones, como los filid irlandeses, como los /aulajat fineses, y como innumerables
cantores orales de otras culturas, eran narradores, no repetidores; y la tradicional
distincién entre aedos (creadores) y rapsodos (reproductores) es un philologotimenon
moderno, sin ningin fundamento linguistico ni ratificacién historica objetiva.

Ast, Homero es alejado de la compania donde la tradicién clasica lo habia
colocado. Su lugar no esta al lado de Antimaco, Apolonio, Virgilio, Lucano, Estacio,
Ariosto, Tasso, Camdes y los otros innumerables poetas llamados “épicos” de la tradicién
literaria occidental; sino, mas bien, entre los cantores anénimos que crearon el Beowulf,
el Nibelungenlied, el Digenis Akritas, y los innumerables cantores, desconocidos para
nosotros, que han dado vida a la produccién oral en todas las culturas que conocemos. Al
filblogo clasico, que aprende su profesion leyendo textos escritos, y que durante toda su
vida no hace mas que confrontar textos escritos con otros textos escritos, le puede parecer
extravagante esta concepcion de la cultura griega, que se inicia con un rapsodo oral del
que no sabemos nada. Pero esta situacién no es tan extrafa como puede parecer. De
hecho, la escritura pertenece solo a las fases mas recientes en la vida de los pueblos, y no
se reflexiona lo suficiente sobre el hecho de que “de los varios miles de lenguas —tal vez
decenas de miles- que se han hablado a lo largo de la historia humana, solo unas ciento seis
se han confiado a la escritura de forma adecuada para producir literatura, mientras la
mayor parte de ellas nunca fueron escritas. Entre las casi tres mil lenguas habladas
actualmente, solo aproximadamente setenta y ocho poseen una literatura”®.

Ante la idea de que los poemas homéricos sean producto de una composicién
oral se contraponen varios argumentos, pero todos se pueden resumir en dos objeciones:
1) los poemas son demasiado largos para ser orales; 2) son demasiado hermosos como
para ser orales. Es facil responder a la primera objecién recordando que existen poemas
orales igualmente largos (como Las Bodas de Smailagic’ Meho, dictado a Milman Parry
por el guslar Avdo Mededovic', de mas de doce mil versos), o incluso mucho mas largos
(como el Manas kara-kirguiz que en algunas versiones alcanza casi cien mil versos). Cierto

®W. Ong, Orality and Literacy. The Technologizing of the Word, London-New York, 1982,
p.-7.
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es que poemas de esta longitud se deben a alguna circunstancia especial. Se debia conceder
al cantor todas las comodidades necesarias (tiempo, reposo, comida y bebida) y se debia
contar con un publico dispuesto a escuchar por mucho tiempo obras muy largas: pero la
longitud no asusta a un cantor dotado. Mas convincente, a primera vista, aparece la
objecion de naturaleza estética: ¢Es posible que poemas de la belleza de la lliada y la
Odisea hayan nacido oralmente? Estos presentan una estructura globalmente coherente, y
una feliz capacidad de creacion. Pero esta objecion generalmente ha sido puesta por
aquellos que no suelen frecuentar las tradiciones orales, y como maximo leen los textos en
traducciones (si es que los leen). Y se olvida que para un cantor cada ejecucién es como
una prueba para el recital sucesivo, y que, en todas las artes, afios de experiencia son
capaces de producir obras maestras, sea cual sea la técnica adoptada. En cualquier caso, si
la belleza de los poemas no es un obstaculo para la composicién oral, para la idea de
composicién escrita si son obstaculos las demasiadas incongruencias visibles en cada uno
de los poemas. ;Como puede el poeta que compuso el canto XVI de la Zliada, en el que
Aquiles reprocha a los aqueos que no le hayan pedido disculpas por las ofensas sufridas,
olvidar lo que ha sucedido con la embajada del canto IX, en el que las excusas, y una
sustanciosa indemnizacion, habian sido ofrecidas por Agamenon? ¢Como puede el poeta
de la Odisea hacer exponer a Ulises, en el canto X VI, un plan detallado sobre la retirada
de las armas del mégaron cuando en el momento oportuno (el canto XXII) este plan es
completamente ignorado? Un poeta literato habria podido releer, y eliminar lo que habia
escrito, quitando de en medio las contradicciones y readaptando el poema a un nuevo plan
narrativo. Pero un rapsodo no podia hacerlo, y por otra parte la atencion del publico se
dirigia hacia la escena que era narrada en cada momento, mas que a lo que se habia dicho
varios miles de versos antes. A fin de cuentas, por tanto, sera metbédicamente mas
prudente, y no mas osado, considerar los poemas un documento (y no solo un
testimonio, como queria nuestro amigo Chico Rossi’), un documento de poesia oral.
Esto, al menos, es mi “credo” homérico, y no solo el mio, ciertamente.

6. Pero, dicho todo esto, ¢es adecuado afirmar que la cuestion homérica haya
sido resuelta? Ni mucho menos. Parry y Lord han permitido redefinirla: pero sigue
estando todavia abierta. Y en esta ltima parte pretendo muy brevemente exponer cual es
la forma en la que se presenta hoy en dia, y cuales son las soluciones que se han
propuesto: propuesto, se entiende, por parte de los oralistas (existen ain estudiosos
antioralistas, pero de sus nombres no quiero acordarme). La cuestién homérica hoy se
puede formular asi: dado que los poemas han nacido oralmente, ¢cuando y donde ha

7 L.E. Rossi, “I poemi omerici come testimonianza di poesia orale”, en AA. VV., Storia e
civilta dei greci, v. I, Milano, 1978, pp. 73-147. [Hay trad. esp.: “Los poemas homéricos como
testimonio de poesia oral”, en Historia y civilizacién de los griegos, v. 1, Barcelona, 1982, pp. 82-

157.]
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tenido lugar su fijacién escrita? A esta pregunta se dan actualmente tres respuestas
diferentes. La primera, que es la mas difundida, es que la primera fijacion escrita sucedid
en la Atenas de época pisistratica. Esta tesis es también la mas sostenida durante mas
tiempo, y el mas autorizado de sus actuales partidarios es la estudiosa danesa Minna Skafte
Jensen®. La segunda tesis es aquella segin la cual los poemas fueron dictados a finales del
siglo VIII en la Jonia asiatica, donde vieron la luz. Esta tesis, implicita ya en los escritos de
Albert Lord, fue retomada por Richard Janko (que es también autor del mejor comentario
homérico que yo conozco’) en un libro en el que una serie de criterios lingtiisticos llevan
a la conclusiéon de que la fecha de los poemas homéricos es anterior a la de la Teogonia
hesiodical®. La tercera tesis es la mas difundida en los Estados Unidos de América, gracias
sobre todo a su incansable promotor, Gregory Nagy!!. El define el suyo como un modelo
evolutivo (“evolutionary model”). Los poemas no alcanzaron el estado de un texto zne
varietur mucho antes de la época helenistica, y permanecieron en un estado oral hasta el
siglo IV. Aunque Nagy reconoce a la Atenas del siglo VI un papel importante en la restriccion
de las variantes, los poemas no alcanzaron el estado de texto ne varierur mucho antes de la
época helenistica.

A esta Gltima tesis se puede contraponer una objecién que me parece decisiva. Si
la tradicion oral hubiera quedado activa durante tanto tiempo, deberiamos encontrar, en
la diccion homérica, también formulas creadas precisamente en las fases sucesivas al siglo
VIIL. Pero la investigacion de la lengua y de la diccién no permite encontrar ni siquiera
una formula que haya sido demostrablemente creada en edad atica. Las variantes textuales
atestiguadas en los papiros homéricos son todas insignificantes y no dan ninglin sufragio a
esta tesis. A la primera tesis, aquella que ve en la Atenas del siglo VI el lugar de la primera
fijacion de los poemas, se puede contraponer en cambio otra objecion. Si examinamos los
principales poemas orales de las diferentes culturas, del Nibelungenlied al Digenis Akritas,
observamos un fenémeno llamativo, la presencia de consistentes variantes narrativas. No
pequenas discrepancias textuales, sino episodios diversos, o un orden diferente en la
narracién. Ahora bien, si los poemas homéricos hubieran continuado en un estado oral
durante tanto tiempo, conoceriamos mas variantes de este tipo. En cambio, todos los
testimonios manuscritos, la vulgata medieval, los papiros y también la tradicién indirecta,

8 The Homeric Question and the Oral-Formulaic Theory, Copenhagen, 1980. Véase también
su articulo “Dividing Homer.When and How were the [liad and the Odyssey Divided into
Songs?”, SO 74, 1999, pp. 5-35.

® The Iliad: A Commentary. Vol. IV: Books 13-16, Cambridge, 1992.

19 Homer, Hesiod and the Hymns. Diachronic Development in Epic Diction, Cambridge,
1982. Véase también su articulo “mp&rov e xal Uotatov atev aetdewv: relative chronology and the
literary history of the early Greek epos”, en . Andersen-D.T.T. Haug (eds.), Relative
Chronology in Early Greek Epic Poetry, Cambridge, 2012, pp. 20-43.

1 Entre sus numerosos libros, véanse al menos Homeric Questions, Austin, 1996; Poetry and
Performance. Homer and Beyond, Cambridge, 1996.
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confirman un estado de cosas absolutamente unitario desde el punto de vista narrativo.
Senial de que los poemas habian sido fijados precozmente, en la época de su composicion,
tramite el dictado. Su circulacién sucesiva, documentada por los papiros, se efectuo casi
seguramente para unos unicos episodios, no existiendo muchas razones por las que se
multiplicaran las copias de poemas tan largos, en una edad en la que los materiales para la
escritura eran muy caros, y sobre todo no existia una demanda por parte del piblico, por lo
que los lectores debieron de ser una reducida minoria, y eran, principalmente, maestros y
escolares. Las copias originales fueron en cambio la base de la filologia alejandrina, y son
el origen de la vulgata medieval, tan sorprendentemente unitaria. El analisis lingtistico de
Janko, acompanado por un imponente aparato estadistico, confirma que el texto de los
poemas homéricos no puede ser posterior al de los poemas hesiddicos, y esto lleva a
concluir que, de las tres tesis antes citadas, la segunda es la mas fiable.
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