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1. RESUMEN DEL PROYECTO

Este proyecto se sustenta en anteriores trabajos de investigacién sobre Departa-
mentos de Educacion y Accién Cultural de Museos de Arte Contemporaneo en
los que analizamos la educacién artistica que recibe el ciudadano y la formacién
cultural que pueden aportar estos centros en el contexto social en el que se ubican.

El principal objetivo en esta ocasion es tratar de recuperar la funcién educativa y
social del arte, utilizando el proceso de creacién artistica como medio de autocons-
truccion de la identidad cultural de cada persona Para lograrlo proponemos utili-
zar las estrategias de la pedagogia transformadora aplicada a situaciones creativas
mediante procesos experienciales en el &mbito cotidiano laboral.

Hemos disefiado y realizado una propuesta experimental en la que han inter-
venido artistas, trabajadores y estudiantes conjuntamente. Los artistas abordaron
diferentes medios artisticos (visual, escénico, musical,...); los trabajadores son par-
ticipantes voluntarios de la empresa Mirat., S.A. y el grupo de estudiantes, perte-
necientes al Master de Secundaria Curso 2010/2011, han actuado de mediadores.
Todo el proceso y los resultados, se estan difundiendo en la plataforma digital
www.artdidaktion.es

Esperamos que esta experiencia permita utilizar el esquema de trabajo desarro-
llado como posible prototipo en otros espacios de arte. La puesta en practica de
esta idea pretende, implicitamente, cuestionar el modelo moderno persistente en
la gestién cultural porque propone un esquema abierto a la apropiacion artistica
como base creativa de una transformacién cultural. Tal como defiende la nueva
museologia, consideramos necesario un cambio de paradigmas en las estrategias
de los espacios de arte contempordneo que atienda a las necesidades culturales de
los ciudadanos que los visitan y al progreso del contexto en el que se ubica.

2. INTRODUCCION
El término “subversiéon” fue utilizado por Gramsci, al decir que cualquier sociedad
requiere la erosién de la hegemonia cultural.

Entre otros significados, en Wikipedia encontramos que “subversiéon” se aplica
a los intentos de derrocar estructuras de autoridad, en un sentido subrepticio, ero-
sionando las bases o creando conflictos.

Desde un punto de vista postmoderno, se aplica a la necesaria subversiéon de
las fuerzas culturales dominantes para que atiendan a las necesidades de todos
los habitantes del planeta defendiendo los derechos humanos. Actualmente, en
palabras de E.Kusturica (2005) “estamos entrando en un mundo de grandes corpo-

raciones que dominan la mente de las personas. Detal forma que la gente ya no se
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haga las preguntas eternas. S6lo las relativas a hoy. Se estd construyendo un nuevo
sistema de esclavitud...porque no quieren ciudadanos que se hagan preguntas,
quieren ciudadanos que compren” Muchas de las tendencias educativas actuales,
en particular la reconstructivista, basada en Vigotsky y Freire (1970) y continuada
por McLaren y Giroux (1997), defienden la necesaria transformacién de la realidad
por medio de la critica social. J.E. Ibanez (2006) presenta las lineas principales de
movimientos sociales criticos que estan en la base de la transformacion:
-Cuestionar el pensamiento hegemoénico

-Denunciar lo injusto

-Impulsar nuevas realidades

-Construir culturas alternativas

-Buscar causas a lo que sucede

-Cambiar las précticas sociales.

P.Maset (1995) propone los procesos artisticos como praxis mediadora universal.
Considerando la experiencia estética, un medio de acceso al conocimiento, porque
auna arte, persona y contemporaneidad: El proceso artistico -Kunst Prozesse- crea
una disposicion mental para abrir procesos de transformacion (Confr. Maset, 2005
K Freedman (2005) es contundente afirmando “Making Art/Making Change” Sin
embargo, el problema es que en nuestro pais, el arte es practicamente inexistente
en el ambito de la ensenanza formal y es utilizado con demasiada frecuencia como
instrumento de poder en el &mbito cultural. Asi que nos preguntamos:

-:Por qué aceptamos el modelo de gestion cultural vigente como vélido?

-¢Qué es lo que legitima un proceso, un objeto, a un artista y un espacio de arte
contemporaneo?

-;Pueden desarrollarse procesos artisticos en personas no artistas?

-¢Por qué los ciudadanos son tratados como consumistas pasivos en la cultura
artistica?

-¢Son los espacios de arte contemporaneo los que aportan el valor artistico a los
objetos que en ellos se exponen?

-¢Podriamos encontrar objetos de valor artistico fuera de los espacios de arte con-
temporaneo?

-¢Para qué le sirve a un ciudadano un museo de arte contemporaneo?

-;Qué es lo que determina el éxito de una exposicion: el niimero de visitantes ¢ la
formacién que obtienen sus visitantes?

-¢Podria lograrse esa funcién (estética, critico-social, personal-expresiva, creativa,
etc.) en otros espacios?
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3. MARCO CONCEPTUAL

Artdidaktion trabaja desde una visiéon multidisciplinar. Sus propuestas relacionan
arte, psicologia, estética, sociologia, educacién, museologia y otras disciplinas. En
el presente proyecto retomamos la hipoétesis de la experiencia estética como medio
de conocimiento, defendida por filésofos como E.Schiller o E.Cassirer; por educa-
dores como J. Dewey 6 H. Read; por psicélogos como N. Goodman o H. Gardner
y por artistas como Miguel Angel, Leonardo, 6 Picasso -por citar algunos- para
aplicarla a la practica artistica como medio de transformacién personal y cultu-
ral. Relacionando el concepto de “Cognitio Sensitiva” utilizado por Baumgarten
(1850) que tiene una especial significacion en investigaciones recientes de estética
experimental (Scheer, 1997) (Hoge, 2000) (Duncum, 2007).

Para la investigaciéon empirica utilizamos la proposicién horizontal de Joseph
Beuys «cada hombre es un artista» que abre la experiencia estética creadora al
espacio publico horizontal, legitimando las capacidades de mucha gente que —
teniendo voluntad expresiva y sensibilidad artistica— no se ven a si mismos como
artistas. El arte adquiere asi un alcance social y una dimension politicoespiritual.
Refuerza nuestra hipétesis M. Duchamp quien integré lo ético, lo politico y lo ar-
tistico al afirmar su idea de arte como filosofia critica. Su obra titulada “Fuente”,
un urinario en una galeria de arte dejé patente un cambio en la valoraciéon del
objeto de arte.

Con Warhol se abri6 la posibilidad de legitimar cualquier objeto al decir “Arte
es lo que yo digo que es arte” y ello nos permite, como artistas, afirmar que los
objetos producidos en esta experiencia pueden ser arte. Apoyamos el trabajo de
V. Lanier (1976) quien propuso la educacién estética como educacion para la vida
porque nos abre a la comprension sociocultural, politica y econémica.

Asi mismo, Dewey (1964), con su obra “El arte como experiencia” revaloriza la
préctica del arte en la educacién lo cual resulta hoy mas que necesario. Y P. Freire
(1987) nos aporta la perspectiva social de la cultura al afirmar que la cultura no
es atributo exclusivo de la burguesia defendiendo en todo su trabajo educativo
la verdadera democracia. Cuando Piaget (1972) afirmé que el espacio es la propia
actividad de la inteligencia, abri6 la posibilidad de desarrollarla a través de la crea-
cién pléstica. De acuerdo con Le Men (1967) pensamos que el espacio constituye la
entidad en la que se funden y estructuran los aspectos motor, afectivo e intelectual
de la personalidad y por ello la actividad artistico-espacial un medio eficaz de de-
sarrollo integral e integrador.

Con Funch (1997), creemos que la experiencia artistica actualiza una cualidad

emocional que no se da en otras situaciones existenciales de modo que el trabajo
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individual de arte desarrolla un aspecto personal que no aportan otras disciplinas.
Las investigaciones de H. Gardner (1987) sobre las multiples inteligencias han re-
forzado la dimension cognitiva del arte. Si a esto afadimos la nocién de creacion
de sentido o dimensién afectiva, defendida por C.J. Stout (1997), se otorga al arte
el papel de principio activo en la metacognicion.

Desde el campo de la Museologia, el Comité Internacional de Museos (Interna-
tional Comité of Museums: ICOM) defiende una nueva museologia en la que la
funcién del museo ya no es sélo expositiva, conservativa y educativa, sino que
amplia el concepto y promueve la idea de museo como espacio generador de cono-
cimiento nuevo, en el que los propios visitantes puedan construir el bagaje cultural
de nuestro tiempo para las generaciones futuras. (E. Hooper-Greenhill, 2001).

L. Teather (2004) va mucho mas lejos y habla de una museologia critica y trans-
formativa, atribuyendo la responsabilidad del progreso cultural a los museos.

Pero sobran las palabras ante el titulo de Crimp “Sobre las ruinas del Museo”
porque muestran la realidad que sufrimos. Asi, podemos suponer que los museos
deberian “servir” no solo para exponer objetos que responden a modelos ya crea-
dos, sino también para hacer que sus visitantes sean protagonistas de su propio
desarrollo cultural. (G. Hein, 1998).

4. ALGUNAS NOTAS DEL CONTEXTO CULTURAL EN LA ACTUALIDAD.

C. Megias Martinez (2007) caracteriza el momento social:

-Cambio radical en la manera de recibir y transmitir informacién (hipertextuali-
dad).

-Uso de la razoén, analisis y critica sustituidos por sensaciones y sentimientos sin
reflexion (Sartori, 2005).

-Hiperestetizacion en la apariencia formal de las cosas que pasa a suplantar el con-
tenido real de ellas.

Y evidencia la pasividad actual frente a los problemas del mundo. Por ello, de-

fiende la necesidad del papel activo del receptor de arte, abriendo su esperanza

en el hecho de que aunque el arte de galeria sigue alejandose de la sociedad, en la

calle surgen nuevas propuestas artisticas. En opinién de Efland, Freedman y Stuhr

(1996), este momento se caracteriza por:

-Narrativas locales y conocimientos locales (incluidos en el curriculo de la ense-
nanza)

-Ampliacién de los centros de poder cultural mas alla de lo institucional.

-Busqueda de mas significados a lo que nos rodea.

-Fomento de la interpretacion de los acontecimientos.
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Como afirmaba recientemente E. De Diego (2011), cuestionando la globalizacién,
se han acabado las soluciones mégicas que vienen de las instituciones y llega el
momento de la accién civil. La ciudad de los ciudadanos en vez de la ciudad de las
instituciones. Porque la estrategia de la globalizacién no permite el desarrollo de la
diferencia. Y sin diferencia no hay creatividad. Sin creatividad no hay innovacion.
Sin innovacién no hay desarrollo. Sin desarrollo no puede haber vida.

El filésofo colombiano A. Silva (2011) en su proyecto “Imaginarios Urbanos” pre-
senta un mapa afectivo en el que muestra que los sentimientos basicos del ciuda-
dano son locales, no universales. Sucesivos sistemas politicos muestran que las
diferencias entre clases sociales no sélo no han desaparecido sino que parecen ha-
berse acentuado mas. Ello prueba el fracaso de politicas totalitaristas, incluyendo
en ellas muchas de las llamadas democracias actuales.

No hacen falta grandes investigaciones para comprobar las consecuencias de

muchas decisiones politicas: ;En qué se invierten mds recursos, mas esfuerzos,
maés tiempo y mds dinero? Jan Jagodzinski (2008) denuncia que la libertad y la
libre eleccién (como ya anunciaron Guattari y Deleuze en 1995) son privilegios de-
mocraticos ilusorios. Estamos en el utilitarismo de la neo-estética que usa el valor
anadido de los objetos de consumo para aumentar precios y consolidar poder.
No en vano, B.Vilaseca (2006) escribe que algunas empresas utilizan los descubri-
mientos de la neurologia para optimizar las estrategias de marketing porque las
emociones son las que determinan hoy nuestras decisiones. FM.C. Bastos (2009)
defiende las llamadas pedagogias disruptivas aludiendo al libro de C. Becher “The
subversive imagination: Artists, Society and Social responsability” (1994).

En el campo artistico estan surgiendo grupos denominados genéricamente como
Ciudadania Creativa, Colectivos Activistas, Arte de Accién, Arte Socioldgico, etc.
K. Heid (2008) explica que estas practicas artisticas integran la percepcién senso-
rial, el movimiento emocional (Langer, 1953) y el conocimiento reflexivo.

Liz Ellitz (2005) de la Tate Modern, defiende el rol del artista-educador a través de

“practicas sociales implicadoras” suponiendo el arte como practica social de impli-

cacién y el museo como espacio social -lugar de reflexiéon y participacion social- en

el que se puede dar:

-Critica social como forma de solucién de problemas (desigualdad, desempleo,
pobreza, etc.)

-Trabajo con capital cultural ampliando la jerarquia de la estructura académica.

-Cambio en la jerarquia del museo (Tate Strategy 2005-2008: Nuevas audiencias y
diversidad).

J. Moore Tapia (2008) comentando el desarrollo de la teoria critica en los museos
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de arte, aclara que el momento postmoderno trae consigo acoger las narrativas
personales dando significado a los eventos locales. Por ello, un museo postmo-
derno expone el arte de la vida cotidiana; la cultura popular sustituye a la -deter-
minada por unos pocos- alta cultura; los ciudadanos que tienen algo que aportar,
ocupan el lugar de esos artistas erigidos en dioses a los que adorar y seguir.

Si bien estas ideas pueden ser defendidas a nivel tedrico por gran parte de res-
ponsables de museos, lo cierto es que la mayoria de estas instituciones forman par-
te de entes politicos y econémicos que siguen utilizando el modelo de funciona-
miento moderno. Es decir, una estructura de poder piramidal en la que finalmente
quien toma la dltima decisién no siempre conoce ni comparte los conceptos de la
nueva museologia ni mucho menos de la museologia critica.

Como consecuencia, la practica refleja una prioridad de objetivos politicos y eco-
némicos, que finalmente son los que legitiman el poder, por encima del propio
desarrollo cultural. En esta situacidn, los visitantes de museos no son considerados
mucho mas que un niimero que demostrara el éxito del evento. Y los Departamen-
tos de Educacion y Accién Cultural (DEAC) algo asi como un apéndice anadido,
sin ninguna relevancia en la gestion museistica, al que se le pide que garantice ese
criterio: que vengan muchos.

Y afadimos una mirada critica al momento actual para decir que hoy el arte
también vemos que sirve para llamar la atencion, hacer negocios, engordar el ego,
aprender estrategias politicas, estar por encima de los otros, ironizar sobre algunas
cosas serias, engafar...

Pero, la transformacién empieza por hacer algo nuevo en vez de seguir hablando
de lo que deberiamos hacer. Esto ha ejemplificado la artista...(2011) en la entrada
de la Humbolt Universitdt de Berlin, al poner un cartel de atencion en cada esca-
16n (“Vorsicht Stufe”), frente a la frase de K. Marx “los filésofos solo nos han dado
variadas interpretaciones del mundo pero de lo que se trata es de transformarlo”
(“Die Philosophen haben die Welt nur verschieden enterpretiert, es kommt aber

darauf an, sie zu verandern”).

5. HIPOTESIS
Para empezar nos preguntamos: ;Para qué sirve el arte? ;Para qué sirve la educa-
cién artistica? E. Eisner (2005) piensa que la educacién artistica sirve para: Apren-
der a hacer juicios buenos sobre relaciones cualitativas Descubrir que los proble-
mas tienen mas de una solucién

Encontrar multiples perspectivas Pensar a través de los materiales Decir lo que

no puede ser dicho de otra forma Experimentar Sentir satisfaccion Aprender a
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valorar la familia, el trabajo, el juego, la sociedad, la naturaleza, la paz, la belleza,
el amor... Alo largo de la historia de la humanidad, el arte ha podido servir para:
Expresar ideas, sentimientos, deseos, etc.

Crear objetos que nos gustan

Aprender a conocer el mundo y mirarlo con otros ojos

Transmitir conocimientos

Ejercitar algunas destrezas técnicas

Reflexionar sobre la vida, las personas y las cosas

Experimentar emociones...

Asi que nos preguntamos si en la actualidad:

(Podemos considerar a todo ciudadano un sujeto capaz de experimentar procesos
de creacion artistica? (Beuys)

¢Acttan los productos artisticos como medios de transformacion personal, y a lar-
go plazo, de cambio social? (Freire)

(Pueden ser los artistas provocadores de situaciones creativas a través de la impli-
cacion de otras personas en acciones artisticas? (Maset)

(Puede actuar la experiencia artistica como motor reflexivo, critico, subversivo?
(Morsch)

¢Son los espacios laborales cotidianos lugares posibles para la creacién, experi-
mentacion y exposicion artistica? (Lorente).

¢Podemos utilizar la accion artistica como medio transformador del contexto cul-
tural desde la conscienciacién de situaciones personales a través de procesos crea-
tivos que propicien la bisqueda de soluciones?

De modo que:

Si promovemos en las personas procesos de creacion artistica podemos desarrollar
las capacidades necesarias (percepcion, reflexion, apropiacion y creacién) para es-
tar en condiciones de generar una cultura transformadora.

Las etapas del proceso artistico y educativo en las que basamos esta hipétesis son:
1.- Conscienciacion: capacidad de percepcion (;Qué veo?)

2.- Apropiacién: capacidad de implicacién (; Dénde estoy yo?)

3.- Reflexion: capacidades de cambio/subversion (Y si....?)

4.- Creacion: capacidades de accién/afirmacion (Yo puedo hacer algo)

6. OBJETIVOS DEL PROYECTO.

Nos propusimos llevar a cabo un trabajo de Investigacién-Accién en el campo de
la Educacion Artistica, que tuvo como objetivos:

Anivel conceptual:
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- Cuestionar el modelo vigente —el de la modernidad- en los museos de arte con-
temporaneo y otras instituciones, para analizar y valorar su coherencia con la
contemporaneidad.

- Superar la clasificacion antagénica de modelos modernos y postmodernos para
avanzar hacia una propuesta integradora que permita formular el necesario pro-
yecto “neo-postmoderno”.

- Desarrollar a través de esta investigacién-acciéon un esquema actualizado para
que cualquier ciudadano pueda vivenciar el arte como medio de autoconstruc-
cién del conocimiento desde a su propia identidad.

- Apropiarnos de estrategias de mercado experienciales (J. Rifkin, 2002) para esti-
mular la accién consciente y voluntaria, sustituyendo la finalidad econémica por
la transformadora y creativa.

A nivel empirico:

- Aplicar los resultados y directrices obtenidos en anteriores proyectos de inves-
tigacién financiados por la Junta de Castilla y Leén (andlisis de centros de arte
contemporaneo) a otros espacios artisticos para formular propuestas innovado-
ras de acceso al conocimiento, que ofrezcan alternativas y/o complementos a las
existentes en museos de arte contempordneo y en centros de ensefianza formal.

- Utilizar otros espacios, alternativos a los artisticos y educativos, para generar pro-
cesos de creacion artistica como medios de construccion de estructuras cognitivas
y promover la construccién cultural restableciendo la funcién social del arte en la
contemporaneidad:

a.- Aprovechando los métodos de creacion artistica como recursos de activacion
de experiencias significativas en los participantes y desarrollar aptitudes defi-
citarias en la cultura contemporénea con el fin de lograr su desarrollo integral.

b.- Conectando e interactuando entre espacio artistico, museistico, y laboral para
dotar de sentido la mediacién artistica en la autoconstruccién de la identidad
personal y social.

- Incorporar la pedagogia transformadora a situaciones creativas a través de pro-
cesos de inmersion inductivos:

a. Disenando actividades formativas a través de una metodologia experimental
que pueda servir a modo de prototipo de futuras actividades educativas en
otros espacios de arte.

b. Contando con la participacién activa de artistas como clave para un desarrollo
personal a través de la inteligencia emocional (artista como educador)

c. Impulsando espacios de didlogo artistico en los que se pueda incorporar el pu-

blico como elemento activo creador.
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d. Concienciando a los responsables de museos de arte contemporédneo y otros
espacios expositivos de su funcién social —por encima de la politica y la econé-
mica- y de su responsabilidad en el desarrollo de la transformacién cultural.

e. Resaltando el trabajo profesional de los mediadores culturales como protagonis-
tas de cambio en la educacién ciudadana.

f. Trabajando desde la Universidad en la investigacion de problemas culturales
contemporaneos a través de su colaboracioén con espacios artisticos y culturales.

g. Utilizando los medios publicitarios actuales en una experimentaciéon que induz-
ca a la reflexién-concienciacién para subvertir dichos medios desde el usuario.

-Poner en marcha un portal virtual que difunda y promueva las perspectivas edu-

cativas, artisticas y sociales de este proyecto (www.artdidaktion.es)

7. METODOLOGIA

La metodologia de trabajo que hemos seguido se ha caracterizado por:

-Investigacion en la Accion. (W. Zacharias. Padagogisches Aktion).

-Metodologia inductiva (De la experiencia al concepto) Por medio de situaciones
creativas que despierten la creatividad de los participantes.

-Proceso experimental implicando activamente a los participantes, a través de un
medio artistico (Kunstvermitlung: Maset, 1996).

-Método de guerrilla, es decir en contextos no institucionalizados del arte.

-Desde el micro-relato (historia personal).

8. PLAN DE TRABAJO

El esquema del trabajo se sintetiza en las siguientes etapas:

-Revision y actualizacion bibliografica del tema

-Reformulacién de objetivos

-Disefio de instrumentos de evaluacién: cuestionarios, plantillas de observacion y
preparacion de material técnico (fotos, video).

-Disefio de una situacion de inmersion creativa (accion artistica) con elementos
innovadores, como prototipo de aplicacion de nuevos medios para el desarrollo

del conocimiento a través de procesos de creacion artistica:

*Varios medios artisticos (imagen, sonido, dramatizacién, etc.)

*Artistas invitados

*Espacio alternativo

-Puesta en escena:

*Invitacién de participacion activa a estudiantes del master de secundaria como

artistas y educadores que actuaran de mediadores.
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*Experimentacion de la accién artistica

*Foro

-Analisis e interpretacion de resultados.

-Posible exportacion del prototipo a otros espacios de arte contemporaneo adap-
tando cada experiencia al contexto, situacion y caracteristicas concretos de cada

centro.

9. PROPUESTA “MIRAR MIRAT”

La fase empirica se materializa en una propuesta de educacién artistica experi-
mental en la empresa Mirat S.A. El niimero de participantes es de 60 trabajadores.
Previamente, fotografia las instalaciones la artista Amalia Ortega Rodas. Se realiza
una breve presentacion verbal a los trabajadores de la empresa Mirat.

La propuesta es llevada a cabo por los miembros del grupo de investigacién cola-
borando como mediadores 13 estudiantes del Master de Secundaria, Licenciados
en Bellas Artes. Cada estudiante se retine con los 2 6 3 trabajadores y les explica la
actividad a realizar que consiste en pensar en u objeto personal que a cada uno le
gustaria tener presente en el trabajo (una foto de mi familia, un poster, un calen-
dario, una maceta, una gorra, etc.)y que se pueda traer. Les propone traerlo. Al dia
siguiente:

-Traen el objeto de su casa al trabajo.

-Se retinen con el estudiante correspondiente.

-El estudiante les pide que cada uno piense en un lugar que le resulte interesante.
-Va a ese lugar con cada trabajador y su objeto.

-El trabajador pone alli el objeto o imagen. (cinta adhesiva, chinchetas, hilo,...)

-El trabajador hace una foto a su objeto en el contexto laboral.

-El estudiante hace una foto al trabajador junto a su objeto.

Posteriormente se imprimen las fotografias y se lleva a cabo una Exposiciéon de
todas las Fotografias (la realizada por cada trabajador y a su lado la fotografia de
ese trabajador realizada por cada mediador del master) en las instalaciones de la
propia empresa.

En la Inauguracion se ofrece un espectaculo de Danza a cargo de la Bailarina
India Sohini Moksha que permite visualizar una mezcla de culturas en apariencia
antagonicas pero disfrutada por todos los participantes. También surge un taller
de gestos con los nifos, hijos de los trabajadores.

En muchos casos, se trata de la primera ocasion en la que las familias visitan el
lugar de trabajo. Ademas, estas fotografias han sido expuestas en el Centro Fonse-
ca de la Universidad de Salamanca y en Congresos Internacionales de Budapest,
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Jaén y Murcia. Finalmente hemos editado en DVD un Catalogo Digital de las obras.

10. RESULTADOS

Para evaluar, hemos partido del esquema de las dimensiones del desarrollo, de

Moody (1992) (Perceptual/ Cognitiva/ Psicosocial); nos hemos guiado por algu-

nos de los instrumentos descritos por J.Diamond, para disefiar un cuestionario y

una entrevista semiestructurada, tomando como contenidos los elementos consi-

derados por Hoge (capacidades del proceso del conocimiento sensible). Ademas
hemos aplicado en nuestra interpretacion, la observacién directa de los participan-
tes y el andlisis del trabajo artistico resultante.

Considerado también, las directrices del ICOM sobre evaluacion aplicada a mu-
seos de arte (C.Dufresne-Tassé) segtin la concepcién de Bergeron en torno a la ex-
periencia de los visitantes a una exposicion de arte (las emociones y los descubri-
mientos).

Lo evaluado ha sido el desarrollo personal a través de la actividad realizada.
Para ello, hemos atendido a la actitud mostrada, a las aptitudes desarrolladas (per-
cepcion, reflexién/juicio critico, sentimiento y creatividad) y a los conocimientos
que han manejado. Ademds, hemos analizado en las imagenes la expresion perso-
nal y las cualidades formales.

Como instrumentos de evaluacion, hemos utilizado un cuestionario semiestruc-
turado con 4 items, a través de los cuales hemos querido conocer la opinién de
los participantes sobre el proyecto(1°). También hemos querido saber si ellos han
notado una diferencia entre el antes y el después de la actividad (2°). Ademas,
queriamos que juzgaran lo realizado y para ello, hemos preguntado lo que mas les
gusto y lo que hubieran cambiado (3° y 4°).

Para apreciar su actitud hemos utilizado una plantilla de observacién que inclu-
ye participacion activa, aportacion de informacién mas alld de la solicitada, suge-
rencias e iniciativas para el desarrollo de la actividad. Respecto a las capacidades
implicadas en el proceso artistico, diriamos que:

-Percepcion: Inicialmente, muchos decidieron el lugar de la foto sin una inten-
cién demasiado personal. De ahi que posteriormente, manifestaran que hubieran
querido fotografiar otro lugar. Sin embargo, en muchos casos, si hubo una deci-
sién que mostraba razones personales en la seleccién del lugar.

-Reflexién/Juicio critico: Hubo varias posturas. La primera el deseo de colaborar.
Sin embargo, en muchos casos, sin demasiada intencién expresiva. En otros ca-
s0s, vimos una gran elaboraciéon mental en torno a la propuesta que sirvié de

movil para expresar las propias ideas de fondo.
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-Sentimiento: En general, el sentimiento mas frecuente fue positivo. Ello hizo que
el ambiente fuera bueno entre trabajadores, estudiantes, investigadores y direc-
tivos. También hemos de destacar la implicacion de algunos trabajadores que hi-
cieron totalmente suya la propuesta.

-Creacion: Parece que a todos les gustd y que, pasada la experiencia, hubieran
querido tener mas tiempo e informacién para hacer un mejor trabajo fotogréfico.
Los resultados sorprenden en muchos casos por su sensibilidad, originalidad,
intencion y expresion de significados propios.

Los procesos de creacién artistica quedan legitimados en funcién de:

-Percepcion de aspectos no utilitaristas (estéticos).

-Seleccion de imagenes con criterios personales.

-Incorporaciéon de elementos personales con intencién consciente de expresar el
propio mundo.

-Accién creativa utilizando el medio formal de la imagen plastica (encuadre, pers-
pectiva, luz, etc.).

-Las fotografias obtenidas contienen: Expresividad personal. Mensaje creativo
Modo, lenguaje propio.

Al terminar el evento, se propone a los trabajadores que, a modo de préstamo
personal, dejen temporalmente a la empresa sus fotografias. De algiin modo enten-
demos que estas imagenes simbolizan la presencia de cada trabajador en la fabrica,
aun fuera de su horario laboral. También podriamos interpretar el intercambio de
algo material (su trabajo) por algo personal (su vision del espacio de trabajo) que
en cierto modo le resulta gratificante (el nexo fue pedirles que ellos eligieran un
espacio que, por lo que fuere, les interesara).

11. CONCLUSIONES.

Por los resultados obtenidos, podemos suponer que:

-Cada persona si puede experimentar procesos de creacion artistica en su dmbito
laboral.

-El hacer arte transforma a quien lo hace.

-Los artistas podemos disefar situaciones en las que propiciar la creacion

artistica de otras personas no profesionales del arte.

-La experiencia artistica produce mayor consciencia, reflexién mds profunda, ini-
ciativa personal y amplia la capacidad de decidir por uno mismo.

-Los espacios laborales pueden ser lugares de creacion, experimentacion, exposi-
cién y por tanto espacios de cambio y transformacion.

-Y los objetos: ya sabemos que para Warhol son artisticos si alguien dice que lo son

Congreso Internacional de Intervencion Psicosocial, Arte Social y Arteterapia 13



Artesocial

Pero en este caso, ademas, los trabajos se defienden por si mismos.

En consecuencia, creemos que la idea inicial de promover procesos de educacion
artistica en espacios alternativos a los oficialmente reconocidos como espacios ar-
tisticos resulta innovadora, porque los resultados nos muestran que puede haber
cambios desde el estimulo a la creatividad de toda persona. Ciertamente, las ins-
tituciones deberian garantizar el derecho a la cultura y a la educacién (también la
artistica) pero, ante el inevitable sentimiento de fracaso institucional, hemos que-
rido abrir una puerta desde la ciudadania y demostrar que no todo estéd perdido.
Poner la atencion en los sujetos que conforman nuestras sociedades en lugar de en
la mercantilizaciéon de determinados objetos, es la forma de subversion que cree-

mos que hace falta.
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