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LA VERDAD DEL HOROSCOPO

Un viento certero y un mar adivino
han hecho posible estas paginas

que van para ellos:

A Vicente Cervera y Maria Dolores Adsuar,
por tantas revelaciones y, especialmente,

por la de la utopia de la literatura.



Todo lo que esté en tu mano, hazlo con todas tus fuerzas
Eclesiastés (9, 10).
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Prélogo

...percibir
el punto en que se encuentran la intemporalidad
y el tiempo...
T.S. Eliot'

"'Seccion V de “Las Dry salvajes”, tercero de los Cuatro cuartetos (1995: 135-137 [vv. 239-241]).
11
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BREVE CONFESION

Estos ensayos son para el autor [...] modos diversos |...] de dar salida a
un mismo afecto. No pretendo que esta actividad sea reconocida como la
mads importante en el mundo; me considero ante mi mismo justificado al
advertir que es la unica de que soy capaz. El afecto que a ella me mueve es
el mas vivo que encuentro en mi corazon (Ortega y Gasset, 1981: 11-12).

A veces es tan intenso el sentimiento que promueve a una tarea que solamente es
posible acatar la amorosa obligacion. Esta tesis es resultado de una necesidad que no sé
explicar del todo: nace del absoluto placer que me produce la literatura. El arte de la
palabra en todas sus modalidades, en todos sus usos: el lenguaje es lo que me ha traido
hasta aqui. Leer, investigar, escribir, crear, comunicar. No concibo mas hermoso destino

que transmitir una pasion.

Son muchos los términos con los que podria definir la elaboracion de esta tesis. No
obstante, si tuviese que escoger uno, seria amistad. Porque la lectura, la investigacion y
la escritura generan una relacion complice del individuo con los autores, consigo mismo
e incluso con la sociedad. Es una manera de comprender. Y esto no quiere decir encontrar
siempre respuestas, sino permanecer, muchas veces, en la oscuridad. Pero atisbando la
luz, la propia y la de los demas. Y con todo —y gracias a todo—, siendo feliz. Ante tal

regalo de la vida, solo consigo decir gracias.

13
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DECLARACION DE PRINCIPIOS

Va por delante una declaracion de principios ante la tesis que se desarrolla a
continuacion. He decidido traerlos a colacion en este Prologo con el deseo de transmitir
una pequefia aportacion a la revalorizacion de un ambito actualmente denostado como es
el humanistico y, especialmente, el literario. La literatura, qué duda cabe, es un terreno
de estudio filologico, materia de investigacion, arte coherente que precisa una reflexion
previa por el emisor y que merece generalmente un andlisis por parte del receptor. {Qué
es si no? ;Un monton de palabras vacias? No debe interpretarse que la investigacion
relacionada con un producto creativo no tiene valor alguno. Toda creacidon, para su
progreso, necesita un andlisis reflexivo. ;Y no es el estudio del hombre o de los animales
o de la técnica o de la ciencia algo también profundamente creativo? ;No es todo, en el
fondo, creacion? Escribe Anderson Imbert (1984b: 108): «...lo que hace el critico no es

ni mas vago ni mas relativo ni mas limitado que lo que hacen el filésofo y el cientifico».

Como cualquier 4ambito necesario para el progreso humano, la literatura es una
disciplina poderosa porque modifica al individuo. Lo sensibiliza, lo mejora; también lo
puede destruir. Es tan vigorosa y potente que es capaz de ocupar el centro de una vida.
Antoine Compagnon (2008: 21), en su leccion inaugural para la catedra de Literatura
Francesa del College de France titulada ;Para qué sirve la literatura? y leida el jueves
30 de noviembre de 2006, plantea la indispensabilidad de la literatura y se cuestiona si
existe algo que solamente esta pueda proporcionar al receptor. Sus conclusiones resultan

fundamentales:

- La lectura permite vivir con mayor sencillez y riqueza —leer, de modo practico,
un prospecto o unas instrucciones, facilita la existencia del individuo
(Compagnon, 2008: 33)—.

- Lalectura logra que el ser humano se comporte con mayor sinceridad y confianza.
Leer es saber. De este modo, se evita que mienta o aparente lo que no sabe
(Compagnon, 2008: 34).

- La literatura ensefia, deleita —como anunciaba Horacio—, permite al individuo

alzar la voz, universaliza un mensaje (Compagnon, 2008: 36, 39 y 44-45).
16
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- La literatura consigue preservar y extender experiencias ajenas. Sensibiliza al
lector (Compagnon, 2008: 58): lo hace consciente de la diversidad de
concepciones y criaturas (Compagnon, 2008: 64). Emociona y provoca empatia
(Compagnon, 2008: 60). Logra que los seres humanos se identifiquen entre si y,
al mismo tiempo, los hace més independientes (Compagnon, 2008: 61).

- La literatura permite a lector dominar su propio ritmo. La extensiéon de una
pelicula o una pista de audio estd determinada. Se puede detener y proseguir, pero
va constrefiida en una duraciéon. No es este el caso de la literatura. El tiempo es
variable en un libro, asi como el tiempo que el lector permite que las impresiones

calen en ¢l (Compagnon, 2008: 69).

En definitiva, a la literatura debemos conocerla y estimarla, tenemos que
emocionarnos con ella y hacer lo que esté en nuestras manos para que sea valorada,
intentando contagiar nuestro afecto. Queda en nosotros mostrarla al mundo con su
maravilloso potencial, conducir su vuelo hasta nuevos corazones y que una caricia de sus
alas logre provocar una reaccion en quien nos lea o escuche. Por otro lado, esta ha sido,
pues, una investigacion realizada con voluntad objetiva, y como investigacion, la tesis

desarrollada en estas paginas se ha articulado en torno a los siguientes preceptos:

- Responsabilidad ante la tarea que se aborda. Responsabilidad porque toda
investigacion ha de ser responsable, asi lo sefiala César A. Bernal en Metodologia
de la investigacion (2010: 10): el fin ultimo de esta es servir al ser humano; los
resultados pueden incidir aunque sea en un individuo de la especie.

- Compromiso del investigador con la investigacion, con los demads, consigo
mismo. Es «el precio de querer una cosa»; ahi radica, sefiala Kierkegaard (1979:
137), «la pureza de corazony.

- Constancia. Trabajar con rigor y objetividad, aunque toda lectura implica
subjetividad —nunca hay dos lecturas idénticas— (Aullon de Haro, 1986: 17).

- Voluntad comunicativa. Deseo de intercambio con uno mismo y con los demas.
La literatura es relacion, conexion, y la investigacion sobre literatura también ha
de serlo, como indica Gil de Biedma (1999: 25) en su “Prélogo” a Funcion de la

poesia y funcion de la critica, de Eliot.
17
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Gusto por descubrir y mostrar, por trabajar en una pasion inyectada en las venas.

Amor y fe en la Literatura, en la comunion entre hombres, lenguas y épocas.

NOTAS SOBRE LA CITACION

En general, a la hora de citar los textos de Ramos Sucre se coloca entre paréntesis
la pagina en la que se sitlian estos en la segunda edicion de la Obra completa de

la editorial Ayacucho (1989).

El niimero de pagina en la que se encuentra cada poema va antecedido por las
siglas correspondientes a la obra de Ramos Sucre en la que se halla, a menos que
se trate de un aforismo, una carta o un texto no recogido en libro —en tal caso
aparecera solo la pagina de la edicion de Ayacucho—. Dichas siglas son:

o LTT para La torre de Timon.

o LFF para Las formas del fuego.

o ECE para El cielo de esmalte.

o LAP para el volumen reunido por Rafael Angel Insausti en 1960: Los aires

del presagio.

Puesto que los dos ultimos poemarios aparecen en orden inverso en la edicion de
Ayacucho, en ocasiones las enumeraciones no aparecen ordenadas de modo

ascendente.

Otra de las siglas que se emplea a lo largo de esta tesis es R.S. y responde al
apellido Ramos Sucre. Se utiliza para citar textos del poeta procedentes de
ediciones distintas a la de la editorial Ayacucho y, fundamentalmente, para aludir
a sus primeras publicaciones: el volumen Trizas de papel y el ensayo incompleto

“Sobre las huellas de Humboldt™.
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El genio de la evocacion: la cartografia poética de José Antonio Ramos Sucre

La presente tesis titulada E/ genio de la evocacion: la cartografia poética de José
Antonio Ramos Sucre tiene como objetivo fundamental presentar y analizar la figura y
produccion del poeta venezolano José Antonio Ramos Sucre (1890-1930) desde una
perspectiva comparada. Se trata, por tanto, de un estudio incardinado en el ambito de la
literatura comparada y, concretamente, en la disciplina de la poesia hispanoamericana
comparada. Llevamos a cabo en esta investigacion una definiciéon de Ramos Sucre como
genio de la evocacion capaz, a su vez, de condensar las distintas etapas de una vida.
Establecemos a lo largo de estas paginas una diferenciacion entre, por una parte, genio y
evocacion; por otra, nos referimos a la capacidad de sintetizar en la figura del genio

diversos momentos de un ciclo vital.

El titulo de este estudio procede de una referencia extraida de Temor y temblor
(1843), del filosofo danés Soren Kierkegaard: «El poeta es el genio de la evocacion, no
puede hacer otra cosa sino recordar lo que ya se hizo y admirarlo» (Kierkegaard, 2017:
78-79); un pensamiento que empleamos en esta tesis por relacionarse estrechamente,
como se verd, con la consideracién que el propio Ramos Sucre posee del gran poeta:
«...el genio no crea el asunto de la obra maestra que lo inmortaliza», apunta en el texto
titulado “Ideas dispersas sobre Fausto” (409), recogido en Los aires del presagio. Asi
pues, por similitud de ideas y porque tanto vital como artisticamente el sintagma genio
de la evocacion se adapta de manera ideal a Ramos Sucre, lo empleamos aqui como

sintesis de su perfil creativo.

Desde el punto de vista biografico, veremos que Ramos Sucre puede ser
caracterizado como un individuo genial por motivos tanto internos como circunstanciales.
Presentaremos al poeta como un ser de brillante inteligencia, poseedor de una dilatada
cultura, duefio de un talante innovador asombroso y de una capacidad de entrega absoluta
a su pasion. El funge como prototipo de individuo genial y no solo por sus cualidades
virtuosas, sino también por las aptitudes que exhibe en su manejo del dolor, el cual
transforma en materia artistica. La vida de Ramos Sucre queda jaspeada por una serie de
heridas espirituales —problemas familiares, dificultades sociales—, padecimientos
psiquicos —desordenes nerviosos, talante depresivo, posiblemente derivados de todo lo

anterior— y fisicos —agotamiento a causa de un insomnio incontrolable—. Se trata, como
20
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se vera, de la biografia de un hombre entregado a un destino que soporta con paciencia y

serenidad las inacabables contrariedades que lo maltratan.

En cuanto a la perspectiva creativa, también consideraremos a Ramos Sucre autor
de una obra genial, sin parentesco conocido en las letras hispanoamericanas. Sus poemas
surgen, precisamente, a partir de esa capacidad que caracteriza al genio: la evocacion, el
don de crear a partir de lo existente, de expandir una tradicion humanistica y universal
generando de la vida mas vida. Es el don del creador absoluto, que por todos los rincones
atisba la vida y a cada paso la propaga. Se ilustrara el procedimiento técnico del que se
sirve Ramos Sucre para crear; el cual consiste, basicamente, en tomar de sus lecturas un
pasaje, un argumento, un motivo, un personaje o la figura de un autor para elaborar sus
propias composiciones. Se aduefia de lo anterior y, al tiempo, lo inmortaliza y reproduce.
Todo ello, ademads, sin dejar de ser lirico. A este respecto, se comprobara que, tras los
personajes ramosucreanos, es posible advertir la alargada sombra de su creador.
Hablaremos, por tanto, de personajes fundamentalmente poetas que tienen algo de héroes
y también de religiosos; como se desprende de la propia biografia del autor al atender a
la rama materna —nos referimos a Antonio José de Sucre, el mariscal de Ayacucho—y
paterna —concretamente, el presbitero José Antonio Ramos Martinez—. Aludiremos, pues,
a la conjuncion en el seno del genio de las tres Etapas en el camino de la vida (1845)

expuestas por Kierkegaard: la estética, la ética y la religiosa.

Esta condensacion tan amplia en el interior del genio precisa de un modo concreto
de producir. En este sentido, se planteara una cartografia poética ramosucreana sustentada
en una serie de figuras que ilustran las tres mencionadas etapas de la vida. El nivel estético
—caracterizado por el poder de lo sensorial, la espontaneidad y el ardor juvenil- lo
relacionaremos con la /liada; la transicion entre el estadio estético y el ético —de mayor
madurez y rigor, dominado por la creatividad y las actividades ejecutadas como
consecuencia de una situacion— lo definiremos con la Divina Comedia; €l nivel ético
propiamente dicho lo ilustraremos con Hamlet; la transicion entre el d&mbito ético y el
religioso —de una espiritualidad mayor, un desapego creciente y un abandono en el
misticismo para acceder al secreto— lo reflejaremos mediante Don Quijote de la Mancha

y, finalmente, el estadio religioso mas absoluto lo plantearemos a partir del Fausto de
21



El genio de la evocacion: la cartografia poética de José Antonio Ramos Sucre

Goethe. Asimismo, se han escogido cinco ideas clave para sintetizar la relacion entre
Ramos Sucre y las citadas obras de la literatura universal. En primer lugar, como
corresponderia a un estadio estético homérico, hablaremos del concepto de heroismo; a
continuacion, en la transicion entre lo estético y lo ético en la purificacion del poeta
dantesco nos referiremos al motivo del viaje concretado en la busqueda amorosa;
seguidamente, en el nivel ético mas maduro donde se observa el horror de los tablados y
la falsedad de los actores shakespearianos, se mostrard la eleccion de la venganza
necesaria y consciente por parte de los sujetos poéticos; a continuacion, en la transicion
entre el estadio ético y el religioso, donde se advierte el idealismo quijotesco apegado a
tierra, aludiremos a la importancia de la lectura, la escritura y el arte en la etapa mas
recluida del héroe desencantado, y, por ultimo, en una etapa plenamente religiosa donde
la literatura y el arte tampoco sacian el malestar faustico, abordaremos esta sensacion
romantica en Ramos Sucre y la necesaria apertura hacia el misticismo y el silencio para

alcanzar, al fin, el secreto.

En cuanto a los titulos seleccionados para desplegar esta cartografia
ramosucreana, dicha eleccion responde, como se vera, a tres aspectos fundamentales que
tienen que ver tanto con el propio poeta en particular como con el panorama lector en
general. En primer lugar, se ha optado por los cinco titulos mencionados debido a la
frecuencia con la que es posible advertir referencias a tales obras y autores en los poemas
de Ramos Sucre. En segundo lugar, la eleccion también responde a los consejos de lectura
que el poeta dirige a su hermano Lorenzo, donde no duda en incluir tales escritores en
una ndémina de imprescindibles con el fin de adquirir una cultura literaria amplia. En
tercer lugar, la seleccion de los cinco autores tiene que ver con el respeto del que gozan
tales titulos, actuando como referentes en la historia de la literatura universal y
fortaleciendo asi mas atn la produccion poética de Ramos Sucre. Apoyamos, como se
vera a lo largo de estas paginas, la nocion expresada por Curtius (1995: 30) en lo que
respecta a la extension de la literatura europea: para €l, esta abarca desde Homero hasta

Goethe.

He aqui, sintetizado, el proyecto que se desarrollara en las paginas siguientes para

estudiar la figura de Ramos Sucre y analizar su obra, compuesta de La forre de Timon
22



Resumen — Riassunto

(1925), Las formas del fuego (1929) y El cielo de esmalte (1929). Una produccion que
analizaremos desde una perspectiva sincronica debido, por un lado, al breve lapso
temporal que existe entre la publicacion de tales titulos y, por otro, a causa de la voluntad
unitiva del genio. Sin embargo, como también se ird ilustrando a lo largo de esta
investigacion, no se puede obviar cierta evolucion en la escritura de Ramos Sucre, la cual
coincide con la transicion vital que se propone —que es, al fin y al cabo, la que experimenta
la propia biografia del poeta—: cabe advertir un nimero mas elevado de textos relativos a
guerreros y a héroes en La torre de Timon, una tendencia imperante hacia el mal y la
crueldad vengativa en Las formas del fuego y un tono espiritual, proximo al misticismo
religioso, en El cielo de esmalte. Destaca, asimismo, una inclinacion a la sintesis cada

vez mayor y un pulimento lingiiistico intenso.

Respecto a la estructura de la tesis, esta se articula en torno al sintagma
kierkegaardiano empleado como titulo de la investigacion. Tendremos, asi, dos partes de
tres y seis capitulos respectivamente. La primera ha sido denominada “El genio” y se trata
de una seccidon de caracter tedrico centrada en la figura del poeta; la segunda, “La
evocacion”, constituye una parte mas analitica, sustentada en los comentarios realizados
sobre su obra desde el foco de la tradicion. A dicha estructuracion bipartita ha de anadirse
un “Prologo”, el “Resumen” y las “Conclusiones”. Finalmente, por supuesto,
encontramos las “Referencias bibliograficas”. A pesar de la disparidad, hemos buscado
la geometria —dominada, como explicamos en el punto dedicado a la estructura, por el
nimero tres—. Pasamos, a continuacion, a establecer un recorrido por las distintas

secciones del presente estudio.

La primera parte de esta tesis, “El genio”, se compone, como ya se ha anunciado,
de los capitulos I, II y III. Cada uno de ellos corresponde, grosso modo, a una
introduccion, una aproximacion al concepto de genio y una presentacion del contexto en

el que se inserta Ramos Sucre. Veamos sucintamente cada una de las secciones.

El capitulo I, “Introducciéon”, funciona como presentacion del tipo de
investigacion que se va a desarrollar, marco de la tesis y sustento teorico para la posterior

argumentacion. Abordamos en estas paginas el ambito de la literatura como campo de
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investigacion desde el punto de vista ramosucreano, destacando la importancia de los
estudios humanisticos, los cuales nos hacen tener presente la esencia humana.
Seguidamente, nos ocupamos, desde la vision del poeta, de la vertiente de estudios
denominada literatura comparada, ambito en el cual se sustenta esta tesis. Aludimos,
asimismo, a la importancia que ostentan las traducciones en un trabajo de este tipo,
poniendo el foco en las realizadas por Ramos Sucre. Exponemos también en este punto
los objetivos de la tesis, deslindandolos en uno principal y varios especificos. Nos
referimos, ademads, a la metodologia y, tras aludir a la estructura del trabajo, comentamos
el estado de la cuestion de nuestro tema de estudio y justificamos la importancia de
nuestra tesis —la poesia de Ramos Sucre desde un prisma comparado supone un ambito
de investigacion no tratado en exceso hasta ahora— Cada uno de los capitulos se cierra
con unas lineas que sintetizan lo expuesto, funcionando, a la vez, como transiciones que
disponen el terreno para abordar el capitulo siguiente y, a veces, introducen pinceladas a

nuestra contemporaneidad con el fin de ampliar las reflexiones posibles.

El capitulo II, “Genio. Hacia Ramos Sucre” concentra la atencion, en primer lugar,
en el concepto de genio. Nos ocupamos de las teorias desarrolladas por Kierkegaard en
Temor y temblor, Carlyle en Los héroes (1841), Bergson en Las dos fuentes de la moral
y la religién (1932), Scheler en El santo, el genio y el héroe (1961) y Alvarez en El
caballero, el monje y el trovador (1990) para, a continuacion, proponer nuestra
perspectiva sustentada en la tendencia a la sintesis del genio de la evocacion que es Ramos
Sucre. Seguidamente, se plantea una revision del concepto de genio, tomando como
puntos clave el origen del término, la evolucion de las connotaciones aplicadas al mismo
y la relacion que puede establecerse con el término cldasico. A continuacion, nos
ocupamos del estudio de la figura de Ramos Sucre entendida como genio de la evocacion;
ofrecemos, por un lado, un punto de vista historico de su biografia y produccion, y, por
otro, nos ocupamos de la modalidad poética que define a este genio: el poema en prosa.
Atendemos, por tanto, a diversos rasgos caracterizadores de este tipo de texto —novedad,
originalidad, intensidad y libertad— y planteamos una caracterizacion mitica del mismo,

aplicandola a Ramos Sucre.
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Las coordenadas temporales y espaciales en las que se desarrolla la obra del poeta
venezolano ocupan la atencion del capitulo II1, titulado “Genius loci. Tiempo y espacio
de Ramos Sucre”. Tomamos la nocidon de genio del lugar; concepto anclado en la
mitologia romana, derivado al entorno arquitecténico y fundamentalmente a los espacios
ajardinados gracias, entre otros, a Alexander Pope (2006: 245 [v. 57]). Asi, a partir del
genio del lugar, nos referimos tanto a la época en la que esta escribiendo Ramos Sucre
como al lugar en el que habita y comienzan a circular sus producciones. Atendemos a lo
que se puede considerar una etapa excesiva, heterogénea y algo vertiginosa en la lirica
hispanoamericana: los inicios del siglo XX. Ofrecemos un panorama de la misma con el
fin de ilustrar la diversidad artistica imperante en el momento y la dificultad actual que
existe para intentar definirla y sistematizarla. La critica intenta rotular estos afios con
diversas denominaciones, sin llegar a un acuerdo —los términos fundamentales empleados
son postmodernismo 'y prevanguardia— Desarrollamos un planteamiento tedrico
centrado en dichos vocablos con el fin de mostrar las dificultades y complicaciones que
suscita el empleo de cualquiera de ellos. Seguidamente, el hilo de este capitulo avanza
hacia Ramos Sucre para mostrar que, en unos afios de tanta riqueza creativa, catalogar en
un solo movimiento estético o escuela poética el estilo de Ramos Sucre es, en el fondo,
constreflir su propia esencia plural. La idiosincrasia ramosucreana es la diversidad, en
consonancia con su tiempo, con la naturaleza de su época o genio del lugar metaforico.
El condensa tal variedad de estilos literarios que solamente podemos limitarnos a
reconocer dicha pluralidad y alabar su magnifica diversidad. Por tltimo, este capitulo —y
la primera parte de la tesis— finaliza con una aproximacion historica a Venezuela, a
Cumand y al grupo de 1918, contemporaneo a Ramos Sucre. Junto al punto de vista
teorico dirigido a tales territorios, no se pueden dejar de aducir ciertas composiciones

ramosucreanas que actuan como recreaciones simbolicas de tales espacios.

La segunda parte de la tesis se titula “La evocacion” y comprende los capitulos
del IV al IX. Se articula en torno a las cinco obras clasicas seleccionadas para abordar el

andlisis comparativo, junto a una introduccion previa relativa a la poética ramosucreana.

El capitulo IV, “Evocacion. La utopia de la literatura”, funciona, como se vera, a
b

modo de preambulo para los analisis que se van a desarrollar en las secciones siguientes.
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Se lleva a cabo, en primer lugar, un acercamiento a las raices del genio de la evocacion,
aludiendo a la prehistoria de la figura del poeta previa a la escritura. Seguidamente, nos
referimos a las ideas poéticas de Ramos Sucre dispersas en su obra —textos, cartas y
aforismos—; las cuales, como se podra comprobar, hemos reunido a modo de manifiesto,
al tiempo que presentamos un decalogo de sus consejos sobre escritura dirigidos a su
hermano Lorenzo. Posteriormente, nos centramos en la esencia del estilo ramosucreano;
un estilo maduro desde su inicio que lo inscribe en una némina de autores duefios del
estilo de la vejez (Broch, 1974: 312). Concretamos su modo de escribir mediante la
busqueda de la apertura desde la intimidad y la tendencia a la fusién desde la oscilacion.
Ramos Sucre condensa dichas dicotomias con aspiraciéon de universalidad y afan de
concentracion. Todo ello lo genera situado en el reino de las evocaciones, en la utopia de
la literatura (Sucre, 1979: 80), pues sus creaciones se alimentan fundamentalmente de
elementos que extrae de sus lecturas para componer sus poemas, reelaborando la

tradicion, regenerandola y contribuyendo a su inmortalidad.

La cartografia poética de Ramos Sucre se inicia en el capitulo V, titulado “El
buitre aciago. Ramos Sucre y el heroismo de la //iada”. Proponemos aqui la relacion entre
la epopeya homérica y la obra ramosucreana amparando dicha vinculacion en el concepto
de heroismo. Ofrecemos un panorama que demuestra el interés de Ramos Sucre por el
tema, concretandolo en la /liada, y proponemos un deslinde entre dos prototipos de héroe
que advertimos en su poesia: el guerrero joven y osado —héroe de ida— y el héroe maduro,
desencantado y con las fuerzas mermadas —héroe de vuelta—. Seguidamente, para abordar
las evocaciones entre dichas producciones, establecemos el simbolo del buitre a modo de
eje. Hemos concebido una distincion tripartita con la que abordamos: el sujeto poético
distante, generalmente en tercera persona, implicito, recordando el aedo épico que invoca
a la musa y describe con lentitud —aspecto que hemos caracterizado con la imagen
simbolica del buitre que contempla—; el interés hacia la figura del héroe excelente,
educado en la areté, que no teme la batalla pese a los infortunios que esta pueda depararle
—asunto que representamos con los buitres enzarzados en la lucha—, y, por ultimo, la
necesidad que advierte Ramos Sucre de regeneracion épica, la cual se va a realizar a

través de la escritura sin perder de vista los aspectos definitorios de su idiosincrasia
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hispanoamericana —hablamos, por ello, del trasvase del laurel a la palma; palma bajo la

que se situa el buitre a devorar un cadaver con el que logra generar mas vida—.

El genio de la evocacion, consciente del final de los tiempos €picos, viaja en busca
de algo que pueda retornarle la alegria. En el capitulo VI, “La penitencia de Arnaldo de
Daniel. Ramos Sucre y el viaje enamorado en la Divina Comedia”, nos referimos a la
busqueda amorosa que Dante y Ramos Sucre —como un nuevo trovador méas— van a llevar
a cabo: ambos realizan un trayecto de catdbasis y anabasis, pero en el caso de Ramos
Sucre el destino final, que es la compafiia de la dama y su sereno amor, no obtendra los
resultados esperados. Asimismo, con la vista puesta ya en un nivel mas creativo de la
existencia, se alude a la figura del poeta representado en Arnaut Daniel. También en este
capitulo nos detenemos en plantear una teoria relativa a uno de los interrogantes que
formula la critica con frecuencia: la estructuracion de los poemarios de Ramos Sucre.
Asi, presentamos nuestras sospechas relativas a la posibilidad de que la ordenacion de los
poemarios ramosucreanos responda a un deseo de homenajear a Dante —una intuicion que
percibimos desde dos rasgos externos: los titulos de los poemarios de Ramos Sucre y la
voluntad abarcadora que demuestra en ellos—. Apuntamos también la importancia de la
figura de Beatriz en la poesia de Ramos Sucre y su imposibilidad de alcanzarla, lo que lo

conducira a desarrollar el sindrome de Beatriz (Cervera Salinas, 2006).

El poeta concluye su viaje con apatia y desilusion. Observa el mundo y advierte
ruindad. A ella, considera, debe reaccionar del mismo modo. En el capitulo VII, “Sobre
un tablado tragico... Ramos Sucre y las dudas vengativas en Hamlet”, veremos que el
sujeto poético se siente inmerso en un theatrum mundi y, ante tanta maldad e hipocresia,
resolverd actuar del mismo modo. Ofrecemos en este capitulo un deslinde relativo a
aspectos propios del contenido y aspectos propios de la forma. Desde el punto de vista
del contenido, aludimos a tablados y actores basados en el drama de Hamlet —Elsinor,
Ofelia y Hamlet como elementos relevantes—; asi como al consejo que Ramos Sucre
transmite al Principe sobre la necesidad de practicar el mal en un entorno plagado de
inquina. A este respecto, comprobamos que Ramos Sucre demuestra incluir en sus
composiciones a un sujeto decidido, un Hamlet consciente de lo importante que resulta

actuar con crueldad en un mundo dominado por ella. En cuanto a los aspectos relativos a
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la forma, nos referimos en este capitulo a la importancia que poseen en la escritura
ramosucreana los procedimientos extraidos del drama; técnicas que generan una intensa
sensacion de vitalidad y autenticidad, una apariencia de totalidad, una insercion profunda
en la interioridad de los personajes y una capacidad llamativa para dejarles intervenir con
su propia voz mediante el empleo del mondlogo dramatico. Observamos, pues, como
Ramos Sucre logra combinar elementos relativos a distintos géneros literarios, como son

la poesia y el drama, revelando su excelencia para fusionar elementos contrarios.

Tras su viaje en pos del amor imposible y después de su reaccion cruel con el
mundo que lo maltrata, el héroe vuelve al hogar y, especificamente, a su entorno de libros
y de arte. El capitulo VIII, “Madame Caillaux: la ilusion de desfacer agravios. Ramos
Sucre y la conjuncién vida-literatura en Don Quijote de la Mancha”, aborda este nivel
vital en el sujeto ramosucreano, un individuo creativo que confia en el poder del arte,
pero cuyas circunstancias van dirigiéndolo hacia el misterio y sus profundidades. Se
muestra que la lectura, la escritura y el arte se convierten para el sujeto en auténticos oasis
salvadores que llegan a confundirse e incluso a sustituir la vida real. En cuanto al titulo
del capitulo, se ha escogido a Madame Caillaux, la dama de aire quijotesco, para ilustrar
la modernidad de los dos creadores, la cual se percibe, por ejemplo, en la atencion que
dispensan a la figura femenina. Otro de los rasgos que permite el parentesco manierista
entre ambos escritores es, como se vera, la construccion de un héroe con cierto idealismo,
pero en buena medida apegado a tierra. Se observa en este capitulo, pues, el modo en el
que Ramos Sucre ensaya aspectos que parece haber aprendido de Cervantes; lo cual
permite hablar, en el caso de Ramos Sucre, de un talante, por un lado, neo-cervantino, y
por otro, neo-quijotesco (Mesa Gancedo, 2007: 447). Formalmente, nos referimos
también a la insercion en los poemas ramosucreanos de historias ajenas al desarrollo
principal del poema, conectando con la flexibilidad perceptible en la escritura novelistica
de Cervantes, y aludimos a los modos en los que dichas historias se introducen en el
poema ramosucreano —a través de la propia experiencia del sujeto o del relato de un
personaje dirigido a ¢él; mediante la lectura; con la intervencion de la recitacion o incluso

gracias a la representacion de las mismas—.
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En casa y ya sin dispensar demasiado interés hacia el arte, el sujeto ramosucreano
se va a introducir, segun se mostrard, en la ultima de las etapas kierkegaardianas, la que
se encuentra mas proxima a la religiosidad y al silencio. El individuo se detiene a
contemplar el horizonte desde su ventana y observa las nubes desplazandose por el cielo.
En el capitulo IX, “Nubes desde la ventana. Ramos Sucre y el malestar moderno de
Fausto”, estudiamos la sensacion de vanidad y malestar que experimenta el personaje
romantico ante un mundo que le parece absurdo y que no logra conocer en su totalidad.
Existe en los sujetos ramosucreanos un ansia de plenitud no saciada que tratan de resarcir
con su inclinacion hacia la espiritualidad. Abordamos en este capitulo la figura del vate,
el movimiento inicial romantico denominado Sturm und Drang y el concepto de lo
sublime. Veremos que tales aspectos resultan fundamentales para la poética
ramosucreana, pues el sentimiento de rebeldia, arrebato y grandeza que domina el
panorama inicial de la época romantica es uno de los polos en los que recala Ramos Sucre
haciendo gala de su estilo oscilante para, seguidamente, fusionarlo con la mesura mas
clasica. Con el fin de desarrollar esta busqueda de plenitud en los sujetos ramosucreanos,
se toma el simbolo de la nube. Siguiendo a Goethe en sus investigaciones relativas a este
fendmeno meteorolégico, proponemos un planteamiento tripartito, relacionando cada
estadio previo a la insercion del sujeto en el secreto con una formacion nubosa. Nos
aproximamos asi a los cimulos —las nubes claramente definidas y similares al algodon—,
que relacionamos con el pacto satdnico y su capacidad para simular en un primer
momento la satisfaccion del individuo. Tras ella, nos referimos a los estratos —las nubes
mas bajas que, combinadas unas con otras, forman una especie de manto en el cielo—;
ellas nos permiten reflejar la conciencia que adquiere el sujeto ramosucreano de su
malestar y la necesidad que experimenta de entregarse a la sociedad y al mundo
contemplativamente, siendo un solitario solidario. Los ultimos tipos de nubes a los que
aludimos, los cirros —las nubes mas elevadas y ligeras cuya liviandad posibilita la
insercion de la luz a través de ellas— las empleamos para reflejar la apertura definitiva de
Ramos Sucre, su apuesta por el silencio, el desapego que lo hara elevarse cada vez mas

alto hasta fundirse con el universo.
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La presente tesi intitolata I/ genio dell'evocazione: la cartografia poetica di José
Antonio Ramos Sucre ha come obiettivo fondamentale presentare e analizzare la figura e
la produzione del poeta venezuelano José Antonio Ramos Sucre (1890-1930) da una
prospettiva comparata. Si tratta, quindi, di uno studio che s’incardina sui principi della
comparatistica letteraria e, in particolare, si incentra sulla disciplina della poesia ispano-
americana comparata. Nel corso di questa ricerca analizzeremo gli aspetti in base ai quali
¢ possibile definire Ramos Sucre genio dell'evocazione capace, a sua volta, di condensare
le diverse tappe di una vita. In queste pagine, dunque, stabiliremo una distinzione, da un
lato, tra genio ed evocazione e, dall'altro, faremo riferimento alla capacita di sintetizzare

nella figura del genio diversi momenti di un ciclo vitale.

I1 titolo di questo studio deriva da un riferimento estrapolato da Timore e tremore
(1843), del filosofo danese Soren Kierkegaard: «Il poeta ¢ il genio dell'evocazione, non
puo far altro che ricordare cio che ¢ gia stato fatto e ammirarlo» (Kierkegaard, 2017: 78-
79); un pensiero che utilizzeremo in questa tesi poiché presenta una stretta relazione,
come vedremo, con la considerazione che lo stesso Ramos Sucre ha del grande poeta:
«...Il genio non crea I’argomento del capolavoro che lo immortala», suggerisce nel testo
intitolato “Idee sparse su Fausto” (409), contenuto in Los aires del presagio. Pertanto,
per analogia di idee, e poiché sia dal punto di vista vitale che artistico il sintagma genio
dell'evocazione ¢ idealmente adatto a Ramos Sucre, sara qui adoperato quale sintesi del

suo profilo creativo.

Dal punto di vista biografico, vedremo che Ramos Sucre puo essere definito un
individuo geniale per diversi motivi, sia interni, sia circostanziali. Presenteremo, quindi,
il poeta come un essere di vivida intelligenza, di vasta cultura, dal sorprendente talento
innovativo e del tutto dedito alla sua passione. Egli ¢ il prototipo dell’individuo geniale e
non solo per tutte le qualita virtuose che lo caratterizzano, ma anche per le competenze
che esibisce nella sua gestione del dolore, che trasforma in materia artistica. La biografia
di Ramos Sucre, segnata da numerose difficolta susseguitesi negli anni, ¢ venata da una
serie di ferite spirituali —problemi familiari, difficolta sociali—, disturbi psichici —malattie
del sistema nervoso, depressioni, probabilmente derivanti da tutto cio che si ¢ detto— e

fisiche —esaurimento a causa di un’insonnia incontrollabile—. Si tratta, come si vedra,
30



Resumen — Riassunto

della biografia di un uomo vittima del proprio destino, che sopporta con pazienza e

serenita le interminabili contrarieta che lo colpiscono.

Per quanto riguarda la prospettiva creativa, considereremo Ramos Sucre autore di
un'opera geniale, senza precedenti nella letteratura ispano-americana. Le sue poesie
nascono, per I’appunto, da quella capacita che caratterizza il genio: l'evocazione, il dono
di creare a partire da cio che esiste, di espandere una tradizione umanistica e universale,
generando dalla vita nuova vita. E il dono del creatore assoluto, che da tutti gli angoli
scorge la vita e a ogni passo la propaga. Si illustrera il procedimento tecnico di cui si
serve Ramos Sucre per creare, che consiste essenzialmente, nell’estrapolare dalle sue
letture un brano, un argomento, un motivo, un personaggio o la figura di un autore, per
elaborare le proprie composizioni. Si appropria del precedente e, allo steso tempo, lo
immortala e lo riproduce. Tutto ci0, per di piu, senza mai tralasciare la lirica. A questo
proposito avremo modo di constatare che, dietro i personaggi di Ramos Sucre, si
intravvede la chiara influenza del loro creatore. Parleremo, quindi, di personaggi
essenzialmente poeti circonfusi da un alone di eroismo e religiosita, come si evince dalla
stessa biografia dell'autore che annoverava tra i propri familiari —in linea di discendenza
materna, Antonio José de Sucre, il grande Maresciallo di Ayacucho e, in linea paterna, il
presbitero Jos¢ Antonio Ramos Martinez—. Faremo allusione, dunque, alla congiunzione
nell’ambito dell’evocazione dei tre Stadi nel cammino della vita (1845) esposti da

Kierkegaard: quello estetico, etico e religioso.

Questa condensazione cosi ampia in seno al genio richiede una concreta modalita
produttiva. In questo senso, proporremo una cartografia poetica di Ramos Sucre basata
su una serie di figure che illustrano i tre stadi della vita a cui si ¢ fatto riferimento. Il
livello estetico —caratterizzato dal potere della dimensione sensoriale, la spontaneita e
l'ardore giovanile— che collegheremo all’/liade; la transizione dallo stadio estetico a
quello etico —di maggiore maturita e rigore, caratterizzato dalla creativita e dalle attivita
realizzate come conseguenza di una determinata situazione— che vincoleremo alla Divina
Commedia; lo stadio etico, propriamente detto, che illustreremo ricorrendo ad Amleto; la
transizione dal campo etico a quello religioso —di piu elevata spiritualita, distacco

crescente e abbandono al misticismo per accedere al segreto— di cui parleremo rifacendoci
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a Don Chisciotte della Mancia e, infine, lo stadio religioso piu assoluto di cui parleremo
partendo dal Fausto di Goethe. Allo stesso tempo, si sono scelte cinque idee fondamentali
per sintetizzare la relazione tra Ramos Sucre e le summenzionate opere della letteratura
universale. In primo luogo, come spetterebbe a uno stadio estetico omerico, parleremo
del concetto di eroismo; in seguito, nella transizione dallo stadio estetico a quello etico,
nella purificazione del poeta dantesco, faremo riferimento al motivo del viaggio
concretizzato nella ricerca amorosa; successivamente, ad un livello etico pitt maturo, in
cui si osserva l'orrore dei palcoscenici e la falsita degli attori shakespeariani, si mostrera
la scelta della vendetta necessaria e consapevole da parte dei soggetti poetici; in seguito,
nel passaggio dal livello etico a quello religioso, in cui si avverte l'idealismo
donchisciottesco con i piedi per terra, faremo allusione all'importanza della lettura, della
scrittura e dell'arte nella fase piu recondita dell'eroe disincantato, e, infine, in uno stadio
totalmente religioso in cui la letteratura e I'arte non saziano il malessere di connotazioni
faustiche, abborderemo questa sensazione romantica in Ramos Sucre e la necessaria
apertura verso il misticismo, il silenzio, la vita al di la dell’esistenza terrena per

raggiungere, finalmente, il segreto.

Per quanto riguarda i titoli selezionati per dispiegare questa cartografia di Ramos
Sucre, la nostra scelta risponde, come si vedra, a tre aspetti fondamentali che hanno a che
vedere con lo stesso poeta, in particolare, e con I’opinione dei lettori in generale. In primo
luogo, si ¢ optato per i cinque titoli summenzionati per la frequenza di riferimenti a tali
opere e autori che si riscontra nelle poesie di Ramos Sucre. In secondo luogo, la scelta
risponde anche ai suggerimenti di lettura che il poeta da al proprio fratello Lorenzo, tra i
quali non esita a includere detti autori in una rosa di scrittori imprescindibili al fine di
acquisire una vasta cultura letteraria. In terzo luogo, la selezione dei cinque autori ha a
che vedere con il rispetto di cui godono dette opere, veri e propri punti di riferimento
della storia della letteratura universale, fattore che rafforza ulteriormente la produzione
poetica di Ramos Sucre. Appoggiamo, come si vedra nel corso di queste pagine, il
concetto espresso da Curtius (1995: 30) riguardo all'estensione della letteratura europea:

per lui, questa abbraccia un orizzonte ampio da Omero a Goethe.
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Ecco, in sintesi, il progetto che si sviluppera nelle pagine seguenti per studiare la
figura di Ramos Sucre e per analizzare la sua opera, composta da La torre de Timon (La
torre di Timon) (1925), Las formas del fuego (Le forme del fuoco) (1929) e El cielo de
esmalte (1l cielo di smalto) (1929). Una produzione che analizzeremo da una prospettiva
sincronica a causa, da un lato, del breve lasso che esiste tra la pubblicazione di tali opere
e, dall'altro, a causa della volonta unitaria del genio. Tuttavia, come d’altra parte si dira
nel corso di questo studio, non si puod ignorare una certa evoluzione nella scrittura di
Ramos Sucre, evoluzione che coincide, come si vedra nella transizione vitale che si
propone —che ¢, in fin dei conti, quella che avverte la biografia stessa del poeta—: va notato
un piu elevato numero di testi che fanno riferimento a guerrieri ed eroi nella Torre de
Timon, una tendenza prevalente verso il male e la crudelta vendicativa in Las formas del
fuego e un tono spirituale, prossimo al misticismo religioso, in E/ cielo de esmalte; spicca,

inoltre, un’inclinazione alla sintesi sempre maggiore e una pulitura linguistica intensa.

Riguardo alla struttura della tesi, questa si articola attorno al sintagma
kierkegaardiano, a cui fa riferimento il titolo della ricerca. Avremo, quindi, due parti su
tre e sei capitoli rispettivamente. La prima ¢ stata denominata “Il genio” e si tratta di una
sezione di natura teorica incentrata sulla figura del poeta; la seconda, “L'evocazione”,
costituisce una parte piu analitica, basata su dei commenti fatti sulla sua opera dal punto
di vista della tradizione. A detta struttura bipartita si deve aggiungere un “Prologo”, il
“Riassunto” e le “Conclusioni”. Infine, i “Riferimenti bibliografici”. Passiamo, di

seguito, a stabilire un percorso attraverso le diverse sezioni del presente studio.

La prima parte di questa tesi, “Il genio”, ¢ composta, come ¢ gia stato annunciato,
dai capitoli I, II e III. Ciascuno di essi corrisponde grosso modo, a una introduzione,
un’approssimazione al concetto di genio e una presentazione del contesto in cui si

inserisce Ramos Sucre. Vediamo ora succintamente ciascuna delle sezioni.

Il capitolo I, “Introduzione”, funge da presentazione del tipo di ricerca che si
svolgera, precisa I’ambito della tesi e serve da sostentamento teorico dell’argomentazione
successiva. Abbordiamo in queste pagine I’ambito della letteratura come campo di ricerca

dal punto di vista di Ramos Sucre, sottolineando l'importanza degli studi umanistici che
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ci aiutano a tenere presente l'essenza umana. Successivamente, ci occupiamo dell’ambito
di studio, la cosiddetta letteratura comparata dal punto di vista del poeta, sulla quale si
basa questa tesi. Facciamo allusione, inoltre, all'importanza delle traduzioni in un lavoro
di questa natura. Esponiamo, quindi, gli obiettivi della tesi, identificandone uno
principale e diversi specifici. Si fara riferimento, inoltre, alla metodologia utilizzata
durante la ricerca e, dopo un accenno alla struttura del lavoro, si valutera la situazione in
cui si trova il nostro oggetto di studio e spiegheremo l'importanza della nostra tesi, a
poesia di Ramos Sucre da un punto di vista comparativo, un campo, per il momento, non
ancora esplorato in eccesso. Ciascuno dei capitoli termina con una breve conclusione che,
oltre a sintetizzare quanto esposto in precedenza, funge da trait d’union e prepara il
terreno per l'analisi del capitolo successivo, presentando, occasionalmente, brevi

osservazioni sulla nostra contemporaneita per ampliare le eventuali riflessioni.

Il capitolo II, “Genio. Verso Ramos Sucre” si incentra, in primis, sul concetto di
genio. Ci occupiamo delle teorie sviluppate da Kierkegaard in Timore e tremore, Carlyle
in Gli eroi (1841), Bergson in Due fonti della morale e della religione (1932), Scheler
in 1l santo, il genio, I'eroe (1961) e Alvarez in Il cavaliere, il monaco e il trovatore (1990)
per poi proporre la nostra prospettiva basata sulla tendenza alla sintesi del genio
dell'evocazione che ¢ Ramos Sucre. Successivamente, si proporra un riesame del concetto
di genio, prendendo come punti di riferimento I'origine del termine, 1'evoluzione delle
connotazioni applicate allo stesso e il rapporto che puo essere stabilito con il termine
classico. In seguito, ci occuperemo dello studio della figura di Ramos Sucre intesa come
genio dell'evocazione; offriremo, da un lato, un punto di vista storico della sua biografia
e produzione e, dall'altro, ci occuperemo della forma poetica che definisce questo genio:
la poesia in prosa. Analizzeremo, quindi, molteplici tratti caratterizzanti di questo tipo di
testo —novita, originalita, intensita e liberta— e proporremo una caratterizzazione mitica

dello stesso, applicandola a Ramos Sucre.

Le coordinate temporali e spaziali entro le quali si sviluppa l'opera del poeta
venezuelano saranno al centro dell’attenzione del capitolo III, intitolato “Genius Loci.
Tempo e spazio di Ramos Sucre”. Apprendiamo la nozione di genio del luogo; concetto

ancorato alla mitologia romana, passato al contesto architettonico e, fondamentalmente,
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riservato a zone adibite a giardino grazie, tra gli altri, ad Alexander Pope (2006: 245, v.
57). Cosi, partendo dal genio del luogo, facciamo riferimento sia all'epoca in cui sta
scrivendo Ramos Sucre, sia al luogo in cui abita e iniziano a circolare le sue produzioni.
Analizziamo quella che puo essere considerata una tappa eccessiva, eterogenea e alquanto
vertiginosa nella lirica ispano-americana: gli albori del XX secolo. Ne offriamo una
panoramica allo scopo di illustrare la diversita artistica imperante in quel momento e la
difficolta attuale che esiste per cercare di definirla e sistematizzarla. La critica cerca di
definire questi anni attribuendogli diverse denominazioni, senza arrivare a un accordo —i
termini fondamentali utilizzati nel suo studio sono postmodernismo e preavanguardia—.
Svilupperemo un approccio teorico relativo a detti termini, al fine di mostrare le difficolta
e le complicazioni che rappresenta I'uso di uno qualsiasi di essi. In seguito, il filo
argomentativo di questo capitolo avanza verso Ramos Sucre per dimostrare che, in pochi
anni di tanta ricchezza creativa, racchiudere in un unico movimento estetico o scuola
poetica lo stile di Ramos Sucre significa, in fondo, limitarne 1’essenza pluralista. La
idiosincrasia di Ramos Sucre ¢ la diversita, in linea col suo tempo —con la natura della
sua epoca o genio del luogo metaforico—. Egli condensa una tale varieta di stili letterari
che ci possiamo soltanto limitare a prendere atto di tale pluralita e lodarne la magnifica
diversita. Infine, questo capitolo —e la prima parte della tesi— termina con un approccio
storico del Venezuela, di Cumana e del gruppo del 1918, contemporaneo di Ramos Sucre.
Accanto al punto di vista teorico rivolto a tali territori, non si puo fare a meno di fare
riferimento ad alcune composizioni di Ramos Sucre che fungono da ricreazioni

simboliche di tali luoghi.

La seconda parte della tesi si intitola “L'evocazione” e si suddivide in vari capitoli,
dal IV al IX. Si articola attorno alle cinque opere classiche selezionate per affrontare
l'analisi comparativa, accanto ad un’introduzione preliminare, relativa alla poetica di

Ramos Sucre.

I1 capitolo IV, “Evocazione. L'utopia della letteratura”, assolve le funzioni, come
si vedra, di una sorta di introduzione dell’analisi che si sviluppa nelle sezioni successive.
Si esamineranno, in primo luogo, le radici del genio dell'evocazione, facendo allusione

alla preistoria della figura del poeta preliminare alla scrittura. Successivamente, faremo
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riferimento alle idee poetiche di Ramos Sucre disperse nelle sue opere —testi, lettere e
aforismi—; che, come si potra constatare, abbiamo riunito, a mo’ di manifesto, mentre al
contempo presentiamo un decalogo dei disseminati consigli di Ramos Sucre sulla
scrittura riservati al fratello Lorenzo. Successivamente, ci soffermeremo sull'essenza
dello stile Ramos Sucre; uno stile maturo fin dall'inizio che dimostra la sua appartenenza
a una serie di autori caratterizzati dallo stile della vecchiaia (Broch, 1974: 312).
Specificheremo qual ¢ il loro modo di scrivere attraverso la ricerca dell'apertura
dall'intimita e la tendenza alla fusione dall'oscillazione. Ramos Sucre condensa tali
dicotomie aspirando all’universalita e ricercando la concentrazione. Genera tutto cio dal
regno dell’evocazione, nell’utopia della letteratura (Sucre, 1979: 80), in quanto le sue
creazioni si nutrono principalmente di elementi che estrapola dalle letture per comporre
le sue poesie, rielaborando la tradizione, rigenerandola e contribuendo alla sua

immortalita.

La cartografia poetica di Ramos Sucre inizia nel capitolo V, intitolato “L'avvoltoio
funesto. Ramos Sucre e l'eroismo dell’/liade”. Proponiamo qui la connessione tra
l'epopea omerica e 'opera di Ramos Sucre basando detto legame sul concetto di eroismo.
Offriamo un panorama che dimostra l'interesse di Ramos Sucre per la tematica,
incentrandolo sull’/liade, e proponiamo un confine tra i due prototipi di eroe che
rintracciamo nella sua poesia: il guerriero giovane e coraggioso —eroe dell’andata— e
l'eroe maturo, deluso e depauperato di forze —eroe del ritorno—. Successivamente, per
affrontare le evocazioni tra dette produzioni, definiamo il simbolo dell'avvoltoio a mo’ di
asse. Abbiamo elaborato una distinzione tripartita con cui abbordiamo: il soggetto poetico
distante, generalmente in terza persona, implicito, che ricorda I'aedo epico, che invoca la
musa e descrive con lentezza —aspetto che abbiamo associato all'immagine simbolica
dell’avvoltoio che contempla—; l'interesse verso la figura dell'eroe eccellente, erede
dell’areté, che non teme la battaglia nonostante le disavventure che questa puo portargli
—oggetto che rappresentiamo con gli avvoltoi impegnati nella lotta—, e, infine, la necessita
che avverte Ramos Sucre di rigenerazione epica, che si realizza attraverso la scrittura

senza perdere di vista gli aspetti significativi della sua idiosincrasia ispano-americana
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(stiamo parlando, quindi, del passaggio dall'alloro alla palma, palma sotto la quale trova

riparo l'avvoltoio intento a divorare un cadavere con cui riesce a generare nuova vita).

Il genio dell'evocazione, consapevole della fine dei tempi epici, viaggia in cerca
di qualcosa che puo restituirgli la gioia. Nel capitolo VI, “La penitenza di Arnaldo de
Daniel. Ramos Sucre e il viaggio innamorato nella Divina Commedia”, facciamo
riferimento alla ricerca amorosa che Dante ¢ Ramos Sucre —come un nuovo trovatore—
portano a termine: entrambi svolgono un tragitto da catabasi ad anabasi, ma nel caso di
Ramos Sucre la meta finale, che ¢ la compagnia della dama e il suo sereno amore, non
otterra i risultati sperati. Inoltre, con lo sguardo puntato gia a un livello piu creativo
dell’esistenza, si allude alla figura del poeta rappresentato da Arnaut Daniel. Anche in
questo capitolo ci soffermiamo per proporre una teoria relativa a uno degli interrogativi
che la critica prospetta di frequente: la struttura dei libri delle poesie di Ramos Sucre.
Solleviamo, cosi, 1 nostri sospetti relativi alla possibilita che la pianificazione dei libri
delle poesie di Ramos Sucre risponda a un desiderio di rendere omaggio a Dante
(un’intuizione che percepiamo da due elementi esterni: i titoli delle raccolte di Ramos
Sucre e la volonta onnicomprensiva che dimostra in essi). Osserviamo, inoltre,
l'importanza della figura di Beatrice nella poesia di Ramos Sucre e la sua impossibilita di
raggiungerla, fatto che lo portera a sviluppare la sindrome di Beatrice (Cervera Salinas,

2006).

Il poeta conclude il suo viaggio con un senso di apatia e delusione. Osserva il
mondo e ne avverte la spregevolezza. Dinanzi ad essa, crede, deve reagire nello stesso
modo. Nel capitolo VII, “Su un palcoscenico tragico... Ramos Sucre e i dubbi vendicativi
in Amleto”, vedremo che il soggetto poetico si sente immerso in un theatrum mundi e, di
fronte a tanta malvagita e ipocrisia, decidera di agire nello stesso modo. Offriremo in
questo capitolo un confine relativo ad aspetti propri del contenuto e ad aspetti propri della
forma. Riguardo al contenuto, facciamo allusione a palcoscenici e attori basati sul
dramma di Amleto —Elsinore, Ofelia e Amleto come elementi rilevanti—; nonché al
consiglio che Ramos Sucre da ad Amleto a proposito della necessita di esercitare il male
in un ambiente carico di odio. In merito a ci0, vediamo che Ramos Sucre inserisce nelle

sue composizioni un soggetto deciso, un individuo cosciente dell’importanza di agire con
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crudelta in un mondo da essa dominato, un Amleto energico e determinato a esercitare il
male. Per quanto riguarda gli aspetti relativi alla forma, facciamo riferimento in questo
capitolo all’importanza che hanno nei testi di Ramos Sucre i1 procedimenti estrapolati
dalle opere drammatiche; tecniche che generano un’intensa sensazione di vitalita e
autenticita, una parvenza di totalita, un’incursione profonda nell’anima dei personaggi e
una sorprendente capacita a lasciarli intervenire con la loro voce ricorrendo al monologo
drammatico. Osserviamo, dunque, in che modo Ramos Sucre riesce ad abbinare elementi
appartenenti a diversi generi letterari, quali la poesia e il dramma, e non possiamo far

altro che constatare la sua capacita nel fondere insieme elementi contrastanti.

Dopo il suo viaggio alla ricerca dell’amore impossibile, e dopo la sua reazione
crudele contro il mondo che lo maltratta, I’eroe ritorna a casa o, per essere piu esatti, nel
suo luogo attorniato da libri ed arte. Il capitolo VIII, “Madame Caillaux: I’entusiasmo nel
vendicarsi delle offese. Ramos Sucre e la congiunzione vita-letteratura nel Don Chisciotte
della Mancia”, abborda questo livello vitale nel soggetto di Ramos Sucre, un individuo
creativo che ha fiducia nel potere dell’arte il quale, perd, per una serie di circostanze, si
avvia verso il mistero e i suoi abissi. Si mostra in che modo la lettura, la scrittura ¢ 1’arte
diventano per il soggetto delle vere e proprie oasi di salvezza che si confondono
addirittura sostituendo la sua vita reale. Riguardo al titolo del capitolo, Madame Caillaux,
la dama dall’aria donchisciottesca, ¢ stata scelta per mettere in luce la modernita dei due
creatori, percepibile, per esempio, attraverso |’attenzione che prestano alla figura
femminile. Un’altra delle caratteristiche che permette la parentela manierista tra entrambi
gli scrittori €, come si vedra, la costruzione di un eroe mosso da un certo idealismo, anche
se in buona parte con i piedi per terra. In questo capitolo ¢ possibile osservare, dunque, il
modo in cui Ramos Sucre sperimenta aspetti che sembra aver appreso da Cervantes, fatto
che ci consente di parlare, nel caso di Ramos Sucre, di un atteggiamento, da un lato, neo-
cervantiano e dall’altro, neo-donchisciottesco (Mesa Gancedo, 2007: 447). Formalmente,
facciamo riferimento anche all’inserimento nelle poesie di Ramos Sucre di storie estranee
alla tematica centrale del poema che si rifanno alla flessibilita riscontrabile nei testi
romanzeschi di Cervantes, e alludiamo al modo in cui dette storie si introducono nella

poesia di Ramos Sucre —attraverso, per esempio, I’esperienza stessa del soggetto o la
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narrazione di un personaggio che a lui si rivolge; attraverso la lettura; con I’intervento

della recitazione o anche grazie alla rappresentazione delle stesse—.

In casa, senza piu prestare ulteriore attenzione all’arte, il soggetto di Ramos Sucre
si introduce, come vedremo, nell’ultima tappa Kierkegaardiana, quella piu prossima alla
religiosita e al silenzio. Il soggetto si ferma a contemplare 1’orizzonte dalla sua finestra e
osserva le nuvole che si muovono in cielo. Nel capitolo IX, “Nuvole dalla finestra. Ramos
Sucre e il malessere moderno di Fausto”, studiamo la sensazione di vanita e il malessere
di cui soffre il personaggio romantico dinnanzi a un mondo che gli sembra assurdo e che
non riesce a conoscere nella sua totalita. Esiste nei soggetti di Ramos Sucre un’ansia di
pienezza non saziata di cui cercano di rifarsi con la loro inclinazione alla spiritualita.
Abbordiamo in questo capitolo la figura del vate, 1’iniziale movimento romantico
denominato Sturm und Drang e il concetto del sublime. Vedremo che questi aspetti
saranno fondamentali per la poetica di Ramos Sucre, dato che il sentimento di ribellione,
impulso e grandezza che domina il panorama iniziale dell’epoca romantica ¢ uno dei poli
a cui approda Ramos Sucre sfoggiando il suo stile oscillante per poi, subito dopo, fonderlo
con la misura piu classica. Per sviluppare questa ricerca di pienezza nei soggetti di Ramos
Sucre, ricorreremo al simbolo della nuvola. Seguendo le orme di Goethe nelle sue
ricerche incentrate su questo fenomeno meteorologico, proponiamo un’impostazione
tripartita, mettendo in relazione ogni stadio preliminare all’inserzione del soggetto nel
segreto con un determinato tipo di nube. Ci avviciniamo cosi ai cumuli —le nuvole
chiaramente definite e simili al cotone— che metteremo in relazione con il patto satanico
e la sua capacita di dare, in un primo momento, una falsa soddisfazione all’individuo.
Dopodiché, facciamo riferimento agli strati —le nuvole piu basse che, unite insieme,
formano una sorta di manto nel cielo—; sono queste che ci consentono di rispecchiare la
coscienza che acquisisce il soggetto di Ramos Sucre del proprio malessere e la necessita
che sente di consegnarsi alla societa e al mondo contemplativo, trattandosi di un solitario
solidale. Gli ultimi tipi di nuvole a cui facciamo allusione sono i cirri —le nuvole piu alte
e leggere, la cui leggerezza fa si che la luce possa attraversarle— le useremo quale simbolo
dell’apertura definitiva di Ramos Sucre, la sua scommessa per il silenzio e per il distacco

che gli dara la possibilita di ascendere, fino a fondersi con I'universo.

)
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No fue malvado aquel revolver de Ginebra,
malvado como aquellos que usan los delincuentes:
se limito a servirte como una llave mdgica

y entraste, al fin de todo, con tus llamas,

entraste anocheciendo, en tu redonda nada.

Andando hacia los ceros compusiste una cifra
con todos los kilometros del viento,

con todas las distintas calidades azules

de los astros lejanos que no hablan

al hombre y su miseria, a tantos labios

que nunca han almorzado lo suficientemente.

No fue malvado aquel revolver en Ginebra

porque sobre montarias tus ojos encontraron

“las formas de tu fuego”;

el olfato de un dios ante las grandes pipas del Silencio;
la seiial voluntaria de los ferrocarriles de la muerte;

el satiro escondido, junto a las escaleras,

aguardando la vida perfumada y errante

de una mujer desnuda en todos los espejos.

Parecido a un jinete que no vuelve mas nunca
te miraron los arboles desnudos, friolentos,

a los pies del blanquisimo Mont-Blanc,
viajero eterno ti, con la ciencia del suefio,
desenterrando estatuas con los ojos azules,
creyendo en la verdad de los viejos idiomas
que se oyen a menudo en el fondo del mar,

o alucinadamente muy cerca de las barbas

de unos Magos diciendo, en voz muy alta,

que el heliotropo tiene mucho de las estrellas.

Ahora si comprendo que en tu viaje infinito

atraviesas el aire con humo y sin sombrero:

de distancia en distancia te ausentas muy cargado de rocio,
vy nada ha substituido tus poemas:

el viento los azota en el mundo pero ellos

continiian respirando sobre la superficie de los aiios,

en el barco olvidado de los muertos,

en la tierra con plumas de avestruz;

continuan respirando aunque el imbécil nunca

conozca tus posibles cuervos ensangrentados

ni tu luz tan desierta como viejos hachazos en el bosque.

Quizas por el hastio de todo lo mondtono que existe
a diario en este mundo de los hombres

fue por lo que tomaste un revolver en Suiza,

y empezaste, con prisa, a circular

en el gran horizonte: en tu inmortalidad

con gente conocida: el Conde Lautréamont,

Nerval, Apollinaire, Saint-Paul Roux y Rimbaud.

% “Oda a José Antonio Ramos Sucre”, Mientras llega el futuro (1970
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No han escrito las obras clasicas sus autores; las va
escribiendo la posteridad.
.3
Azorin

Y es justo por esta razon que la critica que he citado es la
critica de la clase mas elevada. Trata la obra de arte
meramente como un punto de partida para una nueva
creacion. No se limita —supongamoslo al menos por el
momento— a descubrir la intencion real del artista y a
aceptarla como definitiva. Y en eso acierta, pues el significado
de toda creacion bella reside, al menos, tanto en el alma de
quien la mira como en el alma de quien la forjo.

Oscar Wilde*

...lo que un critico literario hace es literatura.
Geoffrey Hartman’

El placer del texto es ese momento en que mi cuerpo comienza
a seguir sus propias ideas —pues mi cuerpo no tiene las mismas
ideas que yo.

Roland Barthes®

I.1. UNA VISION RAMOSUCREANA DE LAS DISCIPLINAS HUMANISTICAS

Si del valioso magisterio que transfiere al lector la obra de Ramos Sucre
hubiésemos de seleccionar uno de los aspectos mas relevantes, probablemente este seria,
a nuestro juicio, el interés dispensado a la emocion. En “La aristocracia de los
humanistas” (L7T, 37-38), haciendo gala por momentos de un tono irénico, Ramos Sucre
alude al estilo més adecuado para escribir argumentos versados en la disciplina histérica.
El poeta concentra su atencién en lo que Barthes (1974a) denomina «el placer del textox»:
la escritura debe estimular al lector, provocar en él una conmocién sensible. Para Ramos

Sucre, el contenido de un texto no debe impedir que su autor intente componer de modo

? “Nuevo Prefacio”, Lecturas espaniolas (2011: 31).

* El critico como artista (2002: 131-133).

3 Lectura y creacion (1992: 32).

% El placer del texto (1974a: 26).

7 «El texto que usted escribe debe probarme que me desea», apunta Barthes (1974a: 12).
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fascinante. La escritura sobre materia histdrica ha de aproximar su estilo, segun el poeta,
a lo literario —en concreto, al tono €pico—, evidenciando la personalidad de su autor. Una
escritura fria, meramente descriptiva, centrada en la enumeracién superficial de
acontecimientos y ajena a la dimension emocional o sensible no interesa a Ramos Sucre.
Previo a cualquier esbozo explicativo sobre esta tesis y antes también de una
aproximacion tedrica a Ramos Sucre, he aqui las palabras del poeta. En ellas se reconocen

sus intenciones —con las que concordamos—:

LA ARISTOCRACIA DE LOS HUMANISTAS

Carencia de objetividad, lo que multiplica los dictamenes personales, como si de opiniones
no constara el tesoro de austeras disciplinas humanas. Flojo enlace, consecuencia
problematica entre los acontecimientos, falta de regularidad que engafia a la prevision. He
aqui los argumentos de quienes reducen la historia a simple entretenimiento literario, donde
cada autor de respeto marca su estampa, enriqueciendo mas la diversidad del mundo.

La historia puede merecer el majestuoso nombre de ciencia, desde que ésta, despojada de
lo absoluto y allanada a tarea mas humilde, renuncia a explicar y antever y se reduce a
describir.

La historia como pasatiempo estético es parecer de humanistas. Los hombres del
Renacimiento repetian en la escritura de ella la grandiosa unidad del poema épico, y
ejecutaban una y otra empresa literaria bajo el dictado de la misma musa. Seguian otras veces
el curso de los acontecimientos, para exponerlos a guisa de ejemplos, con fines de moral
practica para uso de los principes. Prestaban a los personajes en consejo discursos armados
de sutilezas y figuras, como en torneo de escuelas. Atribuian a los caudillos de la batalla
arengas razonadas o briosas que tenian de Tito Livio o de Homero. Cerraban el comentario
a los sucesos estampando con duro buril de hierro la grave sentencia escapada a la cefiuda
concision de Técito.

Jamas se ha tratado la historia, como entonces, con tan fina curia, como para publico de
artistas. Los personajes son todos héroes, y hablan extraordinario lenguaje sobre un tablado
tragico. Desde aqui amonestan a caballeros y monarcas. La Edad Media contribuye con la
parte mas principal al brote del Renacimiento. Aporta el entono caballeresco, el menosprecio
casi feroz hacia el villano, sentimientos mas benéficos para el culto del arte que todo el primor
de la erudicion grecolatina. Los letrados se alejan hoscos e inhumanos de la plebe. Escriben
historia a modo de epopeya, o con moraleja que no sirve a la turba de los mortales. Plagan,
por lo mismo, las literaturas de la época con aquellos modos de expresion, raros y artificiosos,
que sedujeron a Gongora, entre muchos. Eran, en suma, estilos y temperamentos cortesanos
y heroicos, en los cuales se reiteraba el Feudalismo.

En este escrito, Ramos Sucre plantea los siguientes asuntos que funcionan como

marco idoneo para nuestra tesis:

- Como debe ser el estilo de un texto humanistico.
- La consideracion ciencia-arte en el ambito de las humanidades.

- La interrelacion entre géneros literarios.
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Respecto al primer punto, como debe ser el estilo de un texto humanistico, Ramos
Sucre considera fundamental que el autor se manifieste en él. Al dejar su sello personal
en el escrito, las composiciones exhiben particularidades y se enriquece asi el panorama
textual general. El estilo del autor resulta clave para que el lector se incline hacia el texto
y se deje absorber por ¢l. Ramos Sucre alude a la necesidad de que los escritores atiendan
a la forma de sus composiciones, sin limitarse a exponer el contenido; apuesta, en
definitiva, por un estilo artistico que emocione al lector. Aqui el poeta venezolano se esta
introduciendo en uno de los debates mas ampliamente estudiados en nuestra disciplina:
qué hace que un texto sea artistico. El &mbito filoldgico de la critica literaria (Aullon de
Haro, 1984: 10-11)* cuestiona, como se sabe, por qué un texto lingiiistico es arte, por qué
la literatura es arte’; pero yendo mas lejos, Ramos Sucre plantea que ese discurso critico
o tedrico se debe concebir también como un arte: como un trabajo que implica una técnica
—segun su sentido etimologico latino de ARS, equivalente al griego t€yvn (Mufioz-Alonso
Lopez, 2003: 11)—y que, ademas, linda con el discurso creativo —la diferencia, como se
sabe, estriba en que el texto creativo suele dirigirse al mundo' y el tedrico al
acontecimiento historico o, llevado al plano filologico, el texto critico se dirige al
creativo—. No obstante, mas alla de establecer parcelas en el ambito humanistico, Ramos
Sucre expresa la necesidad de no dejar indiferente al lector, de escribir de modo artistico
y emocionante para atraerlo e incluso para elevar su umbral estético. Tal interés
concedido al esmero estilistico por parte del poeta se refuerza con la recomendacion que
Ramos Sucre envia a su hermano Lorenzo en las carta del 26 de marzo de 1924: leer la
historia universal de Duruy y la historia de Venezuela de Baralt (452). Dos autores que

no temieron plasmar acontecimientos historicos exhibiendo su propia voz:

¥ Hacia 1963, recuérdese, René Wellek iniciaba su estudio Conceptos de critica literaria (1968: 11-24) con
una distincion entre teoria literaria, historia literaria y critica; tres disciplinas distintas que, posteriormente,
seran analizadas en profundidad por estudiosos como Pedro Aullon de Haro (1984: 11), quien considera
que las tres conforman la Ciencia literaria y que estas han de imbricarse para lograr 6ptimos resultados en
la practica de los estudios literarios.

? «La Critica tiene una de sus probleméticas mas retadoras en determinar el secreto ltimo que encierra la
naturaleza lingiiistica del texto literario: en qué consiste la literariedad o, en un grado mayor, la poeticidad»
(Aullon de Haro, 1984: 13).

' Sin olvidar el discurso meta-artistico que se dirige a si mismo (Aullén de Haro, 1984: 16).
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- Victor Duruy (1811-1894), autor de una Historia universal (1846), crea una
obra amena, cercana al lector por su lenguaje facilmente comprensible a la par
que pintoresco. Duruy llegd a ser reconocido como un excelente divulgador.
Véase, por ejemplo, el inicio del primer capitulo de Historia de los griegos:
«;Qué entendéis por Grecia? preguntaba irénicamente Filipo de Macedonia a
los etolios cuando estos le tachaban de ser un rey barbaro. ;Donde ponéis los
limites?...» (Duruy, 1890: 1). Con esta recomendacion, Ramos Sucre demuestra
la coherencia de sus ideas y la fidelidad a su pensamiento.

- Rafael Maria Baralt (1810-1860), ademas de historiador, fue poeta, y esto se
percibe en su Resumen de la Historia de Venezuela (1887), escrito junto a
Ramén Diaz: «Descubrese el extremo austral del Africa. jCuantos objetos
nuevos y extraios excitan entonces la atencion y confunden la presuntuosa
ignorancia de los sabios de aquel tiempo!» (Baralt y Diaz, 1887: 6). Su estilo,
como se observa, es también calido y personal. Asimismo, no se puede olvidar
el Diccionario de galicismos (1855), firmado también por Baralt y tan estimado
por el poeta cumanés''. «Sobre todo lee muy bien a Baralt como si fuera un
libro de oraciones» (453) recomienda Ramos Sucre a su hermano. No queda
duda del interés que experimenta hacia la escritura del maracaibero —y no solo

por lo que dice, sino por como lo dice—.

Este estilo mas personal y cercano que concede atencion a la forma no implica
ausencia de rigor ni de exactitud. Asi, en cuanto al segundo punto sefalado, la
consideracion de ciencia al estudio e investigacion en humanidades, Ramos Sucre ironiza
al respecto y, a la vez, intenta ensalzar la disciplina histdrica —y, por extension, el ambito
humanistico—. Lleva a cabo un ejercicio de regulacion: por un lado, rebaja el calificativo
de cientifico entendido como indiferencia estilistica y frialdad expresiva; por otro, ensalza
la consideracion de las humanidades otorgéndoles tal estatus, pero sin negarles su

idiosincrasia artistica.

' Asunto al que nos referimos en el capitulo IV.
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En el texto, Ramos Sucre ironiza sobre la opinion manifestada por algunos
individuos de la necesaria objetividad de la historia, convirtiéndola asi en una disciplina
que se limita a describir sin explicar ni anticipar ningun suceso. En tales casos, comenta
con mordacidad el poeta, la historia recibe el «majestuoso nombre de ciencia»; un
adjetivo insertado, desde nuestro punto de vista, con una fuerte carga irdnica, pues no es
posible concebir como grandiosa una disciplina «allanada», «humilde», que ha sido
«despojada de lo absoluto» al quedar reducida al estatismo y a la observacion,
negandosele ir mas alld e interpretar. Por un lado, como decimos, estd provocando el
descenso a tierra del término ciencia. Es claro que, en tiempos de positivismo, la ciencia
impera entre las disciplinas dignas de estudio. Sin embargo, Ramos Sucre reduce esta
exaltacion al considerar la escritura cientifica distante e impersonal: la ciencia despoja al
lenguaje de la emocién, lo emplea como mera moneda de cambio para generar
conocimiento. En este sentido, recuérdese, con Barthes (1987: 14)12, que «El lenguaje,
para la ciencia, no es mas que un instrumento que interesa que se vuelva lo mas
transparente, lo mas neutro posible, al servicio de la materia cientifica» y que «el lenguaje
es el ser de la literatura, su propio mundo: la literatura entera esta contenida en el acto de
escribir» (Barthes, 1987: 15). Esta apreciacion la hace extensible Ramos Sucre al terreno
humanistico, concretdndola en el ambito de la historia, pero transmitiendo una voluntad
generalizadora. Ademads, se puede entender que Ramos Sucre intenta revalorizar las
disciplinas humanisticas al asignar el adjetivo majestuoso a esa ciencia tan poco
interesante e inspiradora. Es un modo de atacar el positivismo dominante en una época
en la que se habia condenado al artista a morir de frio en el jardin de “El rey burgués”".
Por otro lado, menciona la consideracion de la historia como ciencia, situandola al mismo
nivel que cualquier disciplina de ciencias, concordando con la necesidad de contemplarla

como un dmbito de estudio —como también lo es, por extension, la critica literaria en el

2 Vid. “De la ciencia y la literatura”, texto publicado por primera vez en 1967 en el Times Litterary
Supplement (Barthes, 1987: 21).

1 Recuérdese la critica al entorno positivista en este cuento de Rubén Darfo, “El rey burgués” —incluido en
Azul...(1888)—, concretada en un rey burgués con mal gusto para el arte. Este rey condena al poeta a dar
vueltas a un manubrio, repitiendo melodias sin posibilidad de crear: «Daréis vueltas a un manubrio.
Cerraréis la boca. Haréis sonar una caja de musica que toca valses, cuadrillas y galopas, como no prefirais
moriros de hambre. Pieza de musica por pedazo de pan. Nada de jerigonzas ni de ideales. Id» (Dario, 2007:
160).
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ambito de los estudios filologicos actuales (Tamayo y Tamayo, 2003: 100)-. Ramos
Sucre nos recuerda, pues, que toda disciplina humanistica debe ser tratada con rigor y
objetividad investigadora, pero sin desvincularla de su naturaleza —la forma y el
lenguaje'*—. Como ciencia, las humanidades exigen rigor y disciplina; sin embargo, esta
severidad no ha de implicar aspereza de trato: es fundamental prestar atencion al tono del

discurso y al estilo de la escritura”. Tal ha intentado ser también nuestra actitud.

En el texto ramosucreano, el poeta alaba el estilo refinado de los autores
humanistas, el placer estético que transmiten los textos. Tales escritores se inspiraban en
«la grandiosa unidad del poema épico», sin prescindir de la capacidad doctrinal, pues
incluian ejemplos de acontecimientos o discursos en boca de un personaje cuyas
ensenanzas servian al lector para su vida. Ellos hicieron gustoso —formalmente hablando—
un texto objetivo; lograron un rigor cientifico en un texto que no dejaba de ser artistico-
literario debido al interés otorgado al lenguaje que lo configuraba. Estos pasajes
historicos podian recordar, hiperbolizando, a la escritura de los portentosos poetas épicos
—Tito Livio, Homero, Té4cito—; una comparacion con la que se pretende reflejar la altura
estética de dichos escritos humanisticos a la par que su profundidad moral. El poeta
cumanés reivindica, por tanto, el modo de escribir historia de los humanistas: siguiendo
las epopeyas e inspirados por la caballeria medieval. Ellos legaron a la posteridad una
concepcion literaria y artistica de la historia, pero atendiendo siempre a lo que hoy
llamamos el placer del lenguaje y del texto (Barthes, 1987: 19), teniendo en cuenta un
fondo exquisito y una forma elegante «como para publico de artistas». Era este un modo
de elevar el umbral del gusto en el receptor, de aristocratizarlo lingiiistica y
artisticamente. Sin embargo, tales discursos también podian causar la incomprension del
receptor y su consecuente rechazo; como dice Ramos Sucre: provocarian una situacion
colindante con el feudalismo al establecer clases entre los que comprenden y los que no

alcanzan a entender, algo a lo que también contribuye Géngora con su escritura, segun

' Recuérdense a este respecto opiniones como la de César A. Bernal (2010: 19) o la de Geoffrey Hartman
(1992: 74): el primero equipara la investigacion cientifica a la humanista; el segundo, la critica a la creacion.
Se establece de este modo una progresion de la ciencia a la creacion que es, al fin y al cabo, la que defiende
Ramos Sucre.

1% Cfi-. Barthes (1974b: 90): “Escritores, intelectuales, profesores”.
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Ramos Sucre. Aqui, sin embargo, advertimos de nuevo la mordacidad ramosucreana: el
poeta defiende la escritura aristocratica y, por tanto, acepta esa diferenciacion entre
lectores, pues aspira en su idealismo a que todos alcancen el refinamiento y el gusto
preciso —como de artista—. Por extension, la obra gongorina debi6 ser admirada por
Ramos Sucre y, a tenor de su produccion, el culteranismo debid interesarle. De modo
indirecto, ademas, realiza en el texto un homenaje al autor de las Soledades; homenaje
que redondea con la inclusion del sustantivo turba en el sintagma «la turba de los
mortales», construccion que el lector no puede evitar asociar a la famosa aliteracion
gongorina situada en la Fabula de Polifemo y Galatea (1612): «infame turba de nocturnas
aves» (Gongora, 1981: 131). Cabe decir, pues, que el refinamiento en la escritura no es
para Ramos Sucre motivo de critica, sino al revés: resulta necesario para ampliar el
umbral estético de la sociedad sin desatender los preceptos morales. Una concepcion de

la escritura que aplicé a si mismo.

Por ultimo, en relacién con “La aristocracia de los humanistas” y como sugiere
Mesa Gancedo (2007: 451), Ramos Sucre esta refiriéndose en este texto a la unidad de
los géneros literarios. Al igual que pretendian los propios humanistas, se aboga aqui por
el traspase de limites entre modalidades genéricas, propuesta que ¢l mismo mantendra a
lo largo de su etapa creativa al escoger la modalidad poética del poema en prosa. El
dominio de diversas disciplinas, con el fin de desarrollar el méximo potencial humano,
era la tonica habitual entre quienes hacian del humanismo un credo vital. El concepto del
humanismo entronca con la amplitud mental que debia poseer Ramos Sucre, siempre

deseoso de saber y viajar.

En sintesis: hemos pretendido mostrar en este punto el interés que Ramos Sucre
concede a la viveza en la escritura, sea cual sea su contenido; un estilo que solo puede
alcanzarse con la manifestacion esencial del autor. Lo propio del escritor irradiado fuera,
aportando pinceladas cromaticas a una redaccion que suele ser incolora. Esta es
igualmente nuestra vision de lo que debe ser una investigacion basada en la literatura. Un
texto escrito, ya sea a partir de la pura invencion, de acontecimientos historicos o, como
en nuestro caso, de otros textos, merece transmitir y no solo limitarse a decir. Bien podria

concordar, en definitiva, Ramos Sucre con Gilbert, el personaje de Oscar Wilde del
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didlogo El critico como artista (1891), cuando apunta que la actividad critica debe

disfrutar de su caracter creativo:

Ernest. jPero es realmente la critica un arte creativo?

Gilbert. jPor qué no iba a serlo? Trabaja con materiales y los traduce a una forma que es al
mismo tiempo nueva y placentera. ;Qué mas cabe decir de la poesia? En realidad, yo llamaria
a la critica una creacion dentro de una creacion (Wilde, 2002: 123).

I.1.1. Ramos Sucre y la Literatura

Entendiendo, pues, la literatura como ambito de investigacion objetivo que no da
la espalda a su esencia artistica, presentamos a continuacion la concepcion ramosucreana
de una de las vias actualmente establecidas para nuestro estudio: la literatura comparada'®
—seccion de los estudios literarios, como es sabido, cuyo objetivo es establecer vinculos
que sobrepasan, generalmente, las fronteras nacionales—. El poeta venezolano no se sirve
de tal denominacién, pero en sus planteamientos literarios se atisba una propuesta
comparativa con afan europeista e incluso universalista. La posiciéon de Ramos Sucre es

en la que volvemos a sustentarnos para desarrollar nuestro estudio.

La vision del poeta venezolano sobre la literatura es equivalente a la concepcion
goethiana de Welltliteratur, la cual implica una perspectiva comparada; una vision amplia
que supera los egocentrismos patrios, las vanidades nacionales y las tendencias
separatistas establecidas en funcién de barreras virtuales. Cabe advertir esta vision
ramosucreana en las recomendaciones a su hermano —de las que nos ocupamos en el
capitulo IV— asi como en su modo de vincular referencias culturales y especialmente
literarias. Para Ramos Sucre, la literatura es un gran campo de juego donde las reglas las
pone ¢l mismo. Nada —ni la distancia temporal, ni la lingiiistica, ni la argumentativa—

detiene su capacidad evocadora. La suya es una vision dilatada y sin confines de la

' Para una aproximacion al nacimiento de la literatura comparada como vertiente de estudio, vid. Pierre
Brunel (1994a: 13), la Introduccién a su Compendio de literatura comparada. Asimismo, Bernat Castany
Prado (2008: 151) ha estudiado “El lugar de la literatura hispanoamericana en la literatura mundial”, donde
se refiere también al nacimiento de esta.
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Literatura —en mayusculas— porque se sitia en lo que Sucre (1979: 80)'” ha denominado
«la utopia de la literaturay. Esta concepcion es fundamental en el &mbito de la literatura
comparada y se corresponde, junto a la Weltliteratur, con uno de los tres'® sentidos que
Wellek y Warren atribuyen en su Teoria literaria al sintagma literatura comparada: la
literatura universal o mundial, el aglutinamiento de todas las literaturas en una gran
sintesis donde cada nacion realizaria su aportacion. Para Ramos Sucre, con Wellek y
Warren (1985: 60-61), la literatura comparada «puede significar el gran tesoro de los
clasicos como Homero, Dante, Cervantes, Shakespeare y Goethe, cuya fama se ha
extendido por todo el mundo y perdura largo tiempo. Ha pasado, pues, a sindnimo de
“obras maestras”». Estos cinco autores mencionados son, precisamente, de los que nos
ocuparemos en relacion con Ramos Sucre. Homero, Dante, Shakespeare, Cervantes y
Goethe, con algunas de sus obras maestras, son el foco desde el que se compara la obra
poética ramosucreana. He aqui, pues, la optica desde la que desarrollamos nuestro

estudio, siguiendo la propia concepcion de Ramos Sucre relativa al &mbito literario.

En relacion con lo expuesto, como apunta Vicente Cervera Salinas en La palabra
en el espejo: estudios de literatura comparada (1996: 15), debemos tener presente que
«la literatura hispanoamericana requiere el concurso continuo de referencias a otras
literaturas nacionales». De tal modo desarrollamos nuestra investigacion, atendiendo a lo
que Maria Dolores Adsuar Ferndndez (2008) denomina “Intertextualidad, (e)vocacion de
mundos posibles”. Genette, como es sabido, habla de cinco tipos de «transtextualidad»'’;
nosotros, sin embargo, optamos por el término evocacion, en consonancia con la idea
kierkegaardiana que da titulo a nuestra tesis y como también pone de manifiesto Ramos
Sucre en su propio modo de crear: en “Sobre las huellas de Humboldt” (L77, 70-78), el

poeta considera que la tierra venezolana, seguramente, le despertaria al explorador

" Vid. “Ramos Sucre: Anacronismo y/o renovacion”.

'® Junto al tercer punto, correspondiente a la vision ramosucreana, aluden a otros dos modos de entender la
literatura comparada: como el estudio de la literatura oral y su entrada en la literatura culta o artistica
(Wellek y Warren, 1985: 58) o como el renombre de un autor en una nacion distinta de la que lo vio nacer
sin atender al analisis de su obra (Wellek y Warren, 1985: 59).

¥ Cfir. Palimpsestos (1989a: 9-13).
52



Capitulo 1 — Introduccion

aleman «evocaciones rumorosas de Simbady». De la vision externa, Ramos Sucre pasa a

la evocacion literaria y transfiere al protagonista del texto, Humboldt, tal capacidad.

El potencial evocador ramosucreano contempla la literatura como un espacio
abierto™. Las vinculaciones que establece Ramos Sucre responden a la variedad de las
mismas que plantea Adsuar Fernandez (2008: 1), quien se refiere a «evocaciones
explicitas e implicitas, evocaciones conscientes € inconscientes y evocaciones literales o
recreadas»”'. Todas ellas pueden hallarse en la obra del poeta cumanés, aunque con

. . , - . 23
especial relevancia las explicitas™, literales y recreadas™.

No obstante, y como el propio Goethe acepto, esta perspectiva comporta algunas
dificultades ya apuntadas: ninguna nacion esta dispuesta a rechazar por completo su
individualidad (Wellek y Warren, 1985: 60). En este sentido, es conocida la necesidad de
comprender que la literatura comparada no implica el destierro absoluto de las literaturas
nacionales, pues, como aducen de nuevo los autores de Teoria literaria: «La literatura

universal y las nacionales se presuponen mutuamente» (Wellek y Warren, 1985: 65)**.

%% Susan Bassnett, en “;Qué significa literatura comparada hoy?” (1988: 88) alude al «gran espacio abierto
de la Literatura».

! Pierre Brunel, por su parte, en la “Introduccion” a su Compendio de literatura comparada (1994a: 8)
establece grados de evidencia en cuanto a las posibles relaciones: vinculaciones confesas,
intertextualidades, confesiones directas e incluso no manifestadas de modo obvio.

2 «Por evocacion explicita podemos entender tanto la cita directa de un determinado autor o libro como,
entre otros muchos actos narrativos, el ponerle a un determinado personaje el nombre de otro personaje
literario» (Adsuar Fernandez, 2008: 1). En los poemas de Ramos Sucre es posible observar, por ejemplo,
individuos con idéntica denominacion a otros pertenecientes a distintas obras literarias.

¥ Distingue Adsuar Fernandez estas dos evocaciones mediante la imagen de la «hormiga que simplemente
acumula restos» (2008: 1) —evocacion literal- y «la abeja, que del polen de diversas flores logra elaborar
un material nuevo, la miel» (ibid.) —evocacion recreada— Ramos Sucre se sirve de los dos procedimientos:
emplea tanto pasajes literales de otras obras para sus poemas —piénsese, por ejemplo, en la estancia de
Ulises con la ninfa Calipso, plasmada en “El desvario de Calipso” (LFF, 345)— como recreaciones —en
“Crepusculo” (LFF, 352), Ramos Sucre utiliza las figuras de Beatriz y de Silvio, personaje que aparece en
el segundo canto del “Infierno”, para crear su poema-—.

* Las coordenadas cronotopicas —siguiendo a Mijail Bajtin en “Las formas del tiempo y del cronotopo en
la novela”, escrito entre 1937 y 1938 ¢ incluido en el volumen Teoria y estética de la novela, aparecido en
1975 (1989: 73)— en las que surgi6 una obra pueden intervenir de modo esclarecedor para comprender su
sentido en profundidad (Guillén, 1985). Para una aproximacion, por cierto, al concepto de cronotopo —que,
como se sabe, alude grosso modo, a las circunstancias temporales y espaciales—, vid. Bajtin: “Las formas
del tiempo y del cronotopo en la novela”, escrito entre 1937 y 1938 e incluido en el volumen Teoria y
estética de la novela, aparecido en 1975 (Bajtin, 1989: 237).
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No conviene dar la espalda a las literaturas nacionales si se busca una vision total y
concentrada; una mirada similar a la que genera el Aleph de Borges o la maquina
sinoptica de Piglia®. Esta es una consideracion que Ramos Sucre parecia tener clara,
aunque apenas se hallen referencias a la literatura venezolana en su obra —entre los
escasos nombres que advertimos en ella podemos sefialar los de José Maria Mila de la
Roca Diaz (LTT, 27-28), Juan Vicente Gonzalez (LTT, 65), Andrés Bello (LTT, 72) o
Pedro Emilio Coll (LT, 82)—; sin embargo, su interés hacia la historia venezolana y a sus

propios antepasados demuestran la atencion concedida a dicho territorio.

Junto a este enfoque comparado, Wellek y Warren recapitulan todas las ideas
expuestas y concluyen con un argumento, desde nuestro punto de vista, ideal y adscribible
a Ramos Sucre: mas alla de todas las etiquetas, quiza lo preferible sea hablar simplemente
de literatura, pues se trata de concebirla «como totalidad [...] sin tener en cuenta las
distinciones lingiiisticas» (Wellek y Warren, 1985: 61). Tal es la vision ramosucreana: la
sintesis de tanta amplitud, la fusiéon de naciones, provincialismos, localismos, idiomas,
etc., con el fin de lograr un sentimiento total y prospero donde la vida literaria no conoce
limites. Y ese afan de expansion no surge de otro estimulo que del deseo (Guillén, 1985:
14)*. Porque sin esa apetencia dificilmente se rompe una lanza por la armonia literaria.
La pulsion vital mueve al ser humano a perpetuarse mediante la entrega fisica; es el
impulso erotico el que inaugura, generalmente, la reproduccion. Igualmente ha de
prosperar la literatura: expandiéndose. Lector y obra uniéndose a ideas, conceptos,
impresiones, recuerdos de otras obras, y generando asi nuevas vias —nueva vida—. Esta

relacién entre lector y obra habria que definirla mas que “de segundo grado”, “de

» Recuérdese que en el Prologo a El iltimo lector se vincula una réplica de la ciudad de Buenos Aires con
el acto de leer. La construccion la esta elaborando un fotografo, Russell, que lleva meses encerrado y para
quien su obra resulta mas auténtica que el mundo real. Russell permite que su creacion sea visitada por una
persona cada vez (Piglia, 2005: 12), una actitud que el narrador emparenta con el acto de leer. El visitante
es el lector que contempla la obra. El narrador llama a esta construccion mdquina sindptica porque
concentra toda la ciudad y la reduce a su esencia.

% Cfr. Claudio Guillén, Entre lo uno y lo diverso: «La Literatura Comparada como afén, deseo, actividad
frente a otras actividades. Deseo, digamos por lo pronto, de superacion del nacionalismo cultural [...].
Suefio, desde Goethe, de una “literatura del mundo”. (Pero (de qué mundo, de qué mundos?). Esfuerzo por
desentrafar las propiedades de la comunicacion literaria, de sus cauces primordiales, de la metamorfosis
de géneros, formas y temas [...]. Reflexion acerca de la historia literaria, de su caracter, de sus
condicionamientos, de su perfil temporal y posible sentido» (Guillén, 1985: 14).
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primero”: el autor y su obra establecen un lazo de consanguineidad; sin embargo, el lector
y la obra crean una relacion de primer grado por afinidad. Los autores serian los
progenitores; los lectores, los conyuges. Al fin y al cabo, lo que se desprende de la
concepcion de la literatura que posee Ramos Sucre es un deseo; un deseo que impregna
nuestra propia concepcion y que nos mueve a adentrarnos, con complicidad, en las

evocaciones que propone.

1.1.2. Traducir: los albores ramosucreanos

Una pieza fundamental en esta utopia de la literatura son las traducciones, pues
abordar tan cautivadores nombres del panorama literario supone introducirse en diversas
lenguas; algunas ya escasamente conocidas por los receptores —es el caso, por ejemplo,

. . 27 , . , . . L .
del griego antiguo™'— Mas importantes aun son las traducciones si se sittia la mirada en
Hispanoamérica, donde estas resultan piezas clave para iniciar la recepcion y apropiacion
de la cultura europea —de la que ird paulatinamente liberandose, contribuyendo al

enriquecimiento del horizonte literario mundial (Henriquez Urefia, 2007: 78)—.

Los logros de una buena traduccion superan en numero e importancia a las
objeciones que se le puedan atribuir™. La traduccion actualiza al clasico, contribuye a su
universalidad y a su proyeccion (Paz, 1975: 65). Tal debia ser la opinion de Ramos Sucre,
pues mostré su aprecio profundo hacia esta disciplina, el cual venia auspiciado por su

.. . . 29 . , .
dominio de una ingente cantidad de lenguas™. Tan profundo era su interés en dicho

T Recuérdese, con Badosa: «Hoy, s6lo una minoria entre la minoria de personas cultas puede leer en su
lengua original, y gozar con ello, las obras de la antigiiedad griega y romana, tan proxima en el espiritu y
tan alejada en lo lingiiistico. Pero ni siquiera basta saber buen griego y buen latin para disfrutar de unos
versos horacianos o sofocleos. El lenguaje poético siempre esta escrito, de un modo u otro, en funcion del
lenguaje hablado y de todo el entorno del autor [...]. Parece, pues, justo —providencialmente justo— que
todo gran poema goce de una plena traducibilidad» (Badosa, 2013: 199).

*¥ Una buena traduccion recrea el original —no seran textos idénticos, pero si mantendran el espiritu—.

¥ Antes de marchar a Caracas, conoce el latin, el griego, el francés, el inglés, el aleman, el italiano; mas
tarde aprende danés, sueco y holandés (Leon, 1989: 12). También, leia en portugués y poseia voliimenes
en provenzal, sanscrito y ruso (Leén, ibid.; Silva Aristeguieta, 2013: 379). Tratamos mas detenidamente
este aspecto en el capitulo II.
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ambito que su primer texto publicado fue una traduccion del latin de un Prélogo de
Chauveton titulado “Politica indiana” (434-440) para la Historia del Nuevo Mundo de
Girolamo Benzoni; traduccion que aparecid en el numero 471 de El Cojo Ilustrado, en
agosto de 1911. El texto de Ramos Sucre aparece precedido de una nota de Lisandro
Alvarado, quien pretendia realizar, junto a Gabriel Mufioz, la version espafiola de la obra
de Benzoni —aunque Mufioz fallecié antes de culminar tal empresa— «Débese la
traduccion que luego se vera del prefacio latino al estudioso joven José Antonio Ramos
Sucre». Como traductor, se percibe en Ramos Sucre una voluntad de universalizar, de
contribuir al establecimiento de «zonas de contacto» (Pagni, 2006; Pratt, 1992)30

permitiendo el intercambio de conocimientos a través de las mismas.

En este escrito primerizo ramosucreano al que nos referimos se observan aspectos
que entroncan con su produccion poética, como si desde su primera publicacion Ramos
Sucre hubiese avanzado todo el tiempo en una misma direccion. He aqui un fragmento

de dicha traduccion para corroborarlo:

Asi yo, trabajada Europa de guerras durante mucho tiempo, buscando consuelo a las

desgracias y descanso al espiritu, deseé muchas veces el retiro y apartamiento de lejano

pais donde pudiera vivir no soélo lejos de la contemplacion de tantos delitos sino también

de toda noticia y fama (435).

El empleo del pronombre de primera persona del singular, el deseo de refugio
lejos de la violencia social, la necesidad de consuelo y reposo, la voluntaria entrega al
silencio... {No parece estar contenido ya aqui el poeta en estado puro? A ello se debe
anadir la ausencia de ciertos articulos, en consonancia con sus afirmaciones: «Yo escribo

el espafiol a base de latin» (apud Paz Castillo, 1980: 20). Bien demuestra Ramos Sucre

en esta traduccion dominar los procedimientos latinos y verterlos a la lengua espaiola.

3% Andrea Pagni (2006) en “Versiones y subversiones del canon europeo en el siglo XIX: Simén Rodriguez,
Andrés Bello y Juan Antonio Pérez Bonalde” sigue a Mary Louise Pratt (1997) en su estudio de 1992
titulado Ojos imperiales. Literatura de viajes y transculturacion al hablar de «zonas de contacto»: lugares
—generalmente periféricos— y momentos —como la época colonial- que permiten el intercambio entre
aquellos individuos que se encuentran en un entorno y los que se adentran en ¢l (Pagni, 2006: 154). Como
apunta Pagni (2006: 167), las traducciones también se convierten en un espacio de intercambio, pues la
obra cruza territorios con mayor facilidad y goza asi de una recepcion mas amplia.
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Junto a la traduccion de “Politica indiana”, de Chauveton, no podemos olvidar las
traducciones ramosucreanas de cuatro poemas en prosa de Johann Ludwig Uhland (1787-
1862): “La serenata”, “La vida de los muertos”, “El ramillete” y “Elegia a un cura de
aldea” (430-433); todas publicadas en el nimero 3 de Renovacion, aparecido el 20 de
mayo de 1916 en Caracas. Junto a tales traducciones, aparece también el texto titulado
“Luis Uhland” (429) donde Ramos Sucre ensalza la figura del poeta —«Luis Uhland fue
uno de los mas eximios poetas del siglo XIX»— y parafrasea un comentario de «un critico
sagaz» al que a continuacion nos referiremos. Con solo repasar la biografia del autor
aleman se descubren algunos datos paralelos a la vida de Ramos Sucre: abogado de
profesion e investigador literario y creador por vocacion; Carrera (1996: 76) se ha referido
a la afinidad entre ambos. Uhland estuvo interesado en la literatura medieval y
especificamente en los pueblos noérdicos, cuyas investigaciones resultaron fundamentales
para la historia literaria alemana: recuérdense, por ejemplo, los ocho tomos de Escritos
sobre la historia de la poesia y las sagas (1865-1873). No queda duda de la predileccion
de Ramos Sucre hacia el autor del «pais de Suabia» —como escribe el venezolano
aludiendo indirectamente a Ernesto, duque de Suabia (1818), una de las piezas dramaticas
de Uhland—: en su biblioteca se encontraba un volumen de las Obras de Uhland con
introduccion de Roland Steiner en la editorial Verlagsgesellscheft mbH de Berlin y otro
de 1820 con poemas y citas en la editorial de Stuttgart J. G. Geta’schen (Urbina y Garcia,
1981: 30). Un interés que, por cierto, venia precedido del que existia en otro venezolano:
Juan Antonio Pérez Bonalde (1846-1892), traductor’’ entre 1910 y 1911 de “Los tres

amores”, de Uhland™, asi como de “La maldicién del bardo” y “El caballero nocturno™.
y

3! Interesante esta posible vinculacién entre Ramos Sucre y Pérez Bonalde a partir de sus traducciones.
Francisco Javier Pérez (2007: 252), en Del lado de los cautivos, se refiere a las traducciones venezolanas
de poesia alemana, «cuyos ancorajes mas so6lidos exhiben los nombres de Juan Antonio Pérez Bonalde y
José Antonio Ramos Sucre». Creemos que Ramos Sucre leyo las traducciones de Pérez Bonalde y que ese
«critico sagaz» mencionado en “Luis Uhland” (429) bien puede ser Johannes Fastenrath, autor de un
Prélogo incluido en la traduccion del Cancionero de Heine, realizada en 1885 por Pérez Bonalde. Medina
(1989: XL), recordando a Larrazabal en “Buscando la huella de la expresion poética de José Antonio Ramos
Sucre” —texto incluido en la Memoria del 11l Simposio de Docentes e Investigadores de la Literatura
Venezolana—, alude a la posible relacion entre ambos, aunque sin concretar ninglin aspecto.

*? Fechada, segin Angel Esteban Porras del Campo (2003: 208), el 20 de noviembre en 1876 en unas
paginas de Carolina Tesdorpf Pérez Bonalde de Vidal Pulido, sobrina del poeta.

3 Vid. Francisco Javier Pérez (2007: 253).
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En cuanto a las traducciones ramosucreanas de los textos de Uhland, apreciamos

en ellas determinados aspectos también relacionados con su escritura poética:

La joven «miserable y enferma» de “La serenata” (430) y el didlogo en la
madrugada con su madre antes de morir aquella recuerda al imaginario
ramosucreano y al empleo de ciertas técnicas proximas a lo dramatico.
En “La vida de los muertos” (431), la confusion de planos como si se atravesase
una ensonacion, el empleo de la primera persona del singular, el viaje del sujeto
en su busqueda de la amada inalcanzable y el fracaso de esa union porque «los
gallos rompen a cantar» —al igual que en la hamletiana composicion “Los gallos
de la noche de Elsinor” (LFF, 299)**— muestran la conexién entre ambos poetas.
Las referencias en “El ramillete” (432) al «silvestre ramillete» recuerda a las
«flores silvestres» en “El peregrino de la fe”” (ECE, 148). Asimismo, elementos
naturales concretos como el «mirtoy, el «laurel» y el «ciprés» —junto al «no-me-
olvides»— también se rastrean en la obra de Ramos Sucre:

o En “Platica profana” (LT7, 7) alude al «perenne laurel», al cual nos

referimos en el capitulo V.

o En “El familiar” (L7T, 10) se menciona «el desconsuelo del ciprésy.

o En “Elogio de la soledad” (L7T, 19) habla del «desamparado ciprésy.

o En “Alabanza a Bermudez” (LTT, 65-66) incluye una referencia al laurel.

o En “La resipiscencia de Fausto” (L77, 92-93) se mencionan «los mirtos y

los laurelesy.

o En “La casa del olvido” (LTT, 117) se introduce «un ciprés inmdvily.

o En “Georgica” (LTT, 128), los personajes portan «ramos de ciprésy.

o En “El castigo” (LFF, 277) se incluye una «corona de ciprésy.

o En “El convite” (LFF, 296) aparece el laurel.

o En “Creptsculo” (LFF, 352) se menciona un «bosque de laurelesy.

o En “Bajo el velamen de purpura” (LFF, 391) se encuentra «una urna de

ciprés incorruptibley.

** Poema que se analiza en el capitulo VII.
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o En “La casta de los centauros” (LFF, 400) se alude al «aroma de los
mirtos».

o En “El verso” (ECE, 137) aparece un ciprés.

o En “Lanave de las almas” (ECE, 175) encontramos «cipreses y laurelesy.

o En “El espejo de las hadas” (ECE, 203) incluye un ciprés.

o En “Analogia” (ECE, 216) se menciona «el mirto y el ciprés».

o En “Lahora” (ECE, 219) aparece el «legendario mirto».

o En “La presencia” (ECE, 222) se incluye un ciprés.

o En “El alumno de Violante” (ECE, 232) encontramos «un ciprés
enigmatico».

o En “La virgen de la palma” (ECE, 245) aparece «la avenida del ciprés
atonito..».

o En “El buhonero de Galata” (ECE, 257) también aparecen los mirtos.

- Por ultimo, “Elegia de un cura de aldea” (433) remite a un procedimiento habitual
en Ramos Sucre: la necesidad del titulo para contextualizar la composicion. El
sujeto se dirige a un 72 que, a tenor de la referencia inicial, entendemos que se
trata de un cura fallecido, el cual, en su juventud, recorria «la campifia saludando
con un beso a cada campesino». Interesante de nuevo esta confusion de planos
entre vida y muerte, como se puede observar a lo largo de la produccion

ramosucreana.

Tras estas breves referencias a las traducciones de Ramos Sucre, resulta evidente
la importancia de las mismas en su produccion poética. Finalizamos la presente seccion
comentando las traducciones de obras clasicas que se han empleado para la elaboracion

de esta tesis. Junto a la edicion de Francisco Rico del Quijote® en la editorial Santillana,

% Fundamentalmente hemos consultado, junto a ella, la edicion conmemorativa preparada en el afio 2015
por la Real Academia Espaiiola y la Asociacion de Academias de la Lengua Espaiiola, con el texto de Rico
y acompafiada de interesantes estudios firmados por Mario Vargas Llosa, Francisco Ayala, Martin de
Riquer, Francisco Rico, Jos¢ Manuel Blecua, Guillermo Rojo, José Antonio Pascual, Margit Frenk y
Claudio Guillén. Tampoco podemos dejar de mencionar la de Martin de Riquer para la editorial Planeta.
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que consideramos rigurosa, manejable y de lectura clara y agil por ir acompanada de un

aparato critico muy completo, indicamos las traducciones siguientes:

- De la lliada se ha optado por la traduccion de Emilio Crespo Giiemes para la
editorial Gredos en el afio 1991. La de F. Javier Pérez para la editorial Abada, del
afio 2012, también ha sido objeto de atencion para este estudio. Asimismo, se han
consultado las traducciones de Oscar Martinez para Alianza en 2013, la de Luis
Segala para Austral en 1908, la de Antonio Lopez Eire para Catedra en 1989 y la
version ritmica de Agustin Garcia Calvo para la editorial Lucina en 1995. De todas
ellas, se ha tomado como base la de Crespo Giiemes por su rigor filoldgico, el
interesante aparato critico que enriquece la version y la naturalidad con la que
cautiva al receptor e invita a la lectura de un texto antiguo que pareciera haber

sido escrito hoy mismo.

- De la Divina Comedia, la traduccion escogida ha sido la de Angel Crespo,
realizada en tercetos encadenados a lo largo cinco afos: en 1973 se publica el
“Infierno”; en 1976, el “Purgatorio”, y en 1977, el “Paraiso”, todos los voliimenes
para la editorial Seix Barral. Esta obra es una edicion bilingiie en tres volimenes
que contagia al lector de la majestuosidad dantesca. Hay que decir que la misma
traduccion sirvi6 a la editorial Circulo de lectores-Galaxia Gutenberg en 1981 y,
en el afio 2002, el mismo sello dio a luz una edicién acompanada de las bellas
ilustraciones de Miquel Barcelo. Por otro lado, no se puede dejar de reconocer la
importancia historica de las traducciones de Manuel Aranda y Sanjuan en 1868,
utilizada en 1921 por la editorial Maucci y posteriormente empleada por otras
editoriales, asi como la de Juan de la Pezuela, conocido como el Conde de Cheste,
cuya traduccion data de 1879 y se ha recuperado desde 1931 en distintas
editoriales (Alvar, 2010: 481-481)® —en nuestro caso, se ha consultado la
reedicion de la editorial Edaf de 1972, cuya primera edicion data de 1963—. Ambas

ediciones acompanadas de las hermosas reproducciones de los grabados de

% Carlos Alvar (2010): Traducciones y traductores: materiales para una historia de la traduccion en
Castilla durante la Edad Media
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Gustav Dor¢, al igual que la traduccion consultada de Francisco José Alcantara
para la editorial Mateu en 1965 —en 1967 la editorial Nauta la acompafio de las
ilustraciones de William Blake—. Junto a ellas, se ha consultado la version poética
de Abilio Echeverria para Alianza en el afio 2013, también en tercetos
encadenados. Asimismo, se ha atendido a la de Luis Martinez de Merlo para la
editorial Catedra en 1988, elaborada en tercetos blancos, asi como a la version en
prosa de Nicolds Gonzélez Ruiz sobre la interpretacion de Giovanni M. Bertini en

1980 para la editorial Biblioteca de Autores Cristianos (Alvar, 2010: 480-484).

- De Hamlet, 1a traduccién de la que se extraen los textos es la realizada por Angel-
Luis Pujante en 2008 para la editorial Espasa, incluida en el primer volumen del
teatro completo de Shakespeare, dedicado a las Tragedias. Desde 1990, Pujante
ha vertido para la editorial Espasa-Calpe en la Coleccion Austral diversas
versiones de titulos de Shakespeare. Digna de sefalar es la traduccion del inglés
realizada en 1798 por Leandro Ferndndez de Moratin. En 1825, Blanco White
tradujo fragmentos de la tragedia. Hacia 1873 aparecen las traducciones de Jaime
Clark y Guillermo Macpherson en endecasilabos blancos, aproximéandose al verso
blanco shakespeariano (Pujante, 2007: XXIX’’). Ademas, resulta curioso
mencionar la version Hamleto, primera traduccion al espafiol a partir de un texto
francés de Jean-Francois Ducis bastante alejado del texto shakespeariano,
atribuida a Ramon de la Cruz en 1772 y publicada en 1900 (Pujante, ibid.).
Asimismo, la traduccion de Luis Astrana Marin realizada en 1938 para Espasa-

Calpe fue, previa a la de Pujante, sefiera.

- De Fausto se ha empleado la traduccion preparada por Helena Cortés Gabaudan
para Abada Editores en 2010. Se trata de versos extensos y en ocasiones con rima
asonante. Asimismo, se ha consultado la traduccion de José Roviralta de 1987
para la editorial Catedra. Clasicas son también las versiones de Augusto Bunge

en 1926 para el sello L.J. Rosso y Cia —en 1949 aparece una edicion postuma—, la

¥ Vid. Angel-Luis Pujante (2007): “Introduccion” en A.A.V.V. (2007): Shakespeare en Espaiia: textos,
1764-1916, editado por Angel-Luis Pujante y Laura Campillo.
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de Rafael Cansinos-Asséns en 1957 para la editorial Aguilar —en prosa—, la de
José Maria Valverde en 1963, empleando endecasilabos blancos y en ocasiones
la silva (Beyer, 2013: 356)* y la de Norberto Silvetti Paz en 1970, también en
versos sin rima y siguiendo el ritmo yambico (Beyer, 2013: 356). Mas recientes
son las de Pedro Galvez en 1984, sin un ritmo marcado y utilizando versos

extensos, para la editorial Bruguera (Beyer, 2013: 358).

* Vid. Stefan Beyer (2013): “Los ritmos y la rima de la versificacion goetheana en las versiones métricas
del Fausto en espafiol”.
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1. 2. OBJETIVOS

En Sobre el descrédito de la literatura y otros avisos humanistas, Carlos Garcia
Gual sefiala (1999: 78) que la literatura «es un instrumento para conocer la realidad. Nos
ensena como es el mundo de ahora y antes, como son los demas por dentro, coémo
funcionan los seres humanos. (También lo ensefan la biologia, la fisica, etcétera, pero
menos imaginativamente)». Este es el objetivo implicito que subyace en gran parte de
esta tesis. No obstante, concretando un poco mas en este estudio, podemos deslindar dos
tipos de objetivos: uno principal, idea central de la investigacion, y otros mas especificos

y concretos que parten de €él.

[.2.1. Objetivo principal

El objetivo principal de esta tesis es, como indica su titulo, presentar una
caracterizacion de Ramos Sucre como genio de la evocacion que, a su vez, condensa las
distintas etapas de la vida. Por tanto, distinguimos, por un lado, el concepto de genio de
la evocacion y, por otro, la capacidad que este posee para reunir distintos instantes de una

misma existencia.

El sintagma genio de la evocacion procede de Temor y temblor (1843), obra
firmada por Johannes de Silentio, pseudénimo de Soren Kierkegaard (1813-1855), donde
se puede leer: «El poeta es el genio de la evocacion, no puede hacer otra cosa sino recordar
lo que ya se hizo y admirarlo» (Kierkegaard, 2017: 78-79). Esta concepcion del genio
ideada por el filésofo danés no se introduce caprichosamente en esta tesis, sino que
entronca con la concepcion que Ramos Sucre posee del mismo: «...el genio no crea el
asunto de la obra maestra que lo inmortaliza», sostiene en su escrito titulado “Ideas
dispersas sobre Fausto” (409), publicado en abril de 1912 en el nimero 488 de El Cojo
llustrado y recogido en Los aires del presagio. Asi pues, debido a la similitud de ideas
que se observan entre tales afirmaciones, consideramos que el sintagma genio de la

evocacion es aplicable con gran exactitud a Ramos Sucre por formar parte de sus
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preocupaciones estéticas iniciales. Asimismo, los aspectos biograficos y artisticos que se

observan en el poeta no dejan de remitir a tal prototipo.

En el plano biografico, estimamos que es posible calificar a Ramos Sucre como
escritor genial. En el capitulo II se llevara a cabo un andlisis de su brillantez y
originalidad, extensa cultura y predisposicion a la intelectualidad y al arte. Junto a tales
rasgos de su personalidad no se pueden dejar de mencionar los aspectos relativos a su
vida: relaciones poco fluidas tanto con su familia como con la sociedad que marcaron su
caracter y, probablemente, influyeron en sus alteraciones nerviosas, padecimientos
depresivos y fatigas insoportables a causa de un insomnio demoledor. Ademas, la
situacion de Venezuela, bajo el dominio gomecista, provoca una inestabilidad marcada
por la miseria fisica e intelectual. El entorno es claustrofobico tanto dentro como fuera

del hogar de Ramos Sucre.

Continuando con la nociéon de genio de la evocacion, consideramos que en el
ambito creativo también es posible considerar a Ramos Sucre autor de una obra genial;
una produccidn que goza de una originalidad indiscutible en el &mbito hispanoamericano.
Ramos Sucre compone desde la condicién ya mencionada que se le presupone al genio:
la capacidad para evocar y recrear; para alumbrar, desde la tradicion, nuevas creaciones.
Las referencias culturales van a ser tan amplias como sus propios intereses;
fundamentalmente, priman aquellas relativas al ambito literario y a la historia, aunque
rechazando entender esta de modo fiel: «Ramos Sucre no fue un cronista sino un

alquimista de la historia: ésta es para él su laboratorio» (Sucre, 1975: 83)*°.

La poesia de Ramos Sucre, pues, resulta la obra propia de un genio en la que
vuelca sus interioridades. El se considera un poeta «lirico» que «habla de sus propias
emocionesy, segun sefiala a propdsito de su comparacion con Leopardi en la carta del 25

de octubre de 1929 a su hermano Lorenzo (458). Por ello va a ser tan frecuente encontrar

* Respecto a la historia, la consideraba un terreno liidico. Se lee en “Granizada”: «Lo Gnico decente que se
puede hacer con la historia es falsificarlay (424), «La historia no sirve sino para aumentar el odio entre los
hombres», «Hay que desechar la historia, usar con ella el gesto de la criada que, al amanecer de cualquier
dia, despide con la escoba el cadaver de un murcié¢lago, sabandija negra, sucia y mal agoreray (424).
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en las composiciones ramosucreanas individuos que parecen proyecciones de su ser.
Estos trasuntos del autor —como ¢l mismo de modo indirecto por rama materna y
paterna*’—, tienen mucho de poetas y, por tales, también algo de guerreros y cierta
predisposicion a la santidad. Como todo genio de la evocacion, Ramos Sucre y sus sujetos
son poetas que atravesaron la espontaneidad guerrera y se predisponen para el secreto
mistico —o un poco de todo ello al mismo tiempo—. Por dicho motivo, se considera que el
genio engloba las tres Etapas en el camino de la vida a las que se refiere Kierkegaard
(1952) en su estudio de 1845, firmado bajo el pseudonimo de Hilarius Bookbinder. A la
aparicion de tales figuras en la obra poética ramosucreana se han referido investigadores
como Alvarez en Ramos Sucre y la Edad Media (1992), quien habla del héroe o guerrero,
del poeta o trovador y del mistico o monje; Angel Rama, quien también ha apuntado en
“El universo simbolico de José Antonio Ramos Sucre” (1985) la comunion entre dichos
perfiles, y Mesa Gancedo, el cual se refiere en “La sutil huella cervantina en la obra de
Jos¢ Antonio Ramos Sucre” (2007) a la existencia de tal «“triunvirato arquetipico”»
(Mesa Gancedo, 2007: 453) en su poesia. Una galeria de sujetos prototipicos que resultan
variaciones del caballero, el monje o el trovador y que, en ocasiones, se pueden mostrar

concentrados en un individuo solitario. En palabras de los investigadores mencionados:

La imagen de un ser solitario, de un asceta, ;no es la que “sentimos” que se dibuja después
de leer toda la obra del autor? Luego de observar las innumerables mascaras de ese yo de
cada poema, de tantos seres diferentes, siempre solitarios, ;no nos queda como unico perfil
el de un personaje apartado en la soledad? Vimos cémo el mismo caballero se inclinaba
hacia la vida eremitica e igualmente presenciaremos como el poeta se aleja del mundo para
el cultivo de su arte. La soledad elegida o impuesta como estado de vida sera el rasgo comtn
de estos personajes poéticos (Alvarez, 1992: 98).

La equiparacion entre el poeta y el héroe militar, que permite trasladar al primero algunas
de las altisimas virtudes que le son conferidas al militar (Rama, 1985: 180).

Hay que entender, ademas, que ese esquema tripartito no es del todo estatico, puesto que
puede darse la transformacion del “poeta” en “monje”, por ejemplo (“El lego del
convento”) (Mesa Gancedo, 2007: 454).

* Tal aspecto se estudia en el capitulo II. Aqui, solamente, un breve adelanto: por la rama materna,
concretada en el mariscal Antonio José de Sucre, es posible relacionar a Ramos Sucre con el figura del
héroe; por via paterna, cabe hablar del prototipo religioso personificado en su tio José Antonio Ramos
Martinez.
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Asimismo, Pausides Gonzalez en Desglosar la memoria. La sensibilidad del
tiempo en la obra poética de José Antonio Ramos Sucre (2009) se refiere a la posibilidad
de entender estos tres tipos de personajes como desdoblamientos de un mismo sujeto en

diversas etapas de su existencia. La raiz de este proyecto se sitia en Rama:

Ese “yo” [el sujeto poético*'] es un “héroe”, como lo eran los que pueblan la leyenda de la
Independencia de Venezuela en las paginas de Ramos Sucre, quien narra desde el retiro
que ha cancelado su aventura heroica (Rama, 1985: 203).

Una actitud que Medina (1989: LXIX) dirige al propio poeta, recuperando la

vision de Paz Castillo:

Recuerda Paz Castillo que [Ramos Sucre] siempre se sinti6 héroe. «En su vida y en su arte
procedio como si lo fuera, pero también se sintié derrotado. Y aqui esta su amargura. Su
lenta amargura cotidiana, que lo iba encaminando silenciosamente hacia su fin, desesperado
de su propio naufragio, y buscando apasionadamente el olvido para enmendarlo. Pero de
ese olvido fatal; olvido de si mismo, quiso salvar la tnica fe que le quedo en la vida: el
candor del arte».

*! Introducimos aqui una aclaracién relativa al sintagma sujeto poético, que va a ser fundamental para
nuestro estudio. Seguimos el planteamiento de Vicente Cervera Salinas en La poesia de Jorge Luis Borges:
historia de una eternidad (1992: 15), donde define el sujeto poético del siguiente modo: «Bajo el nombre
de voz poética o sujeto poético se alude a la persona, personaje o ente de ficcion que poetiza, es decir,
aquella voz a quien debe atribuirse el discurso poético con que el lector se enfrenta en su acto de recepcion
literaria; atribucion determinada desde el punto de vista de la inmanencia textual, puesto que implica un
primer deslinde discriminatorio entre el autor del texto y la voz del poemay. No hemos de equiparar de
manera forzosa la voz poética con el autor del poema «que firma y publica su texto, bien con su propio
nombre o bien bajo el disfraz del pseudonimo o del heteronimo» (Cervera Salinas, 1992: 15).
Tras la definicion de este concepto, ofrecemos el catalogo de voces poéticas establecido por
Cervera Salinas (1992: 16-18):
- Sujeto explicito: «Referencia a la voz poética susceptible de “aislamiento” y reconocimiento en el

texto como generadora explicita del mismo» (Cervera Salinas, 1992: 16).

* Sujeto (explicito) identificable. «Esa voz poética se atribuye a un personaje concreto, bien
real e histérico o bien ficticio. Nos encontramos aqui, por ejemplo, con los llamados
mondlogos dramaticos» (Cervera Salinas, 1992: 17).

*  Sujeto (explicito) no identificable. «Existe un “personaje” a quien atribuir el texto, pero, al
mismo tiempo, el lector es incapaz de determinar el ser de esa voz explicita; es incapaz, por
tanto, de identificarlo con un sujeto concreto» (Cervera Salinas: 1992: 17). Por ejemplo,
cuando el autor emplea la primera persona del singular o del plural para poetizar. «Cabe argiiir
que no menos andénimo es un “yo” o un “nosotros”, pero lo cierto es que, en este caso, el
sujeto poético ha demostrado su voluntad de manifestacion, si bien no de identificaciony»
(Cervera Salinas, 1992: 17).

- Sujeto implicito: «voz implicita, totalmente anénima y que, en suma, se identifica por completo
con su discurso de modo tal que la lectura del mismo nos imposibilita aislar alusion alguna directa

—o explicita— al sujeto que poetiza» (Cervera Salinas, 1992: 16).
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Ese modo de sentir tan amplio provoca que el poeta materialice de modo particular
su tendencia a evocar. Por ello, debido a su perfil de genio de la evocacion y a su
capacidad, a causa de su genialidad, de englobar las tres etapas vitales, se propone una
cartografia poética ramosucreana cuyas figuras pretenden ilustrar dichos momentos de la
vida. Asi, el nivel estético corresponderia a la Iliada, la transicion entre el estadio estético
y el ético estaria marcada por la Divina Comedia, el nivel ético lo vinculariamos con
Hamlet, la transicion entre el ético y el religioso quedaria concretada en Don Quijote de
la Mancha y, finalmente, el estadio religioso se definiria con el Fausto de Goethe. Se
toman una serie de conceptos para caracterizar las cinco obras con los tres niveles
planteados por Kierkegaard, obteniendo, respectivamente: el heroismo, el viaje en busca
del amor, la actuacién vengativa, la reclusion inclinada a la creacién y la apertura a la
universalidad. Se observa, pues, una proyeccion diacronica de las obras en consonancia

con los estadios vitales. O, si se quiere, desde el punto de vista de las etapas, tendriamos:

- Un primer nivel estético, vinculado con los héroes de la epopeya homérica e
iniciador de la busqueda dantesca del Amor.

- Un segundo nivel ético que empieza con la conciencia de imposibilidad de ese
amor y despejando asi las dudas de un Hamlet decidido a actuar lo mas cruelmente
posible contra un mundo que impide sus deseos* para, finalmente, regresar a casa
desencantado y dirigirse a la biblioteca, donde se gesto el idealismo quijotesco,
con el fin de leer y crear.

- Un tercer y ultimo estadio, el religioso, que se abre con este sujeto nuevamente
insatisfecho por la insuficiencia del lenguaje y del arte, elementos con los que no
alcanza lo que tanto ansia: la plenitud. Finaliza ese camino con la bisqueda de la
apertura faustica, la entrega en silencioso abrazo a la humanidad y a la naturaleza.

Parece que asi Ramos Sucre comienza a atisbar su union con el universo.

* Ramos Sucre se encuentra méas hamletizado, siguiendo el modelo de Shakespeare, que sus personajes.
La actitud mas dubitativa del autor queda eclipsada por unas criaturas a los que hace actuar con
retorcimiento: hay en ellas una conviccion absoluta en la necesaria practica del mal. La situacion que
atraviesa Ramos Sucre con sus personajes es similar a lo que experimenta el Hamlet shakespeariano en la
segunda escena del tercer acto: con la representacion de El asesinato de Gonzago o La ratonera, el principe
es capaz de manifestar indirectamente sus pensamientos (Shakespeare, 2010: 325-335 [I11, ii]).
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Tales aspectos, pues, se observan en la obra del genio de la evocacion que es
Ramos Sucre; una obra constituida por La torre de Timon (1925), Las formas del fuego
(1929) y El cielo de esmalte (1929) que, debido al breve lapso temporal entre su
publicacion y en consonancia también con la voluntad unitiva del genio, se estudia de
modo sincronico” —aunque apuntando también en ciertos momentos algiin aspecto
relativo a la interesante evolucion de su produccion, la cual, curiosamente, puede conectar
con la transicion vital que se estd proponiendo: un niimero mayor de escritos vinculados
a personalidades guerreras en La torre de Timon, una crueldad desenganada en Las

formas del fuego y un tono mistico creciente en E/ cielo de esmalte—.

En cuanto a la seleccion de los cinco titulos mencionados de la literatura universal
para establecer la cartografia ramosucreana, la causa de tal nomina reside, por un lado,
en el valor que la tradicion lectora y el tiempo les ha concedido, pues se pueden entender
como una sintesis de la literatura europea. Ernst Robert Curtius en su estudio de 1948
titulado Literatura europea y Edad Media latina considera que «La literatura europea es
tan vieja como la cultura europea, es decir que abarca veintiséis siglos (contados desde
Homero hasta Goethe)» (Curtius, 1995: 30). Por otro lado, la eleccion de esas cinco obras
responde también a la frecuencia con la que Ramos Sucre se refiere a ellas de modo mas
o menos explicito a lo largo de su produccion. He aqui la opinion de Mesa Gancedo
extraida de su articulo “«Extraordinario lenguaje sobre un tablado tragico»: forma y

sentido en la escritura de Ramos Sucre” (2005) que corrobora lo expuesto:

La posibilidad de trazar el mapa de sus lecturas excede con mucho las posibilidades de un
solo critico. Pero puede apuntarse que el armazon fundamental de sus referencias es idéntico
al que sostiene lo que [...] Argullol ha llamado el “romanticismo tragico”: los textos
homéricos, la tragedia atica, los autores pre-renacentistas italianos (singularmente, Dante),
las tragedias shakespearianas y el Goethe del Fausto (Mesa Gancedo, 2005: 163-164).

También Uslar Pietri alude a este mismo asunto en su articulo “Fuego y esmalte de

Ramos Sucre” (1988: 55), mencionando, entre otros, a los autores europeos ya indicados:

* No obstante, Ramos Sucre comienza a escribir bastante antes y a publicar para 1911, con veintitn afos.
Se trata de textos que fueron recogidos en 1960 por Rafael Angel Insausti y otros que no habian sido
recopilados en libro alguno hasta la aparicion de su Obra completa en 1980 en la editorial Ayacucho. Por
lo que no se pierde de vista en esta tesis la evolucion de su escritura.
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Pasa, con insensible movimiento, de la Antigiiedad a la Edad Media y al Renacimiento, sin

franquear nunca la linea temible de lo actual. Invoca a los personajes de Homero y de

Virgilio, se transpone gozosamente a la hora imaginaria de los monjes y los retoricos del

Medioevo, a la Florencia del Dante, al mundo de Shakespeare y de Goethe, busca la

compaiiia de Fausto y de Hamlet y pinta con deleitacion un Oriente remoto de prodigios y

crimenes.

A este computo se afade la figura del héroe cervantino, por constituir otra fuente
importante de inspiracion ramosucreana. Tal es la consideracion que se desprende de
estudios como el ya mencionado “La sutil huella cervantina en la obra de José Antonio
Ramos Sucre”, de Daniel Mesa Gancedo (2007), incluido en el volumen Territorios de
La Mancha. Versiones y subversiones cervantinas en la literatura hispanoamericana, o
del ensayo “Ramos Sucre: lectura y reescritura imaginantes”, incluido en Salir a la
realidad: un legado quijotesco y firmado por Cristian Alvarez Arocha (1999). En nuestro
estudio presentamos una cartografia poética de Ramos Sucre sustentada por cinco figuras
de la literatura europea: Homero, Dante, Shakespeare, Cervantes y Goethe. Esta mirada
del poeta parece mostrarnos que la identidad hispanoamericana aun estaba

configurandose y que buena parte de los referentes culturales todavia emergian del Viejo

Mundo.

Esta tesis, pues, se sitia en una linea de literatura comparada y, especificamente,
de poesia hispanoamericana comparada, donde la obra del genio de la evocacion que,
consideramos, es Ramos Sucre germina sustentada en algunas de las mas relevantes
creaciones de la literatura europea y universal. Estas obras, al mismo tiempo, caracterizan
la obra del genio de la evocacion e incluso lo definen a él mismo. Estableciendo en esta
tesis, por tanto, una vision diacronica de los textos sefialados y sincronica de la
produccidn ramosucreana, se ird comprobando la constante influencia de estos autores en

la obra del poeta.
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1.2.2. Objetivos especificos

Junto al objetivo fundamental, he aqui una serie de objetivos especificos que

también se desarrollan en esta tesis:

- Realizar una investigacion centrada en el ambito de la literatura
hispanoamericana, una disciplina que —junto con el resto de estudios
humanisticos— precisa de trabajos que muestren su valor y perpetien su estudio.

- Evidenciar la riqueza y calidad de la literatura hispanoamericana y
concretamente de la venezolana a partir de la divulgacion de un poeta original y
moderno, no demasiado conocido en Espafia mas alla del &mbito universitario.

- Mostrar el interés de la obra de Ramos Sucre a través de la interpretacion y
comentario de sus creaciones.

- Ahondar en las composiciones de un autor inspirado, en gran parte, en la
literatura.

- Contribuir al asentamiento de su obra mediante la indagacion de aspectos que
actualmente despiertan controversia, verbi gratia: la division de su produccion
final en dos poemarios o el orden temporal en el que aparecieron los mismos.

- Profundizar en el estudio de lo que Rodriguez Adrados (2013) denomina e/ rio
de la literatura.

- Vincular la literatura hispanoamericana con la europea mediante obras maestras
relevantes del continente.

- Delimitar el terreno en el que produce Ramos Sucre, el cual ha sido denominado
por ciertos investigadores postmodernismo y, por otros, prevanguardia.

- Profundizar en el estudio de la modalidad hibrida del poema en prosa y destacar
su trayectoria en Hispanoamérica.

- Fijar limites para evitar asociaciones poco adecuadas —como la que se produce
entre poesia y verso—y confusiones —como la que surge entre poema en prosa y
prosa poética—.

- Conocer los clasicos de la literatura desde la literatura hispanoamericana y,

concretamente, de la mano de la poesia ramosucreana.
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1.3. METODOLOGIA

Comparar elementos exige un método de proceder. Recuerda Susana Gil-
Albarellos en su Introduccion a la literatura comparada (2006: 16) que esta vertiente de
estudios halla en la teoria un modo de actuar, pero que, en ocasiones, «la literatura
comparada ha creado [...] su propia metodologia o la recibida la ha utilizado para
objetivos nuevos [...] que no han hecho sino contribuir al conocimiento de la literaturay.
En esta tesis, la obra de Ramos Sucre se estudia comparativamente, amparandola en el
concepto kierkegaardiano de genio de la evocacion y construyendo un planteamiento en

torno a ambos componentes del sintagma que resulta un viaje de ida y vuelta:

- El genio entendido como aglutinador de facetas y anclado en una tradicion de la
que, a su vez, se sirve para elaborar sus evocaciones.
- Las evocaciones comprendidas como sintesis de la obra del genio y como reflejo

de su personalidad creativa.

En el ambito de la Literatura Hispanoamericana y con un enfoque comparado, se
desarrolla en esta tesis un estudio de cardcter contrastivo basado en el andlisis de textos
desde una perspectiva doble: diacronica y sincronica. La metodologia comparada permite
establecer relaciones que amplian el campo de vision individual a partir, en este caso, de
un procedimiento analitico. Asi, por un lado, se van abordando de manera diacrénica las
distintas figuras clave para el desarrollo de la cartografia poética ramosucreana. Por otro
lado, y bajo esta metodologia, reside otra: una metodologia secundaria que corresponde
a una perspectiva sincronica. La aparente contradiccion se esclarece al advertir que solo
se trata de una dicotomia Iéxica; desde el punto de vista semantico, diacronia y sincronia
conviven en un viaje circular, como plantea M. H. Abrams en E/ romanticismo: tradicion
y revolucion (1992); un viaje que es avance y, a la vez, regreso: «Somos [...] herederos
de una tradiciéon muy antigua [...] que dice que el sino del hombre es estar fragmentado
y separado, pero obsesionado en su exilio y su soledad por el presentimiento de una
condicién perdida de integridad y de comunidad» (Abrams, 1992: 310) y enuncia cuatro

perspectivas que pretenden la integracion y el regreso a la unidad, amparandose estas en
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una concepcion circular de la historia: la de Karl Marx™, Friedrich Nietzsche®, Thomas
Stearns Eliot™ y David Herbert Lawrence”’. Estas propuestas que implican la union de
contrarios remiten también a Octavio Paz. El, recuérdese, propone una seric de
correspondencias y rechaza las contradicciones, aboga por la conjuncion y prescinde de
la disyuncion. Ejemplo practico de esta consideracion es su poema extenso Pasado en
claro (1975), donde ofrece al lector un viaje en el que, siguiendo a Vicente Cervera
Salinas en “La palabra en claro de Octavio Paz” (1990: 51), cabe recordar el relato de

Borges titulado “La rosa de Paracelso” vy su afirmacion «la meta es el caminoy:
y

...recuperar el tiempo mediante la pasion de las palabras no so6lo lleva aparejada la final
revelacion de su misterio, sino que la propia experiencia nominativa que los versos
manifiestan es el hallazgo “rotativo” de su apropiacion semantica. Por ello [...], el poema es
el lugar de encuentro del ser [...], donde al fin late la quietud del movimiento, donde muerte
y vida simultanean sus contrapuertas nominaciones y donde, al cabo, emergen cristalinos los
conceptos-gemas de “otredad”, de “paradoja”, de “consagracion” y de maxima “posibilidad”
del Verbo en movimiento (Cervera Salinas, 1990: 50-51).

Unidén, en definitiva, de lo que en un primer pensamiento aparece disociado.
Regreso a un estado pristino. Como el hombre americano, Adan exento del lastre de la

historia (Abrams, 1992: 421). Respecto al modo en el que se aborda la obra ramosucreana

en esta tesis, hemos de indicar que, habitualmente, comentamos los poemas de modo

* Desde sus Manuscritos econémicos y filoséficos (1844), el marxismo plantea que la historia goza de una
teleologia: la salvacion del hombre en la tierra a través del comunismo. El mal, para Marx, no es el
capitalismo o la propiedad privada, sino la escision (dpud Abrams, 1992: 311).

* Nietzsche, en EI nacimiento de la tragedia (1872), aboga por la unioén de lo apolineo y lo dionisiaco
(Abrams, 1992: 314).

* Del mismo modo se busca en los Cuatro cuartetos (1943) de T. S. Eliot el paraiso perdido, el jardin de
la dicha infantil —como también propone Alejandra Pizarnik— «antes del comienzo de la conciencia dividida
e infeliz del adulto y del hombre caido» (Abrams, 1992: 316).

" Tgualmente, también, D. H. Lawrence en Apocalipsis (1929-1930) plantea que el hombre conforma un
solo cuerpo viviente con el cosmos: «Los hombres modernos, democraticos, econdmicos, no son pues sino
“seres fragmentarios” en una sociedad que mantiene su unidad principalmente gracias a una relacion
pecuniaria [...]. La raiz de nuestros males civilizados consiste en nuestro desesperado aferrarnos al
principio de la propia persona, que frustra el principio redentor de la integracion que Lawrence, como sus
predecesores romanticos, llama “amor”. “El individuo no puede amar”, puesto que “rendirse enteramente
al amor” —ya sea como eros 0 como caritas— “seria ser absorbido, lo cual es la muerte del individuo”. “No
podemos soportar la conexion. Esa es nuestra enfermedad”. Pero tampoco podemos escapar a nuestra
insuprimible afioranza de una resurreccion que sera un regreso a la unidad total con nosotros mismos, con
los otros hombres y con el mundo natural» (Abrams, 1992: 320-321).
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detallado tras su inclusion en estas paginas. En otras ocasiones, sin embargo, conectamos
textos ramosucreanos entre si o los comparamos con los de los referentes europeos. El
método habitual, no obstante, es la reproduccion integra del poema y su andlisis

subsiguiente.

Por otro lado, a partir de la consulta del Manual de investigacion literaria (1981),
de Pablo Jauralde, hemos tenido en cuenta el establecimiento de una bibliografia rica que
comprenda desde aspectos mas generales —manuales sobre el &mbito cientifico— pasando
por el campo particular del estudio —referencias sobre el plano literario comparado y
antologias de poesia hispanoamericana— hasta asuntos mas especificos —la obra de Ramos
Sucre y ensayos sobre la misma, las producciones europeas objeto de la comparacion e
investigaciones relativas a ellas— En este sentido, para la obtencion de bibliografia han
resultado fundamentales las bibliotecas de la Universidad de Murcia, especialmente la
Biblioteca Nebrija del Campus de la Merced, y la Biblioteca Hispanica de la Agencia
Espafiola de Cooperacion Internacional para el Desarrollo en Madrid. Ademads, en la
Biblioteca Nacional de Espafia hemos accedido a primeras ediciones de la obra de Ramos
Sucre y en las estancias realizadas en Venecia, Paris y Salamanca también hemos
enriquecido la bibliografia. Asimismo, gracias a la colaboracion de las Bibliotecas de la
Universidad Central de Venezuela y de la Universidad Catolica Andrés Bello se han
conocido investigaciones sobre el poeta desarrolladas en sus aulas. Por supuesto, a través
de Internet hemos obtenido material y hemos contactado con investigadores de la obra
ramosucreana como Guillermo Parra, Alba Rosa Hernandez Bossio o Toni Montesinos;
con artistas que desarrollan proyectos en torno al poeta como Rubi Guerra o el equipo de
Stragafilms®, ¢ incluso con familiares del mismo como Chela Ramos®, Arturo

Almandoz™, Marianella Fuentes Madriz’' y Ramoén Xavier Narder Reyes”.

* Prepara una pelicula sobre el poeta titulada Veronal.

* Directora de la Casa-Museo José Antonio Ramos Sucre en Cumana y sobrina del poeta.
> Nieto de Trina Ramos Sucre, hermana del poeta.

>! Sobrina de Dolores Emilia Madriz, prima de Ramos Sucre.

*2 Hijo de Zoila R. Reyes Madriz, nieta de Ramon Madriz Sucre, primo del poeta.
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1.3.1. La ediciéon manejada de la obra de Ramos Sucre

En la realizacion de este estudio, la edicion base a la hora de citar los poemas de
Ramos Sucre ha sido la elaborada por la Biblioteca Ayacucho en 1980; en este caso se
sigue la segunda edicion de la misma, de 1989, con prélogo de Jos¢ Ramén Medina y
cronologia de Sonia Garcia. Junto a ella, una edicion que ha resultado fundamental por la
riqueza de su aparato critico y las notas explicativas que acompafian a los poemas ha sido
la coordinada por Alba Rosa Hernandez Bossio en 2001 para la Coleccion Archivos. No
obstante, se ha optado por la edicion de Ayacucho como obra de cabecera debido a que
esta contiene todos los textos escritos por Ramos Sucre conocidos hasta el momento; se
trata de su Obra completa. La edicion de la Coleccion Archivos, rehabilitadora del orden
de los poemarios —La torre de Timon, Las formas del fuego y El cielo de esmalte—, realiza
una edicion critica de su Obra poética, a la que se afiade una seleccion de los textos de
Ramos Sucre que fueron compilados por Rafael Angel Insausti en 1960 bajo el titulo Los
aires del presagio, asi como una seleccion de sus cartas. Todo ello aparece en la edicion
de Ayacucho, junto a otros textos no incluidos en la edicion de Archivos. Por tanto,
aunque el volumen de Ayacucho muestra el orden alterado de sus dos tltimos poemarios,
hemos optado por él, pues recoge la totalidad de los textos conocidos del autor —sin

prescindir por supuesto de la amplitud de miras que genera la edicion de Archivos—.

Por otro lado, no se puede dejar de incluir en esta seccion la primera edicion
realizada en Espafia de la Obra completa de Ramos Sucre —manteniendo la disposicion
de los poemarios que se observa en la ediciéon de Ayacucho—. Aparecid en el afio 2012,
al cuidado del escritor Toni Montesinos para la Coleccion Sibila de la Fundacion BBVA.
La ediciéon va acompanada de “El hechizo del insomne”, prologo de Montesinos (2012:
7-12) elaborado con originalidad, pues parte de las referencias relativas al poeta
pronunciadas por Balza para desembocar en una semblanza de Ramos Sucre. Se trata de

una interesante introduccion a su poesia.
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[.4. ESTRUCTURA

La presente tesis titulada E/ genio de la evocacion: la cartografia poética de José
Antonio Ramos Sucre, se estructura en dos partes de tres y seis capitulos respectivamente.
La estructura dual corresponde al desmembramiento del sintagma kierkegaardiano. De
este modo, obtenemos, por un lado, una primera parte mas teorica centrada en la figura
del poeta, y una segunda parte mdas analitica, fundamentada en la exégesis
correspondiente a los textos poéticos de Ramos Sucre. A dichas partes se afiade un
“Prologo”, el “Resumen” y las “Conclusiones”. Finalmente, encontramos las
“Referencias bibliograficas”. Pese a la disparidad cuantitativa entre ambas partes, si se ha
buscado, no obstante, la geometria: la primera se compone de tres capitulos; la segunda,
de seis. Empleamos el doble de capitulos en la seccion relativa al anélisis para reflejar el
modo en el que el genio se expande en el arte de la evocacion poética. Tenemos, pues,
nueve capitulos en total, nimero multiplo de tres, como las secciones que dejamos sin

numerar —Prologo, Resumen y Conclusiones—.

La primera parte, titulada “El genio”, se compone de los capitulos I, Il y III y esta
formada por una introduccidn, una aproximacion al concepto de genio y una presentacion

del contexto en el que se inserta Ramos Sucre.

El capitulo I, “Introduccién”, funciona como presentacion del tipo de
investigacion que se va a desarrollar, marco de la tesis y sustento tedrico —siempre desde
el punto de vista ramosucreano— para la posterior argumentaciéon. El segundo,
“Objetivos”, expone los puntos principales que van a ser abordados en las paginas
siguientes. El tercer apartado se ocupa de la “Metodologia”, el cuarto —en el que nos
encontramos— aborda la “Estructura” y el quinto tiene que ver con el “Estado de la

cuestion y justificacion de esta tesis”, destacando la importancia de nuestra investigacion.

El capitulo II, “Genio. Hacia Ramos Sucre”, concentra la atencion en primer lugar
en el concepto de “Genio”, teniendo presentes las teorias desarrolladas por Kierkegaard,
Carlyle, Bergson, Scheler y Alvarez. Seguidamente, se estudia “El concepto de genio a

lo largo del tiempo™ la figura de “Ramos Sucre: genio de la evocacion” desde un punto

75



El genio de la evocacion: la cartografia poética de José Antonio Ramos Sucre

de vista histérico —biografica y poéticamente—, asi como la modalidad poética que lo

caracteriza: el “poema en prosa”.
t 1 [13 2

El capitulo III, “Genius loci. Tiempo y espacio de Ramos Sucre” atiende a las
coordenadas temporales y espaciales en las que se desarrolla la obra del poeta venezolano.
En primer lugar, se alude a “El vértigo del exceso. La lirica hispanoamericana a inicios
del siglo XX, donde se propone un panorama poético hispanoamericano que abarca
cronologia. A continuacion, en “La red es una estirpe. Postmodernismo o Prevanguardia”
se lleva a cabo el estudio de la época en la que publica Ramos Sucre. El tercer punto gira
en torno a la escasa necesidad que demuestra Ramos Sucre de hallar escuelas o estilos
poéticos en los que ampararse pese a la continua preocupacion de la critica, por lo que el
punto en cuestion se titula “Ramos Sucre o la inquietud por el fundmbulo”. Este capitulo
—y con ¢l esta primera parte— se cierra con una aproximacion tedrica a “Venezuela, la
pequeiia Venecia”, a “Cumana” y al “grupo poético de 1918, donde se enmarca la figura

de Ramos Sucre.

La segunda parte de la tesis se titula “La evocacion” y comprende los capitulos
del IV al IX. Se articula en torno a las cinco obras clasicas seleccionadas para abordar el
analisis comparativo junto a una introduccidn previa relativa a la poética ramosucreana

y, finalmente, unas conclusiones.

El capitulo IV, “Evocacién. La utopia de la literatura”, supone una introduccion a
los comentarios que se van a desarrollar en los capitulos siguientes. En el primer punto
se realiza un acercamiento a “Las raices del genio de la evocacion”, aludiendo a la
prehistoria de la figura del poeta previa a la escritura. En el segundo punto se estudia su
particular “Manifiesto poético y defensa de la poesia”, su caracteristico estilo oscilante
en “El estilo de la vejez: apertura y fusion”, asi como la tendencia de Ramos Sucre a la

intelectualidad y la lectura en “El deformador de mitos”.

En el capitulo V, “El buitre aciago. Ramos Sucre y el heroismo de la /liada”, se
lleva a cabo una explicacion de la “Atraccion por el concepto de heroismo” que muestra

Ramos Sucre en relacion con la obra homérica y el deslinde del perfil de poeta épico en
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torno a los “Tres buitres” explicados de modo general en el punto siguiente y deslindados
en los tres ultimos: “El aedo, el buitre que contempla y transmite la gesta”, “Los jovenes
e infortunados luchando como buitres” y “Del «perenne laurel» a la «palma sonante»: las
migajas del buitre devorador”. El capitulo finaliza con unas palabras sintetizadoras que,

a la vez, funcionan como transicion hacia la dama.

El capitulo VI, “La penitencia de Arnaldo de Daniel. Ramos Sucre y el viaje
enamorado en la Divina Comedia” alude, en primer lugar, a las “Sospechas formales del
trasmundo dantesco” que pueden residir tras la estructuracion de los poemas de Ramos
Sucre. El segundo punto concentra la atencion en la relacion entre Ramos Sucre y Dante,
en “El nuevo trovador canta al amor simboélico”. Posteriormente, se aborda el motivo del
viaje en ambos casos en pos del Amor; un viaje con “Idéntico camino, destino diferente”.
Concluye ese periplo con una de las enfermedades que van a padecer estos sujetos: “El

sindrome de Beatriz: «un ansia inefable y un descontento sin remedio»”.

En el capitulo VII, “Sobre un tablado tragico... Ramos Sucre y las dudas
vengativas en Hamlet”, el primer punto versa sobre el concepto de escritura teatral en
Ramos Sucre, concretada en “El tablado y los actores”. El segundo apartado se ocupa de
la figura de “El bardo cantor de caracteres” y, seguidamente, se hace referencia a la union
entre poesia y teatro en “El poeta y el dramaturgo”, apuntando la existencia de distintos
yoes tras los que, en el fondo, se oculta la figura del propio creador. Destaca en esta
seccion el uso de la técnica del mondlogo dramatico, llamativo procedimiento en la
escritura ramosucreana. Esta séptima seccion finaliza “Aconsejando al Principe”, pues
los sujetos poéticos de Ramos Sucre se encuentran plenamente convencidos de la
necesidad que existe de practicar el mal en una sociedad tan terrible como en la que se

encuentran inmersos.

El capitulo VIII, “Madame Caillaux: la ilusion de desfacer agravios. Ramos Sucre
y la unidn vida-literatura en Don Quijote de la Mancha”, incluye la figura de “El creador
manierista” y se alude a la importancia que la obra de Cervantes posee para la poesia
ramosucreana. Seguidamente, se menciona “El quijanismo de Ramos Sucre”, donde se
observa la relacion entre los personajes de Ramos Sucre y Alonso Quijano. En “El ser y
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la creacion” la atencion recae en el perfil de este caballero que, ya agotado y maduro, se
dedica a la lectura, a la escritura y al arte. Asimismo, se refleja la importancia de la técnica
de las historias enmarcadas en los poemas ramosucreanos, recordando a la amplitud
estructural de la novela cervantina. Finalmente, se estudia “La influencia de Saturno” en

estos sujetos tan melancolicos que se dedican a desarrollar su vena espiritual.

En el capitulo IX, “Nubes desde la ventana. Ramos Sucre y el malestar moderno
de Fausto”, se estudia la figura de “El vate”, la importancia que posee en Ramos Sucre
el movimiento denominado Sturm und Drang asi como el concepto esencialmente
romantico de los sublime. Seguidamente, mediante la imagen simbdlica de las nubes, se
aborda la falsedad disimulada del pacto satdnico, la conciencia que adquiere el sujeto
faustico de la necesidad de abadonar su malestar y la busqueda de la apertura definitiva
sin perder la intimidad; tales aspectos, respectivamente, en: “Camulos: el pacto satanico”,
“Estratos: resolver el malestar de Fausto” y “Cirros o la plenitud”. Por ultimo,

encontramos las conclusiones de esta investigacion.
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[.5. ESTADO DE LA CUESTION Y JUSTIFICACION DE ESTA TESIS

Como senala Claudio Rodriguez Fer en su Guia de investigacion literaria (1998:
13), es preciso sefialar dos aspectos fundamentales a la hora de emprender una

investigacion: la novedad del tema y la delimitacion del estudio.

El tema de esta tesis se centra en la poesia en prosa de José Antonio Ramos Sucre
desde una perspectiva comparada. Se trata de un campo no excesivamente tratado: la
creciente bibliografia relacionada con el poeta ha contribuido a poner en valor la escritura
del mismo aludiendo a su biografia y destacando los rasgos fundamentales de su poética,
algo necesario en el caso de una figura aiin no demasiado conocida en el panorama
literario universal. Entre los principales estudios sobre Ramos Sucre, sefialamos los

siguientes atendiendo a algunos de los puntos fundamentales que abordan:

- Su condicién de escritor libresco o inspirado en la literatura: Cristian Alvarez
(1999): “Ramos Sucre: lectura y reescritura imaginantes”.

- La escritura simbdlica y el empleo de la imagen procedente del &mbito onirico con
un fin revelador: Ilis M. Alfonzo Perdomo (1988): La busqueda secreta de José
Antonio Ramos Sucre; Gustavo Luis Carrera (1996): El signo secreto. Para una
poética de José Antonio Ramos Sucre; Fernando Guzman Toro (2013): Los
arquetipos y arcanos en el viaje por el imaginario poético de José Antonio Ramos
Sucre.

- El gusto por las figuras prototipicas del entorno caballeresco, que lo emparentan
tanto con la Edad Media como con el Renacimiento: Cristian Alvarez (1992):
Ramos Sucre y la Edad Media; Carmen Ruiz Barrionuevo (1999): “Ramos Sucre:
el ideal caballeresco y la aristocracia”.

- La vinculacion con la época en la que le toco vivir: Pedro Beroes (1990): Tiempo
y poesia de Ramos Sucre.

- El uso de maéscaras literarias o de distintas personalidades poéticas tras un yo
aglutinador: Rafael Arraiz Lucca (2003): “José Antonio Ramos Sucre: mascaras de
una isla enigmatica”; Ramon Ordaz (2002): “José Antonio Ramos Sucre y el Yo:

trama de la poesia en la historia”.
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La tonalidad demoniaca: Victor Bravo (1997): Introduccion a la poesia de José
Antonio Ramos Sucre. Una poética del mal y el dolor; Carmen Ruiz Barrionuevo
(1996): “Ritos, idolatrias y perversidades en Las formas del fuego de José¢ Antonio
Ramos Sucre” y (2014): “Crueldad y perversidad en Las formas del fuego™.

El solapamiento de tiempos como recurso para retornar a un origen: Guillermo
Sucre (1999): “Ramos Sucre: la pasion por los origenes” y (1979): “Ramos Sucre:
Anacronismo y/o renovacion”.

Por ultimo, por supuesto, las reivindicaciones de su figura y escritura: Alberto Silva
Aristeguieta (2013): José Antonio Ramos Sucre: creacion y vida; Alba Rosa
Hernandez Bossio (2007): José Antonio Ramos Sucre; Luis Beltran Guerrero
(1993): “Jos¢ Antonio Ramos Sucre”; Carlos Augusto Ledn (1989): “Las piedras
magicas”’; Jos¢ Ramon Medina (1989): “Prélogo”, en José¢ Antonio Ramos Sucre

(1989): Obra completa; A.A.V.V. (1980): Ramos Sucre ante la critica.

A ello hay que sumar los escasos trabajos de investigacion realizados sobre el

poeta mas alla de las aulas venezolanas. La consulta de los catdlogos de la Universidad

Central de Venezuela y de la Universidad Catolica Andrés Bello nos lleva a descubrir una

serie de tesis de Grado sobre José Antonio Ramos Sucre con las que sus autores optaban

al titulo de Licenciado en Letras. En la Universidad Central de Venezuela se han hallado:
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Ramon Alirio Contreras Guerrero (2001): El retorico alucinante (Aproximacion
estilistica estructural a la poesia de José Antonio Ramos Sucre). Dirigida por:
Rafael Castillo Zapata.

Rosvigis Cordero (1995): La religion de la dignidad humana: el heroismo en
Trizas de papel de José Antonio Ramos Sucre. Dirigida por: Vilma Vargas.
Tomas Antonio Freites Paz (1994): Cinco fuentes librescas en la escritura de José
Antonio Ramos Sucre. Dirigida por: Eli Galindo.

Herndn Hernadndez y Floridn Martinez (1989): Fuentes documentales para el
estudio de José Antonio Ramos Sucre. El estudio desemboca en la publicacion de
la obra en 1990 con el mismo titulo en la editorial La Casa de Bello.

Enso M. Pérez (1981): La muerte: una constante en la escritura de José Antonio

Ramos Sucre. Dirigida por: Italo Tedesco.
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En la Universidad Catdlica Andrés Bello se han encontrado los siguientes Trabajos

de Grado para optar al titulo de Licenciado en Letras:

Patricia Gonzalez (2005): Las huellas historicas de José Antonio Ramos Sucre.
Aproximacion a la historia en el texto “Sobre las huellas de Humboldt” (1923).
Dirigida por: Angel Gustavo Infante.

Janira Irausquin Lee (1998): Ironia, critica y modernidad en la obra de José
Antonio Ramos Sucre. Dirigida por: Javier Lasarte.

Jorge Moreno Arteaga (1996): La falsificacion del poeta. (Invencion desde José
Antonio Ramos Sucre). Dirigida por: Lyll Barce6 Sifontes-Abreu.

Rosanna Boadas Fermin (1989): J. A. Ramos Sucre y el espacio del poeta maldito.
Dirigida por: Basilio Tejedor Bernardino.

Maria de las Nieves Cabrera M. (1973): La obra poética de José Antonio Ramos
Sucre: La torre de Timon, El cielo de esmalte, Las formas del fuego. No consta el

nombre del director en el registro de la biblioteca.

Cabe mencionar también la Universidad de Los Andes (Mérida, Venezuela), donde

se ha desarrollado una Tesis de Licenciatura:

Edgar Marquina (2004): La Eneida en José Antonio Ramos Sucre: un ejemplo de

tradicion clasica. Dirigida por: Clea Rojas.

Asi como una serie de Tesis de Master que abordan la obra de Ramos Sucre desde

distintos puntos de vista:

Alifrank J. Laguna Gomez (2007): Perfiles del minicuento en José Antonio Ramos
Sucre. Dirigida por: Alberto Rodriguez Carucci.

Maribel Prieto (2007): Vanguardia, cultura y codigos poéticos: tres poetas en la
década del veinte en Venezuela: Ramos Sucre, Antonio Arraiz e Ismael Urdaneta.
Dirigida por: Victor Bravo.

Monica Torres (2007): La imaginacion vertical en la poesia de Ramos Sucre.

Dirigida por: Victor Bravo.
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José Eduardo Castellanos Luque (2008): La incertidumbre en la poética de José

Antonio Ramos Sucre. Dirigida por: Enrique Plata.

En la Universidad Nacional Autébnoma de México se ha hallado una Tesis para

optar al titulo de Licenciado:

Hugo A. Espinoza Rubio (2012): Una luz en fuga: el discurso de la exactitud y la

evasion literaria en José Antonio Ramos Sucre. Dirigida por: Ignacio Diaz Ruiz.

Asimismo, en Estados Unidos se han encontrado tres Tesis Doctorales:

En la Universidad de Maryland: Pausides Gonzalez (2009): Desglosar la memoria.
La sensibilidad del tiempo en la obra poética de José Antonio Ramos Sucre.
Dirigida por: Jorge Aguilar Mora.

En Temple University, Philadelphia: Victor Azuaje (2008): Sacrificio y retorica en
José Antonio Ramos Sucre. Dirigida por: Hiram Aldarondo.

En University of Colorado: Vitelia Grisel Cisneros (2007): Poesia y conocimiento
en Latinoamérica: Ramos Sucre, Lezama Lima, José Gorostiza, Martin Adan. No

consta el nombre del director en el registro de la biblioteca.

Y una Tesis de Master:

Texas A&M University: William Shell Watson (1993): José Antonio Ramos Sucre

v la modernidad poética. No consta el nombre del director en el registro.

Ademas, en Paris se han localizado dos tesis doctorales, ambas en la Universidad

Paris VIII y dirigidas por Saul Yurkievich:
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transtextualidad en la obra de J. A. Ramos Sucre.
José de los Reyes Pérez (1995): Le symbolisme de José Antonio Ramos Sucre,

Paris: Universidad de Paris VIII.
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De esta indagacion se extraen dos conclusiones llamativas para nuestro estudio: la
ausencia de trabajos en universidades espafiolas sobre Ramos Sucre y la ausencia de tesis
doctorales venezolanas sobre el poeta —si se ha comprobado la existencia de tesis de
licenciatura y de trabajos de grado— Asimismo, destacan las escasas investigaciones
desarrolladas desde una oOptica comparada, a excepcion de las tesis de licenciatura La
Eneida en José Antonio Ramos Sucre: un ejemplo de tradicion clasica, de Edgar
Marquina (2004), y Cinco fuentes™ librescas en la escritura de José Antonio Ramos
Sucre, de Tomés Antonio Freites Paz (1994). Nuestra tesis, pues, intenta contribuir a la
subsanacion de los vacios observados. La poesia ramosucreana constituye un tema rico
de investigacion, cada nuevo trabajo al respecto amplia la percepcion de un poeta sobre
el que todavia queda mucho por decir. Consideramos que la perspectiva comparada,

ademas, enriquece los estudios circunscritos a su figura.

En cuanto a la delimitacion de la tesis, esta se centra en un corpus abarcable: los
tres poemarios publicados en vida por el autor —ochenta y ocho textos de La torre de
Timon (1925), ciento veintiséis de Las formas del fuego (1929) y ciento treinta y dos de
El cielo de esmalte (1929)—, sus escritos y aforismos reunidos en Los aires del presagio
(1960) —volumen compilado por Rafael Angel Insausti formado por diez textos donde
uno de ellos, “Granizada”, se compone de ciento tres aforismos—, cinco traducciones, tres
textos no recogidos en libro y veintinueve epistolas o fragmentos de estas. En total:
trescientos noventa y tres textos de Ramos Sucre. A estos afiadimos tres cartas™
proporcionadas por Alba Rosa Herndndez Bossio que fueron publicadas en E/ Nacional.
En total: trescientos noventa y seis textos ramosucreanos. Este corpus se amplia con las
obras establecidas para llevar a cabo el analisis comparativo: La lliada, de Homero; La
Divina Comedia, de Dante; Hamlet, de Shakespeare; Don Quijote de la Mancha, de

Cervantes, y Fausto, de Goethe.

>3 Esas cinco fuentes son: la literatura inglesa concretada en el Prerrafaelismo; la alemana, en Novalis; la
italiana, en Leopardi; la francesa, en Nerval, y la rusa, en Tolstoi, Dostoievsky, Pushkin y Lérmontov.

> Los destinatarios de toda su correspondencia son: Lorenzo Ramos (14 cartas), Luis Yépez (7 cartas),
Dolores Emilia Madriz (5 cartas), César Zumeta (2 cartas), Dr. J] C. Mancano Figueroa (1 carta), José
Silverio Gonzalez Varela (1 carta) José Nucete Sardi (1 carta) y los Apuntes de gramatica inglesa.
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1.6. FINAL: SOBRE LAS HUELLAS DE RAMOS SUCRE

A lo largo de este primer capitulo introductorio se ha ofrecido el marco tedrico
sobre el que se va a sustentar el resto de la investigacion. No solo se ha presentado un
planteamiento general de esta tesis, sino que también se han abordado asuntos relativos a
nuestra disciplina de estudio desde el punto de vista ramosucreano con el fin de afianzar
una investigacion como la presente: centrada en el &mbito humanistico y particularmente

en el literario.

Tras aludir a la literatura como campo de estudio objetivo desde el punto de vista
ramosucreano, hemos abordado una de las vias posibles de investigacion de la misma: la
literatura comparada. Aqui se ha incidido particularmente en la riqueza que un estudio
comparado genera para la disciplina literaria en general y para la literatura
hispanoamericana en particular, por ser mixta su propia esencia. No deben establecerse
parcelas; no deben imperar las fronteras lingiiisticas, temporales o espaciales —por ello en
el punto siguiente se ha reflexionado sobre la pertinencia de las traducciones—. El amplio
reino de la literatura no precisa de un cercado que lo organice, preserve o domestique;
nada resulta mas sobrecogedor que contemplar el mundo —también el literario— en toda

su amplitud, con su diversa majestad.

A continuacion, esta aproximacion tedrica al terreno en el que arraiga la
investigacion precisa de su concrecién en una serie de objetivos deslindados en un
objetivo principal y una serie de objetivos especificos, centrados todos ellos en la
definicion de Ramos Sucre como genio de la evocacion 'y en la cartografia poética de este
autor, la cual se considera sustentada en una serie de obras clasicas de la literatura
universal: la Iliada, de Homero; la Divina Comedia, de Dante; Hamlet, de Shakespeare;

Don Quijote de la Mancha, de Cervantes, y el Fausto de Goethe.

Seguidamente, se alude a la metodologia empleada en esta tesis, la cual consiste
en un estudio analitico de textos basado en un enfoque comparado desde una perspectiva
tanto diacrénica como sincronica: se contemplan diacronicamente los autores escogidos

para plantear este mapa de la poesia ramosucreana y, al mismo tiempo, se aborda de
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manera sincronica toda la produccion de Ramos Sucre, entendiéndola como una unidad.
De este modo se pretende observar el transcurso de una vida —la del propio poeta,
conectada con la de sus sujetos poéticos, que resultan ser muchos y uno solo al mismo
tiempo—. Ademads, se comentan los principales espacios en los que se ha desarrollado esta

tesis asi como la manejada de Ramos Sucre, que es la de Ayacucho.

También hemos presentado un breve esbozo de la articulacion estructural de esta
tesis en nueve capitulos organizados en dos partes. Por tltimo, nos hemos ocupado del
estado de la cuestion de nuestro tema de investigacion y hemos justificado la importancia
de este estudio, comentando algunas de las investigaciones mas sustanciales llevadas a
cabo sobre el poeta hasta el momento y aludiendo al panorama investigador de las
universidades donde se han elaborado trabajos académicos relacionados con Ramos

Sucre.

Nos hallamos en disposicion de indagar, parafraseando su ensayo incompleto,
sobre las huellas de Ramos Sucre. En el capitulo siguiente avanzamos en nuestra
aproximacion al poeta. Concentraremos el interés en el concepto de genio y
presentaremos a Ramos Sucre como tal, aludiendo tanto a su biografia como a su

produccion y a la modalidad poética con la que trabaja.

85



El genio de la evocacion: la cartografia poética de José Antonio Ramos Sucre

86



Capitulo IT — Genio. Hacia Ramos Sucre



El genio de la evocacion: la cartografia poética de José Antonio Ramos Sucre

El genio cientifico completo ha de reunir en si tres
personalidades harto desemejantes: la del minero infatigable
y paciente que arranca la hulla de los filones profundos; la del
quimico practico, que aprovecha ingeniosamente el material
bruto para fabricar espléndidos colores que anilina, y, en fin,
la del artista que, combinando diestramente esos colores, sabe
pintar los episodios heroicos de la lucha entablada entre el
espiritu y la materia, el alcance tedrico de los resultados y, en
fin, sus ventajas en pro del aumento y comodidad de la vida.
Ramoén y Cajal™

No iluminar a alguien que puede ser iluminado es
desperdiciar a un hombre; iluminar a alguien que no puede
ser iluminado es desperdiciar palabras. El hombre inteligente
no desperdicia a sus hombres ni a sus palabras.

Confucio™

II.1. GENIO

El minero, el quimico practico y el artista: tres facetas divergentes de una misma
personalidad que Ramon y Cajal designa como «genio cientifico completo». Cada uno de
estos perfiles se distingue por su manera de proceder: el minero se relaciona con el
esfuerzo fisico y se sitia en el plano de la accion; su contracara es el quimico, vinculado
a la actividad intelectual y enmarcado en el ambito del pensamiento; de la suma de accion
y pensamiento surge la figura del artista, quien suele reflejar experiencias relativas al
ambito de la accion a través de procedimientos adquiridos en un estadio reflexivo. Este
artista, resultado de la conjuncién de los dos planos mencionados, si posee las suficiente
originalidad y es capaz de contribuir a la humanidad con una o varias aportaciones,
derivara en el genio. Ramon y Cajal se referia en su cita al genio cientifico; en esta tesis,
la figura clave es también el genio, aunque literario y, especificamente, poético; el cual,
en palabras de Kierkegaard (2017: 78), recibe el nombre de genio de la evocacion. Asi,
parafraseando a Ramon y Cajal, se caracteriza en el presente estudio al genio de la

evocacion como una reunion de tres personalidades distintas.

% Charlas de café: pensamientos, anécdotas y confidencias (1932: 122).
% Las Analectas, V1, vol. VIII, Libro 15 (1982: 129).
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El genio, pues, constituye uno de los ntcleos que articula esta investigacion vy,
especialmente, la primera parte de la misma. A partir de ¢l se desglosan una serie de
puntos que van siguiendo sus propios derroteros. Uno de ellos es la caracterizacion de
Ramos Sucre como una figura genial, incluida en la cima de la pervivencia literaria. No
se trata, como se vera, de una eleccion caprichosa: el poeta venezolano ofrece motivos
suficientes para atravesar la comitiva de aspiradores a la gloria y situarlo en ella. Tanto
por su obra como por su particular personalidad en las coordenadas espacio-temporales
en las que se sitia, Ramos Sucre —esta es una de las premisas aqui defendidas— ha de
ostentar el titulo de genio. Ya se ha dicho que para Kierkegaard (2017: 78) «el poeta es
el genio de la evocacion»; su obra se justifica por si misma, pero las circunstancias vitales
del creador en relacion con sus circunstancias sociales y politicas permiten contemplarla
en toda su extension; amén de examinar la existencia particular e intima de un poeta que
vuelca su vivencia en su arte, como es el caso. También en Kierkegaard resulta

fundamental conocer su biografia para entender flecos de su arte”’.

El genio, por tanto, se entiende aqui de modo abarcador: como el ser humano que
hace cosas; el hombre o la mujer que contribuye a la humanidad de manera creativa, como
Ramos Sucre lo hizo en el ambito literario y cultural. Al mismo tiempo, genio es un
término que connota apertura y amplitud, a la par que neutralidad genérica®®, y también
por todo ello se ha introducido en esta investigacion. Es un lugar comtn considerar a
Leonardo da Vinci un genio por su capacidad abarcadora; en €l se reunian facetas

distintas, todas las dominaba™. Restringiendo un poco el campo y focalizando en la

7 Para ahondar en el asunto, vid. Simén Merchan, 2017, “Estudio preliminar”, especialmente pp. 11-13.

¥ Como se ha sefialado, a la definicion del poeta como genio y a la capacidad aperturista del concepto se
suma su neutralidad genérica. Parece adecuado dedicar un espacio simbolico, por minimo que sea, al
recuerdo necesario de que el término genio es perfectamente extrapolable a las Grandes Mujeres de la
Historia. Vaya por delante, sin embargo, la ausencia de hipocresia: no se pierde de vista que esta
investigacion se centra en figuras masculinas y que con solo unas lineas no se resuelve el problema. Pero
el cansancio experimentado ante el conocimiento de tantos genios malogrados —siempre femeninos— impide
pasar por alto el asunto; asi que ahi va la preocupacion y el interés sobre un escoyo que investigadoras
como Julia Kristeva en El genio femenino (2000) o Marian Lopez Fernandez-Cao en “La creacion
artistica: un dificil sustantivo femenino” (2000) han ayudado a salvar. A las dos se alude en esta tesis.

> Una de las mas recientes biografias sobre da Vinci es la de Walter Isaacson (2018), Leonardo da Vinci.
La biografia, donde se refiere a la genialidad del maestro florentino —al tiempo que, en parte, le resta
mitificacion y divinizacién—, ensalzando su capacidad imaginativa, curiosidad y dotes de observador como
rasgos fundamentales que contribuyeron a erguirlo en la figura que es recordada actualmente.
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vertiente literaria, es justo reconocer que apenas se habia escrito poesia en prosa en
Venezuela, resultan muy escasos los referentes®, por lo que Ramos Sucre puede ser
considerado, sin ningin obstaculo, una de las figuras clave que contribuyo al
enriquecimiento del panorama poético nacional mediante dicha modalidad. A este

respecto, sefiala Luis Beltran Guerrero (1993: 174) en “El afio azul™":

...revolucion es el cambio de estado de espiritu, con o sin sangre [...]. Bolivar habia roto
las cadenas del lenguaje esclerotizado de la peninsula, en proclamas, manifiestos, cartas,
hasta insuflandoles aliento profético. Ensayo el poema en prosa en el Delirio, pero no se
desprendio6 del romanticismo. Aloysus Bertrand, Baudelaire, Rimbaud, Verlaine, renuevan
la concepcidn del poema en prosa (prosa poética es otra cosa), que en Baralt (Idilios),
Ramos Sucre y Cadenas, ha encontrado cultores sobresalientes en nuestro pais.

Ramos Sucre fue uno de los que perfeccioné tal modalidad genérica en la literatura
del continente. Ejerci6 toda una revolucion; una modificacion en el espiritu del individuo,
el cual comienza a concebir la escritura poética en Venezuela de otro modo: en prosa.
Dice Beroes (1990: 62) que en Venezuela ya existia una tradicion del poema prosa, pero
Ramos Sucre «le dio altisima jerarquia estética: lo depurd de la sensibleria romantica,
heredada de su origen, y lo liber¢6 de la falsa pedreria modernista». Su esfuerzo depurador
es descomunal; una intenciéon apenas percibida por sus contemporaneos, quienes
consideraban una excentricidad ese afin desmaquillador. Sin adornos superfluos, sin
oropeles cargantes, sin cosméticos que engalanen el mensaje poético. Se sirve del
lenguaje exacto, tratando con severidad a los vocablos (Beroes, 1990: 67); é] también es

una especie de miglior fabbro —figura a la que aludimos en el capitulo VI-.

Para la constatacion de la hipotesis segtn la cual Ramos Sucre es un genio de la
evocacion, se propone aqui una sintesis de algunos paradigmas establecidos
historicamente dentro de lo que se puede calificar como figuras referenciales, héroes,
modelos, jefes o individuos destacados. La propuesta es sintetizar todos los paradigmas

en uno: el del genio de la evocacion. Aqui vienen a confluir tres perfiles perceptibles en

% Antecedentes del poema en prosa en Venezuela son, seglin Beltran Guerrero en las paginas que titula con
el nombre del poeta cumanés (1993: 274), las Mesenianas de Juan Vicente Gonzalez y Marco Antonio
Saluzzo, los cuadros pequeiios de Pedro César Dominici y las acuarelas de Romero Garcia.

8! Escrito publicado en Efemérides, en 1988 (pp. 167-169) e incluido en sus Ensayos y poesias (1993).
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todos los arquetipos planteados: la accion, la creacion y la espiritualidad. El afan de
sintesis es un aspecto que caracteriza de modo indiscutible la obra de Ramos Sucre.
Concision formal, aglutinacion de ideas, constriccion del lenguaje, busqueda de la
sincronia, equivalencia entre civilizaciones®. La suma de los tres prototipos planteados
en la obra de Ramos Sucre también la sefiala Alvarez (1992: 50): «El caballero se yergue
como un personaje especial cuando logra reunir en ocasiones caracteristicas del monje y
del poeta. De esta forma, el caballero, el luchador incansable, se encuentra lleno de un
misticismo piadoso que lo acerca al monje, y, a la vez, conoce el arte de cantar y tocar el

latd y el arpa como un trovador.

Los perfiles senalados los vive e incorpora Ramos Sucre a su esencia artistica. Por
via materna, Ramos Sucre cuenta con el mariscal de Ayacucho, tio abuelo de su madre,
muestra idonea del talante heroico. Por rama paterna se halla su tio clérigo, el Presbitero
José¢ Antonio Ramos Martinez, ejemplo de ascetismo que se encargara de su educacion
durante parte de su juventud. En el término de ambos caminos, y a partir de ellos, el del
propio José Antonio Ramos Sucre, el genio de la evocacion, el poeta amparado en el
ejercicio de la valentia recordada en soledad e impresa poéticamente; un camino que no
deja de proceder del tronco familiar®. Ni combatiente ni sacerdote o, quizés, todo ello a
la vez, pues supo hacer frente a un ambiente que tendia a destruir su entrega y compromiso
intelectual. Y supo hacerlo mediante sus armas artisticas y su actitud distanciada, sin
indiferencia, sin cobardia, para cultivar «la belleza y el bien», como arguye en “Elogio
de la soledad” (LTT, 19). Conocidos del poeta como Carlos Augusto Ledn (1989: 17), su
alumno, se refirio a tales rasgos en “Las piedras magicas™®*: «no tenia la fuerza de quienes
combaten con las armas en la mano, pero no era tampoco de quienes alaban al déspota y

venden su dignidad. Llevaba altivamente, con aquel aire de sacerdote de un culto perdido,

82 Cfir. Sucre (1975: 83).

53 A este respecto apunta Sonia Garcia (2001a: 589) que «de varias generaciones le venia al poeta la aficion
por escribir. Tanto el abuelo como el padre y los tios, estudiosos de la historia regional, colaboraban en la
prensa local».

 Estudio publicado en 1945 bajo el sello Ediciones Sucre, en Caracas, y posteriormente empleado como
portico de la Obra poética del autor, editada en 1979 por la Universidad Central de Venezuela. Se sigue
aqui la primera reimpresion de 1989.
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el peso de un ambiente ayuno de estimulos para estudios como los suyos». Para reafirmar

todo lo expuesto, qué mejor recurso que aludir a las palabras del propio poeta.

En “Platica profana” (LTT, 4-7), se menciona «la necesaria desaparicion del poeta
y del héroe en la proxima época de utilidad». Ramos Sucre esta equiparando ambas
figuras, lo cual resulta muy significativo. A este respecto, Pedro Beroes (1990: 122)
sefiala que «en un arranque de genialidad, 1leg6 a identificar al héroe con el poeta, pues,
aunque en un plano diferente, también el poeta es un héroe, y su vida una vida heroicay.
Para argumentar esta propuesta a partir de la cual se perfila a Ramos Sucre como genio
de la evocacion y se entiende el genio como adicidon de ciertos modelos, resulta clave
realizar una vision retrospectiva desde el siglo XIX en un plano general y empirico hasta

los afos noventa del siglo XX con Ramos Sucre.

II.1.1. El trinomio de Kierkegaard. Teorias para la sintesis

Ya se ha mencionado la procedencia del sintagma genio de la evocacion.
Conviene ahora profundizar en sus palabras. En Temor y temblor se encuentra el

“Panegirico de Abraham”, donde Kierkegaard® (2017: 78-79) apunta:

...y Dios, que cred al hombre y a la mujer, model6 también al héroe y al poeta u orador. El
poeta no puede hacer lo que el héroe hace, so6lo puede admirarlo, amarlo y regocijarse en él.
Y es tan feliz como €l y su par, puesto que el héroe es como si fuese lo mejor de su ser, lo
que mas estima, y aun no siendo ¢l mismo, se regocija de que su amor esté hecho de
admiracion. El poeta es el genio de la evocacion, no puede hacer otra cosa sino recordar lo
que ya se hizo y admirarlo; no toma nada de si mismo, pero custodia con celo lo que se le
confi6. Sigue siempre el impulso de su corazon, pero en cuanto encuentra lo que busca,
comienza a peregrinar por las puertas de los demas con sus cantos y sus palabras, para que a
todos les sea dado admirar al héroe del mismo modo que ¢él, y para que se puedan sentir tan

% Son curiosas las concomitancias que se pueden establecer entre la biografia de Kierkegaard y la de Ramos
Sucre. El filosofo danés sufre también una educacion rigida impartida por su padre viudo, es consciente de
la grandeza de su obra y confia en la inmortalidad de esta, emplea diversos sujetos tras los que reluce su
identidad —Kierkegaard «sintié profundamente que todo espiritu necesita una mascara, que ninguna
comunicacion directa es valida, porque la verdad del ser corresponde a una ambigiiedad fundamental»
(Blanchot, Falsos pasos [1977: 27])—, experimenta tendencias suicidas e incluso padece carencias a nivel
sentimental —para Kierkegaard, procedimiento necesario para pasar del estadio estético al ético y, de aqui,
al unico verdadero: el religioso (Simén Merchan, 2017: 25-43)—.
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orgullosos de aquél como ¢l se siente. Esa es su hazafia, ése su acto de humildad, ése el leal
cometido que desempefia en la morada del héroe. Y si quiere mantenerse fiel a su amor, habra
de luchar dia y noche contra las astucias y artimafias del olvido que trata de burlarlo para
arrebatarle su héroe, precisamente cuando, ya cumplida la propia hazafia, se une en vinculo
de paridad con éste, quien lo ama con idéntica devocion, porque el poeta es como si fuera lo
mejor del ser del héroe, tan débil y a la vez tan persistente como s6lo puede serlo un recuerdo.
Por eso nunca sera olvidado quien de verdad fue grande, y aunque transcurra el tiempo y
aunque la nube de incomprension oculte la figura del héroe, su devoto amigo sabra esperar,
y cuanto mas tiempo transcurra tanto mas fiel a él se mantendra.

iNo! No sera olvidado quien fue grande en este mundo, y cada uno de nosotros ha
sido grande a su manera, siempre en proporcion a la grandeza del objeto de su amor. Pues
quien se amo a si mismo fue grande gracias a su persona, y quien amé a Dios fue, sin
embargo, el mas grande de todos.

Parece Kierkegaard distinguir por pares: el hombre, la mujer; el héroe, el poeta.
Este duo de héroe y poeta encierra, en consonancia con su filosofia, una trinidad: la figura
de «quien amo a Dios [...], el mas grande de todos». Junto al héroe y al poeta, se anade
el religioso; representantes de los tres estadios que distingue el filésofo de Copenhague:
estético, ético y religioso. Tres niveles por los que discurre una vida, tres modos de actuar
correspondientes a las distintas edades por las que va circulando el ser. Pero cabe
preguntarse si estas etapas pueden suceder de manera sincronica y que un individuo las
experimente simultineamente. La postura defendida en esta tesis es que si es posible tal
concomitancia; si bien no a una edad temprana del individuo, si en alguien que ya ha
trascendido el estadio estético y se encamina hacia el nivel religioso —o ya se encuentra
en ¢él—, pero no abandona la espontaneidad. Podrian, pues, convivir estos perfiles; aunque
no con la misma intensidad. La faceta espiritual o el estadio religioso impera sobre el
resto —y es preciso puntualizar que, con probabilidad, serd el que los destierre—. No
obstante, situados antes de que ello ocurra, se advierte que un trinomio conforma al ser
humano. El propio Kierkegaard, durante su juventud placentera —estadio estético—

. ., . . 66
experimenta un gusto también por el secreto y el silencio™.

% Para la importancia del secreto en Kierkegaard, cfr. Blanchot (1977: 24): «Sin dejar, en cierta medida,
de hablar de si mismo y de reflexionar sobre los acontecimientos de su existencia, Kierkegaard se impone
como norma no decir nada importante, y basa su grandeza en el mantenimiento del secreto», y p. 25: «La
revelacion se halla enteramente en la imposibilidad de tal revelacion». Recuérdese asimismo la vinculacion
que se ha establecido entre lo estético y lo religioso, vid. Pefia Arroyave (2014: 95): “Soren Kierkegaard.
La melancolia como fundamento de la existencia estética”.
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Esta sintesis conceptual que se presenta encuentra arraigo, ademds de en
Kierkegaard, en cuatro titulos que funcionan como pilares para sostener este
planteamiento: Los héroes (1841), de Thomas Carlyle —obra de la que se desprende la
idea—; Las dos fuentes de la moral y la religion (1932), de Henri Bergson —donde se
propone un tipo de sociedad ideal para el desarrollo satisfactorio de la idea y se apunta la
vision condensadora tan fértil para Ramos Sucre—; El santo, el genio y el héroe, de Max
Scheler (1961) —nuevo testimonio de la vision abarcadora y universal, fundamental para
el estudio del poeta cumanés por servir de base para la tltima referencia—y El caballero,
el monje y el trovador, de Cristian Alvarez (1990) —profundo trabajo sobre el poeta donde
se alude a los aspectos sefialados concretandose en Ramos Sucre®’—. El anélisis de estas
obras concluye con la realizacion de un ejercicio que ellos ya habian aducido: la sintesis
de tipos. A continuacion se lleva a cabo el recorrido por los titulos senalados, la sintesis
de los paradigmas y la creacion de uno doble, relativo tanto a la biografia de Ramos Sucre
como a su obra. En relacion con el poeta cumanés, apunta Sucre (1999: 27): «la clave de
su sistema metaforico: las grandes correspondencias culturales». La correspondencia, la
vinculacion, la comunidn, la sintesis —no solo desde la evidencia formal— es habitual en
la obra de Ramos Sucre. Se observa en ella un sintesis de tiempos y espacios, como si

todo el universo pudiese confluir en un individuo —¢I- y en un momento —el suyo—.

II.1.1.1. Carlyle: el héroe entregado

Adalid de la Teoria del Gran Hombre, Thomas Carlyle va a mostrar una vision

abarcadora de la figura del héroe. Como es sabido, el edimburgués pronuncié en 1840 sus

% No puede olvidarse otra de las cumbres al respecto, Hombres representativos, de Emerson, publicada en
1850. Sin embargo, Ramos Sucre no dejo testimonio escrito conocido sobre referencia emersoniana alguna
ni hasta el momento se ha planteado un comentario desde su foco, motivo por el que es introducido aqui de
modo anecdotico. Sin embargo, es evidente que la obra podria interesar a Ramos Sucre, pues uno de los
motivos que el escritor estadounidense mantiene es que los hombres son representativos de las cosas porque
participan en ellas, porque estan compuestos de ellas y las transforman en algo util para la humanidad.
“Platon o el filésofo”, “Swedenborg o el mistico”, “Montaigne o el escéptico”, “Shakespeare o el poeta”,
“Napoledn o el hombre de mundo”, “Goethe o el escritor” son los tipos abordados por Emerson.
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seis conferencias™ sobre Los héroes donde distingue entre “El héroe como divinidad”
(Odin), “El héroe como profeta” (Mahoma), “El héroe como poeta” (Dante,
Shakespeare), “El héroe como sacerdote” (Lutero, John Knox), “El héroe como literato”
(Johnson, Rousseau, Burns) y “El héroe como rey” (Cromwell, Napoledn). Entendiendo
el concepto de héroe en un sentido abarcador —como Gran Hombre moldeador del
mundo—, Carlyle establece los prototipos aludidos. A partir de ellos es posible estudiar la
Historia Universal, pues esta resulta para Carlyle la suma de las biografias de individuos
relevantes. Asi, observamos como sobrepasa Carlyle con el término /éroe la acepcion de
hombre entregado a la accion y la deriva también al plano contemplativo. Escoge Carlyle
los vocablos leaders, modellers, patterns, «and in a wide sense creators, of whatsoever
the general mass of men contrived to do or to attain» (Carlyle, 2013: 21); expresiones que
Pedro Umbert traduce en la edicién de Sarpe como jefes, forjadores, moldes, «y, en un
amplio sentido, los creadores de cuanto ha ejecutado o logrado la humanidady» (Carlyle,
1985: 6). Y esa contribucion al planeta, segiin Carlyle, denota un esfuerzo casi de
artesano: como el individuo que moldea con sus manos®. Seres que hacen, que producen
—molém— con la paciencia que precisa cualquier labor importante. Son héroes y heroinas,
guias espirituales, hombres y mujeres capaces de contribuir a la Humanidad desde su

finitud.

Las mentes brillantes a las que se refiere Carlyle gozan de una profunda
espiritualidad. Los pensamientos, sentimientos y creencias de estos seres fueron el resorte
que activo sus acciones (Carlyle, 1985: 7). Esta reflexion de Carlyle tiene importancia
para nosotros porque ya estd aunando las facetas que se pueden observar en la
personalidad genial que aqui se refleja: el ser de accion, el meditativo y el creativo. Sin
embargo, no es el objetivo de esta tesis anclarse «en la rebelion roméntica» contra el
empirismo dominante (Lindholm, 1992) que lleva a cabo Carlyle; teoria refutada, entre

otros, por Herbert Spencer en 1860, quien consideraba que los grandes hombres son

% En seis dias del mes de mayo del afio 1840, Thomas Carlyle pronuncié seis conferencias que se recogieron
en al afio siguiente, 1841, en Londres con el titulo On Heroes, Hero-Worship and The Heroic in History.

% Aspecto que entronca con el capitulo VI, dedicado a la interrelacion entre Ramos Sucre y Dante;
especialmente con el comentario ya anunciado al inicio de este capitulo respecto al sintagma empleado por
Dante para referirse a Arnaut Daniel: miglior fabbro.
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producto de su contexto historico y no nacen sin mas. No obstante, parece interesante
aludir al ensayista escocés para referirse a Ramos Sucre, pues el propio poeta debid
conocer la obra de Carlyle: Leon (1989: 42) afirma que Ramos Sucre «creia en los
hombres superiores, un tanto a la manera de Carlyle»; mas en profundidad se refieren a
ello Victor Bravo (1997) en Introduccion a la poesia de José Antonio Ramos Sucre. Una
poética del mal y el dolor y Carmen Ruiz Barrionuevo (1999) en “Ramos Sucre: el ideal

caballeresco y la aristocracia”.

Bravo ha apuntado al parentesco entre ambos (1997). En el Capitulo 11, titulado “De
la heroicidad y la melancolia”, sefiala que la poesia del cumanés estd impregnada del
concepto de héroe que muestra Carlyle (Bravo, 1997: 31), pero con una salvedad: el héroe
de Ramos Sucre se encuentra desasistido de la fuerza divina y superior —el halito celeste—

que, segun Carlyle, invade a los grandes hombres:

La poesia de Ramos Sucre parece estar atravesada por la nocion que del héroe desarrollara
Thomas Carlyle en su clasico ensayo Los héroes [...]. Es posible observar, en la nostalgia
que se desprende de muchos poemas de Ramos Sucre, la asuncion de esta concepcion de la
heroicidad. Pero en Ramos Sucre esa heroicidad se encuentra perdida y el yo ha sido
abandonado por el halito divino: la heroicidad, segin nos dice la conciencia reflexiva del
poeta, se encuentra irremediablemente perdida y, por contraste, revela con énfasis el
desamparo del yo. Podria decirse que esta idealizacién heroica tiene en Ramos Sucre,
fundamentalmente, dos referentes: la gesta de Independencia y la heroicidad caballeresca de
la Edad Media (Bravo, 1997: 31).

Ruiz Barrionuevo (1999) sefiala también la vinculacion entre ambos. Prueba de ello
resulta “Platica profana””, donde «se proclama y se defiende una especie de culto al
héroe que tiene su raiz en las palabras de Carlyle» (Ruiz Barrionuevo, 1999). Asi pues,
Bravo (1997) y Ruiz Barrionuevo (1999) plantean, a raiz del ensayista escocés, una serie
de puntos enlazados sobre la poesia ramosucreana que resultan fundamentales para esta
tesis: la Independencia, el entorno caballeresco medieval y el ambiente castellano. Ramos
Sucre también se refiri6 a Carlyle en “Estirpe procera” (LAP, 413-415), texto que se
publico el cuatro de abril de 1913 en EI Tiempo y que recogié Rafael Angel Insausti en
Los aires del presagio, y en “Sturm und Drang” (41), de La torre de Timon. Ademas, la

idea de la grandeza del individuo como algo que le llega a la humanidad y la constitucion

0 Siguiendo a Ruiz Barrionuevo (1999), es justo citar, junto a “Platica profana”, “Tiempos heroicos”,
“Epicedio” o “Laude”. Estas composiciones se estudian con profundidad en el capitulo VL.
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del héroe como representante de todos los seres posteriores aproxima también a Ramos

Sucre con Carlyle”".

I1.1.1.2. Bergson: la sociedad abierta

Larelacion entre Bergson y Ramos Sucre ha sido estudiada por Pausides Gonzélez
en su tesis doctoral titulada Desglosar la memoria. La sensibilidad del tiempo en la obra
poética de José Antonio Ramos Sucre, realizada, como se ha visto, en el afio 2009 en la
Universidad de Maryland y dirigida por el Dr. Jorge Aguilar Mora. Gonzalez estudia el
tema del tiempo en la obra de Ramos Sucre desde la 6ptica de la durée bergsoniana y de
la detencion de esa durée en lo que Husserl denomina la reduccion trascendental o
eidética. Asi, los poemas se entienden, siguiendo la fenomenologia de Husserl, como
representaciones de lo recordado, como vivencias, y la duracion de Bergson permite
comprender la obra de Ramos Sucre como representacion tanto de una duracion como de
una memoria (Gonzalez, 2009: 20). La melancolia puede ser la causa de la caida de

Ramos Sucre en la durée; la escritura hace posible el olvido (Gonzalez, 2009: 27).

No se conoce, hasta el momento, referencia directa de Ramos Sucre hacia
Bergson'”. Cree Gonzalez (2009: 11) que la influencia de Paz Castillo, «bergsonista
confesoy, y la importancia que el fildosofo francés tuvo para el grupo del 18, supone una
clave fundamental para percibir su ascendencia en Ramos Sucre. Asimismo, Gonzalez
(2009: 15) defiende la presencia en la obra de Ramos Sucre de un yo central en su obra;
uno que no tiene que ver con personas poéticas ni épocas; «sélo un Yo siendo él mismo

frente a sus recuerdos». El pretende introducir a ese yo en una suma temporal y espacial

" En su primera conferencia, refiriéndose a Odin, Carlyle (1985: 17) apunta que la sangre de los
antepasados contintia corriendo por las venas de los seres contemporaneos porque el hombre actual se
asemeja a los hombres antiguos. En cuanto al héroe como pariente de toda la humanidad, expresa en su
tercera conferencia: «tanto en Paramatta como en Nueva York, en todas partes, en cualquier jurisdiccion,
se diran los ingleses e inglesas: si este Shakespeare es nuestro; nosotros lo produjimos, hablamos, pensamos
debido a ¢l; somos de su misma sangre; estamos emparentados con él» (Carlyle, 1985: 96).

™ Encuentra Gonzélez (2009: 13) similitudes en «el tiempo sucesivoy del que habla el sujeto de “El totem”
(ECE, 170-171), que en Bergson tiene que ver con la durée —la sintesis espiritual de tiempo y memoria—.

97



El genio de la evocacion: la cartografia poética de José Antonio Ramos Sucre

donde todo parece posible, y refleja la lucha del sujeto por salir del tiempo recordado y
caer en el olvido; la disolucion del yo y su regreso a la patria orfica o espiritual (Gonzalez,
2009: 15-16); la «nostalgia del origen, de lo original» que en “Ramos Sucre: la pasion
por los origenes” apuntaba Sucre (1999: 22) y que en El trasmundo dantesco en Ramos
Sucre se pone en relacion con las dos acepciones del término: la idea de comienzo y la de
novedad (Guerrero Almagro, 2014: 28). Recalca Gonzalez (2009: 16) que no se trata de
una evasion, sino de un regreso consciente y deseado —y esto resulta especialmente
interesante para este trabajo— a un plano mas espiritual. Sin escisiones absolutas, aunque
sean numerosos los protagonistas poéticos de sus composiciones; una vision holistica de
sujetos y coordenadas a través de un foco integrador. He aqui, en definitiva, la perspectiva

adoptada por Gonzalez (2009: 17):

Dejamos de lado la vision de una obra poética que insiste en ver multiples Yo,
independientes, Yo(es) divididos, simultineos; dejamos de lado la aproximacion
convencional que habla acerca de una multitud de personajes, de mascaras; dejamos de
lado las lecturas topicas [...] y nos instalamos en la posibilidad de una lectura que trata de
percibirlo todo de una sola vez, unido, un todo sin centro, moviente, como si fuera la unidad
de una de esas lontananzas tan comunes en la obra de Ramos Sucre [...]. Nuestra lectura,
en este sentido, parte de una perspectiva bergsoniana, que nos parece coincidir con el
movimiento interno unificador de la vision de Ramos Sucre, y desde esa perspectiva,
intenta mostrar las caracteristicas de un mundo imaginativo de alcances singulares. Con
ello queremos abordar un plano de su obra que no habia sido explorado en profundidad: la
aventura ontologica de un Yo por su memoria; ese vuelco que da la obra poética
ramosucreana hacia la pura recordacion, hacia la presencia de un Yo como representacion
de una memoria en una continua tension con el olvido.

Continuando con Bergson, en Las dos fuentes de la moral y la religion, publicado
en 1932, el francés alude a los dos tipos de sociedades en las que se desarrollan los
aspectos del titulo. Por un lado, la sociedad cerrada, que tiende a la cohesion de sus
miembros a través de una moral y religion comun; por otro, la sociedad abierta y
heterogénea donde se halla una moral y una religion que no fuerza a la unién ni a la
igualdad. En este ultimo espacio es donde tienen cabida las figuras diferentes; como las
del sabio, el héroe o el santo. Es en una sociedad abierta donde, incluso, se potencian
estos prototipos porque es necesario la existencia de modelos para la colectividad. Asi,
con la idea de que la cohesion es necesaria y, a la vez, parece obligatorio potenciar las
distintos perfiles, Bergson plantea el tipo de sociedad ideal para el nacimiento y desarrollo

del genio. «La sociedad abierta abraza en principio a la humanidad entera» (Bergson,
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1962: 261). Este es el entorno idoneo para el desarrollo de los «hombres excepcionales
que encarnan una moral completa»: seres que han arrastrado tras ellos a multitudes sin

pedirlo, que solo con existir son capaces de convocar (Bergson, 1962: 69-70).

I1.1.1.3. Scheler: figuras mixtas

Siguiendo con la linea planteada, es el momento de introducir a Max Scheler y a
su obra inconclusa E/ santo, el genio, el héroe (1961); escrita entre 1911 y 1921 y
publicada por primera vez en 1933 con el titulo Vorbilder und Fiihrer, ‘Modelos y jefes’.
La obra fue recogida por Maria Scheler en el primer volumen de los escritos inéditos de
Scheler o, lo que es igual, en el volumen X de su Obra completa (Gesammelte Werke X
[1957]): Schriften aus dem Nachlafs, Bd. 1: Zur Ethik und Erkenntnislehre) bajo el titulo
Vorbilder und Fiihrer (1911-1921). En su estudio, el filésofo muniqués distingue entre
modelos y jefes, presentando rasgos de cada categoria’ para, seguidamente, desplegar
una serie de modelos de acuerdo a unas ideas vinculadas a unos valores: la idea del santo,
del genio sabio, del héroe, del conductor espiritual de la civilizacion, del artista; tipos de
modelo relacionados con el espiritu humano (Scheler, 1961: 27). Los modelos y jefes de

Scheler son los héroes de Carlyle. Ellos y ellas™ han ido conformando el mundo.

Dentro de este punto de vista, Scheler (1961: 17) se refiere a la mezcla: «los

grandes hombres empiricamente dados en la historia a menudo son figuras mixtas», un

7 De modo general, Scheler (1961: 13-19) considera la siguiente caracterizacion:

- Eljefe se relaciona con un stibdito y entre ambos se producen encuentros conscientes (el jefe sabe
que lo es y desea serlo). Se trata de una relacion real (de un encuentro verdadero en la sociedad).
Un jefe conduce, en sentido sociologico, a un grupo de seguidores, independientemente de su valor
(mas o menos bueno). El jefe exige acciones, resultados, conducta. Puede llegar a ser modelo
cuando existe un vinculo afectivo con el subordinado, pero no lo es obligatoriamente.

- El modelo o prototipo tiene un imitador que puede desconocer (el modelo no sabe que lo es y
puede no querer serlo). Es una relacion ideal (puede ser el modelo una persona histdrica o un
personaje mitico o legendario, de cualquier época). El modelo implica siempre un concepto de
valor (el imitador lo considera siempre perfecto, aunque sea objetivamente nefasto). Los modelos
se forman a partir de ideas de valor. El modelo exige un modo de ser, una forma del alma.

™ Cfr. el mencionado estudio de Lopez Fernandez-Cao (2003), donde la estudiosa analiza la situacion,
refiriéndose a la desvinculacion con el ambito femenino tanto desde el punto de vista lingiiistico como en
su minimizacion o exclusion del paradigma.

99



El genio de la evocacion: la cartografia poética de José Antonio Ramos Sucre

comentario este fundamental para nuestra investigacion. En otro estudio, E/ Formalismo
en la Etica y la Etica Material de los Valores —iniciado en 1913 y publicado en 1916,
y recogido en Etica: nuevo ensayo de fundamentacion de un personalismo ético (2001),
sefiala Scheler (2001: 747-748): «al aplicar estos conceptos de tipo en la historia, por
ejemplo, analizamos el hecho empirico de valor de un hombre mediante esos tipos, y en
el caso de que no sea ejemplar suficiente y adecuado de uno de esos tipos, describimos el
hecho como transicion del tipo o mezcla de tipos». Y continta exponiendo en nota al pie
una serie de ejemplos de esta mezcla: en San Agustin se percibe una combinacion de
héroe y santo; en Federico el Grande, de héroe y genio —filosofo y poeta—; Pascal tiene
algo de santo y de genio —filosofo y matematico—. Se trata de la perspectiva de Carlyle
desarrollada en el tipo de sociedad apuntada por Bergson que va a servir a Alvarez de

sustento para su estudio sobre el poeta.

I1.1.1.4. Alvarez: arquetipos ficcionales en Ramos Sucre

Nuestro planteamiento culmina con la tipologia que establece Cristian Eduardo
Alvarez Arocha en Ramos Sucre y la Edad Media (2* edicién, 1992), obra publicada en
1990 que le vali6 al autor el Premio Nacional de Ensayo Mariano Picon Salas un afio mas
tarde. Alvarez presenta modelos de personajes perceptibles en los poemas de Ramos
Sucre: las figuras del caballero, el monje y el trovador, propias de la Edad Media y
recreadas por Ramos Sucre —junto a ellos, incluye a Melusina como figura que articula el
primer capitulo del estudio, el cual alude a los elementos caracterizadores de la
espiritualidad medieval—. Alvarez parte de unas palabras impresas por el propio poeta en
“La procesion” (ECE, 228), concediéndole de este modo a dichas figuras especial
entereza: «las estatuas representaban el trovador, el caballero y el monje, los ejemplares
mas distinguidos de la Edad Media». Estas, como senala el propio investigador

maracaibero, encuentran parentesco con la ya citada El santo, el genio, el héroe, de Max

" Incluido en el volumen II de sus Obras completas con el titulo GesammelteWerke 11 (1954): Der
Formalismus in der Ethik und die materiale Wertethik (1913-1916; 111 ed. 1927).
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Scheler’®. Prototipos que, como ya se ha anunciado, se pueden aunar en un mismo
personaje, dando lugar a un individuo que sintetiza caracteristicas de estadios diferentes.

A continuacidn, una serie de testimonios donde Alvarez certifica lo apuntado:

- El caballero se yergue como un personaje especial cuando logra reunir en ocasiones
caracteristicas del monje y del poeta. De esta forma, el caballero, luchador incansable,
se encuentra lleno de un misticismo piadoso que lo acerca al monje, y, a la vez, conoce
el arte de cantar y tocar el laid y el arpa como un trovador (Alvarez, 1992: 50).

- La imagen de un ser solitario, de un asceta, ;jno es la que “sentimos” que se dibuja
después de leer toda la obra del autor? Luego de observar las innumerables mascaras de
ese yo de cada poema, de tantos seres diferentes, siempre solitarios, jno nos queda como
unico perfil el de un personaje apartado en la soledad? Vimos como el mismo caballero
se inclinaba hacia la vida eremitica e igualmente presenciaremos como el poeta se aleja
del mundo para el cultivo de su arte. La soledad elegida o impuesta como estado de vida
seré el rasgo comun de estos personajes poéticos (Alvarez, 1992: 98).

- Como se observa en ambos poemas [“Gloria” y “Fantasia del primitivo””] Ramos Sucre
relaciona intimamente al trovador y al monje. Pero jacaso no se eleva el asceta en su
éxtasis mistico a los mundos liricos que descubre y crea el poeta? ;No parecen
confundirse a veces la experiencia mistica y el verdadero trance del trovador? El
trovador canta y reverencia al amor inasible, a un absoluto inalcanzable; a un amor que
trasciende la muerte [...]. En forma analoga, el monje convierte su vida en intentos de
alcanzar lo divino y sentir o sufrir en la maxima experiencia terrestre, que es apenas la
herida del fuego o del amor de Dios, el pequefio “sabor” de lo celestial, aunque sin poder
fundirse completamente en él, pues la muerte todavia no llega. De igual forma, la muerte
[...] es el deseo del trovador para al fin merecer el premio, sumarse a ese amor tan
ansiosamente perseguido (Alvarez, 1992: 123).

- Max Scheler coloca al poeta dentro de la categoria del genio en la esfera del arte, aquel
cuya obra es un fruto y un vinculo de amor al mundo y a los hombres. De esta forma, el
poeta comparte el mismo modelo que el monje. ;Y no es caracteristica de este solitario
el amor a los hombres convertido en solidaridad? (Alvarez, 1992: 162).

- La afirmacion del ser en oposicion a las preferencias instrumentales de una sociedad
utilitaria. El ser se afirma y se construye en la aventura y en la lid del caballero por los
ideales mas nobles y por el bienestar comtn; en el peregrinaje del monje cuando esta en
busca de lo original y del conocimiento de lo que no se puede revelar sino tan sé6lo vivir;
en el imaginar, que es una vida mas verdadera para el trovador. Pero también esta en el
amor compartido por la triada de seres arquetipicos: el amor a la dama, al projimo, al
mundo, a Dios. Ser y amor tornados en lucha (Alvarez, 1992: 197).

Queda argumentada esta tendencia a la sintesis para abordar al poeta cumanés,

como incluso mostrara ¢l mismo desde el punto de vista estilistico. En consonancia con

" Junto a estos perfiles, Alvarez (1992: 19-20) sefiala otros motivos de parentesco entre la obra de Ramos
Sucre y el ambito medieval: la naturaleza y su entronque magico, de clara intencion simbolica para el que
los contempla; la convivencia entre lo sagrado y lo herético, y el tema de lo terrible en la tierra.
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lo expuesto, un ultimo comentario que contribuye a reforzar la teoria de la mixtura entre
los perfiles es la consideracion de Alvarez respecto a la figura del monje en la poesia de

Ramos Sucre, el cual sitia mas proximo al genio de Scheler:

Al revisar los modelos humanos de Max Scheler y asociar los valores espirituales y
religiosos al monje, podria pensarse que éste esta mas proximo al santo. Sin embargo, esta
cercania so6lo es dada por la accion imitativa del monje hacia el verdadero modelo, es decir,
seguir los pasos de Jesucristo. Es por esto, y sin negar la clara correspondencia con el santo,
que el monje se acerca aliin mas a la tipologia del genio que describe Scheler. La busqueda
del conocimiento puro y su acciéon que no es mas que “un acto positivo de un amor espiritual
por el mundo”, que caracterizan al genio, ¢no presenta una gran similitud con los frutos de
la vida solitaria del monje? (Alvarez, 1992: 101).

La busqueda de la solidaridad y el amor al mundo caracterizan al monje en los
poemas de Ramos Sucre, una actitud perceptible en el genio de Scheler: «Una de las
variantes del modelo del genio de Scheler es la del monje» (Alvarez, 1992: 101). A partir

de Ramos Sucre, Alvarez sintetiza los perfiles que observa Scheler:

Para Scheler cada modelo representa en su accion determinados valores o arquetipos. Asi
el héroe, nuestro caballero o guerrero, encarna los valores vitales de preservacion y lo
noble. Al santo, a quien el monje sigue e imita, le corresponde lo espiritual y religioso, a lo
que le sumamos la busqueda de conocimiento verdadero que pertenece a la tipologia del
genio. Por tltimo, el artista, trovador o poeta, cultiva la belleza (Alvarez, 1992: 46).

I1.1.2. Practica: adicion y resultado duplicado en Ramos Sucre

Siguiendo la estela de Cristian Alvarez, en esta tesis perpetuamos el hermanamiento
de los paradigmas hasta el extremo previo a su disolucion. Los arquetipos diferenciados
se mantienen, pero condensados en uno que denominamos genio. De este modo se quiere

ilustrar esa mezcla propia de todo gran hombre.

Carlyle propone seis tipos —héroe como divinidad, profeta, poeta, sacerdote, literato
y rey— que Scheler concreta en cinco —santo, genio, héroe, conductor espiritual, artista—
y Alvarez condensa en tres ateniéndose a Ramos Sucre —caballero, monje, trovador—. En
esta tesis buscamos la concentracion ultima: la sintesis en uno, el genio, para aludir a
Ramos Sucre. A este respecto, traemos a colacion los comentarios de Ruiz Barrionuevo

(1999), quien se ha referido al «paradigma ambicionado» en el caso del cumanés. Héroe
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o caballero disfruta «de un aristocraticismo del espiritu que facilita también la relacion
con la plumay. Y en relacion con esta idea, se refiere Ruiz Barrionuevo al poema “Elogio
de la soledad” (L7T, 19-20), donde el sujeto poético, consciente de su «deber de
centinela» y «amigo de los paladines», se acoge también al silencio, al cultivo «de la
belleza y del bien». Similares reflexiones realizan Herndndez Bossio y, con ella, Mesa
Gancedo: «...un personaje que se reitera desde 1911 en todos sus libros [...] es el
solitario, el extranjero, el eremita, el monje, incluso el rapsoda y el amante; personaje a
quien el mismo autor se asimila cuando habla de si mismo en sus cartas familiares»
(Hernandez Bossio, 2001: XXX); «son tres figuras [caballero, monje, trovador], por otro
lado, que acentian una condicion especifica del héroe tal como lo entiende Ramos Sucre:

su caracter de “solitario”» (Mesa Gancedo, 2007: 454).

En esta tesis, pues, se plantea una vision unitaria: el caballero o héroe y el trovador
o artista se retinen con el modelo espiritual y conforman el perfil tanto de muchos sujetos
poéticos de Ramos Sucre como del propio poeta. Las connotaciones de excepcional
nobleza —propio del carécter, que se atribuye al héroe—y capacidad creativa —peculiaridad
que se dirige al artista— compatibilizan con la personalidad espiritual que pretende el
conocimiento. El objetivo planteado en este punto es caracterizar al poeta venezolano
como un «gran hombre» (Scheler, 1961), y como se ha expuesto, en esos grandes hombres
empiricos se tiende a la mezcla. Este talante es, en definitiva, lo que en buena medida
puede caracterizar al genio, motivo por el que hemos escogido este tipo o modelo para
reunir a los demas. Scheler (1961: 57-90) apunta en relacion con el genio que este es un
individuo capaz de innovar, de crear un mundo propio: su obra —la cual no podia haber
creado ningln otro ser porque lleva impreso su sello— y que resulta inagotable porque
continuamente se renueva en el curso de la historia. La universalidad de ese mundo

particular es lo que convierte en clasica la obra del genio (Scheler, 1961: 63).

El genio, pues, entendido como un ser que todo lo conjuga. Y qué son esos maestros
que conmueven al lector si no héroes geniales revestidos de santidad. No otra cosa se
dibuja en la lliada, en la Divina Comedia, en Hamlet, en el Quijote o en Fausto que
universos repletos de verdades. Del mismo modo las figuras de Homero, Dante,

Shakespeare, Cervantes o Goethe desbordan por su amplitud y complejidad, originalidad,
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capacidad creativa’’. A este respecto, no resulta ocioso recordar la aparicion, en el afio
2002, de la obra de Harold Bloom titulada Genios. Un mosaico de cien mentes creativas
v ejemplares. En ella, el estudioso neoyorquino organiza las cien figuras escogidas de
acuerdo a un planteamiento radicado en la cabala. Se centra en las diez esferas —sefirot—
que componen el Arbol de la Vida, el cual aproxima al individuo a la comprension de
Dios’®. «Mi colocacion de los cien genios dificilmente los fija en un lugar, pues las sefirot
son imagenes en constante movimiento y los espiritus creativos deben moverse a través
de ellas en multiples laberintos de transformacion» (Bloom, 2005: 20). Para Bloom es
importante la idea de movimiento, la intercambiabilidad de las esferas, la capacidad de la
equivalencia. «Como las diez sefirot conforman un sistema que se mueve constantemente,
las otras nueve sefirot podrian iluminar casi idénticamente a todas mis cien personas —al
margen del grupo en el que las haya incluido—, y quiero que este libro sea una especie de
mosaico en perpetuo movimiento» (Bloom, 2005: 21). Las cinco figuras propuestas para
relacionar con Ramos Sucre son abordadas por Bloom en distintas esferas. En la primera
esfera, Keter —considerada como /a corona—, incluye a Shakespeare y a Cervantes en el
“lustro uno”, y a Dante en el “lustro dos”. En la segunda esfera, Hokmah —traducida como
la sabiduria—, sitha a Goethe en el “lustro cuatro”. Homero aparece en la séptima esfera,
Nezah —interpretada como la victoria de Dios o como la paciencia eterna—, en el “lustro
trece”. Cada figura esta situada en un espacio particular, pero nunca se encuentra anclada
en su entorno, sino en continuo transito, generando nuevas lecturas y relaciones. Asi,
impregnando el prototipo planteado de individuo abarcador en la nociéon de movimiento
—la cual, por cierto, ya se intuia como necesaria en la sociedad abierta— se presenta aqui
la nocion de genio. En definitiva: los distintos modelos pueden no aparecer en estado
puro, sino entremezclandose, por lo que en esta tesis se propone un prototipo de figura

total: la del genio. El genio es un ser que actlia, que asume el compromiso con su destino

" Desde el punto de vista estético, Etienne Souriau distingue en su Diccionario Akal de estética (1998:
613) dos sentidos relacionados con el vocablo “creatividad”: por un lado, originalidad o singularidad
de una personalidad; por otro, aptitud creadora en su maxima expresion y, por extension, la persona
que posee dicha actitud. Tales aspectos, sin embargo, se entienden de modo unitario en esta investigacion.
El genio es creacion, pero no creacion cualquiera, sino creacion original.

™ Las diez esferas del Arbol de la Vida constituyen diez atributos de Dios, son los atributos del genio de
Dios (Bloom, 2005: 20) que emanan de un centro que no esta en ningun sitio. Estas diez esferas se
corresponden con veintidos senderos, las veintidos letras del alfabeto hebreo que conducen a la iluminacion.
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de modo casi mistico y con un objetivo estético: la creacion. Podria identificarse con el

sujeto poético de “Siglo de Oro” (LTT, 96):

SIGLO DE ORO

El caballero sale de la iglesia a paso largo. Saluda con gentil mesura a las sefioras,
abreviando ceremonias y cumplimientos. Aprueba sus galas y las declara acordes con la
belleza descaecida.

Del rio, avizor de la mafiana y espejo de sus luces, sopla un viento alado y correnton. Mece
los sauces, y penetra las calles solas, alzando torbellinos de polvo.

El caballero se retira a su casa desierta. Depone el sombrero y la recorre lentamente,
ensimismado en la meditacién. Apunta y considera los asomos de la vejez.

Los suyos se extinguieron en la contemplacion o se perdieron en la aventura. El mismo
llega de ejecutar bizarrias en aguas levantinas. Decanta su juventud fanfarrona en las urbes y
cortes italianas.

Junta con la devocion una sabiduria alegre, una sagacidad de caminante, allegada de tantas
ocasiones y lances.

El caballero se sienta a una mesa. Escucha, a través de las letras contemporaneas, la voz
jocunda de las musas sicilianas. Pone por escrito una historia festiva, donde personas de
calidad, seguidas de su servidumbre, adoptan, por entretenimiento y en un retiro voluntario,
las costumbres de los campesinos.

El caballero finge discursos y controversias, dejos y memorias del aula, referentes a la
desazén amorosa.

Administra la ventura y el contratiempo, socorros de la casualidad, y conduce dos fabulas
parejas hasta su desenlace, en las bodas simultaneas de amos y criados.

Tenemos un caballero educado en la tradicion y en el saber estar; un aventurero
cuyos compaiieros fenecieron en lances —¢1 mismo regresa de una lucha acaecida proxima
al mar—; un hombre solitario también, y, no se olvide, un individuo que escribe. Todas
estas facetas y situaciones conjuga el personaje. El poema no sitia al lector en un
ambiente bélico ni el caballero estd entregado a la accion, sino que la recuerda en un
entorno sosegado —atiéndase al rio, al viento, a los sauces y al polvo descritos en el
segundo parrafo—. En este espacio, el protagonista poético ejecuta con decisiéon un
camino: de la iglesia a su casa «desiertay». Soledad y silencio apenas interrumpidos. Casi
no resuenan en la composicion los «pasos largos» del sujeto, sus «abreviados» y
«mesurados» saludos a las mujeres que se cruzan en el camino y el viento en las calles
vacias. Es la absoluta quietud. Y en esta atmosfera congelada, sin embargo, «el deterioro
ejerce su dominiox», en verso de Carlos German Belli”’. Las sefioras de “Siglo de Oro”
muestran una belleza venida a menos a la que corresponden con recato y decoro; lo que

el caballero aprecia desde su perspectiva de hombre maduro que reflexiona sobre el paso

" El verso pertenece al poema “jCuénta existencia menos!”, en ;Oh hada cibernética!, de 1962 (1992: 57).
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del tiempo y saluda a la vejez. En este punto, es justo afadirlo, podemos intuir ciertas
reminiscencias biograficas del propio autor. Hernandez Bossio (2007: 40), en su biografia
sobre el poeta, José Antonio Ramos Sucre, volumen cuarenta y nueve de la Biblioteca
Biografica Venezolana, se hace eco del talante calmo de Ramos Sucre y de sus cortos

80
saludos a las muchachas en espera de galanteos™ :

...cuando pasaba por la calle Bolivar y la calle Sucre tenia la vision de las nifias puestas a la

ventana, en espera de amigos y de galanteos, o que dejaban oir las notas de su piano o del

canto. Ramos Sucre las conocia a todas y a sus familias desde siempre. Hubiese sido muy

bien visto en sus casas, por su atractivo y su gentileza, por su fama de estudioso, por todas

las razones del mundo que eran llamarse “Sucre”, pero ¢l se detenia justo el tiempo para unas

corteses palabras de saludo y nada mas.

“Siglo de Oro” se construye en torno a la figura de un caballero que llevé una vida
de sucesos y percances, y que, en el presente, se entrega a la meditativa creacion. No se
puede negar la importancia del perfil caballeresco, irradiada por toda la composicion y
tan querida para el poeta. Figura emparentada con la del caballero renacentista castellano
(Ruiz Barrionuevo, 1999), ducho en armas y letras. Tres individuos en uno, casi tres
estadios a los que responde una vida. Si es posible hallar en los poemas de Ramos Sucre
individuos juveniles entregados a la vida meditativa y espiritual, pero con frecuencia se

trata de seres insatisfechos e incluso frustrados, como en “La tribulacion del novicio”

(LTT, 32-33), el cual se comentaré en el capitulo VI.

Se adopta, por tanto, el perfil de genio desde el punto de vista existencial para
Ramos Sucre. También se comprobara en su obra la presencia de este ser con variadas
facetas, unas mas potenciadas que otras en ocasiones, pero con espiritu de globalidad
alimentada por algunas de las obras mds relevantes de la historia literaria. Parece
necesario, pues, presentar en primer lugar una definicion del término genio, asi como los
distintos postulados esgrimidos a lo largo del tiempo sobre dicho concepto. En “Sobre los
clasicos”, ensayo incluido en Otras inquisiciones (1952), Borges (2003: 288-289) apunta

el interés que suscita la etimologia y su escasa importancia en relacién con el dominio de

% La biografia del poeta, no obstante, sera abordada con profundidad en el punto “II.3. Ramos Sucre: genio
de la evocacion”, he aqui meras pinceladas que van aproximando la presencia del poeta.
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un concepto® . Convoca tal punto de vista para referirse al término cldsico® —del latin
CLASSIS, ‘flota’, que tomara posteriormente el sentido de orden—. Concordamos con el
maestro: conocer la etimologia de un término no permite aprehender con mayor propiedad
el concepto al que se refiere. Pero parece revelador, para llegar hasta el concepto actual,
presentar un panorama de la evolucion de las acepciones y, con ellas, acceder al
significado contemporaneo. He aqui un adelanto, prestado de Julia Kristeva en E/ genio
femenino (2000: 9), de la idea que desarrollamos en el punto siguiente: se va a ir
produciendo un trasvase desde la nocioén de espiritu protector a la de capacidad para
innovar. Asi, a partir de la etimologia del término genio se construye una historia del

mismo y se recuperan ciertos sentidos hoy en gran medida soterrados.

81 «Escasas disciplinas habra de mayor interés que la etimologia; ello se debe a las imprevisibles

transformaciones del sentido primitivo de las palabras, a lo largo del tiempo. Dadas tales transformaciones,
que pueden lindar con lo paradéjico, de nada o de muy poco nos servira para la aclaracion de un concepto
el origen de una palabra» (Borges, 2003: 288).

%2 A este respecto, el Prefacio que Azorin publica en 1920 para Lecturas espaiiolas presenta aspectos que
concuerdan bien con lo sefialado. Indica Azorin (2011: 30-31): «Un autor clasico es un reflejo de nuestra
sensibilidad moderna [...]. Nos vemos en los clasicos a nosotros mismos. Por eso los clasicos evolucionan;
evolucionan segiin cambia y evoluciona la sensibilidad de las generaciones».
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I1.2. EL CONCEPTO DE GENIO A LO LARGO DEL TIEMPO

11.2.1. El término

Genio procede del latin GENIUS y su etimologia, como sefala Coromines en su
Breve diccionario etimologico (2008: 274), es ‘deidad que segun los antiguos velaba por
cada persona y se identificaba con su suerte’, también ‘la persona misma, su
personalidad’. Se encuentran, pues, dos acepciones posibles, como se ird desglosando:
una, externa, que concibe al genio como cuidador de cada ser —relacionado con la
categoria de angel de la guarda— y otra, interna, que lo entiende como perteneciente al

individuo —especie de desdoblamiento de cada ser—.

La procedencia del término genius también se revela interesante. Deriva de
gignere, que significa ‘engendrar’. Se encuentra el vocablo en el afio 1580; sin embargo,
la acepcion ‘grande ingenio, hombre de fuerza intelectual extraordinaria’ se toma del
francés y aparece a principios del siglo XIX. Proximos al término genio se hallan ingenio,
datado en 1490 y procedente del latin INGENIUM, cuyo significado es ‘cualidades
innatas de alguien’ —engefio data de 1251—, y el vocablo talento, que surge a partir de

ingenio (Coromines, 2008: 274).

Pero talento, aunque se encuentra en 1155, resulta una forma rara hasta el siglo
XVI, que significa ‘capacidad, dotes naturales’ —talante, con el sentido de ‘voluntad’, se
encuentra en el siglo XIII-. Procede del griego tdlanton y del latin talentum, términos que
aludian a determinadas monedas de oro. Es interesante destacar que los dos sentidos de
las dos palabras espanolas —talento y talante— pueden derivar de la pardbola evangélica
de los talentos. Durante la Edad Media debi¢ generalizarse la tltima acepcion debido al
interés eclesidstico por la buena voluntad sobre la inteligencia, utilizdndose la forma
talante. El sentido ‘capacidad, dotes naturales’ qued¢ relegado al bajo latin durante la
Edad Media y de aqui pas6 a las lenguas vulgares en el Renacimiento; asi se le atribuy6
la forma semiculta ralento, tomada del latin clasico (Coromines, 2008: 525). En cuanto a
las acepciones que el DRAE (2010) ofrece del término, la cuarta, ‘capacidad mental

extraordinaria para crear o inventar cosas nuevas y admirables’, y la quinta, ‘persona
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dotada de esta facultad’, son las que resultan més adecuadas para nuestro estudio. Se
presenta en esta tesis, pues, a Ramos Sucre como ser provisto de genio, apto —como
manifiesta su produccidon— para la composicion de textos innovadores en el panorama

poético venezolano de su momento.

Frente al talento™ y al ingenio®, distinguidos inicialmente por el filésofo
austriaco Otto Weininger en Sexo y cardcter™ —obra en la que caracteriza los sexos y
concluye otorgando una pesada carga a lo femenino—, el hombre genial posee una
predisposicion natural para crear con originalidad. Se obvia en este punto la
repugnancia que despierta en cualquier individuo defensor de la paridad la lectura de
una obra absolutamente machista como Sexo y cardcter, con referencias
discriminatorias hacia la mujer® que merecen ser denunciadas. La genialidad, pues,
se revela individual, no heredada, a diferencia del talento, que puede hallarse en todos
los descendientes de una estirpe: la familia Bach, por ejemplo, poseedora de talento
musical y Johann Sebastian dotado con el genio (Weininger, 1952: 144). Considera la
existencia de hombres geniales sin ningln talento desarrollado en grado superlativo,
como Novalis, pero cuyo ideal, en un genio artistico, es diluirse en la humanidad,
derramarse en toda ella, abrazar con amor al mundo en su totalidad (Scheler, 1961:

85). Igual que Walt Whitman; el genio es enorme, contiene multitudes®’. En suma, el

% El genio se aproxima a lo vulgar; el talento es mas refinado (Pérez-Rioja, 1988: 19). Un talento se puede
poseer desde el nacimiento, pero no esta relacionada con la capacidad creativa (Weininger, 1952: 143).

% «Si la penetracion corresponde al talento, la claridad, la agudeza mental y la facultad para descubrir
rapidamente inesperadas relaciones se acomodan mejor al ingenio» (Pérez-Rioja, 1988: 21). El ingenio es
la facultad que permite discurrir con prontitud y brillantez (Pérez-Rioja, 1988: 21). Durante el Siglo de Oro,
ingenio fue sindbnimo de escritor, recuérdese el Fénix de los Ingenios (Pérez-Rioja, 1988: 21). Weininger
(1952: 144) considera el ingenio una superficialidad o extravagancia, una tendencia de los seres
preocupados por el “qué dirdn” los demas de ellos, buscando el centelleo fugaz.

% Obra publicada en mayo de 1903 a la que rapidamente le sucedieron ediciones que el propio
Weininger no llegaria a ver, pues se suicidoé poco después de la primera edicion.

% Aunque no merece la pena incluir las numerosas perlas de Weininger respecto a la negativa
caracterizacion de la mujer, he aqui solamente el colofon del capitulo para que el lector intuya a qué se
enfrenta: «la genialidad esta ligada a la masculinidad [...], la mujer no tiene conciencia original, sino la que
el hombre le concede» (Weininger, 1952: 155). Desde aqui no se pretende promover la lectura de Sexo y
cardcter desde la perspectiva de género, pero hemos sentido la necesidad de expresar nuestro desacuerdo.

¥ «;Me contradigo?/ Muy bien, pues: me contradigo./ (Soy enorme: contengo multitudes)» (Whitman,
“Canto de mi mismo”, Hojas de hierba [2014: 309]).
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ser genial sabe sin haber aprendido, se siente capacitado para practicamente cualquier
actividad, innova y renueva: crea. Es, como sefiala Pérez-Rioja en La creacion
literaria (1988: 19) altamente imaginativo, sensible, posee voluntad resolutiva. Es

creativo y audaz.

Entre esta suma de caracteristicas propias del genio emerge la personalidad de
Ramos Sucre. Ninguno de los rasgos sefialados pueden negarsele al poeta cumangés.
No son pocos los testimonios que lo califican atendiendo a su sagacidad y capacidad
de trabajo. Diego Coérdoba (1955: 123) en “José Antonio Ramos Sucre,
(existencialista?” lo define con «clarisima inteligencia, extraordinaria memoria, ingenio
agudo y voluntad de acero, estudiar, aprender, era su unico consuelo». Del mismo modo
lo caracteriza Leon (1989: 17): «Un muchacho ingenioso y recatado [...]. Siempre estuvo
mas cerca de las letras, mas lejano de los hombres. Una insaciable curiosidad cientifica y
filosofica lo lanzaba sin cesar [...] hacia los libros innumerables, hacia el misterio de las
lenguas extrafias». Resulta curioso el empleo, en ambos casos, del sustantivo ingenio y el
adjetivo ingenioso. Ludovico Silva (1980: 170) si emplea el término genio en “Ramos
Sucre y nosotros” para referirse a la capacidad de escribir del cumanés: «su genio pudo
superar con creces el simple nivel de las influencias literarias, y su obra posee
sustantividad propia». Se trata, en suma, de un concepto complejo que ha evolucionado
con el transcurso del tiempo. Seguidamente se presenta una vision panoramica de las
modificaciones sufridas por el concepto desde la Antigiiedad hasta nuestros dias. El
objetivo es comprobar que las variaciones no han modificado, en esencia, la idea de
genio actual; que Ramos Sucre se puede circunscribir a esta ndmina en un marco

temporalmente dilatado, pero de sentido apenas modificado.

11.2.2. Evolucion

La idea de genio, como se expresa en el Diccionario Akal critico de esoterismo,
dirigido por Jean Servier (2006: 701-702), actua como eslabon entre el mundo de la

divinidad y el del humano, especie de intermediario entre ambos y estadio previo que
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atraviesa el individuo hasta alcanzar la divinidad. Todos los seres y lugares® poseen
un genio particular; un genio que se entiende como escision de la personalidad y, a la
vez, angel guardian®. En este sentido, la procedencia del término genio, del latin
GIGNERE, que significa ‘engendrar’ y ‘nacer’ en sentido espiritual, explica la
capacidad del genio para establecer una comunicacién entre fuente de vida y

manifestaciones particulares.

Esta concepcion, perceptible en la Antigiiedad clasica, puede encontrar su
origen en la demonologia persa. En el culto a Mitra, la creencia en los genios ocupaba
un papel destacado, como se advierte en el Diccionario Akal critico de esoterismo
(2006: 174). En el mundo arabe, previo al islam, se creia en la presencia de la figura
del jinn —o yinn—, equivalente al genius latino: divinidades intermedias, habitualmente
hostiles al ser humano (Diccionario... 2006: 546-547) que hoy se pueden relacionar
con la figura de un demonio. Son criaturas engendradas a partir del fuego, invisibles
para los humanos que, sin embargo, adoptan con frecuencia forma animal para
adquirir visibilidad ante ellos. Poseen nombre propio igual que los angeles, pero son

sexuados y pueden reproducirse con humanos.

La Antigiiedad adopta el concepto de genio y este se extiende atravesando
distintas fases. Desde el daimon griego hasta la capacidad creadora contemporanea
pasando por el genius latino dador de inspiracion; se trata de una nocion que cabe aplicar,
como veremos, al poeta venezolano. En la Grecia antigua, el concepto de genio —ya
divino ya personal, segun las dos vias posibles mencionadas— se identifica con el
término daimon —daipwv—. Su significado, siguiendo el Diccionario manual griego
clasico-espaniol de José Maria Pabon S. de Urbina (2005: 125) abarca desde ‘dios,
diosa, divinidad’ hasta ‘sombra, espiritu del mal, demonio’, pasando por ‘divinidad
inferior’, ‘genio’, ‘fantasma’, ‘destino’ y, concretando esta ultima acepcion, ‘destino

desgraciado”. Pero este demonio griego no se limita a la actitud maléfica hacia el

B Vid., capitulo III.

¥ Como se sefiala en el Diccionario Akal critico de esoterismo (2006: 174, 702), la relacion —especie de
desdoblamiento— entre individuo (protegido) y angel guardian (protector) remite a los lazos establecidos en
el Islam chiita entre el Daéna iranio y el Fravarti.
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individuo; sino que podia serle favorable —o no—, asi lo sefialan Francisco Rodriguez
Adrados y Juan Rodriguez Somolinos (2010) en su Diccionario en linea de griego-
espafiol. He aqui, pues, la nocion externa de genio. Muestras de tal concepcion se
hallan ya en la /liada, donde Homero introduce el término daimon, el cual adquiere el
sentido general de ‘divinidad’: tal es el caso del espiritu inquieto que provoca los
fallidos disparos a Teucro en el canto V de la epopeya’ o el discurso final de Paris

. . . 191
previo a su asesinato a manos del Pelida™.

Hesiodo (h. 750-600 a.C.), en Los trabajos y los dias se refiere al mito de las
razas y sefiala que los inmortales crearon en un primer momento una raza de hombres
mortales que vivian como dioses, sin envejecer ni trabajar, con grandes riquezas.
Cuando la tierra los sepultd, se convirtieron en «démones, favorables, terrenales,
guardianes de hombres mortales [ellos vigilan las sentencias y las funestas acciones,
yendo y viniendo por todas las partes de la tierra, envueltos en bruma], dispensadores
de riqueza, pues también obtuvieron este don real» (Hesiodo, 2017: 90 [121-127]).

Hesiodo esté aplicando el vocablo a las divinidades menores.

. P . , 92 e
En lo que respecto a la idea del genio interior, Socrates ~ se refirio a ella en
distintas ocasiones como una voz a la que debia atender aunque no la comprendiese
del todo. Como es sabido, se conoce el pensamiento socratico a partir, especialmente,

del rastro que quedd de €l en los escritos de su discipulo Platon (h. 427-347 a.C.):

% Ante sus tiros erréneos, Teucro se lamenta, excusandose con que un dios ha debido interponerse
entre €l y su objetivo: «“jAy! En verdad los planes de nuestra lucha desbaratando/ anda algun dios,
que el arco me arrebaté de las manos,/ y me rompi6 la cuerda recién trenzada, que até/ hoy mismo
para que soportara el tiro de muchas saetas» (Homero, 2012: 737 [XV, vv. 467-470]). Se trae el
correspondiente texto griego con el fin de apreciar la aparicion del término en cuestion:
«m TOTOL, M 0N ;TaAYYL uaxNOo et undea Ketper/ dotuov nuetepnt, o te pot fLov ekPaie xeLpol
,/ vevpnv O eEeppn&e veootpodov, N evednoo/ tpwiov, opp aveyorto Bauo OpmwoKovVTao oLo
tovl» (Homero, 2012: 736, ibid.).

*! Considera el hijo de Priamo que un dios lo ha conducido a su asesino y que su destino es irrevocable:
«pues no creo que/ pueda huir de tus manos, después que un dios en ellas me puso» (Homero, 2012: 947
[XXI, 92-93]). De nuevo, los versos griegos para advertir la introducciéon del vocablo:
«ov yap oww/ oal yewpoal pevEeobal, enel p etehoooe ye doruwvy» (Homero, 2012: 946, ibid.).

% Discipulos de Socrates, como Antistenes, asociaban el daimon socratico a la conciencia moral y a la
capacidad de ensimismamiento; queda, pues, eliminado el caracter religioso-irracional.
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Quiza parecera absurdo que me haya entrometido a dar a cada uno en particular lecciones, y
que jamas me haya atrevido a presentarme en vuestras asambleas, para dar mis consejos a la
patria. Quien me lo ha impedido, atenienses, ha sido este demonio familiar, esta voz divina
de que tantas veces os he hablado, y que ha servido a Melito para formar donosamente un
capitulo de acusacion. Este demonio se ha pegado a mi desde mi infancia; es una voz que no
se hace escuchar sino cuando quiere separarme de lo que he resuelto hacer, porque jamas me
excita a emprender nada (Apologia de Socrates, Platon [1871: 71]).

La voz divina de mi demonio familiar que me hacia advertencias tantas veces, y que en las
menores ocasiones no dejaba jamas de separarme de todo lo malo que iba a emprender, hoy,
que me sucede lo que veis, y lo que la mayor parte de los hombres tienen por el mayor de
todos los males, esta voz no me ha dicho nada (Apologia de Sécrates, Platon [1871: 84]).

SOCRATES. Segilin me estaba preparando para pasar el rio, senti esa sefial divina, que

ordinariamente me da sus avisos, y me detiene en el momento de adoptar una resolucion,

y he creido escuchar de este lado una voz que me prohibia partir antes (Fedro, Platon

[1871: 285]).

. . .93 , .

La presencia de esta voz interior~ sera una de las acusaciones que condenen a
Sécrates, asi lo conocemos de mano de Platon mediante su discurso titulado Apologia
de Socrates. Aqui se expone en boca del maestro, ante los quinientos cincuenta y seis
jueces atenienses (Platon, 1871: 77), su defensa por las acusaciones recibidas: hombre

. . . . .. 94
peligroso que pretende averiguar los misterios divinos y hacer el mal™, corruptor de
los jovenes” y no creyente en los dioses del Estado —a los que sustituye por seres
, . . 96 yqLe
demoniacos—. Melito, quien representa a los poetas™, lo acusa de los dos ultimos
aspectos sefalados; sostiene Melito que Socrates no reconoce a ningin dios y este diluye
la acusacion olvidando la denuncia de su daimon y centrandose en el ateismo (Pefialver

Gomez, 1986: 251). Apunta Socrates que, si cree en demonios —y estos son hijos de

% El daimon interior que gobierna al individuo se puede relacionar con la condicién de marioneta que
experimenta Socrates ante la divinidad. El se considera obediente de la voluntad de un dios que lo mueve
a la educacion moral de los ciudadanos; se reconoce ignorante y le impacta que el Oraculo de Delfos
lo haya definido como el hombre mas sabio: «Me parece, atenienses, que solo Dios es el verdadero sabio,
y que esto ha querido decir por su oraculo, haciendo entender que toda la sabiduria humana no es gran cosa,
o por mejor decir, que no es nada; y si el ordculo ha nombrado a Socrates, sin duda se ha valido de mi
nombre como un ejemplo, y como si dijese a todos los hombres: “el mas sabio entre vosotros es aquel que
reconoce, como Socrates, que su sabiduria no es nada”» (Platon, 1871: 57).

 «Es justo que comience por responder a mis primeros acusadores y por refutar las primeras acusaciones
[...]- Os han dicho que hay un cierto Socrates, hombre sabio que indaga lo que pasa en los cielos y en las
entrafias de la tierra y que sabe convertir en buena una mala causa» (Platon, 1871: 50).

% «...van diciendo que hay un cierto Socrates, que es un malvado y un infame que corrompe a los jovenes»

(Platén, 1871: 58).

% Junto a Melito, se incorporan a la Apologia las acusaciones de Anito —representante de los politicos y los
artistas— y de Licon —cabecilla de los oradores—.
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dioses—, es incongruente la acusacion recibida como no creyente en los dioses (Platon,
1871: 64-66). Como es sabido, sin embargo, todos los argumentos empleados en su
Apologia no le granjean a Socrates la salvacion y, por seis votos de diferencia’’, resulta
condenado a la cicuta. Socrates era incapaz de interpretar las sefiales demoniacas
(Petialver Gomez, 1986: 245) que Platén incluye en sus Didlogos y, a pesar de las
esporadicas referencias a este daimon, esta absolutamente vinculado a esa voz que
denomina ¢l mismo su demonio (Penalver Gomez, 1986: 246). Este daimon no se puede
entender desde un punto de vista religioso convencional. Para distanciarla, cabe
presentar las diferencias que Penalver Gomez establece entre daimon y el Apolo del
oraculo de Delfos: el daimon no es facilmente interpretable, primero se acatan sus
leyes y, seguidamente, se comprenden; en cambio, los mandatos del dios son

inteligibles y, tras entenderlos, se cumplen.

Todo individuo posee su daimon. En el libro X de la Republica, Platon (1872:
208), ademas de referirse a la famosa repulsa de los poetas en la Republica por ser
meros imitadores y alejarse de la verdad presentando solamente sombras —idea
expuesta también en los libros I y III-, alude a la inmortalidad del alma que, al entrar

a un cuerpo mortal, serd acompanada por un daimon:

He aqui lo que dice la virgen Laquesis, hija de la Necesidad: «Almas pasajeras, vais a
comenzar una nueva carrera, y a entrar en un cuerpo mortal. Un genio no os escogera; sino
que cada una de vosotras escogera el suyo. La primera que la suerte designe escogera la
primera, y su eleccion serd irrevocable. La virtud no tiene duefio; se une a quien la honra y
huye del que la desprecia. Cada cual es responsable de su eleccion, porque Dios es inocente.

También en el didlogo Fedon’™ se presenta en boca del personaje Socrates la

existencia de un daimon que ha de acompanar a cada ser:

*7 De los quinientos cincuenta y seis jueces, doscientos ochenta y uno votaron por la condena a muerte de
Socrates y doscientos setenta y cinco, a favor de su salvacion. Socrates, sin embargo, no desespera y cierra
su ultima intervencion expresando que no se ha de temer lo que no se conoce —como es, en su caso la
muerte—, pues puede resultar el mayor de los bienes: «Pero ya es tiempo de que nos retiremos de aqui, yo
para morir, vosotros para vivir. Entre vosotros y yo, quién lleva la mejor parte? Esto es lo que nadie sabe,
excepto Dios» (Platon, 1871: 86).

% Donde, como se recuerda, Fedon de Elis, discipulo de Socrates, relata a Equécrates de Fliunte las
ultimas horas del maestro griego.
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Dicese, que después de la muerte de alguno, el genio, que le ha conducido durante la vida,
lleva el alma a cierto lugar, donde se reunen todos los muertos para ser juzgados, a fin de
que vayan desde alli a los infiernos con el guia, que es el encargado de conducirles de un
punto a otro; y después que han recibido alli los bienes o los males, a que se han hecho
acreedores, y han permanecido en aquella estancia todo el tiempo que les fue designado,
otro conductor los vuelve a la vida presente después de muchas revoluciones de siglos
(Platon, Fedon [1871: 98]).

. 99 . , O
Y en el Timeo ™, sostiene el filbsofo homdénimo:

Hemos dicho y repetido que existen en nosotros tres almas, que habitan lugares diferentes
y que tienen movimientos propios [...]. En cuanto a la mas perfecta de las tres almas,
tenemos que decirnos a nosotros mismos, que Dios nos la ha dado como un genio, porque
ocupa la cumbre del cuerpo, y, merced a su parentesco con el cielo, nos eleva por encima
de la tierra, como plantas que nada tienen de terrestres, y que pertenecen al cielo. Dios, al
dirigir hacia los lugares en que tuvo su primer origen a nuestra alma, que es para nosotros
como la raiz de nuestro ser, dirige igualmente nuestro cuerpo [...]. El que aplica su espiritu
al estudio de la ciencia y a la indagacion de la verdad, y dirige a este objeto todos sus
esfuerzos, necesariamente no tendra sino pensamientos inmortales y divinos. Si llega al
término de sus deseos, participara de la inmortalidad en la medida permitida a la naturaleza
humana; y como consagra todos sus cuidados a la parte divina de si propio, y honra el genio
que reside en su seno, llegara al colmo de la felicidad (Platon, Timeo [1872: 280-281]).

Entre los autores de la Antigiiedad, no se puede dejar de mencionar a

Aristoteles y su Problema XXX, donde plantea la relacion existente entre genio y

melancolia; asunto en el que mas adelante se focalizara la atencion.

El genius de la mitologia romana evoca, como sefala Pérez-Rioja (1988: 15), al
daimon, demon o demonio de los griegos, «representacion del alma o halito vitaly.

Ambos, recuerda Kristeva (2000: 9), custodiaban la génesis de los hombres'”

. Los genios
no solo se encontraban conectados al hombre, sino a cualquier ser vivo y lugar —nocién
que retomamos en el capitulo I1I-. En Roma, ademads, cada individuo consagraba el lecho
nupcial a su genio, la cama se denominaba lectus genialis debido a su relacion con la
capacidad para engendrar. Asimismo, el conjunto del pueblo romano poseia su genio, que

habitualmente se representaba en monedas de Adriano y Trajano.

99 1~ s . . I r ’
Dialogo —mero recordatorio— entre Timeo, Critias, Hermocrates y Socrates.

1% K risteva (2000: 9) presenta una interesante distincion en relacion con las mujeres: ellas, frente al daimon

que atendia a la masculinidad, contaban con la proteccion de Juno.
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En el marco de la religion egipcia, Plutarco de Queronea (h. 46-50 d.C.-120
d.C.) lleva a cabo un estudio sobre Isis y Osiris'" (1995), a los que considera démones
—seres intermedios entre dioses y hombres—, posteriormente elevados a la categoria de
dioses. Asimismo, en Sobre el demon de Socrates (1996), Plutarco plantea la cuestion
de cuando es licito actuar violentamente contra el tirano. En este didlogo, donde
intervienen diversos personajes'’”, el marco se sitda en la liberacion de la Cadmea, la
ciudadela de la ciudad griega de Tebas, en el afio 379, la cual se encontraba ocupada
por Esparta desde el afio 383'". Aqui se alude al demon de Sécrates, el cual se
representa mediante el elemento sonoro, como una voz; palabras que lleva el aire,
plausibles de ser escuchadas por todos, pero solamente entendidas por personas de
caracter apacible y alma tranquila, «hombres sagrados y divinos» (Plutarco, 1996:
242). Cuenta Simmias el relato de Timarco de Queronea, quien entabla conversacion
con una voz —un demon, probablemente— (Plutarco, 1996: 243-251). Esta voz le
explica que las almas poseen dos partes: una, que se mezcla con la carne y las pasiones
y se altera convirtiéndose en irracional, y otra que queda libre y pura, tocando la
cabeza del hombre, pero flotando. A/ma se denomina a lo que queda sumergido en el
cuerpo; lo que permanece libre es llamado entendimiento por aquellos individuos que
lo creen dentro de si, y otros, que reconocen su existencia externa a ellos, lo
denominan demon. En sus Vidas paralelas, Plutarco alude a las conexiones entre el
gobernador absoluto de Siracusa entre 357-354 a.C., el griego Dion de Siracusa que
expulsd a Dionisio II de Siracusa, y del romano a cargo de la conjura contra Julio
César, Marco Junio Bruto. Los relaciona la educacion platonica de ambos —Dion fue

discipulo de Platon; Bruto, seguidor de sus ensefianzas—, el haber fallecido los dos

101 . - . . ,
Esta se considera una de las ultimas obras de Plutarco, sintetizadora de su pensamiento, ademas de

principal creacion extensa sobre el culto a Isis y Osiris.

192 Se crea un dialogo entre personajes como Cafisias, Tedcrito —adivino—, Filidas, Fidolao de Haliarto,
Galaxidoro, Simmias —discipulo de Sécrates—, Polimnis —padre de Cafisias— y Epaminondas y Teanor
de Crotona, entre otros.

1% Gracias a la conjura de ciudadanos residentes en Tebas, la Cadmea quedo liberada de Esparta; hecho
que se considera inicio de la hegemonia tebana en Grecia desde el 371 a.C. y el 362 a.C. —. Véase Vasili
Vasilievich Struve (1986): Historia de la Antigua Grecia, vol. 111 (1986: 48-49); José Maria Blazquez,
Raquel Lopez Melero y Juan José Sayas (1999): Historia de Grecia antigua (1989: 578-581).
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antes de finalizar por completo sus empresas y, lo que interesa en este punto, el
anuncio de muerte por medio de un daimon, un genio, que se les aparece de modo
fantasmal (Plutarco, 2009: 271-272). Plutarco emplea, sin embargo, de modo

indiscriminado los términos genio, vision, fantasma, aparicion:

Mientras sigue en marcha la conjura, se le aparece un fantasma a Didon, grande y
monstruoso. Estaba sentado en el atrio de su casa, al atardecer del dia, solo con sus
pensamientos. Subitamente se oyd un ruido al otro lado del poértico y, volviendo su
mirada, pues era todavia de dia, vio a una mujer grande, por su ropaje y rostro en nada
diferente a una Erinia tragica, limpiando la casa con una escoba. Terriblemente
asustado y espantado, hizo venir a sus amigos y les contd la vision; les rogd que se
quedaran con ¢él y pasaran alli la noche, ya que estaba absolutamente fuera de si y temia
que, de nuevo, se le presentase a la vista estando solo ese monstruo. Esto no llego a
suceder, pero después de unos pocos dias, su hijo, apenas un niflo, por una pena y un
enfado que habia nacido de un motivo minimo e infantil, se arrojo del tejado, de cabeza,
y se matd (Plutarco, 2009: 327-328 [55, 2]).

...era la noche muy profunda, su tienda la alumbraba una luz no muy clara y todo el
campamento estaba en silencio. El, envuelto en sus razonamientos y reflexiones, crey6
sentir que alguien se acercaba. Girando la vista a la entrada, ve una imagen terrible y
singular, de un cuerpo extrafio y temible, colocado en silencio a su lado. Tomando
animo, dijo: «;Quién, hombre o dios, eres?, ;qué quieres de mi?». El fantasma
respondid con voz baja: «Bruto, soy tu mal daimon; volveras a verme en Filipos». Y
Bruto dijo, sin turbarse: «Te veré» (Plutarco, 2009: 373 [36, 5]).

Se observan las similitudes entre ambos anuncios. En el caso de Bruto, en la

tragedia Julio César, de Shakespeare, ese genio malo que le anuncia su muerte es,

104

recuérdese, el espiritu de César . Bruto le comenta a Casio su vision, y este le resta

% BRUTO. A ver... a ver... {No estd doblada la hoja

donde dejé la lectura? Me parece que fue aqui.
Entra el ESPIRITU de César.

jQué mal arde la llama! jEh! ;Quién hay ahi?

Creo que es la fatiga de mis ojos

lo que dibuja esa terrible aparicion.

Se me acerca. (Eres real?

(Eres algun dios, angel o demonio,

que me hielas la sangre y me erizas los cabellos?

Dime quién eres.

ESPiRITU. Tu mal espiritu, Bruto.

BRUTO. (Y a qué vienes?

ESPIRITU. A decirte que mafiana me veras en Filipos.

BRUTO. Bien. ;Asi que volveré a verte?

ESPIRITU. Si, en Filipos.

BRUTO. Bien, pues te veré en Filipos

(Shakespeare, 2010: 260 [1V, ii]).
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. . . . . . . .. . 105 .
importancia, aludiendo a la inexistencia de genios visibles o audibles ™, atribuye el
mensaje recibido por Bruto a una imaginacion. Bruto, como es sabido, finalmente

muere suicidandose, cayendo sobre su espada.

Durante el cristianismo, el daimon de Socrates se emparenta con el dngel de la
guarda o custodio. Segun el catolicismo, es el angel que protege y guia a cada individuo
durante su existencia terrena para, cuando llegue su momento, permitirle el ascenso al
paraiso. En el Antiguo Testamento'” se encuentran referencias a este espiritu protector;
en el Nuevo, resulta especialmente llamativa la inclusion en el Evangelio de San Mateo
(18, 10): «Guardaos de despreciar a uno de estos pequefiuelos; porque yo os digo que sus
angeles en los cielos estan continuamente en la presencia de mi Padre, que esta en los
cielos» (La Santa Biblia, 1987: 1170). Asimismo, en La Jerarquia celeste, Pseudo
Dionisio Areopagita se refiere al origen de los angeles en el primer tratado de angelologia,
estableciendo tres 0rdenes en la jerarquia angélica que toma de su maestro Hieroteo: el
primero —el circulo mas cercano a la divinidad—, formado por serafines, querubines y
tronos, de pureza extrema y semejantes a Dios (Areopagita, 1996: 145-152); el segundo
—orden medio—, compuesto por dominaciones, virtudes y potestades (Areopagita, op. cit.

153-156), y el tercero, constituido por arcangeles y angeles (Areopagita, op. cit. 157-161).

Durante el periodo renacentista, evoluciona connotativamente el término genio.
Si bien no se ha desvinculado de cierto tono prestigioso, si ha ido perdiendo notas de
divinizacion'”’. Como ya se ha indicado en relacion con Kristeva (2000: 9) se produce el
trasvase desde el «espiritu divino que supuestamente velaba en el nacimiento del futuro
héroe» hasta «una capacidad notable para innovar». Tal desplazamiento se produjo

durante el Renacimiento (Arendt apud Kristeva, 2000: 10; Pérez-Rioja, 1988: 15), debido

1% «No es verosimil que existan fantasmas ni que, si existieran, tuvieran figura humana, o voz, o la

capacidad de acercarse a nosotros» (Plutarco, 2009: 672).

1% por ejemplo, en el libro del Exodo (23, 20): «Yo enviaré un 4ngel delante de ti, para que te guie por el

camino y te introduzca en la tierra por mi preparada» (La Santa Biblia, 1987: 97).

17 Sefiala Bloom (2005: 36): «El término “genio” ya no es un favorito de los académicos [...]. Pero en
cambio la idea del genio sigue siendo bastante popular entre el publico, aunque la palabra misma parezca
un poco gastada. Tenemos necesidad del genio [...]. Esta necesidad no supone que aspiremos al genio y
sin embargo, en el fondo, recordamos que tuvimos, o tenemos, un genio. Nuestro anhelo de lo trascendental
y de lo extraordinario parece formar parte de nuestra herencia comtny.
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a las perspectivas antropocéntricas que promovieron el desplazamiento de lo trascendente

desde el cielo hasta la tierra'®

. En la época renacentista, el renombre y la inmortalidad se
imponen como las virtudes propias de un mundo 4vido de gloria y honores (Brenot, 1998:
15). El culto a los grandes hombres llega a su apogeo con la imagen de Miguel Angel
glorificada por Antonio Francesco Doni en I/ Disegno (1549) y en las Vidas de los

mejores pintores, escultores y arquitectos, de Giorgio Vasari (1550).

Transcurriendo el siglo X V1, se extiende durante el XVII el término genio por los
centros cientificos de Inglaterra y Francia para aludir a hombres de capacidades
extraordinarias y, en el XVIII, se emplea para referirse a seres en los que se percibe una
manifestacion de la divinidad (Pérez-Rioja, 1988: 15). Recuérdese, ademas, la referencia
cartesiana al genio maligno'” capaz de engaiiar al individuo, concepto incluido en las
Meditaciones metafisicas aparecidas en 1641. Durante el siglo XVIII el concepto de genio
provoca especial interés en el &mbito filosofico. En su Critica del juicio, de 1790, Kant
(1990: 262) se refiere a ¢l, manifestando que este no acata reglas externas, crea las suyas
propias; ni aprende ni imita: «genio es la capacidad espiritual innata mediante la cual la
naturaleza da la regla al arte». El genio se eleva sobre sus contemporaneos por su agudeza
y originalidad (Brenot, 1998: 19). A este respecto, en 1719, Jean-Baptiste Du Bos habia
dedicado toda la segunda parte de sus Reflexiones criticas sobre la poesia y sobre la
pintura al concepto de genio, aludiendo a la capacidad de emocionar como algo casi

obligatorio en su perfil (Du Bos, 2007: 207-208) y apunta que:

...se llama genio a la aptitud que una persona ha recibido de la naturaleza y para hacer bien
y facilmente ciertas cosas que las demas no podrian hacer sino muy mal [...]. Aprendemos
a hacer las cosas para las que tenemos el genio con tanta facilidad como la que tenemos
para hablar nuestra lengua [...]. La disposicion de espiritu de la que yo hablo no se
adquiere; no se tiene jamas si no es de nacimiento (Du Bos, 2007: 209).

Ademas, en 1746, Charles Batteaux publica Las bellas artes reducidas a un unico

. . . 110 . . ..
principio , donde se refiere al concepto de genio como una capacidad para percibir lo

'% Comienza a aplicarse a personalidades de la talla de Leonardo da Vinci para ir extendiéndose a los
circulos de artistas y sabios de las cortes de Federico de Urbino y Ludovico Sforza (Pérez-Rioja, 1988: 15).

19 Cfi-. Descartes (1977), pp. 21, 208 y 344.
97 A. Schlegel tradujo la obra de Batteux en 1751 (Souriau, 1998: 614).
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nuevo en la realidad. Asimismo, en la Enciclopedia (1751), se hallan tres articulos
referidos al genio: uno, colectivo, donde se menciona al genio como alguien entusiasmado
y curioso; otro, firmado por Marmontel, donde escribe sobre el genio en literatura, y un
tercer articulo, firmado por Rousseau, en el que alude al genio en el &mbito musical.
Como sefiala Brenot (1998: 19), el genio se distingue del buen gusto y el simple talento

en que estas son meramente obras humanas, producto del trabajo y el aprendizaje.

El Romanticismo aproxima el genio a la creacién espontdnea y liberada del
academicismo (Brenot, 1998: 20) y del clasicismo (Souriau, 1998: 614); el entusiasmo
creativo del poeta lo hace conectar con las esferas deificas. El concepto de genio va a
arraigar en Alemania; se considera el Sturm und Drang —época apreciada por Ramos
Sucre, como veremos en el capitulo IX— el momento del genio, con Goethe a la cabeza
antes de independizarse del mismo (Pérez-Rioja, 1988: 16) y Shakespeare como modelo
(Souriau, 1998: 614). Segun avance el siglo, el término se extiende al &mbito cientifico.
En este sentido, paulatinamente, con los primeros psiquiatras del siglo XIX, aparece la
imagen cientifica moderna del genio e irdn sucediéndose estudios como el de Ezechia
Marco Lombroso, mas conocido por su pseudénimo, Cesare Lombroso, quien considera
en Genio e follia (1864) que el genio no esta desprovisto de neurosis, de cierta
alienacion'''. Por la misma época Francis Galton habia investigado sobre la nocion
hereditaria del genio en Hereditary Genius (1869), estudiando la transmision de las

capacidades intelectuales en personajes de ilustres familias.

A comienzos del siglo XX, el psicoandlisis ahonda en esta cuestion, aunque
prescinde del término /ocura para abordar con mayor sutileza el asunto (Brenot, 1998:
41). Asi, la escuela psiquiatrica alemana desarrollard la nocion de patobiografia —analisis
clinico de la biografia— con Mdbius, Lange-Eichbaum y Ernest Kretschmer. La curiosa
teoria patologica halldo campo fértil en obras como la de Karl Jaspers, Genio y locura,

escrita en 1922. Jaspers estudia las patologias de cuatro artistas: cree que la esquizofrenia

" Sefiala Lombroso que «il genio € sempre una nevrosi, anzi, a dirla schietta, una alienazione» (Lombroso,
1872: 6). Desde el comienzo de su estudio lo considera una anomalia, una deformacion monstruosa digna
de incluirse en la teratologia, una forma —en definitiva— de locura. Se puede situar, en palabras de Lombroso
(1872: 3), «il genio [...] fra le forme teratologiche della mente umana, fra le varieta della pazzia».
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supone un factor decisivo en la produccion de Strindberg, al que relaciona con
Swedenborg, asi como en Van Gogh, al que emparenta con Holderlin (Jaspers, 1955: 27-
29). En cambio, el médico Ernst Kretschmer considera en Hombres geniales (1929) que
el genio es un individuo normal superdotado mas que un enfermo psiquico. Si realiza un
estudio somato-psiquico del genio, pero se inclina mas hacia el lado de la superdotacion,
frente a Lombroso o Mobius, que consideraban al genio un enfermo mental. Un afio mas
tarde, el psiquiatra Segund, en Le probleme du génie, considera la tesis de la herencia y
defiende la existencia de una “impregnacion embrionaria” de sensibilidad y aptitudes
excepcionales''? (Brenot, 1998: 25). El genio resulta ser una personalidad creadora
original, excepcionalmente dotada. Es a partir de entonces cuando se impone la nocion
de creatividad, hacia 1946, por influencia de los trabajos anglosajones de psicologia y

. s 113 s . r . .
sociologia ’; una nocion que eclipsa el término genio.

Las ultimas tendencias —y ya apuntando a la contemporaneidad— aluden con el
término genio a una personalidad creadora original, un ser excepcional que se caracteriza
fundamentalmente por los puntos que sefiala Brenot (1998: 26-27): caracter innovador de
su obra, produccion rupturista respecto a la de sus contempordneos, reconocimiento

publico amplio y duradero e hipotesis de un aparato psiquico peculiar.

Si bien es innegable que la nocion de genio resulta personal y esta dotada de una
carga cultural y subjetiva, ciertos nombres de la historia literaria parecen innegables a
ella. Bloom (2005: 29) propone una definicion del concepto de genio mediante la
transferencia a este de las cualidades que Gershom Scholem y Moshe Idel atribuyen a
Dios segtin la cabala: el auténtico genio es absorbente —consume la atencion e interés del
otro—, es idiosincrasico, arbitrario y solitario (Bloom, 2005: 19). Los cinco autores que se
estudian aqui en relacion con Ramos Sucre —Homero, Dante, Shakespeare, Cervantes y
Goethe— son incluidos también por Bloom, como ya se ha indicado, en su mosaico de

genios y comparten entre si especialmente dos rasgos: proporcionan un mensaje que

"2 Para una visién panoramica de estos aspectos, vid. Brenot (1998), especialmente pp. 25 y 26.

"3 Noam Chomsky y la disciplina de la lingiiistica generativa se van a servir del término creatividad para

referirse al innatismo de los individuos en cuanto a creacion de lenguaje.
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suscita una variedad interpretativa y apelan a la condicion humana. Igualmente, Ramos
Sucre va a ser catalogado como un escritor extraordinario, innovador, revolucionario.

Wilfrido H. Corral sefala en “Raros y canonicos” (1996: 8):

...si pensamos en que no todo surge de Dario, una némina inmediata de los nuevos raros
incluiria los siguientes nombres: Felisberto Hernandez [...], José Antonio Ramos Sucre,
Arlt, Macedonio Fernandez, Pablo Palacio; los dos Julios, Garmendia y Torri, y Antonio
Porchia. Pasando a esta mitad del siglo que termina, incluimos a Arreola, Girondo, Pifiera,
Ribeyro, Monterroso y por qué no? Borges y Cortazar.

Es el talento del genio vertido en su produccion lo que hace de esta una obra
memorable, capaz de suscitar innumerables lecturas, siempre dispuesto a recibir a los

espiritus humanos deseosos de atenderla. En relacion con el concepto de genio, no

podemos dejar de referirnos a la nocion de clésico.

11.2.3. Clasico

El genio, como se ha visto, es el ser capaz de dar vida a un mundo individual que
se eleva a la categoria de universal. Esto, segiin Scheler (1961: 63), es lo que convierte

en clésica la creacion del genio:

Lo individual de ese mundo que captamos en la obra del genio, es en si totalmente
independiente del “medio corporal del genio”, es decir, de su contorno fisico, social e
historico, de su caracter psicofisico y sus disposiciones congénitas. Y solo en la medida en
que esto ocurre llamamos “clasica” a su obra. Pues la clasicidad de una obra consiste en
que su contenido espiritual es en principio, plenamente comprensible y ejemplar para
personas con “contorno” totalmente distintos (Scheler, 1961: 63).

La obra clasica universal resulta siempre independiente de toda coordenada
historica. Su sentido se revela continuamente comprensible para cada generacion porque

es absoluta verdad y estd mas alla del tiempo. Como escribe Italo Calvino (2011: 50) en

. 114 , . . . .
su estudio " sobre el tema: «Un clésico es un libro que nunca termina de decir lo que

"% Qe trata, como es sabido, de “Por qué leer a los clasicos”. El articulo se publico por primera vez el 28 de
junio de 1981 en la revista L 'Espresso con el titulo “Italiani, vi esorto ai classici”.
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tiene que decir». Hans-Georg Gadamer en “El modelo de lo clasico” (2011: 43-44),

epigrafe de Verdad y método, obra publicada en 1960, sefiala:

...lo clésico es lo que se conserva porque se significa e interpreta a si mismo; es decir,
aquello que es por si mismo tan elocuente que no constituye una proposicion sobre algo
desaparecido, un mero testimonio de algo que requiere todavia interpretacion, sino que dice
algo a cada presente como si se lo dijera a €l particularmente. Lo que se califica de “clasico”
no es algo que requiera la superacion de la distancia histérica; ello mismo esta
constantemente realizando esta superacion con su propia mediacion. En este sentido lo que
es clasico es sin duda “intemporal”, pero esta intemporalidad es un modo del ser historico
(Gadamer, 2011: 43-44).

La intemporalidad, en términos de Gadamer, es una caracteristica innegable de la
obra clasica: a ella es posible retornar siglo tras siglo con la misma oportunidad, pues de
su seno siempre se extraera un principio valido para la comunidad. Charles-Augustin
Sainte-Beuve se pregunta “;Qué es un clasico?”” en un articulo publicado el 21 de octubre
de 1850. Y responde: «Un clésico, en la definicion comun, es un autor antiguo, ya
consagrado en la admiracion y que es una autoridad en su género» (Sainte-Beuve, 2011:
8). Es significativo que, frente a algunas caracterizaciones académicas reduccionistas de

, 115 . , « ey .
la época ", el escritor francés abogue por una definicion amplia del concepto:

Un verdadero clasico, como me gustaria definirlo, es un autor que ha enriquecido el espiritu
humano, que ha aumentado realmente su tesoro, que le ha hecho dar un paso mas, que ha
descubierto alguna verdad moral no equivoca, o retomado alguna pasion eterna en ese
corazén donde todo parecia conocido y explorado; que ha expresado su pensamiento, su
observacion y su invencion en la forma que sea pero siempre amplia y grande, fina y sensata,
sana y bella en si misma; que ha hablado a todos en un estilo propio que resulta ser también
el de todo el mundo, en un estilo nuevo sin neologismo, nuevo y antiguo, facilmente
contemporaneo a todas las épocas. Este clasico pudo por un momento ser revolucionario, o
al menos parecerlo, pero no lo es; subvirtid lo que a su alrededor le molestaba sdlo para
restablecer el equilibrio del orden y la belleza (Sainte-Beuve, 2011: 12).

Es el logro mas alto de un artista: comunicar con belleza lo auténtico para provecho
y enriquecimiento de la humanidad. Y, ademds, transmitirlo con una idiosincrasia
reconocible, pero nunca cargante ni promotora de la confusion. Hablar de la vida con su

lenguaje, tal es el cometido del clasico. Marie-Joseph Chénier describe la poética de los

5 Como sefiala Sainte-Beuve (2011: 11), el Dictionnaire de I’Académie recoge, en su edicion de 1835,
una estricta definicion de clasico: ‘modelo en un idioma’.
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escritores clasicos, quienes gozan de precision, elegancia y sensatez; subordinando la

imaginacion y la sensibilidad a la razon (Sainte-Beuve, 2011: 14-15):

La sensatez, la razdn, todo lo hace:

virtud, genio, espiritu, talento y gusto.
(Qué es la virtud? razén puesta en practica;
(El talento? razon expresada con brillantez;
(El espiritu? razon finamente expresada;

El gusto no es sino delicada sensatez;

y el genio, la razon sublime.

El talento del clasico se percibe en su poder para transmitir con gusto, finura e
impacto suficiente. Una obra clasica resulta una garantia para el lector, este se siente
seguro de estar aprovechando el tiempo al dedicarse a ella (Sucre, 1975: 19). Sin
embargo, todas las virtudes identificables en una obra clasica encuentran su contracara
en ciertos aspectos como son, precisamente, tal etiqueta —que puede espantar al lector— o
la creencia de conocerla —aunque solo sea de oidas—. Como bien recuerda Calvino (2011:
52), es necesaria la lectura de los textos originales y no solo de bibliografia critica al
respecto, pues la lectura de un clasico sorprende en relacion con la imagen que de ¢l se
poseia: «los clasicos son libros que cuanto mas cree uno conocerlos de oidas, tanto mas
nuevos, inesperados, inéditos resultan al leerlos de verdad». A ello se suma, como
ironicamente observo Borges''®, la consideraciéon de que una obra clasica siempre ha de
estar releyéndose, pero ;cuando se lee por primera vez? Todo este andamiaje puede
conducir, pues, a la consideracion de hallarse ante una obra antigua, dificil y poco

entretenida que provoca el rechazo previo del lector. Juan Valera (1977: 6)'"

sefiala que
una «escasisima cantidad de obras maestras tiene una fama que jamas se marchita. Sus
autores se llaman por excelencia los autores clasicos» y afiade, no sin humor, que toda
persona culta compra esas obras clasicas, aunque nunca las lea o, aunque las lea y el

efecto sea en ¢l soporifero. Ante esta reaccion, continua Valera, el lector podra

"6 Cfr. “Sobre los clasicos”, donde incluye diversas definiciones del concepto: «Clasico es aquel libro que
una nacion o un grupo de naciones o el largo tiempo han decidido leer como si en sus paginas todo fuera
deliberado, fatal, profundo como el cosmos y capaz de interpretaciones sin término» (Borges, 2003: 290);
«Clasico no es un libro (lo repito) que necesariamente posee tales o cuales méritos; es un libro que las
generaciones de los hombres, urgidas por diversas razones, leen con previo fervor y con una misteriosa
lealtad» (Borges, 2003: 292).

""Enla “Introduccién” a la novela de Longo: Dafiis y Cloe.
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argumentar echandose la culpa a si mismo por falta de formacidn; al traductor, o, incluso,
al autor (Valera, 1977: 6-7). Porque en la amplitud de este marbete que se ha ido
abordando no se puede perder de vista el componente subjetivo. Asi, ademads, de los
clasicos universales y nacionales, se distinguen, como bien advierte Garcia Gual, los

y . 118 .« . .
clasicos personales ", a los que cada lector se dirige con vehemencia:

Junto a los clasicos universales, hay unos clasicos nacionales, y resulta facil dar ejemplos
de unos y otros (Homero, Esquilo, Virgilio, Shakespeare y Cervantes pertenecen sin duda
a la primera clase; Racine, Quevedo y Goethe, seguramente, a la segunda). Pero también
hay unos cldsicos personales, es decir, que cada uno elige [...] aquellos que él decide leer
con esa profunda y misteriosa lealtad (Garcia Gual, 1999: 198).

Sin embargo, si una obra resiste la prueba del tiempo y del olvido, algo, sin duda

la hace merecedora de tal obsequio y, por ello, resulta digna de atencion.

Si los clasicos son los libros que el fervor y la lealtad de los lectores, y no sé6lo del ptblico
inmediato, sino de varias generaciones de lectores, han salvado de la ruina y el olvido,
como Borges bien subraya, eso indica [...] que esos libros poseen unos méritos propios, ya
que han resistido esa prueba de fuego que es el flotar en la corriente del tiempo. No es el
mero azar quien determina la supervivencia de esos libros, aunque el mismo azar haya
dejado que se pierdan tantos otros, quiza tan valiosos. El haber perdurado, venciendo los
cambios del gusto y las variaciones en la apreciacion literaria y las modas de distintos
signos, es una garantia de hondura y de su interés y belleza. Los clasicos son esa /literatura
permanente, esa bleibende Literatur que ya A. Schopenhauer oponia mordazmente a la
literatura trivial y de consumo efimero (Garcia Gual, 1999: 195).

Uno de los aforismos de Ramos Sucre, impregnado de su caracteristica
mordacidad, sentencia: «Los escritores se dividen en aburridos y amenos. Los primeros
reciben también el nombre de cldsicos» (424). La ironia resulta evidente solo al comparar
el aforismo con el asesoramiento de Ramos Sucre a su hermano Lorenzo en materia
lectora o con la frecuencia de aparicion de dichos “escritores aburridos” en su propia obra.

Mis maestros vienen de muy lejos, sostiene Ramos Sucre cuando se lo emparenta con

alguin escritor contemporaneo o del siglo XIX en adelante, segiin testimonio de Fernando

"% Aqui recala el discutido concepto de canon, una idea «desde luego muy antigua» (Garcia Gual, 1999:

201) que causo un profundo desacuerdo de la mano de Bloom. El, como se sabe, establecié un primer canon
con veintiséis autores; entre ellos abundaban los de lengua inglesa. «La lista de nombres tiene unos cuantos
indiscutibles y otros que uno cambiaria» (Garcia Gual, 1999: 203). Sin embargo, resulta innegable su
valentia en el contexto universitario americano y su capacidad para incitar a la reflexion. ;Quién tiene
autoridad para establecer un canon?, se cuestiona Garcia Gual. Un reto que Bloom plantea, promoviendo
la reflexion (Garcia Gual, 1999: 205-207).

125



El genio de la evocacion: la cartografia poética de José Antonio Ramos Sucre

Paz Castillo en “El solitario de La torre de Timén” (1980: 17)'"; asi pretende distanciarse
de sus contemporaneos al indicar que extrae sus ensefianzas de los autores cldsicos (Silva
Aristeguieta, 2013: 27). Por ello, el estudio de tales figuras en relacion con su obra resulta
interesante. Ramos Sucre ha asimilado de ciertos nombres relevantes en el panorama
literario europeo diversos aspectos que ha incorporado a su obra, convirtiéndola en una
escritura también atemporal, susceptible de continuar recibiendo visitantes a causa de su

belleza y profundidad, inerme al tiempo desbaratador.

"% Véase también Medina (1989), p. LXXVL
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11.3. RAMOS SUCRE: GENIO DE LA EVOCACION

Todo genio incardina vida y obra, anunciaba Kristeva (2010). Vida y obra,
considera Américo Ferrari en “José Antonio Ramos Sucre: el cuento, el canto” son dos
elementos indisolublemente unidos en el poeta: en «la relacion entre la vida y la persona
del autor y su obra [...] se forma el tema vital y las obsesiones que vertebran las constantes
semanticas y figurativas del poema relato» (Ferrari, 1993: 148). Como también declara
Paz Castillo (1980: 17) respecto al poeta: «su arte es un traslado fiel de su manera de

vivir, incomprendida y manidticay.

La existencia de Ramos Sucre estuvo marcada por el rigor familiar, las
dificultades sociales ante la deseada formacion intelectual y la enfermedad propia.
Problemas externos e internos le impondran un aislamiento que incidira en su escritura,
pues el progresivo retiro —que primero consiente y después codicia— desemboca en

lecturas que ¢l absorbe y vierte en su poesia modificandolas.

La naturaleza imaginaria de la obra artistica no impide que, en numerosas
ocasiones, el poeta incorpore elementos de su propia vida'”’. Sin embargo, recuérdese,
con Octavio Paz (2004: 16), que la historia y la biografia de un poeta pueden explicar
ciertos aspectos de su obra, pero nunca diran qué es un poema'”'. Las coordenadas vitales
del autor contribuyen a la comprension de un texto; no obstante, el horizonte primero y
ultimo ha de ser por entero la escritura. En el caso de Ramos Sucre, no todo se halla
impregnado de lagubre sentir ni toda hoja en blanco resulta pozo donde liberarse de los
tormentos que lo ahogan: «En su ocupacion con el dolor hay siempre el desafio: el querer
medirse con ese mundo de la sombra» (Ferndndez Moran, 1980: 67). Sin embargo, no se
puede obviar esa aceptacion, si no de la penumbra radical, si del eclipse afable que lo
acoge en vida y que le permite crear aspirando a la luz. Pasamos, a continuacion, a ofrecer

un retrato biografico de José Antonio Ramos Sucre.

120 yéase, Bousofio (1976: 27).

2l Como expone Staiger (1966: 63), la informacién biografica «puede aumentar el goce estético de un
poema. Sin embargo [...] no es indispensable».
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I1.3.1. Retrato de un talante lirico: resefia biografica

En una conferencia impartida en el afo 1985 en Columbia y recogida en el
volumen II de sus Obras selectas con el titulo “Ramos Sucre en Columbia”, José Balza
esgrime el perfil biografico e intelectual del poeta a partir de dos de sus aforismos
incluidos en “Granizada”'**: «Enamorarse es una falta de amor propio» y «Un idioma es
el universo traducido a ese idioma» (Balza, 2001: 120). Parece interesante continuar con
esta propuesta y presentar la biografia del poeta venezolano articulada mediante una
seleccion de sus aforismos publicados entre 1925 y 1929 en las revistas Elite y La
Universidad. Hemos establecido, pues, una serie de apartados encabezados,

respectivamente, por pensamientos de su autoria cuyo contenido parece amoldarse al

periodo vital correspondiente.

El aristocrata necesita prestancia. La fealdad de la raza estorba de modo sensible
el florecimiento de una aristocracia en Venezuela (426). La timidez es de buen

tono (427).

Para situar al poeta e ilustrar la figura de un ser extrafio para muchos, parece
oportuno, en primer lugar, introducir una estampa del autor. Resulta interesante el reflejo
espiritual que elabora uno sus alumnos, Carlos Augusto Ledn, quien se sirve del mismo
para abrir su ya citado estudio sobre el poeta. Ademas de describirlo como un hombre de
baja estatura y delgado, de ojos claros y juntos, cefio arrugado, acompafiado de su baston,

de habla solemne y gestos dignos, apunta:

Muchos le admiraban, muchos le queriamos. Su personalidad siempre atravesaba por
nuestras conversaciones. Para algunos era un loco y nada mas. Otros haciamos su defensa.
No parecia interesarse en la opinion de sus alumnos sobre ¢l y sus obras. Alguno recibio, a

122 Primer y ultimo titulo que Ramos Sucre otorga a sus aforismos, segun Hernandez Bossio (2007: 83-84),

pasando, en otra publicaciones, por el de “Cencerro”, “Rugido”, “Buscapié”, “Tercero en discordia”,
“Volateria”, “Pregon”, “Dogma”, “Réplica”. La tltima dedicatoria de estos aforismos va dirigida a Augusto
Mijares. Hasta el momento, se conservan ciento tres “Granizadas” (423-427), recopiladas por Rafael Angel
Insausti en Los aires del presagio.
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cambio de palabras admirativas para un poema del profesor, esta dura respuesta: “Pero
digame, ;usted lo entendi6?” (Ledn, 1989: 9).

El término elegancia quiza podria aproximarse bastante a la busqueda continua
del escritor que fue Ramos Sucre. Sincero, comedido, sin artificios desmedidos ni
rebuscamientos' . Independiente, suscitador de impresiones, sin dejar indiferente a
nadie. Para el desarrollo de este apartado, las biografias preparadas por Alba Rosa
Herndndez Bossio (2007) y Alberto Silva Aristeguieta (2013) han resultado
fundamentales. Junto a ellas, testimonios de personas proximas al poeta —especialmente

alumnos y amigos— han contribuido al desarrollo de este punto.

.. ~ 124 125
Imagen 1 — Ramos Sucre con dieciocho afios Imagen 2 — Ramos Sucre

12 Cfi. Sotillo (1980: 24).

124 Extraido de Ramos Sucre en la Biblioteca Nacional (1990: 4).

' Fotografia realizada en el estudio Manrique y Co., nombre tras el que se encontraba Pedro Ignacio

Manrique Arvelo (1863-1926); vid. José Dorronsoro (2000: 262): “Historia capitulada de la fotografia en
Venezuela”. La imagen de Ramos Sucre ha sido extraida del portal dedicado a Ramos Sucre en la Biblioteca
Virtual Cervantes <http://www.cervantesvirtual.com/portales/jose_antonio_ramos_sucre/imagenes/>.
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La familia es una escuela de egoismo antropdfago (425). Los apellidos ilustres

son patentes de corso (424).

En la Cumana de 1890, “la tierra donde nace el sol”, viene al mundo el nueve de
junio José Antonio Primo Feliciano Ramos Sucre. De familia de historiadores, politicos
y docentes —los Ramos, procedentes de Andalucia y radicados en Cumané cuatro
generaciones antes del nacimiento del poeta (Hernandez Bossio, 2007: 14)—y de militares
—los Sucre (Hernandez Bossio, 2007:10)'*°~, en un ambiente caracterizado por su
variedad cultural'”’. El propio Ramos Sucre, interesado en conocer con profundidad sus
raices, asi como los posibles rasgos heredados genéticamente de sus antepasados —he aqui
un resabio naturalista en la mentalidad del poeta—, escribe una carta el 20 de diciembre
de 1920 a Jos¢ Silverio Gonzéalez Varela (1859-1938), familiar del poeta'*® y director del

. . , . 1 129
Colegio Nacional de Cumana, en la que le interroga acerca de sus origenes ~.

El abuelo de Ramos Sucre era José Antonio Ramos Gonzalez (1811-1882). Como
indica Hernandez Bossio (2007: 13) estudi6 latin y filosofia en Caracas, fue presidente
de la Provincia de Cumana entre 1857-1858, senador del Congreso Nacional en 1867-
1868 y fundador de la Catedra de Gramatica Latina que se convertird en el Colegio
Nacional. Asimismo, escribi6 estudios historicos, entre las que se encuentra una obra
Sobre los gobernadores de la Nueva Andalucia (Ledn, 1989: 10). Contrajo matrimonio
con Trinidad Carlota Martinez Vallenilla (1820-1878), con la que tuvo seis hijos: José
Antonio, Miguel, Carmen, Jeronimo, Trinidad y Lorenzo. Como se advierte por las
fechas, Ramos Sucre no conocid a sus abuelos paternos, pero si recibié de ellos, siguiendo

a Hernandez Bossio (ibid.), el nombre del abuelo, su gusto por la historia y el latin, asi

126 Entre ellos no se puede dejar de mencionar la figura de Antonio José de Sucre, mariscal de Ayacucho

(1795-1840).

127 Considerada la “Atenas de América”, con frecuentes tertulias literarias, encuentros musicales, gusto por
el cultivo de idiomas e interés hacia las expresiones artisticas (Hernandez Bossio, 2007:11).

128 José Silverio Gonzalez Varela fue hijo de José Silverio Gonzalez (1820-1886), su tio abuelo y medio

hermano de su abuelo paterno (Hernandez Bossio, 2007: 12).

%% Tanto para el analisis de la citada carta como para profundizar en el interés que despierta la herencia en

el poeta cumanés, véase el punto siguiente: 11.3.1.1. «La herencia es una fuerza de efectos inconstantes y
tenacesy.
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como la casa en la que habit6 hasta que viajo a Caracas con veinte afios: la casa nimero

veintinueve en la actual calle Sucre —anteriormente llamada calle Larga—.

Su padre, Jerénimo Ramos Martinez (1847-1902), era historiador. Siguiendo a
Hernédndez Bossio (2007: 14), fue diputado del Congreso Nacional y secretario del
gobierno del Estado de Cumana. Lleg6 a ser general en la Revolucién Libertadora'™.
Dejo escritos algunos textos, como la amplia “Genealogia de Sucre” (Ledn, 1989: 10;
Nufiez Beauperthuy, 1956: 9) o el poema “Tus negros ojos”"'. Con cincuenta y cinco
afios sufrio un infarto que acabd con su vida (Iturriza Guillén, 1973: 561). En la carta del
25 de octubre de 1929 dirigida a su hermano Lorenzo, el poeta indica: «Yo temia a papa,
quien era atento con Trinita y no conmigo» (458). Ramos Sucre, como se ird viendo,

apenas contaba en su familia con apoyos proximos.

Imagen 3 — Jerénimo Ramos Martinez'**

3% La Revolucién Libertadora (1901-1903), tiene como objetivo eliminar del poder al presidente Cipriano

Castro (Hernandez Bossio, 2007: 30).

BLEl poema de Jerénimo Ramos Martinez reza asi: «Como en noche apacible/ Fulgura trémulo/ Con luz

esplendorosa/ Albo lucero,/ Asi en tu rostro/ Con brillantez rutilan/ Tus negros ojos.// Si mi postrer suspiro,/
iAy! Lo exhalara/ Junto a ti, dulce suefio,/ Mujer amada/ Muero gustoso,/ Si percibo que lloran/ Tus negros
ojos» (dpud Hernandez Bossio, 2007: 14).

"% Imagen extraida del portal dedicado a Ramos Sucre en la Biblioteca Virtual Cervantes

<http://www.cervantesvirtual.com/portales/jose_antonio_ramos_sucre/imagenes/>.
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Tras la muerte de su padre, va a ser su tio'> paterno, el presbitero José¢ Antonio
Ramos Martinez (1837-1903)", quien va a desempefiar una labor fundamental en la

.y . . 135 ~
educacion de Ramos Sucre. En su biblioteca ™ crece el poeta durante tres anos.

MEMORIAS

para la

HISTORIA
« CUMANA
y NUEVA
ANDALUCIA

Imagen 4 — Padre Ramos Martinez'*° Imagen 5 — Portada de Memorias...

'3 La exquisita formacion de Ramos Sucre encuentra un caldo de cultivo sin igual en su ambiente familiar:

otro de sus tios, Miguel Ramos Martinez, también era historiador (Silva Aristeguieta, 2013: 9).

1% La figura del Padre José Antonio Ramos Martinez (1837-1903) resulta digna de atencion. Poseedor de

una soélida formacion —licenciado en Derecho Candnico y doctor en Teologia (Hernandez Bossio, 2007:
15)—. Rector en dos ocasiones del Colegio Nacional de Cumana, escritor y traductor, parroco de Cartipano
desde 1878 y profesor en el Colegio de Santa Rosa de Cartipano de latin, filosofia, teologia y canones, lo
perfilaron como un maestro idéneo para el poeta. En Quiénes escriben en Venezuela, diccionario de
escritores venezolanos que comprende entre los siglos XVIII y XXI, publicado en 2004 por Rafael Angel
Rivas D. y Gladys Garcia Rivera (2006: 662), se incluye, junto a su sobrino, la produccién del sacerdote
historiador: Historia patria (1911), Memorias para la historia de Cumana y Nueva Andalucia (1926, 1927,
1945, 1966) —obra escrita junto a Cayetano Carrocera— y Hechos notables de Carupano (1980). Ademas,
sus mejoras a la ciudad de Cumana le valieron el carifio de los ciudadanos, pues, tras el terremoto de 1853,
Cumana habia quedado sin iglesia y fue él quien impulso la construccion de la iglesia de Santa Inés y la
reconstruccion de la Ermita del Carmen. También, como sefala Aristeguieta (2013: 9-10) escribi6 sobre
poblaciones orientales y tradujo Jardin de las rosas, de Tomas de Kempis.

133 Biblioteca que apenas lleg6 a sus familiares, como expresa Ramos Sucre en su carta del 22 de julio de

1910 a J. C. Marcano Figueroa, publicada en el periddico de Rio Caribe E/ Anunciador, en el nimero 7 del
afio I del mes VII, el 15 de agosto de 1910: «Ni yo ni mis hermanos poseemos ninguno de los muchos
escritos que dejo inéditos el Padre Ramos. De este inolvidable deudo sélo ha pasado a nuestro poder una
minima parte de su biblioteca. Esos poquisimos libros los guardamos religiosamente asi como su nombre
que vive eternamente en nuestra memoria» (449).

1% Retrato existente en el Concejo de Cumand, realizado por Miguel Cabdeviela e incluido en el volumen

Memorias para la historia de Cumand y Nueva Andalucia, preparada por José Antonio Ramos Martinez en
dos tomos. Extraida del tomo II (1980).
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A las represiones ordenadas por su tio se han de sumar las de la madre del poeta,
causante de numerosos sufrimientos del joven Ramos Sucre. Rita Sucre Mora (1870-
1952) procedia, como indica Herndndez Bossio (2007: 16) de los descendientes de Carlos
Francisco de Sucre y Pardo, un militar espafiol que se establecié en Cumana en 1733.
Hernéndez Bossio (2007: 16-17) refleja la linea de vastagos de la estirpe Sucre. Sucesor
directo de Carlos Francisco de Sucre fue el teniente Antonio de Sucre y Trelles. El y su
esposa Josefa Margarita Garcia Urbaneja alumbraron a Vicente de Sucre y Garcia de
Urbaneja. De este ultimo, unido a Maria Manuela de Alcald y Sanchez, naceria Antonio
José de Sucre y Alcala —el mariscal de Ayacucho’—, asi como el coronel y procer José
Jeronimo Sucre y Alcald, abuelo de Rita. José Jeronimo, con Maria del Rosario Sanchez
y Torres —Rosarito— tuvieron a José Francisco —Pancho— Sucre Sanchez (1831-1889),
padre de Rita, conocido como “el terremoto de Martinica” por su caracter fiero. Pancho
Sucre Sanchez llego a ser coronel durante la Revolucion Federal, donde combatié en el
bando conservador. También con €l cesaron los triunfos militares entre los Sucre. Sin
embargo, fue muy respetado en la familia el talante militar que les venia de casta. El y
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Dolores Mora Sevillano'® fueron los padres de Rita'*’, abuelos del poeta.

Rita Sucre Mora conocié a Jeroénimo Ramos Martinez en casa de su padre Pancho,
cuando el historiador se entregaba a la escritura de la biografia de Antonio José de Sucre
y realizaba visitas a su casa para recabar informacion sobre el Mariscal (Herndndez
Bossio, 2007: 19). Mujer ingeniosa y de fuerte caracter, profesé como maestra en escuelas

municipales (Silva Aristeguieta, 2013: 11). Educé a sus hijos con una severidad absoluta,

7 El Mariscal era tio abuelo de Rita Sucre y tio bisabuelo de Ramos Sucre.

% pancho Sucre Sanchez y Dolores Mora Sevillano eran parientes, pues Dolores Mora era bisnieta de

Francisco José Sucre y Garcia de Urbaneja, hermano de Vicente de Sucre y Garcia Urbaneja —abuelo de
Pancho Sucre—. Ademas, una hermana de la abuela del poeta, Isabel Antonio Mora Sevillano, también se
caso con un miembro de los Sucre: José Maria Sucre Sucre; un hecho habitual, sefala Hernandez Bossio
(2007: 17), esta doble relacion de los Mora y los Sucre.

1% La hermana de Rita, Luisa Sucre Mora, junto a su marido Ramén Madriz Otero, fueron los progenitores

de Dolores Emilia Madriz Sucre, la querida prima del poeta a la que dirigi6 varias cartas. A ella se refiere
el poeta en la carta del 25 de octubre de 1929 a su hermano Lorenzo (457-458): «Luisa puede ser hostil con
los extrafios, pero no desespera a sus hijos y lo ves en el casamiento de sus hijos. Por otra parte, la presencia
bonancible de Ramén neutraliza la melancolia y severidad que pueda haber en Luisa. Yo no creo en
severidad, mal humor, irascibilidad; yo no sefialo sino crueldad y vulgaridad» (457). Advierte Ramos Sucre
un cardcter irascible también en su tia, talante que parece comun a esa rama de la estirpe.
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siendo calificada posteriormente por el poeta como «nuestra verdugo Rita Sucre» (apud
Hernandez Bossio, 2007: 14) e incluso en la confianza fraternal se refiere a ella con
distancia, empleando, como se vera en la carta del 25 de octubre de 1929 (458) nombre y
apellido. El ambiente del hogar queda retratado por el poeta en la carta del 20 de marzo
de 1929 dirigida a su hermano Lorenzo: «En nuestra casa siempre fue proscrita esa
cualidad fecunda [la paciencia] y la irascibilidad plebeya subi6 a ser considerada como
energia» (456). En este testimonio se pone de manifiesto el caracter irritable reinante en
el hogar de los Ramos Sucre, mientras el poeta se esfuerza por alabar las virtudes de la
paciencia en el mismo texto: «Insisto en la nobleza de la paciencia, origen de las virtudes
efectivas. La paciencia es el denuedo en la adversidad y la urbanidad con nuestros
semejantes». Asimismo, sefiala en la carta del 8 de enero de 1930, dirigida a Dolores
Emilia Madriz (462-463) que «la virtud austera o con facha de burro y alma de canibal

merece a cada paso mi abominaciony (462).

Imagen 6 — Rita Sucre Mora'*’ Imagen 7 — Rita Sucre Mora'*!

9 Imagen extraida del portal dedicado a Ramos Sucre en la Biblioteca Virtual Cervantes

<http://www.cervantesvirtual.com/portales/jose_antonio_ramos_sucre/imagenes/>.

! Fotografia perteneciente al album familiar de los Almandoz Ramos, extraidas del articulo de Arturo

Almandoz Marte (2016): “Ramos Sucre: el tio poliglota”, en Prodavinci, 5 de marzo de 2016.
<http://historico.prodavinci.com/blogs/ramos-sucre-el-tio-poliglota-por-arturo-almandoz-marte/>.
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El matrimonio Ramos Sucre tuvo un primer hijo, llamado José Antonio, que naciod
en 1888 y falleci6 a los dos meses (Hernandez Bossio, 2007: 21). Trina'** (1889-1977)

fue la segunda hija, la primera nifa, a la que se le otorg6 el nombre de la abuela paterna.

. , . 143
Imagen 8 — Trina Ramos Sucre y el que sera su esposo: José Almandoz Mora

El 9 de junio de 1890 naci6é José Antonio. Su nombre fue el mismo que el del
primogénito fallecido; nombre al que afiadieron otros dos: Primo Feliciano. El poeta
podia haberse hecho llamar por estos ultimos, pero aceptd ser, como sefiala Hernandez
Bossio (2007: 22), una especie de sustituto. Fue bautizado el 10 de noviembre de 1890
en la Iglesia de Santa Inés de Cumanda. Sus padrinos de bautismo fueron su tio José

Antonio Ramos Martinez y su abuela materna Dolores Mora de Sucre'*.

2 Contraera matrimonio en diciembre de 1911 con José¢ Almandoz Mora (Iturriza Guillén, 1973: 562);
matrimonio al que Ramos Sucre no pudo asistir (Hernandez Bossio, 2007: 54). Tuvieron cinco hijos: Luisa
Amelia, Guilermo, Maria Isabel, Enrique y Virginia.

' Fotografias pertenecientes al album familiar de los Almandoz Ramos, extraidas del articulo de Arturo

Almandoz Marte (2016): “Ramos Sucre: el tio poliglota”, en Prodavinci, 5 de marzo de 2016
<http://historico.prodavinci.com/blogs/ramos-sucre-el-tio-poliglota-por-arturo-almandoz-marte/>

" Tras su tarjeta de bautizo, Hernandez Bossio (2007: 22) apunta que el poeta escribid en francés: «el
misterio no ha sido todavia esclarecido pero se ha levantado una punta del velo. Helmholtz principio
conservacion energiay.
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Imagen 10 — Tarjeta de bautizo de Ramos Sucre'*’

% Queremos dar las gracias desde aqui a la Dra. Maria Dolores Adsuar Fernandez por proporcionarnos

dicho documento.

"6 Tarjeta extraida de la Fundacion CIEV <http://www.fundacionciev.com/100-libros-imprescindibles-de-

autores-venezolanos/>.
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José Antonio fue seguido por los siguientes hermanos:

- Miguel (1892-1974), quien publicd en 1922 Contribucion al Sesquicentenario
de nuestra Independencia™’. Como apunta el propio Miguel (1961: 5) en la
Introduccion, se trata de «un modesto optsculo [con] dos pensados y sentidos
articulos que he elaborado en el curso de mi existencia con el fin de ofrendarlos
[...] a nuestro Libertador». El primero de los articulos fue publicado bajo el

pseudonimo de Carlos Martel en E/ Pais (La Habana), el 28 de octubre de 1922
55148

y se titula “Ante el busto de Bolivar
95149

. El segundo, intitulado “A Bolivar, mi
inspirador y mi guia

de 1937'°,

, aparecio6 en E/ Universal (Caracas), el 17 de diciembre

oz 2[Rir) (9)

MIGUEL RAMOS - SucRE Ram

6B 14724

Contribucién
al Sesquicentenario
de nuestra Independencia

Imagen 11 — Miguel Ramos Sucre"”’ Imagen 12 — Portada de Contribucion..."

"7 Asimismo, hemos tenido oportunidad de consultar el volumen Unién continental y democracia social,
de Miguel Ramos Sucre, publicado en 1947 en la editorial caraqueiia Crisol. En él, se anota otra
publicacion: el folleto titulado “Proyecto de Unidén Ibero-Americana”, aparecido en El Espectador
Habanero en septiembre de 1936 (vid. Miguel Ramos Sucre, 1947: 12). Resulta interesante el estudio de
estas publicaciones, las cuales pueden llevarnos a conocer mejor a la familia en la que creci6 el poeta.

8 Vid. Miguel Ramos Sucre (1961: 9-13).
¥ Cfr. Miguel Ramos Sucre (1961: 15).

1% German Carrera Damas (2005: 98), en la nota 52 del El bolivarianismo-militarismo, una ideologia de
reemplazo, aludio a la obra de Miguel: «Miguel Ramos Sucre, en 1922, refiriéndose a las profanaciones
cometidas por los acolitos de Juan Vicente Gomez, tranquilizé al héroe dandole a la invocacion el caracter
de una redencion del mismo: “Pero no importa, Bolivar! Aun hay patriotas que te aman y quieren redimirte”
[Contribucion..., pag. 91».

! Con frecuencia se atribuye esta fotografia de Miguel a José Antonio, en el enlace de la Fundacion CIEV
se esclarece el asunto, atribuyéndole a este rostro su verdadera identidad. Asimismo, en Ramos Sucre en la
Biblioteca Nacional (1990: 7), se declara que se trata de su hermano Miguel. Fotografia extraida de la
Fundacion CIEV <http://www.fundacionciev.com/100-libros-imprescindibles-de-autores-venezolanos/>.

12 Fotografia tomada en la Biblioteca Hispanica de la AECID.
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- Luis (1894-1965). Médico, contrajo matrimonio en 1924 con Dolores Martinez
Centeno y tuvieron cinco hijos (Iturriza Guillén, 1973: 562-563). En el tomo I
del Archivo médico de Cumana (pp. 51y 52) se lee: «EI Dr. Luis Ramos Sucre,
nacié en Cumana en 1894 [...]. La primaria y secundaria la hizo en Cumana.
Su educacioén fue conducida por [...] el Pbro. Antonio Ramos Martinez, que era
su tio. Estudié medicina en Caracas y se gradu6 de Médico en el ano 1919.
Ejerci6 en Cumana; sirvié al Hospital Alcald, donde fue clinico y obstetra,
también se desempefi6 como médico de la Guarnicion de Cumana. Cuando
ocurri6 el terremoto de Cumana en 1929, estuvo al servicio de la Cruz Roja
recién fundada. Luego se fue a Maracay para ser Director del Hospital Militar.
Mas tarde fue Director del Hospital Vargas de Caracas. Sus trabajos fueron 1)
La anquilostomiasis en Cumand 2) Notas sobre Amibiasis Hepatica 3) Notas
sobre Paludismo 4) Recaidas y reincidencias del Sarampion». Resultan curiosos
sus trabajos sobre la enfermedad infecciosa diagnosticada a su hermano:

amibiasis, demostrando preocupacion por las dolencias que afectaban a este'’.

Imagen 13 — Luis Ramos Sucre'™*

133 Cfy-. 1a carta enviada a Lorenzo el 25 de octubre de 1929: «Tu supondrés si con tales antecedentes puedo
yo resistir una infeccién imperecedera como la amibiasis» (458) y la dirigida a Dolores Emilia el 5 de
febrero de 1930: «El instituto tropical de Hamburgo asegura haberme curado la amibiasis perfectamente»
(465)—.

" Imagen no divulgada de Luis Ramos Sucre que hemos hallado en Leopoldo Moreno Brandt (2014): “Dr.

Ricardo Baquero Gonzalez. Un Apostol de la Medicina”, en Revista de la sociedad Venzolana de Historia
de la Medicina, vol. 63, n° 1 <http://revista.svhm.org.ve/ediciones/2014/1/art-4/> La fotografia
corresponde a la reunién en el Club Paraiso donde se gest6 la fundacion de la SVC. SOCIEDAD DE
CIRUGIA.
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- Lorenzo (1898-1951). Hermano predilecto del poeta al que aconsejaba en todas
las vertientes de su vida y con quien se confesaba. Lorenzo se casaré alrededor
de 1924 con Blanca Gonzalez Pregal y tendran cuatro hijos: Gladys, Luisa
Elena, Isabel Cecilia (Chela) —a quien, segiin nos indicé ella misma por correo

electronico, dedica “Isabel” de E! cielo de esmalte—y José Antonio.

Imagen 14 — Lorenzo Ramos Sucre'” Imagen 15 — Blanca y Lorenzo '

- Maria del Carmen Quintina (1899-1901), Fallecida a los dos afios a causa de
una infeccion intestinal (Hernandez Bossio, 2007: 30).

- Carmen (1902-1938). De ella dice el poeta a Lorenzo en la carta del 28 de abril
de 1930: «Carmen Ramos posee consejos mios sobre el arte de escribir» (479).

Ocho nifios, pues, nacieron en total del matrimonio. De ellos, dos fallecieron.

La infancia de Ramos Sucre va a ser la época en la que su espiritu quede
profundamente marcado (Bravo, 1997: 20) a causa de los encontronazos con una Rita

Sucre cada vez mas seria y autoritaria (Hernandez Bossio, 2007: 24).

' Imagen extraida del portal dedicado a Ramos Sucre en la Biblioteca Virtual Cervantes

<http://www.cervantesvirtual.com/portales/jose_antonio_ramos_sucre/imagenes/>.

1% Fotografia extraida de la Fundacion CIEV <http://www.fundacionciev.com/100-libros-imprescindibles-

de-autores-venezolanos/>.
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La amistad es una capitulacion de la dignidad (425). Leer es un acto de servilismo
(423). El calificativo de sobresaliente aplicado a los escolares: etiqueta de

borregos, presea de insignificantes, ruido de anonimos (424).

La actitud prohibitiva de sus padres respecto a los juegos y dispersion del joven
Ramos Sucre va a recalar en su salud. Muy nifio se le impide divertirse en el rio
Manzanares con amigos, tampoco se le permite ir al mar (Hernandez Bossio, 2007: 25).
Quiza su consideracion de la amistad quede bastante bien reflejada en el aforismo que
introduce este apartado —sin perder de vista su tono mordaz—: socializar y comprometerse
con los demads, estrechar un vinculo, crear una relacion, supone una desatencion del
propio sujeto, una mengua del decoro y la excelencia. Cudnto de verdad encerraria, para
Ramos Sucre, tal pensamiento, pese a revestirlo de humor. La dificultad que arrastra
durante su vida para conservar relaciones y crear nuevas amistades lo lleva a refugiarse
cada vez mas en si mismo. No obstante, en septiembre de 1897, tras cumplir siete afios,
comienza a asistir a la escuela del maestro Jacinto Alarcon Blanco (Hernandez Bossio,
2007: 24) y ya destaca por su memoria y gusto por aprender, por su caracter alegre,
extraordinaria inteligencia y escasos amigos (Leon, 1989: 11). Muy pronto, pues,
despierta su atraccion por el aprendizaje y la lectura, que no sin ironia —por el placer que
deberia causarle—, define como una actividad servil. Sin duda, como toda tarea, la lectura

implica cierta consagracion del tiempo y la voluntad.

Hacia 1900, su padrino, siguiendo a Silva Aristeguieta (2013: 17), decide llevarse
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al joven José Antonio para educarlo. Sus padres acceden a ello ™. Alli es matriculado en

el Colegio Santa Rosa, dirigido por José Jesus Martinez Mata (1833-1920), donde su

7 En relacién con la marcha de Ramos Sucre a Cartipano, Hernandez Bossio duda entre que su padre lo

enviase o fuese el propio tio quien decidiese llevarselo. Apunta Hernandez Bossio (2007: 25) que Jeronimo
Ramos se percata de la curiosidad intelectual de su hijo y lo manda a estudiar con su padrino; mas adelante
(Hernandez Bossio, 2007: 26), considera que tal vez el mismo sacerdote fuese el que tomase tal decision.
De este mismo parecer es Ledn (1989: 11): «el tio clérigo [...] atraido por el brillante talento del nifio, pidid
llevarselo consigo. Queria esmerarse en su adecuada instruccién». Recuérdese, no obstante, que también
su hermano Luis recibiria una educacion «conducida» por el tio Ramos, seglin se lee en el tomo I del
Archivo médico de Cumand (p. 51).
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padrino también impartia clases de latin'*®, retorica y filosofia (Hernandez Bossio, 2007:
27). Durante tres afios, Ramos Sucre vive practicamente encerrado: su tio apenas le
permite salir y no encuentra otro entretenimiento que la biblioteca del padre Ramos. Un
periodo infernal que el propio poeta define asi en la carta del 25 de octubre de 1929

dirigida a Lorenzo:

Carupano fue un encierro. El padre Ramos ignoraba por completo el miramiento que se
debe a un nifio. Incurria en una severidad estiipida por causas baladies. De alli el ningtn
afecto que siento por €l. Yo pasaba dias y dias sin salir a la calle y me asaltaban entonces
accesos de desesperacion y permanecia horas llorando y riendo al mismo tiempo. Yo odio
a las personas encargadas de criarme. No acudi a papa por miedo. El P. Ramos era una
eminencia y yo no era nadie, sino un niflo mal humorado. La humanidad bestial no veia
que el mal humor venia de la desesperacion del encierro y de no tener a quién acudir. Yo
temia a papd, quien era atento con Trinita y no conmigo. Ya ves como se vino elaborando
mi desgracia. Suponte que yo era regafiado por el Padre Ramos y regafiado por la plasta de
mierda de Martinez Mata porque retozaba con los nifios de mi edad, a los once afios, en la
plaza de Santa Rosa. Es decir, yo era regaiado por un acto impuesto por la pedagogia
anglosajona hace tres siglos y defendido celosamente por la policia anglosajona. Habla con
personas que conozcan a Inglaterra y los Estados Unidos (457-458).

Es en estos afios en Caripano cuando muere el padre de Ramos Sucre, el 23 de
marzo de 1902. Rita Sucre se encargd de mantener a la familia, motivo por el que Ramos
Sucre continu6 en Cartpano hasta el 23 de octubre de 1903, fecha en la que muere el
tio Ramos (Silva Aristeguieta, 2013: 19; Hernandez Bossio, 2007: 33). Sin embargo, el
regreso a Cumand del joven Ramos Sucre a los trece afios tampoco fue muy alentador. Si
feliz, pues afioraba el paisaje cumanés; pero poco caluroso en lo que atafie a la bienvenida
maternal. Vivio con sus tios mientras su madre y hermanos ocupaban la casa natal del
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poeta Andrés Eloy Blanco ™. En la misma carta citada del 25 de octubre de 1929 a su

hermano Lorenzo, le confiesa:

Al salir de ese presidio de Cartpano, circuito del infierno dantesco, pude salir a la calle,
pero la tirania era mas severa aunque de nueva forma. Incurria en el enojo de Rita Sucre
por actos de falta de atencion o de fatiga de la atencion y estas escenas eran tremendas y

¥ De su tio incorpora Ramos Sucre, como ya se ha dicho, el amor a la lengua latina, que contribuira a

moldear notablemente su estilo.

199 Asistio junto a su tio al entierro de su padre (Hernandez Bossio, 2007: 30).

17 uis Felipe Blanco, padre del poeta, se la habia encomendado a Rita Sucre porque en 1903 fue confinado

a la isla Margarita por Cipriano Castro (Hernandez Bossio, 2007: 34).
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duraban meses. No podia aplacarla a pesar de mi docilidad nativa. Yo me creia obligado a

dar el ejemplo de la honestidad y s6lo consegui ser un hipdcrita, un mentiroso (457-458).

Llamativa la referencia a su madre con el distante empleo de nombre y apellido,
como ya se ha indicado. Una verdadera pesadilla la convivencia entre ambos, a pesar de
la «docilidad nativa» del poeta; actitud que, seguramente, increment6 sus alteraciones
nerviosas por sentirse «un hipdcrita, un mentiroso» al no rebelarse e intentar aplacar el
cardcter irascible de una figura materna bastante ajena a la ternura. Finalmente se mudara
toda la familia a la casa de la calle Sucre. En esta casa, Rita, en colaboracion con su hija
Trina, inaugura una escuela infantil —posteriormente, Rita desempeni¢ la profesion de

maestra en la Escuela Federal Rendon (Hernandez Bossio, 2007: 34)—.

Ramos Sucre ingresa en 1904 en el Colegio Nacional de Varones de Cumana,
conocido mas tarde como Colegio Federal y denominado actualmente Liceo Antonio José

161
de Sucre

. Destacado estudiante, fue seleccionado como ayudante en las clases de latin
por José Silverio Gonzalez Varela, rector del Colegio. Con su hermano Miguel accede al
primer curso de bachillerato y, desde el primer dia, resulta el mejor de la clase (Hernandez
Bossio, 2007:38). Conocia ya el latin y el francés; estaba aprendiendo inglés, italiano y

aleman (Leo6n, 1989: 11).

Al mismo tiempo, son cada vez mas escasas las salidas de Ramos Sucre durante
la adolescencia, ahora por voluntad propia, tras convertir la reclusion en costumbre. Su
amigo Diego Cordoba lo recuerda, segin Silva Aristeguieta (2013: 22), saliendo del
colegio con un libro para dirigirse a su casa a estudiar. Solia participar, sin embargo, en
las tertulias nocturnas de la plaza de San Francisco. A estas reuniones acudian, entre otros,
Juan Miguel Alarcén, Julidn y Andrés de la Rosa, Antonio Rafael Machado, Rafael
Antonio Varela o Pedro Mild Gonzélez. En octubre de 1910, Ramos Sucre se gradua de

Bachiller en Filosofia. Entre sus compafieros de promocion, como sefiala Larrazdbal

'l Alberto Silva Aristeguieta (2013: 21) se refiere a la relacién entre la familia de Ramos Sucre y el

Colegio, fundado en 1834. Su abuelo Jos¢ Antonio Ramos Gonzalez fue catedratico alli; su tio José Antonio
Ramos Martinez desempefi6 el cargo de rector en dos ocasiones; su familiar —tio abuelo y medio hermano
de su abuelo paterno— José Silverio Gonzalez (1820-1886) fue rector durante afios y a ¢l sucederia en la
direccion su hijo José Silverio Gonzalez Varela (1859-1938), quien era rector cuando Ramos Sucre ingresé
y durante sus estudios (Hernandez Bossio, 2007: 12).
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Henriquez (2001: 910), se encuentran su hermano Miguel, Juan Bautista Marifia Liccioni,

Dionisio Lopez Orihuela o su gran amigo: Cruz Maria Salmerén Acosta (1891-1929).

Imagen 16 — Salmerén Acosta'® Imagen 17 — Ramos Sucre'®

z 164 . .
Con Salmeron Acosta ™ mantuvo con Ramos Sucre una intensa amistad. Prueba de

99165

su relacion es el soneto “Cielo y mar” ™, que Salmeron Acosta le dedica.

12 Fotografia extraida de <https://www.poeticous.com/cruz-maria-salmeron-acosta?locale=es>.

'% Imagen de archivo de EI Nacional, publicada a los 124 afios del nacimiento de Ramos Sucre.

1% Recordado poeta de Manicuare, fraternal amigo de Ramos Sucre (Larrazabal Henriquez, 2001: 910).

Rodriguez Campos (2017) advirtié la confusion en su fecha de nacimiento a partir de su investigacion en
el archivo histérico de la Universidad Central de Venezuela y remarco la del 2 de enero de 1891 a partir de
una copia de la partida de nacimiento del poeta. Desde la dptica literaria, se pueden advertir ciertos intereses
comunes ante ambos poetas: la concepcion de una amada distante (Rincones Diaz, 2004: 149) o el
apartamiento voluntario de la realidad (Rincones Diaz, 2004: 150). La lepra, diagnosticada al poeta en
1911, lo obliga a regresar a Manicuare y finalizara sus dias en una casa sobre una colina a la orilla del mar,
siendo conocido como “el solitario de la cima de Manicuare” (Solaeche, 2007). Para una aproximacion
interactiva del poeta, véase la completa biografia retransmitida por Globovision en dos ocasiones de octubre
de 2016 —dias 2 y 9—, elaborada a partir del texto Cielo, mar y amor (2015), de William Rodriguez Campos
(cfr. Recursos web de las Referencias bibliograficas). Ramos Sucre, tal vez marcado por la proximidad de
tal desgracia, concede un lugar a la enfermedad de Hansen en la construcciéon de su imaginario poético
practicamente desde el inicio de su produccion. La menciona en La torre de Timon: en “Al pie de un cipo”
(49-50) y en “El crimen de la esfinge” (49-50) —cuyo «protagonista es, a no dudarlo, Cruz Maria Salmer6n
Acosta, reconstruido poéticamente en el recuerdo del autor», segun Larrazabal Henriquez (2001: 911)—;
introduce a personajes leprosos también en E/ cielo de esmalte: en “La frontera” (176) y en “Los gafos”
(141) donde se alude a esta enfermedad mediante el nombre especifico de un tipo de lepra —gafedad— que
encorva los dedos de manos y pies (DRAE, 2010). Asimismo, su preocupacion se extiende a otras
enfermedades de la epidermis como la sarna: “Las suplicantes” (247) de Las formas del fuego montan sobre
«camellos roidos de sarnay; los habitantes de la isla secreta de “El domicilio del eider” (347), de El cielo
de esmalte, la padecen. Por otro lado, resulta interesante la relacion entre ambos autores novelada por Rubi
Guerra en el capitulo V de La tarea del testigo (Guerra, 2007: 41-44).

1% He aqui el soneto de Salmerdn Acosta (2009: 14): «“Cielo y mar”. A José Antonio Ramos Sucre. En

este panorama que diseflo/ para tormento de mis horas malas,/ el cielo dice de ilusion y galas,/ el mar
discurre de esperanza y suefio.// La libélula errante de mi ensuefio/ abre la transparencia de sus alas,/ con
el beso de miel que me regalas/ a la caricia de tu amor risuefio.// Al extinguirse el ultimo celaje,/ copio en
mi alma el alma del paisaje/ azul de ensuefio y verde de afioranza;// y pienso con obscuro pesimismo,/ que
mi ilusion esta sobre un abismo/ y cerca de otro abismo mi esperanzay. Segun, Lopez Orihuela, fue Ramos
Sucre quien impulsé a Salmeron Acosta hacia su vocacion de poeta (Herndndez Bossio, 2007: 49).
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En cuanto a sus estudios, con la intencion de cursar Derecho, marcha a Caracas
en 1910 y alli permanece diecinueve anos, hasta comienzos de diciembre de 1929. Se
matricula en Derecho, en la Facultad de Ciencias Politicas, y en Literatura, en la Facultad
de Filosofia y Letras. En septiembre de 1911 se traslada a otra pension en la esquina de

Colon (Hernandez Bossio, 2007: 53).

Respecto a su interés por el arte, resulta llamativo sefialar que, al afio siguiente,
en 1912, Ramos Sucre asiste a reuniones semanales del Circulo de Bellas Artes. Entre los
miembros del Circulo cabe mencionar a los que conformarian la Escuela Paisajista de
Caracas —a la que nos referiremos mas detenidamente en el proximo capitulo—, como el
pintor Manuel Cabré (1890-1984). El Circulo, de modo general, se oponia a las ideas de
la Academia de Bellas Artes; solian establecer reuniones entre representantes de distintas
disciplinas artisticas para debatir sobre temas variados. Se observa, desde el ambito
pictdrico, la busqueda de la interdisciplinariedad, la tendencia a la amplitud y el deseo
abarcador que parecia imperar en el horizonte artistico venezolano y que también
marcaria el gusto ramosucreano tanto en la forma de sus poemas como en el contenido

. . e 166
de algunos de ellos —pues se inspiraban en obras artisticas ~ —.

Hacia 1915, la familia de Ramos Sucre vende la casa de la calle Sucre y se instalan
en La Pastora, en el nimero 80 de Amadores a Urapal. El no llegé a vivir en ella, pero si
alojo en el segundo piso de la misma su biblioteca'®’ (Hernandez Bossio, 2007: 45-46).
Ramos Sucre prefirid residir en la pension situada de Camejo a Santa Teresa, en una

esquina del Teatro Nacional. Alli pudo vivir gracias a la ayuda econdomica que le

1% Por ejemplo, Ramos Sucre toma como base el grabado de Durero El caballero, la muerte y el diablo en

“El talisman” (LFF, 275) e introduce una referencia de San Jeronimo en su gabinete en el poema “Gloria”
(ECE, 241). A ello nos referimos en el capitulo VIII. Apunta a este respecto Paz Castillo (1980: 19):
«Muchos de sus poemas [...] son reminiscencias, mas que de la lectura, de las laminas que ilustran viejos
libros: Gustavo Doré, Alberto Durero, etc.».

"7 De la biblioteca del poeta apenas resta un inventario elaborado por Miguel, su hermano, con mil

doscientos setenta y cuatro titulos, cuando la biblioteca ya habia comenzado a dispersarse. Si se conservan
algunos volimenes en la Casa Ramos Sucre. Ledn (1989: 12) se refiere a las obras presentes en ella:
«Ademas de obras en latin, griego (antiguo y moderno), inglés, aleman, francés, italiano, portugués, sueco,
danés y holandés, idiomas profundamente conocidos por ¢l, hay un ejemplar de Mireya en provenzal, libros
en sanscrito y en ruso. La Mitologia, la Historia, la Quimica, la Medicina, figuran alli al lado de temas
filologicos». Como se desprende del testimonio de Leon, poseia obras en diversas lenguas.
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proporcionaba Salmerén Acosta; con el que durante un afio compartio habitacion. Mas
tarde, Ramos Sucre obtuvo una beca del gobierno del estado Sucre para continuar sus
estudios (Hernandez Bossio, 2007: 48). La pobreza, sin embargo, como sefiala Hernandez
Bossio (ibid.) lo obligaba a vestir siempre con un solo traje, camisa blanca con el cuello

levantado, corbata ancha bajo el chaleco, sobrero de ala corta, baston fino.

Su carrera no estuvo exenta de dificultades. Al llegar a Caracas, la Universidad
Central de Venezuela se encontraba cerrada debido, aparentemente, a una posible
epidemia de peste bubonica (Nufiez Beauperthuy, 1956: 10). En 1912 abre de nuevo la
Universidad e inicia sus estudios junto a Salmerén Acosta, Diego Cordoba, Andrés Eloy
de la Rosa y Eduardo Arroyo Lameda, entre otros. Ramos Sucre aprueba con distincion
los exdmenes de ese curso'®. Sin embargo, la Universidad vuelve a cerrar el diecinueve
de septiembre de 1912 hasta 1916 debido a una huelga general declarada por el Consejo
Central de la Asociacion de Estudiantes de Venezuela que pedia la renuncia del rector
Felipe Guevara Rojas. Ante esta situacion, la inestabilidad educativa es absoluta.
Numerosos estudiantes abandonaran sus carreras. Ramos Sucre, como buen prototipo de

genio tenaz, continua los estudios de Derecho por su cuenta.

Hacia 1914, su madre se instala en Caracas, en una casa en La Pastora, con los
hermanos menores del poeta. El, sin embargo, prefiere continuar alojandose en pensiones.
Entre 1916 y 1917, Ramos Sucre supera todos los exdmenes relativos a las materias de
los tres tltimos cursos de la carrera; examenes que €l solo se habia encargado de preparar.
El 21 de junio de 1917, gracias a su teson vencedor de grandes contratiempos, Ramos
Sucre recibe el titulo de Abogado. Indica Silva Aristeguieta (2013: 30) que, con este
titulo, Ramos Sucre ya podia ejercer como tal; sin embargo, no va a recibir el titulo de
Doctor en Ciencias Politicas hasta 1925. Esta demora, continua Silva Aristeguieta (ibid.)

puede conectar con la escasa atraccion que parecia sentir Ramos Sucre hacia el Derecho.

1% «En Derecho romano y Derecho publico eclesiastico recibe la calificacion de “sobresaliente por

unanimidad”, y en Sociologia obtiene “sobresaliente”. También aprob6 un curso sobre Literatura; solo él y
Eduardo Arroyo Lameda recibieron la calificacion de “sobresaliente por unanimidad” en ese curso» (Silva
Aristeguieta, 2013: 29).
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El trabajo es un ejercicio devoto que sirve a los desvalidos para ganar el reino de

los cielos; El derecho y el arte son una enmienda del hombre a la realidad (424).

En relacién con su perfil laboral —tareas cuyo cumplimiento conducen a la
satisfaccion propia y conducen al premio del paraiso, segun su aforismo—, Ramos Sucre
cumpli6 con sus numerosas obligaciones. Fue maestro desde 1911 en el Colegio Sucre'®,
en Caracas, donde obtuvo la catedra de Historia y Geografia de Venezuela. Al afo
siguiente, consiguid la de Latin y Griego en el Colegio Federal de Caracas o Liceo

170

Caracas —hoy Andrés Bello "—. En tal centro contd entre sus alumnos con Francisco

Tamayo en 1920, Carlos Augusto Leén en 1927 y Julian Padron'”".

En 1913, Ramos Sucre es nombrado asistente del director del Museo Bolivariano,
el danés Christian F. Witzke (1854-1921), quien le ensefa su lengua en unos meses
(Hernandez Bossio, 2007: 57). En este mismo afio obtiene las catedras de Historia y
Geografia Universal y de Venezuela en la Escuela Nacional de Maestros o Escuela

Normal'”%, donde cuenta con alumnos como Félix Armando Nufiez'”.

Hacia 1919 fue profesor de inglés en la Academia Militar en La Planicie, donde

seria acusado por el coronel Elias Sayago, director de la Academia, de criticar a Juan

1% Bl director, José Manuel Nifiez Ponte (1870-1965), abogado y escritor, compartia con Ramos Sucre su

aficion por Baralt. Los distanciaba, sin embargo, su simpatia hacia el clero. Nufiez Ponte, devoto catolico,
escribio ensayos sobre personalidades catolicas; Ramos Sucre, si bien creia en las virtudes cristianas, no
mostraba afecto hacia los miembros de la institucion eclesiastica (Silva Aristeguieta, 2013: 32).

' El director era Luis Espelosin y el subdirector, Romulo Gallegos, profesor de Historia Universal y

director desde 1922 hasta 1930. Véase Silva Aristeguieta (2013: 32). Gallegos tuvo relacién con Ramos
Sucre durante diecisiete afios, mientras el poeta cumanés publico toda su obra y Gallegos dio a luz la novela
que lo alzaria como representante indiscutible del llano venezolano: Dosia Bdarbara. Sin embargo, la
relacion entre ambos no se encuentra documentada, como recalca Hernandez Bossio (2007: 55).

! Julian Padron (1980: 50), en “Recuerdos de Ramos Sucre” cuenta que el poeta fue su profesor de Latin
y Raices Griegas. Ensefiaba las declinaciones a partir de fragmentos de textos que debian traducir y
comentaba anécdotas sobre los personajes de los textos a las que los alumnos correspondian con simpatia.

172 I . . . ’ .

Apunta Leon (1989: 12) que ciertos miembros del jurado asi como otros concursantes consideraban que
no existia jurado digno de examinarlo debido a la superioridad que mostraba Ramos Sucre: «“no hay jurado
para €17, exclamaron sus presuntos opositores, tan pronto como se supo su proposito de concurriry.

' Recuerda Félix Armando Nufiez en “Ramos Sucre” (1980: 76-77) sus clases de Historia y Geografia de

Venezuela en la Escuela Normal de Caracas en 1913 como sesiones de gran plasticidad y belleza en las que
los personajes histdricos parecian cobrar vida.
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Vicente Gomez en horas de clase. Sayago envi6 el 18 de agosto al vicepresidente José
Vicente Gomez, hijo del dictador, un telegrama donde lo sefialaba como difamador y
exigia su retiro. He aqui el telegrama tal como lo transcribe Pedro Beroes (1990: 14),

siguiendo la investigacion de Anselmo Amado'™*:

He tenido conocimiento que el Dr. J. A. Ramos Sucre, profesor de inglés en este instituto,
en horas de clase, se expresa mal del general Gomez y su gobierno. Abierta la averiguacion
correspondiente entre los cadetes de segundo y tercer afo, resulta ser cierto, resultado que
me apresuro a llevar a su superior conocimiento, exigiéndole el pronto retiro de tan
perjudicial elemento.

El general Tobias Uribe, director del Telégrafo Nacional, envié al mismo tiempo
una copia de este telegrama a Juan Vicente Gomez, quien ordend la detencion del poeta

desde Maracay. El telegrama del general Lorenzo R. Carvallo, dirigido a Gomez, lo pone

de manifiesto (Beroes, 1990: 14-15):

A las 10:30 me dio orden telefonicamente el capitin Anselmi, de parte del general José
Vicente Gomez de prender al Dr. Ramos Sucre y acto continuo di orden de prision que al
estar cumplida le avisaré inmediatamente.

Ramos Sucre fue conducido a la comandancia de la policia donde estuvo detenido
hasta finales de agosto; unos dias durante los que sus amigos, personalidades de renombre
intelectual, acudieron ante Gémez para reclamar su libertad. De este hecho queda la tnica
carta que envid al “Respetado General Goémez” a Maracay el dos de septiembre
(Hernandez Bossio, 2007: 70). Ramos Sucre fue retirado de sus clases en la Escuela
Militar (Herndndez Bossio, 2007: 71). Asimismo, fue supernumerario catalogador en la

Biblioteca Nacional (Silva Aristeguieta, 2013: 32).

En cuanto a la profesion de abogado, hay que decir que apenas la ejercio. En 1918
actuo una vez como Juez Accidental de Primera Instancia en lo Civil, dictando una
sentencia de divorcio para una pareja de extranjeros el 25 de junio de 1918. Dos textos,
por cierto, publicd de tematica historica-juridica: “Ni el derecho ni la fuerza” (LAP, 416),

el 21 de abril de 1913 en el diario El Tiempo, y “El contrato de venta. Observacion” (LAP,

1" Anselmo Amado hallé en el Archivo Historico de Miraflores un carta del poeta dirigida a Gomez, con
fecha del 2 de septiembre de 1919, expresandose con dolor del acontecimiento ocurrido (Beroes, 1990: 13,
15). Amado publico en abril de 1981 en E/ Nacional un texto titulado “Prision de Ramos Sucre en 1919”.
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419), el 26 de julio de 1918 en EI/ Universal. En 1914 ingresa en la Cancilleria y es
nombrado Oficial de la Direccion de Derecho Publico Exterior, donde trabaja como
intérprete y traductor de documentos durante quince afios, hasta su fallecimiento. El
Canciller o Ministro de Relaciones Exteriores era el escritor modernista Manuel Diaz
Rodriguez (1871-1927); tras €1, desempefian el cargo Esteban Gil Borges (1919-1921) y
Pedro Itriago Chacin (1921-1936). Su oficina, en la Casa Amarilla, estaba orientada a la
Plaza Bolivar'”. No obstante, continué ejerciendo como docente: en 1923 fue jurado de

la tesis de bachiller de Arturo Uslar Pietri (Silva Aristeguieta, 2013: 33)'7,

En 1925 se muda de la pension en la esquina de la Pelota y se sitlia en otra cercana
a la plaza del Panteon, ultima residencia del poeta antes de su viaje a Europa. Alli alquild
la habitaciéon contigua para evitar ruidos e intentar conciliar el suefio —lo cuenta a su
hermano Lorenzo en la carta del 20 de marzo de 1929'7—. Ademas, debido a sus
crecientes insomnios'® —cuyo origen cientifico se desconoce—, comenz6 a recurrir a los

hipnéticos para conciliar el suefio. Inicia el consumo de hidrato de cloral, un suave

' Enrique Bernardo Nufiez (1980: 36) en “J.A. Ramos Sucre” relata una visita que realizé al poeta

venezolano en su oficina del Ministerio de Relaciones Exteriores y describe el espacio como «un salén
espacioso de grandes cortinones y libros cubiertos de polvoy.

' No se conocen documentos al respecto. En cuanto a la relacién entre ambos, Victor Carrefio (2001: 49)

en “Visita en el tiempo a Uslar Pietri” sefiala un extrafio comportamiento por parte del autor de Las lanzas
coloradas al no recoger la figura de Ramos Sucre —ni la de Julio Garmendia— en su estudio Letras y hombres
de Venezuela (1948) ni sefialarlo como influencia en “Barrabas”, relato recogido en el volumen Barrabds
y otros relatos (1928), donde aparece un personaje procedente de la tradicion cristiana que se encuentra
encerrado en un calabozo. A la pregunta de cuales han sido sus referentes para esta obra, él responde que
estaba escrita en 1924 —un afio antes de la publicacion de La torre de Timon, lo que, segiin Carrefio (ibid.)
resulta sospechoso—. Por otro lado, segin testimonio de Uslar Pietri en una entrevista de 1981 con Benito
Irady —recogida en el n° 10 de Oriente (dpud Garcia, 2001a: 596)—, un aflo después de la muerte de Ramos
Sucre, alojado en la misma pension que él, conocid ciertos datos de la existencia del poeta en dicho lugar:
vivia aislado, leyendo en su habitacion, colocando en las paredes recortes de prensa referidos a personas
que se suicidaron. Este ultimo hecho lo corrobora el propio Ramos Sucre en carta a Dolores Emilia Madriz
del siete de junio de 1930: «Apenas puedo consolarme buscando la vida de enfermos ilustres a quienes la
fatalidad apag6 en plena juventud» (482).

77 «Para salvar mi suefio, me he visto en el caso de alquilar la vivienda contigua de la mia, mucho mas
espaciosa y mejor amueblada. De ese modo evito el peligro de su habitacion por dos personas al mismo
tiempo, de donde vendria el didlogo en la noche y mi enfado. He ocupado, pues, la pieza contigua» (456).

" Seglin Angel J. Capelleti (2001: 651) en “Ramos Sucre, orfebre de sus suefios”: «La clave de la obra de
Ramos Sucre debe buscarse en [...] el insomnio». Sin duda, el estado de duermevela y esa sensacion entre
sueflo y vigilia dotan a sus poemas de una atmosfera peculiar.
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sedante, y, posteriormente, pasa al veronal, lo que le permitié dormir algunas horas'”.
Ramos Sucre cuidaba su salud, rechazaba las consultas médicas y las enfermedades; se
sabe que no bebia en las reuniones sociales ni fumaba (Herndndez Bossio, 2007: 89). Sin
embargo, el insomnio lo perturbaba y, entonces, se sucedian las caminatas por Caracas,
las charlas nocturnas, las confesiones a amigos como Paz Castillo segin Hernandez
Bossio (2007: 90): “este insomnio terminara por matarme”. Con frecuencia se reunia con
otros companeros en la Plaza Bolivar. Mario Bricefio Iragorry (dpud Beroes, 1990: 89-
90) se refiere a la presencia de tres importantes cumaneses en aquel grupo: Juan Miguel
Alarcon, Domingo Martinez y José Antonio Ramos Sucre, de «gravedad alegre y

burlonay» (Beroes, 1990: 90).

En cuanto a su papel como traductor, hay que recalcar que este resulta
comprensible al conocer la cantidad de lenguas en las que se manejaba Ramos Sucre:
latin, griego, francés, inglés, aleman, italiano —antes de llegar a Caracas—, mas tarde
aprende danés, sueco y holandés (Leon, 1989: 12). Ademas, leia en portugués y poseia
ejemplares en provenzal, sanscrito y ruso (Leon, ibid.; Silva Aristeguieta, 2013: 37).

Recuérdense, asimismo, las traducciones aludidas en el capitulo .

Enamorarse es una falta de amor propio; El matrimonio es el camino por el cual

dos personas llegan mas facilmente a odiarse y despreciarse (425).

La profusion con la que se incluyen figuras femeninas ausentes, damas imposibles
o nifias virginales demasiado primerizas para el amor en la obra de Ramos Sucre entronca
con la vertiente sentimental de la biografia del poeta. No llegd a conocérsele pareja. Si
recuerda Paz Castillo algunas muchachas de las que el poeta llegd a enamorarse; le

gustaba observarlas en las calles, sentadas en los poyos (Hernandez Bossio, 2007: 63).

' Para una caracterizacion del hidrato de cloral y del veronal, asi como para una aproximacion a la posible

influencia de ambos medicamentos en el mundo poético ramosucreano, colindante con lo onirico, cfr.
Dayana Fraile (2013): “Arqueologia del suefio: José Antonio Ramos Sucre y los hipnoticos”.
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Mantuvo, no obstante, una relacion de absoluta confianza y devocion hacia su prima
Dolores Emilia Madriz Sucre'®, Mina. Quince afios menor que él, destinataria de varias
cartas que le envié desde Europa. Se sabe, por la correspondencia del poeta, que estaba
dispuesta a visitarlo a Europa: «...me hablas de venirte a Europa en abril proximo
esperando mi salud. Por esa fecha no se habra decidido todavia el tremendo problema de
mi salud» (465), le responde el poeta desde Hamburgo a su solicitud de visita el cinco de
febrero de 1930. Como quiso Ramos Sucre, ella no lleg6 a encontrarse con ¢l en Europa;
permanecié siempre en Cumana, sin llegar a casarse'®'. En una carta anterior, del ocho
de enero de 1930, se refiere a las hermanas Madriz Sucre: «Luisita es la paloma monja
imaginada por Rubén Dario. No me cansaré¢ de proclamar el talento de la valiente

Mercedes y la gracia de Trinay (463).

Imagen 18 — Dolores Emilia, Mercedes y Luisa'™ Imagen 19 — Dolores Emilia'*

"0 En relacion con la familia Madriz Sucre, es interesante mencionar las tertulias particulares como el

ateneo literario intimo que organizaba la familia (Garcia, 2001b: 599).

'8 Una relacion que no deja de recordar a Edgar Allan Poe con Virginia Eliza Clemm, su prima.

182 Extraida de Ramos Sucre en la Biblioteca Nacional (1990: 6).

"™ Imagen extraida del portal dedicado a Ramos Sucre en la Biblioteca Virtual Cervantes

<http://www.cervantesvirtual.com/portales/jose_antonio_ramos_sucre/imagenes/>.
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Imagen 20 — De arriba abajo: Trina, Luisa y Mireya Madriz Sucre'®*
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Imagen 22 — Dolores Emilia'* Imagen 23 — Dolores Emilia'®’

'™ Fotografia proporcionada por Marianella Fuentes Madriz, sobrina de Dolores Emilia, a quien damos las

gracias por su colaboracion con nuestra investigacion.

' Documento proporcionado por la Dra. Maria Dolores Adsuar Fernandez, a la que agradecemos su
atencion con nuestro estudio.
1% Fotografia extraida de Ramos Sucre en la Biblioteca Nacional (1990: 6).

"7 Fotografia proporcionada por Marianella Fuentes Madriz, a quien reiteramos nuestro agradecimiento.
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También es digna de senalar en la vida del poeta la presencia de Carmen Elena de
las Casas McGil (1900-1976), conocida como la mujer mas bella de Caracas por una nota
de Miguel Otero Silva, publicada en £/ Nacional el 29 de septiembre de 1976 con motivo
de su fallecimiento. En la semblanza, titulada “Carmen Elena de las Casas fue la mujer
mas bella de Caracas”, se encuentran unas lineas no muy consideradas dirigidas al poeta

cumaneés:

De muy joven se hizo amiga de los poetas de la generacion del 18 y de los pintores
del Circulo de Bellas Artes. Muchos se enamoraron de ella, ;quién no se enamoraba de
ella? José Antonio Ramos Sucre el intrépido iniciador de nuestra moderna poesia,
atormentado y solitario como era, fue uno de esos pretendientes de Carmen Elena. Le rendia
culto a su hermosura, esperaba conmovido que volviera de sus viajes. “Enamorarse es una
falta de amor propio”, escribié en una ocasion, tal vez pensando en ella, Carmen Elena
nunca le hizo caso.

Tampoco le hizo caso al pintor Antonio Edmundo Monsanto, que equivalia un poco
a Ramos Sucre en las artes plasticas, no por su obra de creacion sino por la universalidad
de sus conocimientos. Carmen Elena iba con frecuencia a Paris y volvia cada vez mas bella,
cada vez mas deslumbrante, cada vez mas inaccesible.

Imagen24 — Carmen Eléna de las Casas'™®

' Fotografia de Marceliano Ramirez, Colecciéon de Maria Fernanda Palacios, datada en 1918. Incluida en

el catalogo elaborado por la Galeria de Arte Nacional: Marceliano Ramirez: la época dorada del foto
estudio (exposicion agosto-noviembre de 2005).
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Hacia 1925, ella solicit6 los servicios de Ramos Sucre para aprender latin y griego
y traducir versos clasicos. A su belleza se unia su inteligencia y cultura'®. Cuenta
Hernéndez Bossio (2007: 66) que se intercambiaron cartas cuando ella viajaba a Paris.
Desde luego, resulta sintomatico que el poeta le dedicase Las formas del fuego, Ginica
dedicatoria impresa, por cierto, en las obras de Ramos Sucre. No se conocen, sin embargo,

mas testimonios al respecto.

La vida es un despilfarro (423). El sacrificio rescata el oprobio de la vida (427).

La enfermedad de Ramos Sucre va en aumento hasta causarle serias dificultades
para conciliar el suefio. Como escribia Alvaro de Campos: «Ni duermo ni espero
dormir»'”°. El insomnio lo movia a pasear por Caracas en la noche. Vestido de oscuro,
sombrero de alas cortas y levantadas, baston en mano (Silva Aristeguieta, 2013: 26-27),
Ramos Sucre caminaba desde la Plaza del Panteon hasta San Juan y desde la plaza de la
Candelaria hasta la estacion del ferrocarril inglés. Cuenta Ledn (1989: 10) que a veces los

alumnos lo encontraban paseando, de noche, caminando lento, siempre con su baston:

Fuera de clase lo encontrabamos, a veces, recorriendo las calles nocturnas, siempre solo,

baculo al brazo, con su caminar lento y distraido. Respondia al saludo. Otras veces nos

detenia y, sin preambulos, nos comunicaba su meditacion del momento. Siempre en

oraciones breves, precisas. Nos decia adios y echaba de nuevo a andar.

Salvador Cérdova, el médico de la familia, le diagnostica amibiasis. Sin embargo,
el insomnio requeria otro tratamiento y Ramos Sucre siente la necesidad de salir de
Venezuela. En 1929, el canciller Pedro Itriago Chacin le asegura su nombramiento como

consul en cuanto apareciese la primera vacante en el servicio exterior (Hernandez Bossio,

2007: 100). Es en Ginebra el primer cargo disponible, al que Ramos Sucre accede

"% Amante del arte, de la cultura, destacada decoradora, organizadora de exposiciones, pintora que jamés
mostraba sus obras. Colabor6 en la reconstruccion del Teatro Principal de Caracas junto con Gustavo Wallis
Legorburu. También con €l fundo la tienda MAD, especializada en disefio.

' Verso inicial del poema “Insomnio”, en el Libro de versos de Alvaro de Campos (Pessoa, 2015b: 641).
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(Hernandez Bossio, 2007: 104). El dia 22 de diciembre de 1929 llega a Ginebra, y lo

recibe J. J. Hurtado Machado, encargado de negocios del Consulado General de Berna.

[ [
LEnlrs aves in Pethe-Trmnte | Consulats
e

BEBNE, 18 jamvier. (Ag) — Ssbon
commuankeation de la légation du ChHi &
Berne, o+ payvs & eréé wn conswing & Reo-
ehdile] e toul le eanbon, L Oomecd] 8-
disral 8 areonld Fexequatur & M, Pedro A
I"acbrrecAreeidnnldo, somess cossn] Bane:
ralire,

!.'1"\.-"'||Ii'|11|r A iEakesmenl bt aecomdin
A M. Josd Antosdo Hamos Suere, somimd
comnil] de exredfre do Véndewels & Gendve
on remplacensent de M. H. F. J. Dmarie.

Imagen 25 - Nombramiento de Consul en Ginebra recogido en Nouvelliste valaisan. Journal quotidien,
domingo 19 y lunes 20 de enero de 1930"".

Durante su ultimo afio de vida viajard a Hamburgo y a Merano con la intencién
de recuperar la salud. En enero acude al Bernhard-Nocht-Institut fiir Tropenmedizin de
Hamburgo, donde tiene la esperanza de reponerse de la supuesta enfermedad tropical que
lo consume. Alli lo atiende el doctor Peter Miihlens, quien fue acusado de cometer

crimenes médicos y experimentar con humanos (Bausmlag, 2014)

BERNHARD-NOCHTANSTITUT Bl -
FUR TROPENMEDIZIN .

Imagen 26 — Peter Miihlens'”  Imagen 27- Instituto Tropical'® Imagen 28 — Instituto Tropical'™*
g g p g

®!'La Dra. Maria Dolores Adsuar Fernandez nos ha proporcionado este documento, a quien queremos dar

las gracias por su apoyo en nuestro estudio.

192 peter Miihlens, médico alemén del Bernhard-Nocht-Institut fiir Tropenmedizin que atendié al poeta. En

Naomi Bausmlag (2014): Medicina asesina. Médicos nazis, experimentacion con humanos y tifus,
Barcelona: Plataforma Editorial.

1% Ramos Sucre se refiere al centro como «clinica de Miihlens» (459), «casa de Miihlens» (461), «Sanatorio

del profesor Miihlens» (462), «Tropeninstitut» (464) y como «Instituto Tropical» (465, 466). Imagen
extraida de <http://typo3.p184193.mittwaldserver.info/en/the-hpi/partners/bernhard-nocht-institute-for-
tropical-medicine/>.

% Fotografia  procedente de  <https:/abendfarben.wordpress.com/2011/09/14/bernhard-nocht-

tropeninstitut-hamburg-weist/>.
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Al mes siguiente visita la Casa di Cura Dietetica Stefania, en Merano. La

. ~ s r 195 .
correspondencia de estos afios revela su desesperacion ', pues la enfermedad persiste.

" STEFANIA" MERANO

Imagen 29 — Casa di Cura Dietetica Stefania'®®

Tras el anuncio de la pérdida definitiva de sus facultades mentales, el poeta, como
senala Sucre (1999: 10), escoge el camino de la lucidez. Su voluntad de vivir, sin
embargo, no decae hasta el final, como muestra su correspondencia: el uno de marzo de
1930 escribe a Luis Yépez y le indica que desea viajar a Vahnont porque «Alli se esta
bien atendido desde el punto de vista médico» (472); el trece de marzo de 1930 envia a
César Zumeta su deseo —si su enfermedad mengua— de «visitarlo en Paris» (473); promete
a Dolores Emilia, hasta su ultima carta, satisfacerla enviandole un presente desde Paris
(474,477, 482). Sin embargo, en marzo ejecuta un primer intento de suicidio: «Ingiere el
medicamento [veronal] en la soledad de la embajada pero el organismo lo rechaza. Al
intentar salir a la calle, al dia siguiente, cae por la debilidad y los transeuntes lo llevan al
hospital» (Garcia, 1989: 500). Un ultimo y definitivo intento llevara a cabo el 9 de junio
de 1930, dia de su cuadragésimo cumpleanos: a causa de una sobredosis de veronal es
ingresado y fallece unos dias después, el viernes 13 de junio de 1930. Una salida que ya
mencionaba en 1929, aunque sin plantearse verdaderamente tal resolucion'”’, y que

., . , . <y ot 198
también se intuia en sus personajes con «vocacion tanatica» (Sucre, 1999: 10) .

193 yéase R.S. (1989: 459-472).

1% Ramos Sucre alude a la Casa di Cura Dietetica Stefania como «un sanatorio en Merano» (467) y

«sanatorio Stephanie» (468, 472), postal extraida de <http://www.akpool.co.uk/postcards/27196696-
kuenstler-postcard-meran-merano-suedtirol-casa-di-cura-dietetica-diaetsanatorium-stefania-dr-binder>.

T En la carta del 25 de octubre de 1929 (457-458) confiesa a Lorenzo: «El desequilibrio de mis nervios es

un horror y sélo el miedo me ha detenido en el umbral del suicidio» (458). E1 5 de febrero de 1930 escribe
a Dolores Emilia: «Solamente el miedo al suicidio me permite sufrir con tanta paciencia» (465). La idea
persiste, pero como una linea que no se traspasa porque el temor detiene la accion.

' Es interesante la relacion que establece Sucre (1999: 11) entre vida y obra; la obra como aviso de la

muerte, como destino anunciado: «Escribir, ;jno seria en el fondo, para él, un continuo suicidio, un modo
de figurarlo en la ficcion y de aplazarlo en la realidad, sabiendo que finalmente ambas se unirian?».
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Imagen 30 — Imagen 31 — Imagen 32 —
Telegrama 13 junio 193

1 200
0" 0

Notificacion del fallecimiento a
Lorenzo por Pedro Itriago Chacin®".

Telegrama 12 junio 193

ada de los restos de José Hntonio Ramos Sucre

Imagen 33 — ' Iﬁlagen 34— Image;l 35 -
Acuse recibo Lorenzo™” Noticia de La esfera (14/06/1930)*” Llegada de los restos”

% «Ramos nueva tentativa grave Hurtado». Fotografia extraida de la Fundacion CIEV

<http://www.fundacionciev.com/100-libros-imprescindibles-de-autores-venezolanos/>.

% «MURIO RAMOS INSTRUCCIONES URGENTES HOTEL ANGLETERRE GINEBRA
HURTADOp». Fotografia procedente de la Fundacion CIEV <http://www.fundacionciev.com/100-libros-
imprescindibles-de-autores-venezolanos/>.

2! «Cumplo transmitiendo a usted la noticia del fallecimiento de su hermano José Antonio ocurrido en
Ginebra. Sirvame constar el pésame que presento a usted y demas miembros de la familia por ese doloroso
acontecimiento. P. Itriago Chacin». La imagen ha sido obtenida de la pagina de la Fundacion CIEV
<http://www.fundacionciev.com/100-libros-imprescindibles-de-autores-venezolanos/>.

22 «Sefior D. P. Itriago Chacin. Recibida su noticia sobre fallecimiento nuestro querido hermano José
Antonio nos ha sumido en llanto. Agradecémosle frases condolencia. Afectuosamente L. Ramos Sucre»
Fotografia extraida de la Fundacion CIEV <http://www.fundacionciev.com/100-libros-imprescindibles-de-
autores-venezolanos/>.

% Imagen tomada de la Fundacion CIEV <http://www.fundacionciev.com/100-libros-imprescindibles-de-
autores-venezolanos/>.

** Documento proporcionado por el traductor Guillermo Parra, a quien agradecemos desde aqui su
colaboracion.
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I1.3.1.1. «LLa herencia es una fuerza de efectos inconstantes y tenaces»

Esta resefia biografica del poeta resulta especialmente interesante si se atiende a
la atraccion que experimentaba hacia el enfoque genético —el cual, sin embargo, no
advierte para el terreno literario y, curiosamente, si para otras artes—. Ramos Sucre plantea
la emergencia del genio en relacion con su herencia biologica®”. Los experimentos de
Mendel, publicados en 1866, y el rescate de sus Leyes en 1900 por parte de Hugo de
Vries, Carl Correns y Erich von Tschermak, ocasionaron el nacimiento de la historia de
la genética. Asimismo, ya se ha aludido a una carta del 20 de diciembre de 1920 dirigida
a José Silverio Gonzalez Varela donde Ramos Sucre pide informacién sobre sus origenes.
En dicha epistola se observa el interés del poeta venezolano por acceder al conocimiento
de su herencia biologica. He aqui la esencia de la misiva, con el fin de reafirmar la postura

genéticamente determinada que mantiene el poeta:

Quiero saber quién soy, y al efecto te pregunto la historia de mis antepasados los
Gonzalez durante la colonia, o mejor dicho antes de nacer mi tio José Silverio Gonzalez.
Ademas quiero saber de qué provincia de Espana eran ellos y Luis Ramos, mi mas remoto
antepasado por parte de papa. Ademas quiero saber qué parentesco tenemos nosotros con
la familia Guzman Bastardo, de Aragua de Barcelona, y qué parentesco tenemos nosotros
con Barreto, el jefe patriota.

Toda esta gente debe venir de Cumanacoa, que parece también nuestro manantial.

Ofrezco el secreto mas riguroso (450).

El poeta, para conocer su identidad, desea aproximarse al conocimiento de su
estirpe. Solo a través de sus antepasados podra saber quién es €l mismo. En “Estirpe
procera”, escrito publicado en el periddico E/ Tiempo el cuatro de abril de 1913 y recogido

por Rafael Angel Insausti en Los aires del presagio (413-415), se adhiere al naturalismo

decimonodnico al subrayar el necesario condicionamiento bioldgico del genio. «La

% La relacion entre habilidad elevada y herencia es abordada por Galton en su ya mencionado estudio

Hereditary genius. An inquiri into its laws and consequences, publicado en 1869. Asimismo, en el Prefacio
a la segunda edicion de la obra, de 1892, reconoce no haber escogido con exactitud el titulo (1892: VIII),
pues no ha empleado el término genio de modo técnico, sino solamente para aludir a una capacidad alta.
Considera que el genio posee facultades superiores y lo distingue de la “criatura imaginaria” que protege a
los autores clasicos: «A person who is a genius is denned as A man endowed with superior faculties. This
exhausts all that Johnson has to say on the matter, except as regards the imaginary creature of classical
authors called a Genius, which does not concern us, and which he describes as the protecting or ruling
power of men, places, or things» (Galton, 1892: VIII) —se esta refiriendo Galton a la obra 4 Dictionary of
the English Language, donde Samuel Johnson presenta su definicion de genio—.
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herencia es una fuerza de efectos inconstantes y tenaces» (413), reza el inicio de la
composicion; una fuerza tenaz que actta en todos los descendientes —aunque no de modo
equivalente en cada uno, por ello la define como «inconstante»—. Cada heredero obtiene
una sefia particular procedente de sus antepasados con la que ha de convivir. Cuando «los
defectos de uno de los progenitores pueden contrariar y sobreponerse a las virtudes del
otro», el vastago obtiene una dudosa recompensa. Asimismo, parece intuirse en dicho

escrito una persistencia de la pureza de sangre:

Se ha creido por ciertos pueblos conveniente para la prosperidad de las familias
dominadoras y para la integra conservacion de sus caracteres, la reproduccion por el
matrimonio de los parientes mas cercanos, como ocurria entre los incas, hijos de matrimonios
incestuosos. No observaban tan extremada conducta, sino mas bien cruzaban la raza heroica
con otras excelentes y extrafas, los barbaros, vencedores del imperio romano, que eligiendo
por jefe al mas valeroso de los individuos de una misma familia, armonizaban el principio
hereditario y selectivo.

Siempre que no se cumpla ese proposito de seleccion se hara dificil la persistencia de
determinada virtud en una familia expuesta por el escaso niimero de sus miembros a
confundirse y a desaparecer a cada paso en la muchedumbre circundante (413).

Las relaciones entre miembros de una misma rama familiar para preservar la
pureza de sangre era una idea que parecian poseer los miembros de la vertiente Sucre.
Recuérdese el comentario anteriormente realizado respecto a los padres de Rita Sucre
Mora, la madre del poeta: sus padres, Pancho Sucre Sanchez y Dolores Mora Sevillano,
eran de la misma familia —ella era bisnieta de Francisco José¢ Sucre y Garcia de Urbaneja,
hermano de Vicente de Sucre y Garcia Urbaneja, el cual era abuelo de Pancho Sucre—.
Asimismo, no se olvide que también una hermana de la abuela del poeta, Isabel Antonio
Mora Sevillano, se casdé con un miembro de los Sucre: José Maria Sucre Sucre. Eran
frecuentes, indica Hernandez Bossio (2007: 17) las relaciones entre los Mora y los Sucre.
En cuanto al texto, Ramos Sucre se refiere a la transmision hereditaria de las facultades
pictdricas o musicales, pero no poéticas, las cuales define como «aleatorias» (414) en un
nucleo familiar y arguye en este sentido los escasos ejemplos historicos existentes de
familias de escritores frente a las de pintores o musicos. Asi, dando importancia a su
genealogia y primacia a su circunstancialidad, adscribiéndose a la opiniéon de una
autoridad como Goethe, «para quien el hombre genial retine las cualidades intelectuales
dispersas en sus antepasados» (415), Ramos Sucre experimenta en ¢l el desarrollo del
genio.
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11.3.2. Obra memorable en el marco insustituible de una vida

Todos tenemos una vida, y muchos de nosotros vivimos aventuras mas o menos divertidas
que alimentan la cronica familiar, a veces el periddico local o incluso el noticiario de
television; sin embargo, esto no constituye una biografia memorable. Llamamos “genios”
a quienes nos obligan a narrarnos su historia porque ella es indisociable de sus invenciones,
de las innovaciones volcadas al desarrollo del pensamiento y de los seres, de la floracion
de los interrogantes, de los descubrimientos y placeres que esas invenciones han generado.
Sus aportes nos conciernen tan intimamente que no podemos recibirlos sin arraigarlos en
la vida de sus autores (Kristeva, 2000: 10).

Determinadas circunstancias o acontecimientos no tienen porqué suponer la causa
ultima de la emergencia del genio, pero si generan un estado Optimo para algunas
producciones. Asi lo considera Kristeva (2000): la invencion puede surgir, en muchos
casos y en gran medida, motivada por la vida del artista. Este es el caso de Ramos Sucre.
La escritura resulta para ¢l una balsa a la que incorporarse para sobrevivir y, a la vez, es
condena. Apunta Bravo (1997: 24) que «en la poesia de Ramos Sucre la escritura es el
aplazamiento de la muerte pero también es creacion de un espacio que es espacio de la
muerte». He aqui, de nuevo, la sintesis de opuestos en su figura. Cuando se produce una
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obra genial, resulta practicamente imposible concebir el mundo sin su existencia™ .

Como apunta Bloom (2005: 43):

La cuestion que habria que plantearles a todos los escritores seria la siguiente: ;han
engrandecido nuestra conciencia y como lo han hecho? Creo que esta es una prueba tosca
pero eficaz. ;Se ha intensificado mi percepcion y se ha ampliado y aclarado mi conciencia
mientras me divertia de una u otra forma? Si no fue asi, me topé con el talento pero no con
el genio. No se ha activado lo mejor y lo mas antiguo en mi mismo (Bloom, 2005: 43).

(Cabe atribuir a Ramos Sucre esta capacidad amplificadora? La respuesta es, sin

duda, subjetiva. Pero, desde luego, su obra resulta toda una revolucion para la Venezuela

2% «Después de que “eso” ocurriera, sin “eso” ya no podemos imaginar el mundo: es como si “eso” hubiera

estado siempre alli. La conmociéon temporal que producen estos actos y obras es tal, que sentimos la
tentacion de racionalizarla evocando lo sobrehumano, de domesticarla imaginando el destino o la genética
que gobiernan el nacimiento de los individuos. Cuando no la trivializamos, proclamando, con Buffon, que
“el genio es una larga paciencia” o, mas romanticos, exclamamos con Valéry: “iGenio! jOh larga
impaciencia!”. No obstante, al obligarnos a dotarlos de una vida a la cual su “genio” no se reduce, los
genios nos dan otra vuelta de tuerca: nos revelan, de manera no menos genial, que su caracter extraordinario
esta situado en el cruce de su excepcion y la opinién imprevisible de los seres humanos que los reciben y
los consagran» (Kristeva, 2000: 11).
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del momento por la originalidad®”’ que comporta, un rasgo crucial para definir el genio
literario (Bloom, 2005: 41). En este sentido, Sucre (1975: 81) empled el sintagma una
«rara flor del tropico» para aludir a la percepcion que se tenia de la obra de Ramos Sucre;
Ledn (1989: 45) comparaba sus poemas con «piedras preciosas» de gran belleza y
simbolismo. Belleza y singularidad se atisba simultdneamente en sus composiciones. Su
estilo sumamente personal dificulta el encasillamiento y desconcierta al critico
dispensador de orden. Fueron variadas las opiniones que sus poemas suscitaban®”®, desde

la incomprension®” hasta el elogio —en menor medida—.

Los titulos de sus poemarios son La torre de Timon (1925), Las formas del fuego
(1929) y El cielo de esmalte (1929); titulos en los que llama la atencion, ademas de su
simbologia de cariz purificador y mistico —a la que se hara alusion en el capitulo VI, el
Iéxico escogido por el poeta. La exactitud y concision de Ramos Sucre roza lo reiterativo,
y lo demuestra no solo en el empleo del poema en prosa hasta casi su agotamiento, sino
también en los titulos escogidos: tres sintagmas nominales constituidos por un
determinante articulo determinado, un sustantivo y un sintagma preposicional que lo
complementa, formado este por la preposicion de(/) y un sustantivo. Por si la perfeccion
gramatical no fuese suficiente, Ramos Sucre elige términos bisilabos y similares en cada
caso desde el punto de vista fonético y fonico: dos palabras encabezadas con la oclusiva
dental sorda /t/ —torre y Timon—, dos con la fricativa labiodental sorda /f/ —formas y
fuego—y dos de sonoridad abierta con la presencia destacada de la liquida /lI/ —cielo y

esmalte—. Ya desde los titulos se advierte la rigurosidad formal, la propension por la

7 En otro lugar (Guerrero Almagro, 2014) se llevé a cabo una distincién entre diversas acepciones del

término original: 1o primitivo y lo novedoso. En relacion con la originalidad, apunta Sucre (1975: 23) que
«La verdadera originalidad, asi como la intensidad, no reside en lo nombrado sino en la manera de
nombrarlo; no esta en lo visto sino en la manera de verlo» y en este sentido el poeta venezolano ocupa un
lugar fundamental para la poesia en lengua espafiola.

2% Cfr. Leon (1989: 10).

% En relacion con lo expuesto, Paz Castillo (1980: 19) se plantea: «;Es un deber del escritor que todo el

mundo lo entienda?» y concluye: «Creo sinceramente que no». A veces, es labor del que estd al otro lado,
del lector, esforzarse por comprender. Y para comprender, recuerda Paz Castillo (ibid.), es necesario
prescindir un poco de uno mismo; es necesario ser generoso y dedicar un poco de tiempo al otro. La torre
de Timon no busca un contacto con los demas, sino que es una declaracion de intenciones: el poeta
profundiza en su aislamiento (Paz Castillo, 1980: 20).
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exactitud y la claridad que caracteriza su escritura. En cuanto a la simbologia de los

titulos, es interesante el comentario que realiza Beroes (1990: 153-155):

- La torre de Timén*" remite a las connotaciones de altura, elevacion, purezay,
al tiempo, aislamiento de la tierra. Junto a esta idea, no pasa desapercibido el
nombre de Timon, el filésofo de Atenas. Por otro lado, la polisemia que implica
el término #imon implica también las nociones de seguridad que tanto precisaba
una personalidad indecisa como la de Ramos Sucre.

- En cuanto a Las formas del fuego, este titulo tiene que ver con las apariencias
sinuosas, volatiles, ademas de con el elemento purificador*' que es el fuego.

- Laidea de altura persiste en E/ cielo de esmalte, donde parece buscar refugio el

poeta una vez mas.

Se percibe en estos titulos, por tanto, «un sentido trascendente [...], pues la
elevacion espiritual y la pureza configuran un estado de animo, que linda con lo mistico,
del cual participa toda su obra [...]. La tendencia a la elevacion, la busqueda de la pureza
o de la purificacion, son expresiones de su intuicion religiosa» (Beroes, 1990. 155). Se
presenta seguidamente, un recorrido por la producciéon de Ramos Sucre asi como por la
modalidad que practica: el poema en prosa. Una referencia bibliografica que continuamos

manteniendo para el desarrollo de este punto es la obra de Herndndez Bossio (2007).

Ya se ha indicado que la primera publicacion de Ramos Sucre fue la traduccion
del prologo en latin de Chauveton, “Politica indiana”, aparecido en 1911 en el nimero
471 de El Cojo Ilustrado. El 15 de diciembre publico su primera composicion poética en
Ritmo e ideas, titulada “Del destierro”, la cual no sera recogida posteriormente. Tampoco
se recopild “El paria”, publicado en la revista Cultura en 1912 (Hernandez Bossio, 2007:

50). Ambos, no obstante, si se localizan en la edicion de Ayacucho (LAP, 443, 446).

219 Advierte Insausti (1976: 10), por cierto, la relacién que se puede establecer con La hoguera de Timén
(1921), del cubano Fernando Lles.

"' Una simbolismo que se encuentra en el sustrato literario hispanoamericano. Recuérdese, por ejemplo, el

capitulo XII de la segunda parte del Popol Vuh (2012: 92-94) en el que Hunahpu e Ixbalanqué mueren en
la hoguera y renacen tras moler Xulu y Pacam sus huesos y lanzarlos al agua.
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Por otro lado, Ramos Sucre, segiin Hernandez Bossio (2007: 51) tampoco reunio
sus articulos de 1912 y 1913. El primero se publicé el 1 de enero de 1912 en Cumana,
con el titulo de “Renzo Stecchetti”. A este le siguieron “Reflexiones sinceras”, el 15 de
mayo de 1912 en Atenas; “El poeta de la democracia”, el 22 de enero de 1913 en El
tiempo; “Estirpe procera” y “Ni el derecho ni la fuerza” en abril de 1913 en El tiempo e
“Ideas dispersas sobre Fausto”, en abril de 1912 en El Cojo Ilustrado (Hernandez Bossio,
2007: 51). El 28 de marzo de 1914 publicard en El Nuevo Diario “Comentarios a un
crimen”. Como sefiala Hernandez Bossio (2007: 52), tras los dos intentos poéticos de
“Del destierro” y “El paria” cabe preguntarse en qué momento Ramos Sucre adopta la
forma fija de su poesia en prosa. Dicha investigadora considera que llega a tal estadio con
“Elogio de la soledad”, publicado por primera vez el 30 de septiembre de 1912 en
Comando de Atenas con el titulo “Defensa de la soledad”; incluido también en junio de
1918 en La revista, dedicado a Jos¢ Abel Montilla, y finalmente introducido en La torre

de Timon (Hernandez Bossio, ibid.).

Continua la publicacion de poemas a partir de entonces. Como indica Hernandez
Bossio (2007: 59), en 1914, el 28 de enero, aparece “El solteron” en EI Nuevo Diario. En
1915 Ramos Sucre no dio a luz ninguna produccién poética (Hernandez Bossio, ibid.).
Al afio siguiente, 1916, se incluye “Entonces”, en Renovacion. En 1917, en Billiken,

aparece “A un despojo del vicio” y en La revista se publica “Miércoles de ceniza”.

En 1921 aparecen treinta y siete poemas reunidos bajo el titulo de Trizas de papel,
publicado por la Imprenta Bolivar, en Caracas. Guillermo Sucre (1999: 9) lo define como
un libro «un tanto indefinido e indeciso». Los ejemplares de Trizas de papel fueron
privados; ¢l mismo se encargd de regalarlos. Resulta interesante sefialar que los poemas
aparecen con doble separacion entre los parrafos —espaciado que, como sugiere
Hernéndez Bossio (1990: 73; 2007: 75), equivaldria a estrofas— y con margenes mayores
como sefiales de un espacio poético; aspectos que, sin embargo, no fueron tenidos en
cuenta en las reediciones de su obra (ibid.). Tenreiro (1989: 97) en “El yo y el poema
visible” también destaca la importancia que el poeta debia conceder «a la disposicion
espacial del poema en la pagina» como demuestran las primeras ediciones que debieron

estar a su cargo —pues no contamos con manuscritos conocidos—.

162



Capitulo 1l — Genio. Hacia Ramos Sucre

Apunta Gonzélez (2009: 3) que quizd Ramos Sucre acelerd la publicacion de
Trizas de papel en 1921 por ser este el afio del centenario de la Batalla de Carabobo, la
cual asegur6 la independencia venezolana. Es este, pues, el primer poemario del autor,
como bien recalca Rama (1985: 169), publicado con treinta y un afios. Debido a la adicion
de Trizas de papel a La torre de Timon, la critica suele obviar la primera edicion de Trizas
de papel (Gonzalez, 2009: 9); ademads, apenas aparecieron resefias del mismo. El 12 de
diciembre en El Universal se le dedico una breve nota anénima, junto a la reproduccion
de “A un despojo del vicio” y “Cansancio” (Hernandez Bossio, 2007: 75). Ademas, este
es el afio en el que, se cree, se inician sus insomnios. Como sefiala Herndndez Bossio
(2007: 81), en la carta a César Zumeta del 3 de enero de 1930 podemos leer: «heredo el
insomnio y lo sufro desde hace ocho afnos». Cabe advertir en Ramos Sucre una relacion
entre creacion e insomnio, pues por estos afios el poeta comienza a fraguar su forma
poética predilecta, que alcanzard su apogeo hacia 1924 (Hernandez Bossio, 2007: 81).
Asimismo, prosiguen las publicaciones en diarios. El 20 de febrero de 1921 Ramos Sucre
publica en EI/ Universal “La ventana” y “Devota” —este ultimo poema Ilamado
posteriormente “Miércoles de ceniza”, antecedidos ambos, como subraya Herndndez
Bossio (2007: 75), de un titulo que dice “Poemas en prosa”. El 28 de febrero publica en

el mismo diario “La hija de Valdemar” (Hernandez Bossio, ibid.).

En 1923 aparece su siguiente publicacion independiente: “Sobre las huellas de
Humboldt”, incluido en el numero 3 de La lectura. Formado por dieciséis paginas,
aparecieron seis mil ejemplares con foto del autor incluida y, siguiendo a Urbina y Garcia
(1981: 13), la siguiente nota de edicion: «Estas breves lineas componen la primera parte
de un ensayo en mientes; pero bastan para ilustrar la situacion alcanzada por la América
Espafiola en la vispera de la independencia»’”. En julio de ese mismo afio, en El
Universal, publica “Hechizo” y el 8 de septiembre “La casa del olvido” y el 16, “Sobre
la poesia elocuente” (Hernandez Bossio, 2007: 78). En octubre, el dia 10, se recoge en El
Universal “La vida del maldito” (Hernandez Bossio, 2007: 78). Asimismo, también en

1923, publica en El Universal “La leyenda de Fausto (nueva exposiciéon de un simbolo

12 Pye, asimismo, publicado en Cultura venezolana, en el numero 51, ailo VI, tomo XVIII correspondiente

a los meses de julio y agosto (Urbina y Garcia, 1981: 14).
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permanente)”, que aparecera posteriormente con el titulo “La resipisencia de Fausto”
(Hernandez Bossio, 2007: 80). Al afo siguiente, en 1924, como advierte Hernandez
Bossio (2007: 80), publica con mayor intensidad: seis poemas en E/ Universal; tres en la
revista Perfiles. Resulta curioso observar, como puntualiza Hernandez Bossio (2007: 81)
que, segun asciende su produccion poética, se incrementan sus insomnios. En 1925 se
incluyen trece poemas en E/ Universal, titulos como “El episodio del nostalgico” o
“Trance” son recogidos en las paginas del diario caraquefo. En Billiken se recoge “El

fugitivo” el 4 de julio y en La Nacion, “El culpable” (Herndndez Bossio, 2007: 82).

Los poemas de Trizas de papel seguiran siendo depurados hasta formar parte de
La torre de Timon, su siguiente obra, publicada con treinta y cinco afnos. La torre de
Timon incluye los treinta y siete textos de Trizas de papel —con modificaciones—, el
ensayo’ " “Sobre las huellas de Humboldt” y cincuenta textos nuevos. En agosto de 1925
aparece dicho poemario, editado por Litografia y Tipografia Vargas, en Caracas. La
opinién de Rama (1985: 169) sobre la estructuracion de la obra se muestra reveladora:
advierte en Ramos Sucre una intensa concepcion del libro con un orden significativo y
nitido que no contrarresta «un leve y no rigido orden cronologico». Desde “Platica
profana”, datado en 1922, Rama advierte en La torre de Timon un progresivo incremento
de textos que irdn aproximandose a los poemarios de 1929. Considera el ensayista
uruguayo que esta obra supone una summa del arte y el pensamiento literario de su autor
(Rama, 1985: 170). Es un volumen de poesia, pero también un reflejo de sus ideas, una
carta de presentacion o un testamento intelectual donde «quiso explicarse y
ejemplificarse, pensarse e inventarse» (Rama, ibid..). No se trata de una recopilacion de
todo lo que Ramos Sucre habia escrito hasta 1925; quedan fuera, segiin hemos indicado,
textos como “Del destierro” (443), “Reflexiones sinceras” (444-445) o “El paria” (446),

demostrando su criterio y compromiso con el rigor artistico. Se trata de una obra donde

3 El ensayo entendido como género literario goza de un puesto principal en la literatura hispanoamericana

y, especialmente, en el siglo XIX, donde el resto de géneros se yerguen en torno a él (Cervera, 2005: 26).
En este sentido, Venezuela se presenta como un territorio fundamental donde nombres como los de Andrés
Bello o Sim6n Bolivar ilustran una «epifania interna» (Cervera, 2005: 28) que alcanzaba su esplendor en
tales afios. El deseo de un enfoque propiamente americano, sin reductos coloniales, y la necesidad de un
género que conecte con el dinamismo y la energia propias de un territorio que busca su emancipacion
definitiva, hacen del ensayo el género idoneo para la expresion de tales ideas que pretenden ser, al fin,
creativas y no pura imitacion (Cervera, 2005: 28-29).
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Ramos Sucre esté entretejiendo arte y pensamiento para ofrecer al mundo su cosmovision.
Debe leerse con el foco puesto en este punto y no, como subraya Rama (1985: 170) desde
la perspectiva de sus siguientes poemarios. Asimismo, resulta especialmente interesante
la division que continia Rama impulsada por Picon Salas en Formacion y proceso de la
literatura venezolana en relacion a los textos del volumen (dpud Rama, 1985: 170).
Advierte Picon Salas (1984: 171) una estructuracion dual en La forre de Timon, repartida
entre «fantasias» y «epopeya venezolana». Una primera parte, hasta “Sobre la poesia
elocuente” (86-87), donde incorpora los textos de Trizas de papel y “Sobre las huellas de
Humboldt” e introduce nuevas paginas que van a configurar el modelo de su poema en
prosa habitual, y una segunda parte, de naturaleza equivalente a Las formas del fuego y
El cielo de esmalte, donde introduce textos ensayisticos —aspecto del que prescindira
posteriormente (Rama, 1985: 169)—. Ochenta y ocho textos componen la obra; de ellos,
dieciocho se consideran proximos al ensayo. Se produce aqui, por tanto, una conexion
entre géneros, relacionandose poesia y prosa*®. A esta dicotomia planteada por Picon
Salas para La torre de Timon, anade Rama (1985: 171) un tercer bloque, nexo entre los
anteriores: textos relativos a la poética de Ramos Sucre. En este volumen, el poeta
cumanés entreteje poesia e ideas, permitiendo, como hace Rama (1985: 171), «una lectura
artistica y a la vez ideoldgica del poeta, desde dentro de sus propios textos, tratando de
remitirnos lo menos que sea posible (y deseable) al contexto politico o filosofico en el

que el autor se movioy.

Se refiere Ledn (1989: 16) a La torre de Timon senalando que no se trata de una
creacion de juventud, sino de la obra de un ser repleto de amargura que experimenta la
llegada de la vejez. Es irreprochable esta vision: la melancolia es una constante en la obra
de Ramos Sucre. Sin embargo, se perciben determinados aspectos que, aunque no hacen
de La torre de Timon un canto juvenil propiamente dicho, si muestran el ardor y el
entusiasmo propios de un estadio estético: se desprende de estas composiciones un talante

heroico y una aspiracion a la educacion excelente del individuo joven.

! Nueva muestra de la tendencia a la mixtura del genio, como més tarde se puede apreciar, por ejemplo,

en El hacedor (1960), de Borges.
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Segun indica Hernandez Bossio (2007: 82), la primera resefia de La torre de

Timon aparece el 30 de septiembre en El Universal, firmada por Gabriel Espinosa. El 3

de octubre aparece otra de Paz Castillo, en Elite, titulada “Poesia en prosa” (Hernandez

Bossio, 2007: 83)*"°. Como ultima referencia al poemario, resta indicar que el 14 de

octubre en Fantoches, Pablo Dominguez indica su confusion ante el mismo (Hernandez

Bossio, 2007: 83). Para finalizar la aproximacion a esta obra, he aqui la variacion en los

titulos asi como en el orden de los poemas entre 7rizas de papel y La torre de Timon:

El primer texto de 7rizas de papel pasa a segundo lugar en La ftorre de Timon.
Modifica, ademas, su titulo: “Palabras escritas en 1912 para honrar el retrato del
General Ezequiel Zamora” es sustituido por “Platica profana”.

El quinto poema de Trizas de papel, “Hace un siglo”, cambia su titulo a “Tiempos
heroicos” y, por supuesto, pasa al sexto lugar.

216
»° ocupa el

El séptimo poema de Trizas de papel, “Dolores de un fraile
decimoctavo lugar con el titulo “La tribulacion del novicio”.

El undécimo poema de Trizas de papel, “Palabras pronunciadas por Miguel Ruiz
Diaz en el entierro del Capitan Lucena Borges”, retrocede al noveno puesto con
el titulo “Epicedio”.

El poema decimoctavo, “Nota sobre Espafia”, se coloca el decimotercero en La
torre de Timon con el titulo “De capa y espada”.

El décimo noveno de Trizas de papel pasa al décimo cuarto en La torre de Timon
y reduce su titulo de “Laude a los Tenientes de Bolivar” a “Laude”.

El trigésimo primero ocupa el vigésimo sexto lugar en La torre de Timon. El titulo
se modifica: “El dilema de la Gran Guerra, por Francisco Garcia Calderon” a
“Critica (El dilema de la Gran Guerra, por Francisco Garcia Calderon)”.

El poema vigésimo sexto, “La venganza de Brahma” pasa al trigésimo quinto

lugar con el cambio de titulo: “La venganza del dios”.

215

216

Paz Castillo sefiala por primera vez la ausencia de la particula gue (Hernandez Bossio, 2007: 83).

Inicialmente fue publicado con articulo antepuesto, “Los dolores de un fraile”, en Actualidades, afio V,

n° 6, el 13 de febrero de 1921 (Urbina y Garcia, 1981: 21).
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En general, se observa que los titulos abrevian su composiciéon y amplian su
sentido prescindiendo de referencias concretas —ya sean temporales, espaciales o de

personalidades—. El vocabulario, ademads, resulta mas elegante y escogido.

Continuando con su produccién dada a luz, en octubre de 1925 recolecta cincuenta
y cuatro de sus aforismos®' y, segn Hernandez Bossio (2007: 83) los engloba bajo el
titulo de “Granizada”, dedicandolos a Pedro Emilio Coll. Se publican en Elite. Hay que
indicar que tales aforismos no seran reunidos por Ramos Sucre en ningun libro. E1 7 de
septiembre de 1929 recopila noventa y uno para Elite, con dedicatoria a Augusto Mijares.
Trinidad Barrera Lopez (2006: 87) advierte en Las vanguardias hispanoamericanas el
«humor corrosivo y la ironia [...], expresion del espiritu contestatario y renovador en
cuanto al rechazo del espiritu burgués» que impera en estos comentarios, y los asemeja a

los “Membretes”, de Oliverio Girondo, publicados en la revista Martin Fierro.

Este tono ir6nico le granjed a Ramos Sucre diversas quejas por parte de los
lectores, que no llegaron a comprender del todo el sentido humoristico de los escritos. En
la carta del 7 de enero de 1930 a José¢ Nucete Sardi, Ramos Sucre indica que «Los
aforismos son disparos al aire» (461) y que no deben ser leidos de modo literal,
especialmente aquellos relativos a la figura femenina®'®: «Dale las gracias a Pedro Sotillo
por sus notas generosas acerca de mi labor y adviértele que se equivoca al calificarme de
misogino. Yo soy para cada mujer un hermano y ninguna puede acusarme de negligente
en su servicio, mucho menos de cruel». También se refiere a cada uno de esos aforismos
como un «pensamiento» en la carta a Lorenzo Ramos del 18 de mayo de 1930 (480). Al

dia siguiente, ademas, escribe a Dolores Emilia Madrid (462-463) y afirma: «La mujer es

*'7 A modo de anécdota, menciona Hernandez Bossio (2007: 84) que Uslar Pietri recuerda como Ramos
Sucre lo llamaba «y le soltaba una especie de chirigota, él decia ‘los godos son oblicuos’ y cosas asi».

218 . . . « g . ,
Hay comentarios que no pueden dejar de ser comprendidos en clave irdnica: «Las mujeres son botin de

guerra» (425) o «El feminismo es una pretension de la mujer a justificar lo gastado en su crianza» (425).
Pero no solo respecto a la mujer, sino que todo indviduo y toda situacion puede ser objeto de la mordacidad
ramosucreana, por ejemplo: «La humanidad es una reata de monos» (425), «El automata inglés,
empedernido en la imitacion, catedratico de elegancia adocenada, titere formal, abastece de mimica al
género humano. La correccion es su ideal hipocrita» (426), «La cobardia, el atrevimiento con el desvalido,
es el rasgo esencial de la criatura humanay (426). Es natural que si se prescinde del tono jocoso en la lectura
de estos comentarios, la figura de su autor pueda verse perjudicada.
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una criatura celeste». Podria extraerse esta sentencia y ponerla a la altura de otros

aforismos®".

Tras la aparicion de La torre de Timon, Ramos Sucre contintia publicando
poemas. En los meses de octubre, noviembre y diciembre aparecen en Elite, segiin
Hernéndez Bossio (2007: 91), “Crepusculo”, “Cenit” y “Una tregua de la Illiada” —este
ultimo titulado “El sacrificador” en el libro (Herndndez Bossio, 2007: 87)—. Poemas que
seran incluidos en Las formas del fuego. En 1926 se publican, entre junio y agosto, siete
poemas en E!/ Universal —entre ellos, “Ofir”, primeramente titulado “Palimpsesto” y
publicado el 27 de agosto—. El 18 de septiembre aparece en Elite “La ensenada” y en
Venezuela se incluy6 “Mar latino” el 15 de noviembre (Hernandez Bossio, 2007: 91). En
1927 publica treinta y ocho poemas que Hernandez Bossio distribuye asi, realizando una

precision importante:

En 1927 su poesia estara mucho mas a la vista de todos en la prensa. Ese afio apareceran
treinta y ocho poemas: veintiséis en £/ Universal, tres en Elite, ocho en La Nacion y uno
en La Universidad. De modo que cada mes el lector veia uno o cuatro poemas suyos, menos
en octubre, lo que permite suponer alguna preocupacion, enfermedad o crisis que le impidio
entregar poemas a los medios desde el 30 de septiembre al 30 de noviembre, fecha cuando
El Universal publica “Los elementos”. Al cotejar las fechas de las publicaciones se nota
que a partir del 15 de febrero [de 1927] todos los poemas seran de E/ cielo de esmalte, su
ultimo libro. Lo que puede significar que para ese mes de febrero, en un poco mas de un
afio, Ramos Sucre habia producido los ciento veintiséis poemas de Las formas del fuego,
su segundo libro (Hernandez Bossio, 2007: 91).

El primer poema aparecido el 6 de enero de 1927 es “Divagacion”; titulado
previamente “A la sombra de la floresta de Ovidio”, de Las formas del fuego (Hernandez
Bossio, 2007: 92). “Omega” aparece el lunes 12 de diciembre de 1927 en El Universal.
Este mismo afio, advierte Hernandez Bossio (2007: 93), se desata un debate sobre los
movimientos vanguardistas. E/ Universal el 25 de diciembre publica “Una pagina
vanguardista” donde incluye una composicion de Ramos Sucre, “Del pais livido”, junto

a poemas de Antonio Arréiz, Pedro Rivero, Federico Le6n, Pedro Sotillo, Fernando Paz

Castillo, Victor José Cedillo, José Nucete Sardi o Vicente Fuentes.

219 - : . .
En relacion con el respeto y valioso papel que Ramos Sucre concede a la figura femenina, véanse los

capitulos VI 'y VIIL
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La publicacion Cultura Venezolana, en el numero 81 de 1927, no lo incluye en su
seleccion de “Poetas venezolanos de vanguardia” (Hernandez Bossio, 2007: 93). Sin
embargo, en el tinico numero de la revista vanguardista va/vula aparece su poema “El
cortesano”. Al ano siguiente, en 1928, se recogen cuarenta y cuatro poemas en E/
Universal, los cuales pasarian a formar parte de E/ cielo de esmalte. En Elite publico

“Penitencial” (Hernandez Bossio, 2007: 94).

Antes de marchar a Europa, en 1929, Ramos Sucre saca a la luz en Caracas sus
ultimos poemas bajo el sello de Tipografia Americana. Divide las composiciones en dos
obras, de ciento veintiséis y ciento treinta y dos textos cada una. ;A causa de qué este
reparto? Son muchos los estudiosos que se lo han cuestionado: Puccini (1996: 672),
Hernéndez Bossio (2007: 101) y Montejo (2012: 28), entre otros, formulan la inquietante
cuestion. A este respecto, Hernandez Bossio ha advertido algunas desemejanzas entre
ambas obras que conducen a reflexionar sobre tal particion. En Las formas del fuego

considera que con frecuencia se observan individuos entregados al mal:

Ramos Sucre viaja a las zonas oscuras, reprimidas o inconscientes, instintivas, de la mente
del hombre para explorarlas. Sin ningln tipo de freno, sus malvados gozan de libertad total
para practicar y proclamar su perversion. Por esto, Las formas del fuego es el libro de la
poesia del mal vista desde adentro porque varios de sus poemas estan narrados por el “yo”
malvado. Pertenece a este libro “El knut”, que es latigo en ruso, publicado en Elite el 16 de
octubre de 1926 (Hernandez Bossio, 2007: 95).

También Ruiz Barrionuevo senala en “Crueldad y perversidad en Las formas del
fuego” (2014) la violencia de las iméagenes del poemario. En contraste, en El cielo de

esmalte los personajes no ejecutan dichas acciones. Apunta Hernandez Bossio (2007: 96):

...desaparecen [en EI/ cielo de esmalte] estos “yo” protagonistas del mal. Los personajes
seran testigos, victimas, pacientes del mal, pero nunca sus autores, ni actores, ni sicarios.
El “yo” es un testigo que s6lo puede asistir a la muerte de su amada o de un compaiiero, a
las torturas, a la guerra, a las intrigas sin poder hacer nada, como el yo de “Lo gafos”; que
presencia la lepra y sigue su camino.

Asimismo, observa en este Ultimo poemario la presencia de figuras celestiales
colindantes con perfiles de santos: «es el regreso de su memoria a las vidas de santos que

nutrieron su infancia» (Hernandez Bossio, 2007: 96), mas «no es el libro de un creyente

cristiano, sino de un poeta que recupera imagenes y fabulas de su nifiez» (Hernandez
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Bossio, 2007: 97). En este sentido, comenta Hernandez Bossio (2007: 84) dos anécdotas:
que su alumno Julian Padron rememoraba como el poeta decia que la mejor religion era
la dignidad humana —como expresa en “Granizada” (425)—y que Gabriel Espinosa decia

que Ramos Sucre solo precisaba de la dignidad humana para respetar a los demas.

Por su parte, en cuanto a los dos tltimos poemarios, Alvarez (1992: 79) también

considera que el tipo de figuras que emplea Ramos Sucre distingue ambas obras:

La doncella o la virgen, una transfiguracion celeste, la encontramos especialmente en los
poemas que pertenecen al libro El cielo de esmalte. La dama que despierta “pasiones
macerantes” sera la imagen de mujer que estara presente la mayoria de las veces en Las
formas del fuego [...]. Sin negar la existencia de otros misteriosos secretos que guian el
orden de los libros, creo que la figura de la mujer asumida en sus dos variantes puede ser
una de esas claves tan buscadas.

En enero de 1929 publica en Elite “El sedentario”; en E/ Universal, “Fantasias del
primitivo” y “Los sentidos iluminados” (Hernandez Bossio, 2007: 97). En relacion con
estos poemas, Hernandez Bossio (2007: 98) los considera incluidos en el «ciclo religioso»
de Ramos Sucre. También nosotros contemplamos cierto incremento de la espiritualidad
en la fase final de su produccion, como se reflejard en el capitulo VI de esta tesis. Por
ultimo, resta afiadir con Herndndez Bossio (2007: 98-99) que, tras el terremoto del 17 de

enero de 1929 en Cumand, Ramos Sucre no vuelve a publicar.

En cuanto a la cronologia de los poemarios, existe cierta controversia relativa a la
aparicion de los mismos. En un comienzo, desde la publicacion de la obra completa de
Ramos Sucre en 1956 con el titulo Obras en la Biblioteca Popular Venezolana —a cargo
del Ministerio de Educacion y prologado y ordenado por Félix Armando Nufiez— se
considerd Las formas del fuego el ultimo de sus libros —asi se podia encontrar en esa
primera obra completa—. Sin embargo, esta opinion ha sido rebatida en distintas
ocasiones. A este respecto, en la Antologia poética publicada por Monte Avila Editores
en 1969, a cargo de Francisco Pérez Perdomo, hallamos una “Advertencia editorial”
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donde leemos™":

20R.S., 1969, pp. 19 y 20.
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Desconocemos las razones que tuvo el primer ordenador para colocar El cielo de esmalte
antes de Las formas del fuego, porque una revision detallada de las primeras ediciones de
estos libros nos ha revelado la existencia de una pagina final, en E/ cielo de esmalte, que
invoca otro orden. Esta pagina dice: LIBROS DEL AUTOR: La Torre de Timon, Caracas,
1925. Las formas del fuego, Caracas, 1929. El cielo de esmalte, Caracas, 1929. Fieles al
propio poeta, en la presente edicion antologica hemos tratado de restituir la sucesion
correspondiente: La torre de Timon, Las formas del fuego y El cielo de esmalte.

El testimonio de Pérez Perdomo deberia resultar explicacion suficiente para no

reincidir en ordenamientos inexactos de los poemarios del cumanés. Sin embargo, la

confusidon persiste y nos parece necesario contribuir a la reafirmacion de la postura

correcta. He aqui algunos argumentos relativos a la auténtica disposicion de su obra:

En 1981, Montejo (2012: 28) sostuvo: «La evolucion eliptica de sus frases, cierta
mayor soltura y aduefiamiento de los giros sintacticos parece contradecir este
orden y situar a El cielo de esmalte en ultimo lugar. Abogaria en favor de esta
presuncion, el hecho de que ponga cierre a este libro un texto titulado Omega, que

puede leerse como contrapartida de Preludio, el primero de su libro inicial».

Similar dictamen, también en 1981, muestran Urbina y Garcia (1981: 13), quienes
aluden a la investigacion de Elena Vera™', cuyas revisiones de ediciones
originales permitieron comprobar que Las formas del fuego antecedio

cronologicamente a E/ cielo de esmallte.

En 1990, Alvarez (1992: 81-82) argumenta la division en dos poemarios
atendiendo a la presencia de la mujer en ambos y da por sentado el orden correcto:
«Podria leerse Las formas del fuego como una “preparacion” de la pasion a la
contemplacion misticay, por hallar con mayor profusion figuras virginales en E/
cielo de esmalte frente a la presencia del elemento igneo —relacionado con la

pasion— en Las formas del fuego.
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En su ponencia titulada “El signo mujer en la obra de José Antonio Ramos Sucre”, leida en el VI

Simposio de Docentes e Investigadores de Literatura Venezolana, celebrado en 1980 en Cumana.
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Hernandez Bossio ha sefialado en distintas ocasiones la sucesion original de la
produccion de Ramos Sucre. En su articulo “Nueva visitacion de José Antonio
Ramos Sucre”, aparecido el 13 de junio de 2005 en El Nacional, ha investigado
sobre las fechas de la publicacién de los poemas en diarios y revistas, y ha
descubierto que los textos de Las formas del fuego se publicaron con anterioridad
a los de El cielo de esmalte (Aristeguieta, 2013: 44). Su postura se vio reforzada
con la impresion de la Obra poética de Ramos Sucre en la Coleccion Archivos,
coordinada por ella, donde restablece la colocacion de los poemarios genuina. Sin
embargo, la descatalogacion de la edicion y la concentracion en la obra poética
del autor —salvo por algunos textos incluidos en el Apéndice— dificulta el acceso
al total de la produccion de Ramos Sucre. Se precisa, pues, la preparacion de una
obra completa rigurosa e incluso anotada que permita la facil divulgacion de la

poesia del cumanés.

En esta tesis deseamos contribuir al panorama expuesto con una nueva apreciacion

que demuestra la evolucion de las escritura de Ramos Sucre. Atendiendo a las formas

verbales y pronominales incluidas en los poemas, observamos un incremento del empleo

de la primera persona —habitualmente del singular, pero también del plural- segin avanza

su obra. En los capitulos V y VII deslindamos esta problematica; aqui nos limitamos a

reflejar la evolucion general de la escritura de Ramos Sucre poniendo el foco en el auge

de esta tendencia. Los siguientes graficos ilustran lo indicado:
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La torre de Timoén

® |*persona ® 3" persona

Las formas del fuego

= 1*persona *® 3" persona
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El cielo de esmalte

" 1*persona ® 3*persona

Queda patente la tendencia in crescendo en el uso de la primera persona, lo que
revela una evolucioén en su escritura. Podria interpretarse este incremento como una
muestra de seguridad por parte del autor, un desvelamiento consciente, tan profundo
como elaborado. Desde un punto de vista artistico, esta técnica de escritura genera
complicidad y evidencia soltura. Hablar con la suficiente distancia en primera persona

evidencia maestria por parte del creador. A ellos nos referiremos en el capitulo VIIL.

Para finalizar con la produccidon de Ramos Sucre, resulta interesante destacar que
su ultimo poema conocido, “Residuo”, fue hallado por José Nucete Sardi entre sus objetos
personales. Estaba fechado en marzo de 1914, en Ginebra, y se publico el 13 de junio de
1931 en El Universal con el marbete que le otorg6 el autor de La ciudad y sus tiempos
(1967): “Un retrato, su ultimo poema” (Urbina y Garcia, 1981: 26). El poema resulta
especialmente impactante tras relacionar su contenido con las circunstancias en las que
fue encontrado. Desde el inicio, el sujeto poético explicito no identificable, parece estar
decidido a traspasar un limite: «Yo decliné mi frente sobre el paramo de las revelaciones
y del terror». El individuo se acomoda en un terreno hostil, yermo, que causa miedo por
su capacidad de generar «revelacionesy, de generar respuestas a los grandes interrogantes.
En ese paramo, el sujeto se expresa desde una situacion muy particular: su «cama de

piedra», «fosa», «abismoy», donde recibe la visita espectral de «una forma casta» que
174



Capitulo 1l — Genio. Hacia Ramos Sucre

asienta sobre su cabeza «un beso glacial». Una estampa mortuoria repleta de lirismo que
iba aparejada al hondo sentimiento de su autor. Tras este repaso por la obra publicada de
Ramos Sucre, pasamos a ocuparnos de la modalidad poética que habitualmente desarrolla

en ellos: el poema en prosa.

I1.3.3. Una modalidad singular: el poema en prosa

A diferencia de otros ambitos artisticos como la musica o la pintura, en la
disciplina literaria la configuracion genérica supone un problema esencial. La causa,
como se sabe, es sencilla: en literatura es necesario distinguir entre «practicas verbales,
ya que estas no son todas artisticas» (Schaefter, 2006: 6-7) —a diferencia de otros d&mbitos,
que constituyen «actividades intrinsecamente artisticas» (ibid.)—. Durante el siglo XX, el
debate en torno a los géneros se halla en un momento clave. El planteamiento aristotélico
que apuntaba una triada genérica constituida por épica, lirica y drama (Aristoteles, 2007)
va diluyéndose, permitiendo la convivencia de las tres modalidades en una misma obra,
tal y como proponen Emil Staiger (1966) en Conceptos fundamentales de poética™ o
Paul Hernadi (1978) en Teoria de los géneros literarios™ y como también pretendemos
mostrar en esta tesis en relacion con la produccion ramosucreana. La poesia, como
recuerda Jean Cohen en El lenguaje de la poesia (1982: 13), va extendiéndose a otros

terrenos con el avance temporal™*.

2 «En cualquier tipo de poesia realmente auténtica participan, en distintos grados y maneras, todos los
géneros poéticos» (Staiger, 1966: 24); «...lo lirico es una idea que [...] no se deja realizar nunca en su
pureza en una manifestacion poética concreta, y por ello necesita de la compensacion de lo épico o de lo
dramatico» (Staiger, 1966: 40).

3 «La divisién familiar de la literatura en género lirico, narrativo y dramatico ya no corresponde a las
concepciones avanzadas de la critica» (Hernadi, 1978: 119). «Las mejores clasificaciones genéricas de
nuestra época nos hacen ver mas alla de sus inquictudes inmediatas y centrarnos en el orden de la literatura
y no en los limites entre los géneros literarios» (Hernadi, 1978: 144).
224 .
Por ejemplo, al ensayo. Una obra como Las palabras y las cosas, de Foucault, nos muestra una elevada
LRI k13

cantidad de construcciones poéticas: “espejo desolado”, “inmovilidad atenta”, “clara invisibilidad” (dpud
Cohen, 1982: 14).
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Respecto a la relacion de los poemas de Ramos Sucre con el relato de acciones,
es importante destacar que algunos investigadores han considerado su obra precursora del

microrrelato®®

. No se puede negar en una primera impresion el «caracter novelesco»
(Sucre, 1975: 82) de sus composiciones, no solo por el empleo de la prosa, sino también
por su modo de elaborar cierta trama. Ramos Sucre, a partir de un detalle, un episodio,
un personaje de la historia o de la literatura es capaz de construir algo nuevo. El introduce
individuos conocidos por el lector o desarrolla una historia, estableciendo un
acontecimiento, aunque sin pretender ser fiel a ninguna realidad —pues combina la historia
y la literatura con recuerdos intelectuales y oniricos (Sucre, 1975: 83)—. Rama (1985: 193)
observa en la produccidon ramosucreana el empleo de elementos tanto del poema en prosa
como del cuento: «Cuando los instrumentos lingiiisticos y estilisticos que pone en
funcionamiento Ramos Sucre se adecuan mejor al narrar, nos encontramos claramente en
la 6rbita de un “cuento”, pero cuando voluntariamente los dificulta, rompe o escamotea,
nos aproximamos al “poema en prosa” sin abandonar por eso una cierta ilacion narrativay.
Menciona el uruguayo la elision de los pronombres relativos —lo cual aproxima su
escritura a la poesia— y la supresion del como que sustenta la comparacion —recurso
habitual en el terreno poético cuya ausencia vincula su escritura con la narrativa (Rama,
1985: 194)—. Tampoco se puede olvidar el frecuente encadenamiento de adjetivos, rasgo

lirico que, en ocasiones, roza lo ripioso segun Rama (1985: 195)*°.

2 Véase la antologia preparada por Violeta Rojo (2004): La minificcion en Venezuela. Asimismo, pueden

consultarse las aportaciones y la seleccion de textos que Juan Armando Epple ofrece en la serie de articulos
“Precursores de la minificcion latinoamericana”, publicados en la seccion “Rinconete” del Centro Virtual
Cervantes entre 2005 y 2006. A lo largo de catorce entregas, Epple distingue las obras que, a su juicio,
suponen un avance importante para la formacion y legitimacion del microrrelato. Sus articulos aparecen
ordenados con numeracion romana segin la fecha de publicacion y se dedican a Vicente Huidobro (I), Luis
Vidales (II), Leopoldo Lugones (I1I), Carlos Diaz Dufoo (IV), Julio Torri (V), Alfredo Armas Alfonso (VI),
Macedonio Fernandez (VII), “Antonio Ramos Sucre (VIII)” —luego subsanado en el cuerpo del texto—,
Alfonso Reyes (IX), Rubén Dario (X), Mariano Silva y Aceves (XI), Augusto Monterroso (XII), Ramén
Goémez de la Serna (XIII) y Juan José Arreola (XIV). Con posterioridad, en 2010, se publica En micro.
Antologia del microrrelato venezolano, preparada por Gabriel Jiménez Eman para la editorial Santillana.
En ella, toma como punto de partida de la modalidad a Ramos Sucre e incluye textos como “Miércoles de
ceniza”, “El talisman”, “El mandarin”, “Suefio”, “Penitencial”, “El valle del éxtasis” y “Los herejes”
(Jiménez Eman, 2010: 11-21). Resulta curioso, sin embargo, que califique a Ramos Sucre como poeta
(Jiménez Emén, 2010: 8) y a sus textos de poemas en prosa.

26 Un afan decorativo que conecta con el tempo lento que estudiamos en el capitulo V.
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Continuando con la escritura ramosucreana y su relacion prosistica, Picon Salas
en Estudios de literatura venezolana (1961: 171) y Rama en El universo simbolico de
José Antonio Ramos Sucre (1985: 170) la han vinculado con la prosa de Ramoén Hurtado
y Luis Correa. De hecho, como ha apuntado Rama (1985: 192), Picon Salas lo incluye en
su antologia postuma Dos siglos de prosa venezolana (1965); concretamente en el
capitulo sexto —dedicado a modernistas y postmodernistas— con los siguientes textos: “El
retorico”, “El mandarin”, “La vuelta de Ulises” y “Mar latino” (Picon Salas, 1965: 555-

558)*. Tal insercién causé la exclusion del poeta cumanés de la Antologia general de la

7 Es llamativo, sin embargo, que para introducir al autor en esta ndmina de escritores en prosa, sefiale que

«escribié numerosos poemas en prosa de singular vigor y concision lingiiistica» (Picon Salas, 1965: 555).
Pasamos a realizar un repaso por esta antologia. Entre textos historicos —José de Oviedo y Bafios, Rafael
Maria Baralt, Eduardo Blanco, César Zumeta, Rufino Blanco Fombona, Caracciolo Parra Pérez, Casto
Fulgencio Lopez, Enrique Planchart, Mario Bricefio Iragorry, Enrique Bernardo Nufiez, Augusto Mijares,
José Nucete Sardi, Mariano Picon Salas, Ramén Diaz Sanchez, Isaac J. Pardo, Romulo Betancourt, José
Antonio de Armas Chitty, Pedro Diaz Seijas, Ramén Escovar Salom—, cartas —Simoén Rodriguez, Simén
Bolivar, Fermin Toro, Cecilio Acosta—, discursos —Andrés Bello, Fermin Toro, José Gil Fortoul, Manuel
Diaz Rodriguez, Carlos Borges, Esteban Gil Borges—, prologos —Andrés Bello—, textos literarios de ficcion
—Rafael Maria Baralt, L. M. Urbaneja Achelpohl, Manuel Diaz Rodriguez, Rufino Blanco Fombona, José
Rafael Pocaterra, Romulo Gallegos, Ramoén Hurtado, Humberto Tejera, Teresa de la Parra, Andrés Eloy
Blanco, Julio Garmendia, Antonio Arraiz, Pedro Sotillo, Arturo Uslar Pietri, Carlos Eduardo Frias, Arturo
Croce, Miguel Otero Silva, Felipe Massiani, Julian Padron, Guillermo Meneses, Lucila Palacios, Eduardo
Arcila Farias, Antonia Palacios, Pedro Berroeta, Juan Liscano, Oscar Guaramato, Antonio Marqués Salas,
Carlos Dorante, Gustavo Diaz Solis, Alfredo Armas Alfonzo, Ida Gramcko, Antonio Stempel Paris,
Hernando Track, Héctor Mujica, Oswaldo Trejo, Salvador Garmendia, Oscar Sambrano Urdaneta, Adriano
Gonzalez Ledn, Héctor Malave Mata—, panegiricos —Juan Vicente Gonzéalez—, articulos —Juan Vicente
Gonzalez, Lisandro Alvarado—, semblanzas biograficas —Juan Vicente Gonzalez, Lisandro Alvarado, José
Gil Fortoul, Luis Lopez Méndez, César Zumeta, Eloy Guillermo Gonzalez, Santiago Key-Ayala, Luis
Correa, Julio Planchart, Cardenal Jos¢é Humberto Quintero, Arturo Uslar Pietri, Rafael Caldera, Rafael
Angel Insausti, Ramén J. Velasquez, Neftali Noguera Mora, J. M. Siso Martinez, Rafael Pineda, Orlando
Aratjo— y autobiograficas —Pedro Manuel Arcaya, Pedro César Dominici, Jos¢é Ramén Medina—, ensayos
—Cecilio Acosta, Jestis Semprim, Eduardo Arroyo Lameda, Fernando Paz Castillo, Mariano Picon Salas,
Joaquin Gabaldén Marquez, Juan Oropesa, Humberto Cuenca, Oscar Rojas Jiménez, Pascual Venegas
Filardo, Luis Beltran Guerrero, J. A. Escalona-Escalona, Eddie Morales Crespo, Pedro Pablo Paredes,
Guillermo Mordén—, textos de cariz humoristico —Simén Camacho—, leyendas —Aristides Rojas, Tulio
Febres Cordero—, cuadros costumbristas —Francisco de Sales Pérez, Nicanor Bolet Peraza, Gonzalo Picon
Febres, Laurecano Vallenilla Lanz—, relatos de mitos —Tulio Febres Cordero, Francisco Tamayo-—,
fragmentos de novelas emparentadas con la picaresca —Domingo B. Castillo—, cronicas —Pedro Emilio Coll,
Herman Garmendia—, critica —Santiago Key-Ayala, Joaquin Gabaldon Marquez—, fragmentos de lecciones
universitarias —Alberto Zerega Fombona—, textos sobre lenguaje —Angel Rosenblat— e impresiones de viajes
—Alejandro Garcia Maldonado- sitta al poeta. Hay que sefialar que de otros autores —también poetas— Picon
Salas si presenta su faceta prosistica. Tales son los casos de: Andrés Bello, de quien incluye en la Antologia
el “Discurso pronunciado en la instalacion de la Universidad de Chile, el dia 17 de septiembre de 1843 y
un fragmento del “Prélogo a la Gramatica de la Lengua Castellana”; de Carlos Borges, a quien presenta
como «poeta y orador» e incluye de él un fragmento del “Discurso pronunciado en la casa natal del
Libertador” (Picon Salas, 1965: 383-393); de Luis Correa «critico literario, poeta y ensayista», del que
introduce las semblanzas de “Felipe Tejera” y “Gabriel E. Muiioz” (1965: 449-460); de Eduardo Arroyo
Lamela, «poeta critico y ensayista», de quien trae ensayos como “Votos de felicidad” y “Revision de las
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poesia venezolana, preparada por J. A. Escalona-Escalona, contemporanea (1966) a la de
Picon Salas. Sin embargo, desde el punto de vista de Sucre (1999: 12), no ha lugar para
la inclusion del cumanés entre los prosistas. En ninguno de ellos la palabra conecta con
una capacidad reveladora; componen prosas elaboradas, pero sin la intensidad lingiiistica

ramosucreana. Sucre (1999: 11) es tajante:

No deja de asombrar, por ejemplo, que sus textos hayan sido considerados simplemente como
prosa. El destino de la prosa —afirma Paul Valéry— es el de ser perecedera, es decir, el de ser
comprendida. Afirmacién extrema; sin embargo, podria iluminar, por contraste, la verdadera
naturaleza de la prosa de Ramos Sucre. La manera enigmatica como ésta se formula, y aun
resuelve, ;no la hace imprevisible en el plano de las significaciones? Su propio tejido verbal,
su ritmo (su “entono”, que diria Ramos Sucre), sus visiones e imagenes, su propia
composicion y escritura, /no la insertan en el orden mismo de la poesia?

Ramos Sucre no es explicativo en sus textos, sino sugerente e iluminador: «se apoya
sobre todo en trazos relampagueantes de lenguaje: lo que cuenta no son sus ideas, sino el

poder de una imaginacion que logra iluminar antes que explicar» (Sucre, 1999: 12). El

interés por el relato de sucesos que muestra Ramos Sucre puede vincularse con una

propias ideas” (Picon Salas, 1965: 533-540); de Humberto Tejera, al que presenta como «poeta y narrador»
introduciendo el cuento “Recién graduado” (Picon Salas, 1965: 541-553); de Enrique Planchart, a quien
presenta como «poeta y critico de arte» e incluye textos suyos de raiz historica como “En visperas de la
Independencia (ambiente caraquefio a fine del siglo XVIII)” (Picon Salas, 1965: 593-609); de Fernando
Paz Castillo, «poeta y critico literario», de quien incorpora el ensayo “El sentido de la intimidad en Teresa
de la Parra” (Picon Salas, 1965: 611-619); de Andrés Eloy Blanco, «poeta, bidgrafo y orador», del que trae
el cuento “La gloria de Mamporal” (Picon Salas, 1965: 621-628); de Antonio Arraiz, al que define como
«poeta y novelista», incluyendo cuentos como “La Cucarachita Martinez y Ratén Pérez” (Picon Salas,
1965: 707-726); del «novelista, poeta y cuentistay Arturo Croce, presentandolo con fragmentos de su
novela Los diablos danzantes (Picon Salas, 1965: 857-865); del «poeta y novelista» Miguel Otero Silva,
de quien afiade un fragmento de su novela Casas muertas (Picon Salas, 1965: 867-874); de Oscar Rojas
Jiménez, a quien define como «poeta y narrador» e incorpora su ensayo “Geografia lirica de Barlovento”
(Picon Salas, 1965: 929-939); de Pascual Venegas Filardo, «poeta y ensayista», incluido con su ensayo
“Toledo” (Picon Salas, 1965: 941-944); de Juan Liscano, «poeta, critico y folklorista», refiriéndose al
ensayo “Pobre negro y la Guerra Federal” (Picon Salas, 1965: 993-1008); de Rafael Angel Insausti, «poeta
y critico», de quien presenta su texto sobre Juan Vicente Gonzéalez (Picon Salas, 1965: 1019-1022); del
«critico y poeta» J. A. Escalona-Escalona, de quien presenta el ensayo “El ruisefior en la poesia de América”
(Picon Salas, 1965: 1023-1024); del «poeta y humorista» Aquiles Nazoa, al que incluye con un fragmento
de su ensayo “Los recuerdos del duque” (Picon Salas, 1965: 1073-1076); del «poeta y critico» José Ramoén
Medina, de quien presenta un fragmento teérico titulado “De la intimidad creadora a la comprension de la
poesia” (Picon Salas, 1965: 1097-1108); del «critico y poeta» Pedro Pablo Paredes, a quien incluye con su
ensayo “Geografia minima de Timotes” (Picon Salas, 1965: 1109-1111); de Ida Gramcko, «poeta y
narradora», de quien publica su cuento “Viaje mitico” (Picon Salas, 1965: 1131-1146); del «poeta, cronista
y autor teatral» Rafael Pineda, del que presenta el texto “La upata de Anita Acevedo Castro” (Picon Salas,
1965: 1153-1157), y de Guillermo Sucre, «ensayista y poeta», de quien incluye un ensayo sobre “La poesia
de Antonio Arraiz” (Picon Salas, 1965: 1235-1237). Se observa, pues, la confusion existente relacionada
con la produccion poética del cumanés.
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atraccion por lo ficcional; sin embargo, no narra una historia ni hay una consecucion
temporal de sucesos: «es en esta oscilacion discursiva [...] donde se encuentra uno de los

hallazgos formales del poeta venezolano» (Gonzéalez Martinez, 2017: 44).

En cuanto al ambito dramatico, el modo de escribir ramosucreano conecta con «una
poesia impersonal, en donde la experiencia, real o no, es propuesta como una ficcion»
(Sucre, 1975: 83)*": la cantidad de sujetos que invaden sus composiciones funcionan
como mascaras que conforman el rostro del poeta pero que actian con autonomia respecto
a ¢l (Sucre, ibid.). En este sentido, advertimos una situacion préxima al &mbito dramatico.
No obstante, debemos recordar que el lenguaje empleado por Ramos Sucre «es mas bien
“poético”””’: formas concentradas y elipticas, frases sentenciosas, metéforas en aposicion
al nombre [...]; giros que conducen a cierto manierismo: v.g., la supresion sistematica, a
partir de un momento dado en su obra, del que relativo» (Sucre, 1975: 85). En definitiva,
como sugiere Pérez Perdomo (1969: 8-9), si la atencidon del receptor no se dirige a lo
puramente formal y se enfoca en los «mecanismos peculiares de la imaginacion», «Ramos
Sucre resultaria no so6lo un poeta sino uno de los mas renovadores que haya producido la

poesia latinoamericanay. En cuanto a la modalidad del poema en prosa®’, como su propio

2% En relacion con el contenido ficcional del poema, Pozuelo Yvancos (1997: 242) ha esclarecido las

dificultades atravesadas por la lirica para ser considerada un género de ficcion, al igual que la narrativa y
el teatro: apunta que lo ficcional «esta en la raiz misma de toda representacion literariay.

* Gabriel Celaya, en Inquisicion de la poesia (1972: 100) se refiere al lenguaje poético como aquel que
busca «la diferencia por la diferencia», que renueva y sorprende, despertando la atencion del receptor. «Solo
la sorpresa —la maravilla de la sorpresa— abre las puertas que el lenguaje convencional mantiene tercamente
cerradas y logra que las palabras sean sentidas en su brotar originario y en su fuerza virgen. Hay que renovar
siempre» (Celaya, 1972: 100-101). Continta sosteniendo, apoyandose en Wellek y Warren, que la
regeneracion puede llevarse a cabo tanto mirando al pasado como al futuro. Un lenguaje poético fuerza la
intensidad de la percepcion —mediante una metafora inesperada, una hipérbole sorprendente, una antitesis
original, la rapidez mediante la elipsis, el «estallido de un epiteto», juegos verbales que implican equivocos,
cambios, deformaciones— o prolonga su duracion —a través de anaforas que reiteran percepciones, diciendo
a medias, retrasando lo que se pretende decir para lograr una evocacion y/o una cadencia musical—.

230 . U , .
El poema en prosa encuentra hermanamiento con el miniaturismo del que habla Max Henriquez Urefa

en Breve historia del modernismo (1978). Define dicha forma como «poemita o pagina breve en prosa
poética, que hizo irrupcion entre los modernistas, pero que ya habian cultivado algunos escritores
romanticos de Venezuela, como Juan Vicente Camacho (1829-1872)» (Henriquez Urefia, 1978: 285) o Juan
Vicente Gonzalez (1811-1966) en sus Mesenianas (Henriquez Urefia, 1978: 284). Otras muestras de
miniaturismo son: Ante el ara, de César Zumeta; Gloria, de M. V. Romero Garcia; jOh! jLa esperanzal,
de Andrés Mata; Noche de luna, de Angel César Rivas; Las inconstantes: la ola, de Pedro C. Dominici, o
Miniatura, de Jacinto Lopez. El miniaturismo constituy6 una «epidemia literaria» (Henriquez Urefia, 1978:
286) que coqueteaba con la sensibleria; aunque también se le dio nueva forma siguiendo a Baudelaire.
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nombre indica, esta corresponde al ambito lirico y asi va a ser contemplada en esta tesis,
aunque sin perder de vista la propia consideracién de Ramos Sucre: «indecisa pensaba la
distincion entre la poesia y la prosa este raro poeta que tenia un propio concepto del artey,
escribe el cumanés sobre Walt Whitman (“El poeta de la democracia” [LAP, 411-412]);

una afirmacion que podria haber emitido sobre si mismo.

Parece importante desterrar la asociacion realizada por numerosos autores en el
ambito de las letras espafiolas entre poesia y verso™: el verso no es consustancial a la
poesia; se trata de un rasgo frecuente en ella, pero no imprescindible””. La poesia puede
escapar de los rigidos patrones métricos y escribirse en prosa; como afirmé Juan Ramon
Jiménez en el prologo a Espacio, es posible escribir “poemas seguidos™>.
Imprescindible resulta en la creacion poética, en cambio, el empleo de ciertos recursos
estilisticos que impacten emocionalmente al receptor. En definitiva: la lirica, mas alla de
construirse atendiendo sélo a una disposicién externa —en versos y estrofas—, surge,
esencialmente, como una creacion capaz de sugerir estados, provocar emociones y evocar
imagenes en el receptor. La época a la que se encuentra circunscrito un autor resulta
crucial para la forma de su produccion. Asi lo considera John Middleton Murry en El
estilo literario (1971: 50). Las circunstancias culturales, sociales y econémicas imponen
un tipo de arte y para un escritor puede resultar accidental en muchas ocasiones la
eleccion, por ejemplo, del verso o la prosa. Con el fin de llegar a un publico mayor, el

autor escogeria la forma dominante de la época, y nada desdefiable hay en ello si el pan

31 Utrera Torremocha en Teoria del poema en prosa (1999: 126) indica que «la preferencia por el verso

para la poesia es general en los tedricos espafioles del XIX» y sefiala entre ellos a autores como Jos¢ Gomez
Hermosilla o Alberto Lista.

2 Vid. Anderson Imbert (1984a: 32) en La prosa. Modalidades y usos: «la poesia no estd comprometida

ni con el verso ni con la prosa. Se ha discurrido légicamente en verso y, al revés, se ha hecho poesia en
prosax; Carrera (1996: 12) en El signo secreto —donde califica de «simplista» la contraposicion entre poesia
y prosa— y Ezquerro (1986: 79) en “Prosa y poesia. Propuestas tedricas” —estudio en el que define tal
oposicion como «absurda»—.

3 No obstante, dicha afirmacion es emitida por el poeta de Moguer para hacer referencia a un poema en

prosa extenso, una larga estrofa dividida en tres secciones que fluye como un mondélogo interior. «Pero toda
mi vida —escribe en el citado prologo— he acariciado la idea de un poema seguido (;cuantos milimetros,
metros, kildémetros?) sin asunto concreto, sostenido sélo por la sorpresa, el ritmo, el hallazgo, la luz, la
ilusién sucesiva, es decir, por sus elementos intrinsecos, por su esencia» (Jiménez, 1982: 112).
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depende de la letra. Pero, como prosigue Middleton Murry (1971: 51), si el escritor opta

por otra forma no imperante en su tiempo, debera imponerla. Pese a ello:

...el genio literario se forja en la forma de la invencion en prosa o en verso,
indiferentemente, y que esa forma dependera [...] del gusto de la época. Lo esencial al
genio literario [...] no es la prosa o la poesia, sino la ficcion, el mundo imaginado poblado
de personajes suficientemente variados para servir de sostén a esa cristalizacion de un modo
de experiencia que es el acto de la creacion literaria (Middleton Murry, 1971: 54-55).

Que la literatura naciese en forma poética y, posteriormente, desarrollase la prosa,
puede deberse a una cuestion de expresion: se busco una forma para expresar contenidos
que mediante la poesia no resultaban facilmente expresables (Middleton Murry, 1971:
56). La “buena prosa” goza de una serie de caracteristicas que no se observan en la prosa

poética (Middleton Murry, 1971: 58) y que son: la precision en la exposicion, el ritmo

flexible y sin insistencia y el movimiento eléastico y agil.

La prosa, a diferencia de la poesia, es enjuiciadora; la poesia, en cambio, nunca lo
es, y si lo fuese, no tendria cabida la emocion y, por lo tanto, no seria poesia, sino prosa
colocada en “renglones cortados” (Middleton Murry, 1971: 67)**. En La tentacién de la
palabra, Enrique Badosa (2013:186) sitia el germen del poema en prosa en las novelas
pastoriles por la intencion de transmitir argumentos poéticos (Badosa, 2013: 186). Esta
idea la expresa en un texto donde combina teoria y creacién desde un elocuente titulo:

“Teoria del poema en prosa”™>>”.

4 Sefiala Paul Valéry en “Poesia y pensamiento abstracto” que el lenguaje de la prosa busca expresar y ser
comprendido, al suceder tal acontecimiento, el discurso desaparece y se transforma en otra cosa (Valéry,
1998: 93); en cambio, «el poema no muere por haber vivido: estd hecho expresamente para renacer de sus
cenizas y ser de nuevo indefinidamente lo que acaba de ser. La poesia se reconoce en esta propiedad de
hacerse reproducir en su forma: nos excita a reconstituirla idénticamente» (Valéry, 1998: 93).

3 He aqui el texto transcrito: «“Teoria del poema en prosa”. Me ocurre desde hace tiempo. Y me inquieta.

Por la calle, o en casa, en la playa... Maxime, cuando me siento en la mejor disposicion a escribir. Al
volver la cabeza, me parece que alguien que estaba a mi lado se acaba de esconder detrds de mi. El poema
en prosa se cultiva poco, se habla poco de él. Pero no hay nadie. Vislumbro, esto si, como una figura al
ocultarse. El que mas me interesa como lector y escritor, es el que consiste en una suerte de relato breve,
en el que algo suceda. La forma de la sombra o de la luz cada vez se arriesga mas a ser vista, cuando al
notarla me vuelvo rapidamente. Solo consigo incertidumbre e inquietud. ;Quién me persigue tan de cerca
o se burla? Narracion en la que lo esencialmente poético sea tanto o mas lo que se dice que el como se dice,
ya que esa prosa pretendidamente poética por edulcorada... La presencia me viene acosando con mayor
poder. Casi me toca, casi me habla, aunque no acabo de percibir ni tacto ni voz. Insiste en dejar una
intensidad y un vacio. Claro que este relato no descuidara la forma, pero que lo poético sea sobre todo el

argumento que dara calidad poética al lenguaje. Anoche... Trabajaba, a maquina, en un poema. Tendra la
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Como iniciadores™ de este modalidad poética, Jesse Fernandez (1996) menciona
en El poema en prosa en Hispanoamérica a Dario™’; si bien las Leyendas de Bécquer,
como apunté Cernuda, suponen el origen de dicha modalidad poética™®. Con
anterioridad, sin embargo, atin cabe sefialar que los cinco primeros Himnos a la noche de
Novalis son poemas en prosa, escritos ya hacia finales del XVIII y que Aloysius Bertrand
es quien desarrolla plenamente esta modalidad poética. Afirmaron el género Nervo, Silva,
Lugones, Tablada, Huidobro y Vallejo. Sin embargo, con el Romanticismo se produjo el
cambio de mentalidad. La division tajante entre verso y prosa sucumbi6 ante las ideas de
los romanticos que, como indica James Valender (1984: 13) en Cernuda y el poema en

prosa, concebian la poesia del siguiente modo:

...como expresion del espiritu de la naturaleza, de las analogias secretas o
“correspondances” [...], atacaron la versificacion tradicional, que ponia énfasis sobre todo
en los atributos externos de la poesia: la rima y el metro; y, en su lugar, pusieron énfasis en
aquellos elementos que consideraban mas idoneos para dar expresion a esta vision poética:
el ritmo y la imagen. A lo largo de los afios, esto llevo al derrumbamiento de la estructura
del verso tradicional y a la creacion de formas de expresion cada vez mas libres.

El poema en prosa, pues, «es la culminacion logica del concepto de la prosa como

arte» (Gale, 1975: 367); con ¢€l, «la prosa deja de ser la servidora de la razon y se vuelve

inequivoca precision del cuento y la no menos inequivoca precision de la poesia en verso. Las palabras
fluian con celeridad y conviccion inhabituales. Nunca habia logrado, y con tan escaso esfuerzo, tales
aciertos. Subita, esta vez ante mi, de nuevo la presencia. Me bastaba con levantar los ojos del papel y del
teclado. No me atrevia. La notaba oscuray luminosa, sélida y evanescente. Cuanto mds temor, mds asistido
por la desconocida capacidad creadora de un largo poema. Ni mirar el papel, ni corregir nada. Como un
buen cuento, acabara de modo rotundo, con la claridad posible del misterio o con la misteriosa evidencia
de lo real. Perdi la nocion del tiempo. Continué los versos del mdas extenso de todos mis poemas, y quizds
el mejor, yo que no creo mucho en los poemas largos. Jamas habia experimentado tal facilidad, y tampoco
este pavor que de pronto acaba de ceder. Alzo los ojos a la ausencia que late ante mi. Luz de alborada.
Del rodillo de la mdquina apenas puedo sacar una hoja ennegrecida y casi desecha por el tecleteo
imparable. Y otra vez... sin duda. Ahora, a mi espalda. Y como el inicio de una risa. ;De un lamento?
¢Mios?» (Badosa, 2013: 188-189).

3¢ «Sin embargo, Ramos Sucre no llegd a referirse explicitamente a los poetas anteriores a él que

practicaron el poema en prosa en el siglo XIX» (Ferrari, 2001: 1018).

ST En Azul... se incluyen poemas en prosa como “El velo de la reina Mab” (Dario, 2007: 181-184).

28 Recuérdense las leyendas “El Caudillo de las manos rojas”, “Creed en Dios” o “La creacion”, las cuales

se enmarcan por completo en la categoria de poemas en prosa.
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el confidente de la sensibilidad» (Paz, 2004: 84); en ¢, «ritmo e imagen son inseparables»

(Paz, 2004: 97).

Por otro lado, es importante establecer también el limite entre poema en prosa y
prosa poética. Aunque ambos se sirven de la misma forma —la prosa—, difieren en la
construccion interna. El poema en prosa constituye un todo en si mismo, no precisa de
otros elementos para sustentarse y erigirse como una creacion completa y autdbnoma; en
cambio, la prosa poética se encuadra en una obra mayor que le otorga su sentido total.
Este es el caso de numerosos fragmentos de obras como Paradiso (1966), de José Lezama
Lima, cuya extraccion del conjunto de la obra resulta posible, pero el fragmento aislado
puede llegar a carecer de autonomia de significado. Asi lo considera Jesse Fernandez
(1996: 29): «el fragmento, aunque decididamente “poético”, necesita del resto del cuerpo
para realizarse. El poema en prosa, por el contrario, se sostiene por si solo». La prosa
poética es una caracteristica de un tipo de prosa donde aparecen rasgos poéticos; esta
constituye un modo de creacion literaria, no un tipo de texto concreto. El poema en prosa,
en cambio, es un tipo de texto autbnomo —un poema—, pero verbalizado, en lugar de en
verso, en prosa. «El mayor acontecimiento estético de nuestro tiempo es el de la creacion
de un lenguaje capaz de alcanzar —sin los elementos propios del verso— la tension y el
‘clima’ propios de la poesia» apunta Guillermo Diaz-Plaja (1971: 67) en Al filo del
novecientos. O como ya preguntara Baudelaire (1989: 46) en la Dedicatoria a Arsenio
Houssaye en sus Pequeiios Poemas en Prosa: «;Quién de nosotros no ha sofiado, en sus
dias ambiciosos, con el milagro de una prosa poética, musical, sin ritmo ni rima, lo
suficientemente flexible y dura como para adaptarse a los movimientos liricos del alma,
a las ondulaciones del ensuefio y a los sobresaltos de la conciencia?». No puede resultar

mas ramosucreana esta busqueda.

En cuanto a la caracterizacion de la modalidad poética del poema en prosa,
presentamos a continuacion cuatro conceptos que nos van a permitir definirla y
enmarcarla en el ambito de la modernidad: la novedad, la originalidad, la intensidad y la
libertad. Aullon de Haro (2005: 23), en su articulo “Teoria del poema en prosa”, se refiere
a estos cuatro aspectos: «Se trata, a fin de cuentas, de rupturas de la ortodoxia del orden

clasico promovidas por la revolucion moderna del arte y del pensamiento con el propdsito
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de alcanzar la originalidad [...] y posteriormente la novedad vanguardista [...]. En todo
ello también se encuentra, en su plano de mas fondo, la aspiracion a la sintesis». Ruptura,
proposito de alcanzar la originalidad, voluntad de ser novedoso y, a la vez, aspirar a la
sintesis, todo ello es el poema en prosa. Seguidamente pasamos a ocuparnos de los cuatro

rasgos mencionados.

11.3.3.1. Novedad: una creaciéon moderna

El poema en prosa es una creacion propia de la modernidad. Casi de modo general
se considera a Aloysius Bertrand (1807-1841) el primer cultivador del poema en prosa
con Gaspard de la Nuit (1842). Ya Baudelaire lo califica como tal en la carta a Arsenio
Houssaye del 25 de diciembre de 1861 y confiesa en su Dedicatoria al mismo al inicio
de los Pequerios Poemas en Prosa (1989: 46y 47) que Bertrand ha sido su modelo: «Nada
mas comenzar el trabajo pude darme cuenta no sélo de que me quedaba muy lejos de mi
misterioso y brillante modelo, sino también de que hacia algo (si a esto cabe llamarle
algo) singularmente distinto»™’.Pero es Baudelaire quien denomina y define esta
modalidad poética. Bajo el marbete de pequerios poemas en prosa engloba la obra de
Bertrand y otras similares, y es que, como indica Utrera Torremocha (1999: 79): «el uso
del adjetivo petit era necesario para distinguir el género de otras obras largas [...] a
menudo calificadas [...] como poemas en prosa», y recuerda la investigadora Eureka: A

Prose Poem (1848), de Edgar Allan Poe.

Sin embargo, hemos de ser mas exactos, pues el origen del poema en prosa remite,
como recuerda Aullon de Haro (2005: 24), al influjo del «ejercicio de traducir en prosa

composiciones poéticas compuestas en verso en su lengua original (y subsidiariamente,

9 En relacién con estas palabras de Baudelaire, hemos de destacar la distancia que él establece respecto a

quien considera su modelo, Bertrand, pues especialmente en lo que atafie a los espacios y ambientes se
perciben importantes diferencias en las obras de ambos: Bertrand presenta escenarios oniricos y remotos;
Baudelaire apuesta por entornos urbanos proximos a la realidad («Al hojear por vigésima vez al menos el
famoso Gaspar de la Noche [ ...] se me ocurrio la idea de intentar algo parecido, y de aplicar a la descripcion
de la vida moderna o, mas bien, de una vida moderna y mas abstracta, el procedimiento que aquél habia
aplicado a la pintura de la vida antigua, tan extrafiamente pintoresca» [Baudelaire, 2008: 46]).
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el mero traslado a prosa de un texto concebido en forma versal)». Valender (1984: 14),
siguiendo a Suzanne Bernard en Le Poeéme en Prose de Baudelaire jusqu'a nos Jours,
apunta que el poema en prosa emergié a partir de los precursores del Romanticismo,
especialmente de Chateaubriand, Rousseau y Senancour, y a partir también de
traducciones en prosa de poemas de Walter Scott, Young y Ossian. Del mismo parecer es
Anne-Marie Reboul (1993: 157), quien en “El poema en prosa: aproximacion a sus
inicios”, coincide con Valender y Bernard al sefialar la prosa poética de Chateaubriand y

de Rousseau como arranque de esta modalidad.

I1.3.3.2. Originalidad: una modalidad hibrida

Un rasgo propio del poema en prosa es la fusion de elementos de distinta
naturaleza; de ahi la hibridez**’ que lo caracteriza. Al mezclar aspectos tradicionalmente
considerados opuestos, como la poesia y la prosa, surge una creacion original que dista
mucho de la pureza caracterizadora de otras especies literarias. Incluso desde su propia
denominacién podemos percibir la tendencia a la mixtura: «Es precisamente esa
conjuncion del elemento prosaico y del elemento lirico lo que caracteriza el poema en

prosay, sostiene Utrera Torremocha (1999: 12).

Sin embargo, esta amalgama no sélo se percibe en la terminologia. Segun la
misma autora (Utrera Torremocha, 1999: 11), la conjuncién de rasgos se observa en el
empleo de temas prosaicos y liricos o en la incorporaciéon de determinados elementos
narrativos que provocan ruptura con lo poético. Continta Utrera Torremocha (1999: 18)
afirmando que el poema en prosa, «al tiempo que se vincula al &mbito de la poesia por
ciertas caracteristicas —atemporalidad, autonomia y coherencia significativa en un nivel
simbolico, etc.—, asume, gracias al empleo de la prosa y a los rasgos que se le atribuyen
tradicionalmente, los valores de autenticidad y naturalidad». También Aullon de Haro

(2005: 23) senala como propio de esta modalidad la combinacion de elementos diversos:

* Para una aproximacion al concepto de hibridez en los géneros literarios desde una perspectiva tedrica,

véase Eduardo Ramos-Izquierdo (2005): “De lo hibrido y su presencia en la novela mexicana actual”.
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«La génesis del género del poema en prosa describe un proceso constructivo especial que
se fundamenta en el principio ya establemente romantico de integracion de contrarios o
intromision de opuestos». En relacion con esa conjuncion de poesia y prosa, hemos de
senalar que el poema en prosa no deja de ser una forma de creacion artistica verbal. El
hecho de que no hallemos versificacion, marcadas estructuras fonicas, ni division
estrofica no debe inducirnos a engafio: su artificio se halla en la busqueda de la expresion
natural sin prescindir de recursos poéticos —especialmente en el ambito semantico—. No
se trata, como defiende Utrera Torremocha citando a Cohen (1999: 20), de «poesia
mutilada»; tampoco de una prosa empobrecida por su breve extension. Y es que «el
género del poema en prosa permitié no sé6lo la asuncion en la lirica de ciertas categorias
prosisticas como la reflexion intelectual y metaliteraria, sino la renovacion del verso hacia
formulas mas libres y menos sujetas a la versificacion silabica regular homogéneay»

(Utrera Torremocha, 1999: 20).

Conectado con el rasgo renovador del verso hemos de referirnos a la vinculacion
existente entre poema en prosa y poema en verso libre. El poema en prosa no puede
quedar simplificado a un estadio intermedio que conecta el poema con rima y sin ella,
sino que debemos asumir su parentesco sin restar importancia a ninguno de los dos modos

de proceder liricamente. En palabras de Utrera Torremocha (1999: 20):

El poema en prosa no debe tomarse inicamente como una forma de transicion al verso
libre, sino como un género que desde sus inicios se corresponde con la estética
contradictoria y agonica de la modernidad, signo de crisis y de rebeldia que, si bien es
esencial en el posterior nacimiento del verso libre y en la concepcion de la poesia desligada
del ritmo silabico regular y de la rima, se mantiene junto a esta forma lirica y a la del verso
mas tradicional como una modalidad viva hasta nuestros dias.

11.3.3.3. Intensidad: brevedad

La extension de los poemas en prosa suele ser reducida, motivo por el que la
intensidad del texto se multiplica, las ideas se condensan y el lenguaje se depura hasta
reducirlo en muchas oraciones a su esqueleto. Se huye de la pompa verbal, se podan todas

las ramificaciones sobrantes y se alcanza una prosa desnuda, de un lirismo sostenido, con
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todos los recursos propios de la poesia, pero en prosa. He aqui algunos testimonios que

podemos aportar sobre la brevedad del poema en prosa:

- Utrera Torremocha (1999: 15) apunta que «uno de los criterios fundamentales que
comparten todos los criticos es el de la necesaria brevedad que se suele asociar a
la intensidad y a la concentracion del poemay.

- Aullon de Haro (2005: 25) sostiene que «el poema en prosa representa una
idealidad como aspiracion a la sintesisy.

- Leonor V. Gale (1975: 368) afirma: «el poema en prosa se destaca ante todo por
la unidad de su tema, asunto o concepto, y asi, como primer rasgo definitorio, por

su brevedad. El poema en prosa es un momento autonomo de lirismo».

Es, por tanto, un rasgo propio de los poemas en prosa la reducida extension que
implica intensidad; la sintesis que concentra el interés sin permitir que el lector reduzca

la tension hasta el final.

11.3.3.4. Libertad (y no sélo ritmica)

A través del poema en prosa se rompen patrones establecidos, se superan barreras
y se franquean limites. Conlleva un modo de componer que permite al creador una
libertad en el &mbito de lo lirico desconocida hasta entonces; pues el poeta se encontraba

condenado a repetir sin posibilidad de innovar. Utrera Torremocha (1999: 13) afirma que:

la critica suele estar de acuerdo en diferenciar el poema en prosa por su libertad ritmica,
basdndose en los estudios de métrica general o tedrica [...]. El ritmo prosaico se organiza
de acuerdo con la secuencia logico-sintactica, por lo que implica una ordenacion libre y
asimétrica de la cadena fonica.

La distancia que se establece con los patrones de versificacion establecidos da
lugar a un espacio en el que el poeta es capaz de moverse sin tantas restricciones, creando

de modo mas auténtico y natural. El orden que provocaban los patrones ritmicos y
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métricos se desvanece para dejar paso a lo imprevisible. Las palabras se liberan y con
ellas, el poeta. Ramos Sucre libera a la poesia del corsé de la versificacion y la métrica,
como ya hicieran romanticos y simbolistas (Sucre, 1975: 85). Sin embargo, no se puede
dejar de mencionar la impresion que despierta la lectura continua de los poemas de Ramos
Sucre: cierto ritmo constante y reiterativo que deviene en repeticion proxima a la mania.
Se convierte casi en una reafirmacion, en una forma «que busca parecerse al soneto»
(Beroes, 1990: 130); pero «la insistente repeticion de una misma estructura poematica

[...] produce cansancio lindante con la monotonia» (Beroes, ibid.)**'.

Para abordar el ritmo en el caso de Ramos Sucre, resulta interesante el volumen
Teoria del ritmo de la prosa, de Isabel Paraiso de Leal (1976). Aqui apunta la
investigadora que el ritmo tiene que ver con un regreso, ya sea de acentos —ritmo acentual
o de intensidad—, de esquemas silabicos —ritmo cuantitativo sildbico—, de entonaciones —
ritmo de tono—, de rimas —ritmo de timbres—, o de palabras y frases —ritmo de
pensamiento—; pero siempre proporcionando como un todo unitario ritmo y contenido
(Paraiso de Leal, 1976: 42-54). Aunque en el verso el ritmo aparece mas marcado, esto
no quiere decir que en la prosa no se encuentre’*’; es més costoso identificarlo (Paraiso
de Leal, 1976: 48), pero se presentiza a través de una «periodicidad reducida» (Paraiso

de Leal, 1976: 88). Se propone a continuacion un analisis ritmico de un poema de Ramos

! Idea también anotada por Guillermo Sucre: «Su escritura, en todo caso, tiende a las formas lapidarias y

cefiidas; lo narrativo, en ella, aun el impulso visionario, se ven limitados por el exceso de equilibro, por “le
retenu” de la frase [...]. Si bien Ramos Sucre “cred” sus propias estructuras verbales, lleg6 a repetirlas tanto
que corren el riego de convertirse en simples moldes. Sus poemas producen impresion de fijeza estructural
y sintdctica que colinda con la monotonia» (Sucre, 1975: 86).

2 No se puede olvidar el comentario de Rama (1985: 189) respecto a la ausencia absoluta de musicalidad

en la obra ramosucreana:

Opciodn que no cultivé en su propia obra dado que desdeii6 los elementos aparencialmente
musicales (medida del verso, ritmo, rimas, melodias, aliteraciones, etc.) prefiriendo una
escritura prosistica que se rehusoé a la intromision de los recursos tradicionales de la poesia
[...]. Construye una prosa impecable aunque no deja de utilizar alli elementos especificos
de la poesia (como son las “imagenes”) y las nuevas posibilidades que ofrecia una poética
modernizada. Pero no hay aqui una recuperacion de la “musicalidad” por oposicion al
estatismo estatuario del parnasianismo.

Desde nuestro punto de vista, la ausencia de musicalidad en la obra ramosucreana no resulta tan
radical. Las habituales reiteraciones y el modo de construir la sintaxis permiten advertir, como a
continuacion se vera, cierta busqueda ritmica.
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Sucre. Siguiendo el estudio que Paraiso de Leal (1976: 89-98) llevd a cabo sobre un
poema en prosa del padre Miguel Melendres —“Cancion de la esfinge rechazada”—, aqui
se desarrolla el andlisis de “El asno” (ECE, 233), composicion que nos permite concebir

una idea general sobre la atencion dispensada al ritmo por parte del poeta:

EL ASNO

Yo no podia sufrir la vivienda l6brega y discurria por la vega de la ciudad escolar.

Yo disfrutaba la soledad montado sobre un asno y me detenia en presencia de un rio sereno.
Los pajaros volaban al alcance de la mano y al amor de una rafaga del infinito. Yo buscaba
en el seno de las nubes rasantes el origen de una musica de laudes.

El senescal de un rey santo me habia separado de solicitar la salud por medio de las letras
y me invitaba a abrazar la humildad de las criaturas insipientes. El trato del senescal me
reposaba de la meditacion febril.

El rey santo vivia afligido por los reparos de una conciencia morbida y se calificaba de
soberbio al aceptar de sus hermanos el ministerio de criados de su mesa. La etiqueta se
inspiraba en un paso de la Biblia.

El rey santo me habia dirigido a pensar en los rodeos y asaltos del diablo a las almas de los
moribundos. El trote modesto de mi cabalgadura facilitaba el arrobo y la pérdida de mis
facultades. El asno frugal y resignado, presente en las ceremonias del culto, dividia conmigo
la cuita suprema. Me salvo en una carrera stbita al descubrir, en el enredo de unas espadaias
y lentejas fluviales, la obesidad innoble de una esfinge de ojos oblicuos.

Atendiendo al ritmo lingiiistico; esto es, a las oraciones, grupos acentuales y fonicos

que se advierten en el poema, resulta:

Grupo acentual Grupo fonico

Yo — no — podia — sufrir 4

4
la vivienda — 16brega 2
y discurria — por la vega 2
de la ciudad — escolar. 2
Yo — disfrutaba — la soledad 3
montado — sobre un asno 2 4
y me detenia — en presencia 2
de un rio — sereno. 2
Los péajaros — volaban 2
al alcance — de la mano 2 3
y al amor — de una rafaga — del infinito.
Yo — buscaba 2
en el seno — de las nubes — rasantes 3 3
el origen — de una musica — de laudes. 3
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El senescal — de un rey — santo

me habia — separado

de solicitar — la salud

por medio — de las letras

y me invitaba — a abrazar
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la humildad — de las criaturas — insipientes.

El trato — del senescal
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me reposaba — de la meditacidon — febril.

El rey — santo

vivia — afligido

por los reparos

de una conciencia — morbida

y se calificaba — de soberbio

al aceptar — de sus hermanos
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el ministerio — de criados — de su mesa.

La etiqueta — se inspiraba
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en un paso — de la Biblia.

El rey — santo

me habia — dirigido

a pensar — en los rodeos

y asaltos — del diablo
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a las almas — de los moribundos.

El trote — modesto

de mi cabalgadura

facilitaba — el arrobo
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y la pérdida — de mis facultades.

El asno — frugal — y resignado,

presente — en las ceremonias — del culto,

dividia — conmigo
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la cuita — suprema.

Me salvo

en una carrera — subita

al descubrir,

en el enredo

de unas espadafias — y lentejas — fluviales,

la obesidad — innoble
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de una esfinge — de ojos oblicuos.
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Los grupos fonicos por oracion son: 4 -4 -3 -3-6—-2-7-2-5-4—-4-7.Un
total de 12 oraciones con 51 grupos foénicos donde destaca el 4 (en 4 ocasiones), seguido
del 3 (en 2 ocasiones), del 2 (otras 2 ocasiones), el 7 (2 veces), el 6 (1 vez), y el 5 (una
ocasion). Aunque destaca el 4, emplea por igual construcciones de grupos pares e

impares. En cuanto a los grupos acentuales, se observa:

4.2.2.2/

k

k

3.2.2.2/
2.2.3/
2.3.3/
*
*

3.2.2.2.2.3/
2.2/
*

k

2.2.1.2.2.2.3/
2.2/

k

k

2.2.2.2.2/
2.1.2.2/
3.3.2.2/
1.2.1.1.3.2.2/

2.2
2.2

De 51 grupos acentuales, en 35 ocasiones aparece el 2, en diez momentos el
namero 3, en cinco ocasiones se observa el 1 y una sola vez aparece el 4. Apreciamos un
predominio abrumador del nimero 2. Aqui ya se desprende una predileccion evidente
hacia el ritmo par. Hay un contraste mayor con respecto al equilibrio comprobado en
relacion con los grupos fonicos. El ritmo adquiere un discurrir natural y sencillo, como
los pasos de un caminante. Ademas, atendiendo a la division entre parrafos que establece
el poeta, se comprueba también la abundancia del numero par: aunque se han sefialado,
de modo riguroso, cinco parrafos, la oracion inicial se puede considerar una introduccion
incluida en el parrafo siguiente, a modo de los compases iniciales previos a la insercion

del motivo musical, obteniendo de este modo cuatro parrafos estructurados como sigue:

191



El genio de la evocacion: la cartografia poética de José Antonio Ramos Sucre

Parrafo Oraciones
1 4
2 2
3 2
4 4

La simetria, como se constata, es absoluta. Los parrafos primero y cuarto, de
mayor extension —con cuatro oraciones equivalentes cada uno de ellos—, recogen
perfectamente los dos parrafos intermedios, de construccion similar —dos oraciones donde
la primera, de mayor extension, se refiere a un personaje y la segunda, mas breve,
funciona como apostilla, pensamiento o aclaracion del sujeto—. Ademas, en relacion con

el ritmo de pensamiento, se verifica lo siguiente:

- Péarrafo 1: Yo, Yo, Los pajaros, Yo

- Parrafo 2: El senescal, El trato

- Parrafo 3: El rey, La etiqueta

- Péarrafo 4: El rey, El trote, El asno, Me

Predomina en el primer parrafo la presencia del sujeto poético, solo aparece una
oracion descriptiva del ambiente —sobre los pajaros—. En el segundo parrafo se aborda el
comportamiento del senescal con el sujeto —primera oracion—y el efecto de esta actitud
sobre ¢l en un breve comentario —segunda oracion—. El tercer parrafo, de modo paralelo
al segundo, incluye la figura del rey —primera oracion— y la comparacion de la situacion
de este y sus hermanos con un pasaje biblico —segunda oracién—. El parrafo final, en
sincronia y también en contraste con ¢l, muestra cuatro oraciones, pero ahora la presencia
del sujeto solamente se da en la Gltima oracién. Se produje una concordancia entre los
parrafos uno y cuarto donde la oracion sobre el sujeto que falta en el primero se descubre
en el cuarto y la que se precisa para completar el cuadro descriptivo del altimo parrafo se

recupera del primero.

Por ultimo, en relacion con la libertad del poema en prosa que venimos sefialando,
no resulta ocioso recordar que en las colecciones de esta modalidad poética es posible
apreciar su caracter independiente. Se trata de compilaciones fragmentarias en las que el
orden de los poemas puede alterarse, generalmente, sin producir cambio alguno. Cada
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breve poema posee total autonomia; la desaparicion de cualquiera de ellos no provoca
perturbacion literaria alguna. En general, no existe ningn desarrollo argumental entre los

poemas, la independencia de cada uno de ellos es absoluta.

En relacién con lo expuesto, como recuerda Rafael Angel Insausti, a Ramos Sucre
le achacaron la falta de unidad entre los poemas de cada volumen (apud Sucre, 1975: 86):
«...la critica de su pais lo acusaba de que sus textos no guardaban ilacion alguna entre
si». El poeta, sin embargo, estaba permitiéndole a la modalidad del poema en prosa la
libertad que precisa, dejandola ser ella misma con todas su diferencias —que es,
precisamente, lo que la hace auténtica y rica—. Esta predileccion de Ramos Sucre por
dicha modalidad lo yergue en una figura indiscutible dentro del estudio de la misma. Asi,
concordamos con Beltran Guerrero (1993: 276) cuando cierra su articulo titulado “José
Antonio Ramos Sucre” —publicado por primera vez el 2 de junio de 1970— de este modo:
«José Antonio Ramos Sucre es ya un cldsico como poeta de la prosa». Tras esta
aproximacion general a la modalidad poética que practica Ramos Sucre, pasamos a

centrar nuestra atencion en el poema en prosa ramosucreano.

I1.3.3.5. El poema en prosa ramosucreano: una modalidad hipogrifica

La influencia de Alfonso Reyes®* en su comparativa entre el texto ensayistico y
el animal mitologico del centauro mueve a Guillermo Ruiz Plaza (2008) a establecer una
relacion entre el poema en prosa y las cabezas de la Hidra. En este punto se considera que
las composiciones de Ramos Sucre englobadas en esta modalidad poética pueden

asemejarse a otra criatura mitica: el hipogrifo.

Un hipogrifo es una criatura mitica e hibrida —parte superior de grifo e inferior de

caballo— «de segundo grado», como apuntan Jorge Luis Borges y Margarita Guerrero en

*3 Cfir. Alfonso Reyes (1955): “Las nuevas artes”. Articulo previamente publicado el 16 de septiembre de
1944, en la revista mexicana Tricolor.
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El libro de los seres imaginarios (2003: 131), pues esta surge, segun la tradicion, de la
union entre una yegua y un grifo —animal también hibrido, mezcla de aguila y ledn—. Se
trata de una criatura de rango inferior al grifo, tan veloz e inteligente como €I, pero mas
docil —en la tradicion se introduce como una criatura valida para ser domesticada—. El
hipogrifo, con frecuencia, sirve al hombre en sus desplazamientos y lo eleva a las alturas.
Son, ademas, criaturas raras tanto por su origen (los dos engendradores de los hipogrifos
estaban en principio destinados a devorarse [es decir, los grifos se alimentaban de
caballos]) como por su poca frecuencia de aparicion. Estan presentes sobre todo en la
época medieval, motivo por el que fueron conocidos como “Pegasos de la Edad Media”.
Ariosto en su Orlando furioso (2010: 81), autor que recupera al animal y lo describe «para

un diccionario de zoologia fantastica» (Borges y Guerrero, 2003: 132), afirma:

No es fingido el corcel, sino engendrado
por un grifo en el vientre de una yegua:
sali6 al padre en las patas anteriores,

las alas, el plumaje y la cabeza,

y en todo lo demas sali6 a la madre;

su nombre es hipogrifo, y en los montes
Rifeos hay muy pocos ejemplares

de mas alla de los helados mares.

Y asi, equivalente a un hipogrifo es la poesia de Ramos Sucre. Su objetivo es
alcanzar la maxima elevacion hasta su cielo de esmalte. Para lograrlo, el medio es la
palabra concisa, perfilada, aguda y veloz; la palabra englobada en una forma extrafia y
poco habitual en la tradicion literaria, menos valorada popularmente que el verso, pero
facilmente domable para el poeta. A este respecto, las palabras iniciales de Rosaura en
La vida es suernio (Calderdn, 1993: 64-65) resultan muy apropiadas para conectar dicha

criatura fantastica con los poemas en prosa de Ramos Sucre:

ROSAURA- Hipogrifo violento,
que corriste parejas con el viento,
(donde, rayo sin llama,

péjaro sin matiz, pez sin escama,
y bruto sin instinto

natural, al confuso laberinto

de esas desnudas pefias

te abocas, te arrastras y despefias?
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Compara Rosaura su caballo con el mitico hipogrifo y lo define como un animal
violento —sobre todo por la conjuncidon de elementos dispares— y raudo —capaz de
competir con el viento—. Pero, ademas, resulta interesante la inclusion de los sustantivos
rayo, pdjaro, pez 'y bruto para describir al animal, pues con ellos hace referencia, como
indica José Maria Garcia Martin en sus notas criticas del texto (1993: 65), a los cuatro
elementos —fuego, aire, agua y tierra, respectivamente—; los cuales se pueden percibir mas
o menos literalmente en los titulos de sus poemarios: La torre de Timon —alusiones
terrestres con torre y marinas al asociar, en este ultimo caso, el nombre propio con el
comun—, E/ cielo de esmalte —referencia aérea—y Las formas del fuego —presencia directa
de lo igneo—. A continuacion, se ofrece un cuadro-resumen de los distintos rasgos que
permiten vincular los poemas en prosa de Ramos Sucre con las caracteristicas propias de

una criatura fantastica como el hipogrifo.

Rasgos Hipogrifo Poema en prosa de R.S.

Hibridez Suma de grifo (parte superior) y | Conjuncion de poesia (recursos) y prosa
caballo (parte inferior). (forma).

Segundo rango | Considerado inferior al grifo. Erréneamente considerado inferior al verso.
Infrecuencia Poco habitual en la tradicion mitica. Poco frecuente en la tradicion literaria.

Extraiieza Criatura rara debido a la unidon de | Modalidad poética dificilmente definible.
seres dispares.

Rapidez, Se mueven con velocidad y llegan con | Breves, de rapida lectura (aunque mas

instantaneidad | prontitud a su destino. pausada comprension).

Agudeza, Una de las caracteristicas habituales | Son textos perfilados, agudos, escuetos y

inteligencia de estos seres es la clara inteligencia | concisos que demuestran la inteligencia y
que poseen. capacidad de sintesis de su autor.

Domable El hombre es capaz de domarlos con | Ramos Sucre demuestra ser duefio de sus
facilidad y se sirve de ellos en sus | creaciones; ¢l las dirige sin que el poema le
desplazamientos. sobrepase o se le escape de las manos.

Edad Media Se trata de una criatura propia de la | Muchos poemas muestran su parentesco con
época medieval. la Edad Media, en consonancia con el gusto
del poeta por la estética de ese momento.

Alcanzar Gracias a sus alas, el firmamento | A través de los poemas en prosa, el poeta es

el cielo resulta un destino posible. capaz de elevarse a las alturas.
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Tras esta exposicion, consideramos que la labor poética de Ramos Sucre puede
asemejarse a la de un caballero medieval que, mediante sus poemas en prosa —sus
particulares hipogrifos—, se eleva al cielo buscando la liberacién. Con esta exposicion
mitica de la modalidad poética empleada por el cumanés ponemos fin al capitulo II y nos
dirigimos hacia el contexto ramosucreano, el tiempo y el espacio en el que se sitia el
poeta. Antes, sin embargo, introducimos en la pagina siguiente una reflexion que remite
a nuestra contemporaneidad con un objetivo doble: llevar el concepto de genio a nuestros

dias y generar una transicion que desembocara en el proximo capitulo.
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11.4. FINAL: LA SOCIEDAD DE ALADINO. INTERNET O LA LAMPARA DEL GENIO

Este repaso por la biografia y la produccion del genio de la evocacion que es
Ramos Sucre, asi como por el concepto de genio a lo largo de la historia, nos ha hecho
desembocar, para cerrar este capitulo, en la actualidad. Junto a tales compaifiias
espirituales, magicas, consejeras, protectoras... advertimos que hoy contamos con un

miembro mas en esta extensa galeria de genios: nosotros mismos asistidos por la técnica.

En Las mil y una noches se encuentra la historia del joven Aladino que satisface
sus deseos al frotar la lampara maravillosa. Algo similar sucede actualmente. En la
sociedad tecnificada en la que nos situamos, el individuo cuenta con una herramienta
fundamental para erguirse como un genio sin parangoén: Internet”*. Hoy, cualquiera, a
casi cualquier edad, puede saber. Quien lo desee, logrard convertirse, aunque sea por un
instante, en un individuo genial. Esto no es meritorio, pues transforma la sociedad en un
conjunto de seres desprovistos de capacidad resolutiva individual. Constantemente se
requiere la presencia de alguien externo. A ello se une la inmediatez: nuestro deseo ha de
obtenerse y aplicarse de modo casi instantdneo, tras la consulta a la [ampara, porque la
rapidez y —generalmente— facilidad con la que obtenemos respuestas suele ser la misma
con la que estas se olvidan. Pero aqui el sujeto no cuenta solo con tres oportunidades, sino
con muchas mas. Tantas como desee. La tecnologia facilita la vida al individuo y esto es

innegable, pero lo va convirtiendo cada vez mas en un ser que depende de ella.

Sin embargo, existe algo que la sociedad de la informacioén no puede robarle a la
vida y es la capacidad de contagiar. El contagio se genera gracias a la experiencia y a
través del entusiasmo. Entonces haber vivido si que importa. Se convierte en lo
fundamental, porque vivir significa experimentar y este es el inico modo de transmitir.
He aqui las claves de lo profundamente humano que el genio de la evocacion advierte

buceando en los clasicos y que imprime en su obra para la posteridad.

* No deja de resultar curioso, por cierto, que los trabajadores de la Apple Store reciban el nombre de
genius y el lugar donde se resuelven las incidencias técnicas sea el genius bar.
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Entre otras manifestaciones de su piedad, hay que resefiar
también este acto de prudencia: ordend que se colocaran
colchonetas debajo del Iugar donde actuaban unos
Sfunambulos, pues algunos muchachos se habian caido de la
cuerda. Esta es la razon por la que todavia actualmente se
coloca debajo una red.

Flavio Vopisco Siracusano®*

Mientras Europa es ancha, América es vertical.
. . 246
Mariano Picon Salas

Lo que vale para un poeta vale para todos. No vale la pena
crear escuelas. No tiene sentido inventar poéticas.
Osip Mandelstam®*’

El genio que es Ramos Sucre emerge de modo espontdneo, pero en unas
circunstancias que contribuyen a su perfeccion. Siguiendo la senda del genio propuesta
en el capitulo anterior, se introduce aqui la idea del genius loci, del «dios protector del
territorio» (Marco Simoén, 2001: 215), concepto propio de la mitologia romana que ha
derivado al ambito arquitectonico para aludir al espiritu que configura un lugar y
armoniza sus componentes”*®. Es conocido que el concepto ha resultado especialmente
productivo aplicado a los entornos ajardinados. Frente al artificioso, perfectamente
geométrico y rimbombante jardin francés>*; el inglés se presenta —aparentemente, porque
la intervencion humana se produce igual- de modo menos planificado, mas libre y
silvestre, permitiendo las irregularidades naturales™’. A este respecto, cabe recordar que
en su Epistola a Burlingont, publicada en 1731, Alexander Pope (2006: 245 [v. 57]) se
habia referido a “el genio del lugar”, referencia que vuelve a introducir en el Libro IV de

La asnada, publicado en 1742%' (2006: 523 [v. 146]). En dicha epistola, Pope alude a la

5 “Marco Antonio, el Filosofo” (1989: 124).

6 “penetracion de América”, Viejos y nuevos mundos (1983: 205).

*7 Gozo y misterio de la poesia, “La palabra y la cultura” (2003: 22).

¥ Christian Norberg-Schulz (1980), Genius Loci. Aproximacion a una fenomenologia de la arquitectura.

¥ Caracteristico de la época barroca, como los jardines de Versalles, de André Le Notre.

*0En consonancia con el siglo XVIII, que preparaba la entrada al Romanticismo; es el caso, por ejemplo,

de los jardines de Dessau-Worlitz.

»! publicados los cuatro libros de modo conjunto en 1743.
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composiciéon de un espacio por parte del ser humano atendiendo siempre a sus
condiciones naturales. El ser humano no debe imponerse al espacio ni intentar moldearlo
importunando su idiosincrasia, sino que es su obligacion respetar al genio del lugar, unir

sus fuerzas humanas a las del espiritu protector sin pretender dominarlo.

Este es también el cometido del presente capitulo. El concepto genius loci sirve
como pretexto para acceder al cronotopo, siguiendo la terminologia bajtiniana, en el que
se incardina Ramos Sucre. Recuerda Trinidad Barrera Loépez (2008: 110) en
“Historiografia y canon de las vanguardias” que «La filologia, esa disciplina hoy dia
denostada por antiguos y modernos, nos ensefia el valor del esfuerzo de una lectura
historica primera de un texto, una lectura correcta, diriamos, lo cual no implica que sea
la tnica lectura». Sin pretender encorsetar la etapa en la que produce el poeta a beneficio
del investigador, sin intentar tampoco embutir al artista en un molde que no le
corresponde, pasamos a ocuparnos de las circunstancias que envuelven a Ramos Sucre;
circunstancias que, no lo olvidamos, precisan de su autonomia y libertad —incluso su
propia personalidad poética necesita su espacio propio—: cruzando la historia con la

soltura que su naturaleza exige es cuando se revela absolutamente genial.

Los estudiosos de Ramos Sucre temen su excesiva independencia y se empenan
en etiquetarlo en uno o varios movimientos estéticos. Es cierto que adscribirlo a una
tendencia artistica puede otorgarle una entereza mayor: convertirlo en figura
representativa de un periodo es concederle un titulo. Pero no a toda costa. El cometido
del investigador —como el del arquitecto o jardinero— es conocer y aplicar con mesura. El
estudioso debe ser consciente de la tradicion, debe intentar comprenderla del modo mas
global posible y, precisamente por ello, evitar el establecimiento de cubiculos espurios
donde tener siempre ordenadas las cosas. Porque cuando se intenta domesticar un espiritu
tan grande como el de Ramos Sucre sucede que se rebela con mas fuerza. No hay
elemento que pueda aprisionar su caracter. A Ramos Sucre, original y genial, ajeno a

escuelas, hay que dejarlo moverse libre aunque muchos teman su caida.

«Senti una embriaguez hilarante y ejecuté, riendo y vociferando, los actos mas
audaces del funambulo», escribe Ramos Sucre en “El némade” (LFF, 289). Este es su
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modo de cruzar la historia de la humanidad: danzando sobre la cuerda floja sin
contemplaciones. Tiene percepcion del riesgo, pero la embriaguez literaria de este genio
supera el miedo. Como la invitacién a embriagarse de Charles Baudelaire™ en sus
Pequerios poemas en prosa o el Don de la ebriedad del que hace disfrutar Claudio
Rodriguez™” al lector, Ramos Sucre vive en una efervescencia cultural y artistica interna.
Durante los afios en los que esta escribiendo sus poemas, se yerguen en cada nacion del
continente sudamericano una serie de nombres que avalan la época que acontece estudiar.
Todos, sin embargo, con unas producciones tan variopintas como se puede certificar
realizando un repaso por las mismas. Esta situacion no hace mella en el convencimiento
de Ramos Sucre de su propia valia: «Sé muy bien que he creado una obra inmortal» (458),
escribe el poeta en una misiva a su hermano Lorenzo el 25 de octubre de 1929. Si este
funambulista se muestra tan seguro sobre el frenesi de su alambre, para qué intentar
colocarle redes que frenen una supuesta caida. Distinto, sorprendente, exético, libre®™*; si
alguna vez cae, que sea en su jardin salvaje, en el reino de la literatura, donde siempre
encuentra las semillas para hacer germinar la utopia de la Weltliteratur. Castany Prado
(2008: 153), atendiendo al lugar de la literatura hispanoamericana en el panorama
mundial, recuerda que «los grandes escritores tienden a ser inclasificables». Asi pues, tras
el acercamiento y definicion de la figura de Ramos Sucre, este capitulo se dirige a
concretar las circunstancias temporales y espaciales en las que se desarrollan biografia y,

por supuesto, obra de este genio de la evocacion.

2 El poema “Embriagaos” comienza asi: «Hay que estar siempre borracho. Todo radica ahi: es la tnica

cuestion. Para no sentir el horrible fardo del Tiempo, que destroza vuestras espaldas y os inclina hacia el
suelo, es preciso emborracharse sin tregua. Y de qué? De vino, de poesia o de virtud, a vuestro antojo,
pero emborrachaos» (Baudelaire, 2008: 114).

3 «Siempre la claridad viene del cielo;/ es un don: no se halla entre las cosas/ sino muy por encima, y las
ocupa/ haciendo de ello vida y labor propias./ Asi amanece el dia; asi la noche/ cierra el gran aposento de
sus sombras./ Y esto es un don» (Rodriguez, 1983: 33).

% «(No tuvimos un poeta modernista [...] ni una figura que brillara en los furiosos afios de las vanguardias.

Raro entre los raros, José Antonio Ramos Sucre (1890-1930) atraviesa aquella época como una sombra
furtiva y deja a su paso tres libros memorables que constituyen uno de los testimonios mas desgarradores
de nuestro aislamiento [...].Por desgracia, la historia literaria no ha sabido aun dar a nuestro autor el lugar
que merece, pues sus tres libros inclasificables, escritos al margen de corrientes y tendencias, siguen siendo
un cuerpo extrafio en el relato comtn de la poesia hispanoamericana» indica Gustavo Guerrero (2002: 105)
en “La flor y el abismo: tradicion de la poesia venezolana”.
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III.1. EL VERTIGO DEL EXCESO. LA LIRICA HISPANOAMERICANA A INICIOS DEL

SIGLO XX

El nacimiento de Ramos Sucre y la publicacion de sus creaciones se producen,
atendiendo al rigor cronologico, en siglos distintos. Es de consideracion general que la
evolucion de los movimientos literarios tiene lugar de manera progresiva, por lo que,
durante los afios en los que el poeta cumanés esta escribiendo y publicando todavia queda
un poso importante de modernismo y, al mismo tiempo, el terreno se prepara para la
entrada de las vanguardias. Como apunta Cervera Salinas (2011: 66), con el modernismo
tiene lugar una «epifania interna» y, siguiendo a Marti en Nuestra América (1891): «...se
empieza, como sin saberlo, a probar el amor. Se ponen en pie los pueblos, y se saludan.
“Como somos?” se preguntan; y unos a otros se van diciendo coémo son [...]. Los jovenes
de América se ponen la camisa al codo, hunden las manos en la masa, y la levantan con
la levadura de su sudor. Entienden que se imita demasiado, y que la salvacion estd en

crear» (Marti, 2005: 36-37).

Se levanta Hispanoamérica durante el modernismo, consciente de su potencia
creativa, de su frescura y juventud. «;Si, ellos son mas viejos y més sabios, pero nosotros
somos mas nuevos y contamos con la esperanza!y, exclama Picon Salas (1983: 257). El
vigor y la fe de Hispanoamérica en el porvenir se refleja en su propia geografia, a la que
se refiere también el escritor meridefio: visualmente, su forma es vertical®”.
Hispanoamérica, briosa e insolita, amenaza con filtrarse en la carne europea. Esta piel
extendida®™, que se dice de toro, se ha topado con el asta que la va a traspasar. La punta
del cuerno, la Tierra del Fuego, desgarra con afectuosa conviccion. Europa encuentra

saciada con América su nostalgia de haber perdido al buen salvaje; América contenta con

ella su avidez cultural.

3 Véase el fragmento situado al inicio de este capitulo.

6 Estrabon (1787: 4), en el tomo III de su Geografia apunta que Espafia «es parecida a una piel o pellejo

extendido a lo largoy.
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En 1945, Pedro Henriquez Urefia publica Las Corrientes Literarias en la América
Hispanica™'. El capitulo VIII lo dedica a los “Problemas de hoy”, el cual abarca desde
1920 hasta 1940. Durante estos afios, la literatura hispanoamericana se encuentra tanto en
la torre de marfil como en el 4gora (Henriquez Urefia, 2007: 231); se escribe tanto una
literatura centrada en lo propiamente artistico —un arte para los artistas, recordando los
preceptos orteguianos— como otra inclinada hacia la problematica social. Asi, entre el
ultimo grupo de modernistas —formado por Lugones, Valencia y Chocano—y el primero
de los vanguardistas™® —con Borges y Neruda—, Henriquez Urefia (2007: 232) advierte
«una generacion intermedia, nacida entre 1880 y 1896, que fue gradualmente apartandose
de los ideales y practicas de sus predecesores». Esta generacién muestra un nivel tal de
heterogeneidad que resulta complejo su estudio global. Teodosio Ferndndez Rodriguez,
en su estudio de 1987 titulado La poesia hispanoamericana en el siglo XX apunta que
estos son «afnos que se resisten a una definicion, y que suponen lo que vagamente se
conoce como posmodernismoy» (Fernandez Rodriguez, 1990: 15). Tiempo de preparacion
para pasar del cisne al biho o a la oca™’, aunque sin liquidar radicalmente el modernismo
porque, como advierte Barrera Lopez (2006: 9), el modernismo ya comportaba, en sus
ultimos afios, el inicio de la vanguardia. Va a ser la ironia —perceptible ya en poemas de

Dario”®— el elemento de ruptura fundamental, pues esta «socava la creencia en la

7 En esta obra, como es sabido, se recogen las conferencias impartidas por el autor en el Fogg Museum

of Art durante el curso 1940-1941 en el marco de la catedra Charles Eliot Norton, de la Universidad de
Harvard. Las charlas, segun la Introduccion del propio autor, se impartieron en noviembre —los dias seis,
trece y veinte—, diciembre —el once—, febrero —once, dieciocho y veinticinco— y marzo —el cuatro—.

% Apunta Barrera Lopez (2006: 11) que, frente al modernismo, «...la vanguardia representara un cambio
mas radical de estética y cultura donde los signos de renovacion y corte son mas evidentes».

9 Segun Max Henriquez Urefia (1978: 492), Enrique Gonzalez Martinez (1871-1952) fue el «ltimo
modernista y primer posmodernistay, autor de Los senderos ocultos (1911), obra en la que se recoge el
soneto “Tuercele el cuello al cisne”. No obstante, en relacion con el soneto, sefiala Fernandez Rodriguez
(1990: 14-15) que «Para muchos ese poema ha significado el hito que sefial6 la liquidacion del modernismo,
aunque probablemente se trataba s6lo de una manifestacion mas a favor de la depuracion de su retdrica, en
lo que tenia de decorativo o superfluo, de frivolo o preciosista». Por otro lado, también se puede mencionar
—dos aflos antes, en 1909— la oca de Lugones en su Lunario sentimental (Barrera Lopez, 2006: 9): «Oca
entre sus pichones,/ Con las estrellas; joya/ Del azar; claraboya/ De mis puras visiones» (Lugones, 1961:
15). En todos los casos, se trata de la sustitucion del simbolo de templada belleza y cariz aristocratico que
es el cisne por otras aves menos elegantes, pero dispuestas a iniciar una nueva etapa que desmitifique con
sagacidad, humor e ironia tanta elevacion previa.

0 Segun Barrera Lopez (2006: 9), composiciones como “Agenda” o “Epistola a la sefiora de Lugones”
resultan muy ilustrativas.
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sacralidad del mundo, en los poderes deificos del poeta, en el respeto sagrado al arte»
(Barrera Lopez, ibid.). Practicamente al modernismo le sucede la vanguardia, por lo que
intentar establecer un periodo intermedio entre ambos para un grupo de creadores tan
variopinto y rico como el que se muestra a continuacion no parece exacto del todo. Lo
que, a nuestro juicio, resulta mas adecuado es hablar de obras mas y menos proximas a
ambos movimientos, pues en distintos autores se puede observar una escritura «que,
nacida en las posiciones mds experimentales o extremadas del modernismo, permite
reconocer una evolucion continuada de la poesia hispanoamericana hasta enlazar con el
vanguardismo» (Fernandez Rodriguez, 1990: 15). Es el caso del citado Lunario
sentimental, de Leopoldo Lugones (1874-1938), asi como el de ciertas producciones de
Julio Herrera y Reissig (1875-1910) como Los maitines de la noche™' (1902), Los éxtasis
de la montaiia (1904-1910) o La torre de las esfinges (1909)**, donde se atisban avances

del surrealismo.

Politica e intelectualmente, los afios iniciales del siglo XX suponen un estado de
continua agitacion mundial (Barrera Lopez, 2006: 11): Primera Guerra Mundial (1914-
1918); Revolucion mexicana (1910-1920); Revolucién rusa de 1917; movimiento
reformista universitario iniciado en Cordoba en 1918 y propagado por Hispanoamérica;
fundacion del APRA en Peru; crac de 1929 de la Bolsa de Nueva York; Guerra del Chaco
(1932-1935); modificaciéon de los modos de vida con el automovil, los aviones y la
locomotora; auge de la cultura masiva del espectaculo con el cine y el deporte. Desde el
ambito cultural y universitario argentino se pide la conexioén educacion-pueblo en 1918;
México inicia su revolucion en 1910, precediéndola el movimiento intelectual
desarrollado en torno a la Sociedad de Conferencias en 1907, conocida después como
Ateneo de México®®, que rechazaba el positivismo de Porfirio Diaz; en Pera también se

desarrolla la “Reforma universitaria”, siguiendo el ejemplo de Argentina (Henriquez

81 Como especifica Fernandez Rodriguez (1990: 16), concretamente en la “Desolacion absurda”.

%62 particularmente en la “Tertulia lunatica” (Fernandez Rodriguez, ibid.).

263 . , . . .
Personalidades como Alfonso Reyes, José¢ Vasconcelos o Diego Rivera fueron miembros del Ateneo.
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Urena, 2007: 235-237). Se trata, pues, de una época caracterizada por tensiones habituales

en el panorama mundial.

En este ambiente de excesos y sobresaltos, son frecuentes la creaciones
abarcadoras y excesivas. Como apunta Cervera Salinas (2007b: XXXVII) en “El daimon
americano de Pedro Henriquez Urefia”. siguiendo a P. van Tieghem, durante el primer
tercio del siglo XX se desarrolla una historiografia comparada entre artes; hecho evidente
en los brillantes ensayos del dominicano donde, tomando como pretexto la literatura
hispanoamericana, elabora «un mosaico o fresco variado y también abigarrado de la
América hispanicay, relacionando la literatura con otras artes (Cervera Salinas, 2007b:
XXIII, XXXII). Una actitud en la que Cervera Salinas (2007b: XXII-XXXIII) advierte
un talante romantico —por el deseo abarcador— y una vinculacion con la escuela tedrico-
literaria de la Semiotica de la cultura —donde el texto se entiende de modo amplio,
superando la categoria literaria, poniéndolo en comunicacién con otros signos— Tal
perspectiva dilatada es también la que caracteriza a Ramos Sucre. Los intereses de los
que hace gala permiten poner en comunicacion dentro del marco textual diversas

categorias relativas al &mbito intelectual y artistico.

En cuanto a la heterogeneidad®®* dominante, esta puede percibirse con un ligero
repaso al panorama poético del momento. En la tabla siguiente se presenta un breve
resumen de los escritores mas representativos de la época®®. Para su elaboracion, asi
como para el desarrollo tedrico planteado en este punto, se han tenido en cuenta las
siguientes referencias: la recapitulacion llevada a cabo por Guillermo Sucre en el primer
capitulo de La mascara, la transparencia (Sucre, 1975: 62-92); los planteamientos de
Teodosio Fernandez Rodriguez en el segundo capitulo de La poesia hispanoamericana
en el siglo XX (Fernandez Rodriguez, 1990: 14-22) y la “Introduccién’ de Hervé Le Corre

en Poesia hispanoamericana posmodernista (Le Corre, 2001:7-11).

% Escribe Gutiérrez Plaza (2006: 521): «En este clima de indefiniciones, de tanteos y nuevas bisquedas,

a un mismo tiempo se indaga en lo nacional con sentido de universalidad y se aspira a lo cosmopolita y al
nuevo ideal. Ademas de propiciar el encuentro con lo autoctono, lo propio, lo americano, se persiguen los
nuevos postulados formales. Se conjugan plurales impulsosy.

%65 Se prescinde de Venezuela por ser objeto de estudio posteriormente.
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PAIS | ESCRITOR RASGOS OBRAS
Macedonio | La pasion como sentir del alma,
Fernandez | humor, ironia, caracter mental del Poemas (1953, pdstumo).
(1874-1952) | arte.
Baldomero | Introduccion del  “sencillismo”, | Las iniciales del misal (1915),
Fernandez | atencion a la cotidianeidad, interés | Intermedio  provinciano  (1916),
Moreno por el provincialismo, gusto por la | Ciudad (1917), Campo argentino
(1886-1950) | sintesis formal, ausencia de retdrica. | (1919).
A Evaristo Poesia cotidiana, busqueda de lo | Misas herejes (1908), La cancion del
r Carriego esencial, influencia tanguera. barrio (1913).
g (1883-1912)
e Ricardo Apego a lo telirico, inclinacion | El cencerro de cristal (1915), Poemas
n Giiiraldes hacia la reflexividad y la | misticos (1928, pdstumo), Poemas
t (1886-1927) | espiritualidad. solitarios (1928, postumo).
i Tendencia a incorporar elementos | La inquietud del rosal (1916), El dulce
n Alfonsina | erdticos, frecuente empleo del sujeto | dasio  (1918),  Irremediablemente
a Storni femenino, muestra de relaciones | (1919), Languidez (1920), Ocre
(1892-1938) | tortuosas y desencanto amoroso, | (1925), Mundo de siete pozos (1934),
habituales dudas existenciales. Mascarilla y trébol (1938).
Enrique Caracteristico tono sobrio, muestra | Las barcas (1907), El libro de los
Banchs preocupacion por la forma 'y | elogios (1908), El cascabel del halcon
(1888-1968) | tendencia a la evasion. (1909), La urna (1911).
Interés por el indigenismo y las | La Prometheida o las ocednides
B Franz formas populares sin prescindir de | (1917), Proverbios sobre la vida, el
o Tamayo influencias clésicas, propension por | arte y la ciencia (1924), Los nuevos
1 (1879-1956) | la soledad que le permite formular | rubayat (1927), Scherzos (1932),
i sus inquietudes metafisicas. Epigramas griegos (1945).
v Gregorio Atraccion hacia el simbolismo y el | El mendigo (1913), El cofire de Psiquis
i Reynolds misticismo  sin  prescindir del | (1918), Horas turbias  (1923),
a (1882-1948) | modernismo. Redencion. Poema ciclico (1925).
Carlos Pezoa | Tendencia solidaria a la par que | Obra postuma: Alma chilena (1911),
C Véliz*® rebelde, gusto por la ironia, atencion | Poesias y prosas completas (1927).
h (1879-1908) | a lo popular.
i Gabriela Austera y religiosa, referencias al | Desolacion (1922), Tala (1938),
1 Mistral amor que no fue y al ambito infantil, | Lagar (1954), Poema de Chile (1967,
e (1889-1957) | comunioén con la naturaleza. inacabado).
C Porfirio Propension hacia el malditismo, | Campifia florida (1907), Canciones y
o Barba-Jacob | inclinacion hacia la sensacion de | elegias (1933), Rosas Negras (1933),
1 (1885-1942) | extranjeria y exilio, actitud intimista | Poemas intemporales (1944),
0 y cuidado especial a la forma. Antorchas contra el viento (1944).
m Luis Carlos | Frecuente reflejo del ambito | De mi villorrio (1908), Posturas
b Loépez cotidiano y del entorno de la | dificiles (1909), Por el atajo (1920).
i (1879-1950) | provincia sin prescindir de notas
a irdnicas y humoristicas.

%% Sefiala Fernandez Rodriguez (1990: 15): «...el posmodernismo ha terminado por admitir casi todo: han
ido a dar en €l poetas que no consiguieron asociar su nombre al modernismo aunque perteneciesen a su
periodo de esplendor, como el chileno Carlos Pezoa Velis (1878-1908) o el argentino Evaristo Carriego
(1883-1912), y modernistas que vivieron lo suficiente para que su obra tardia no pudiera ser ignorada, como
el argentino Leopoldo Lugones [...], Gonzalez Martinez o el también mexicano José Juan Tabladay.
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Costa Max Muestra un talante  solidario,
Rica Jiménez interesandose tanto por lo tropical Gleba (1929), Sonaja (1930).
(1900-1947) | como por Espafia. Sus poemas
exhiben influencia pictdrica.
Regino E. Autor de una poesia guantanamera | Arabescos mentales (1913), El mar y
Boti con especial atencion al trasfondo | la montaria (1921), La Torre del
(1878-1958) | social. Silencio (1926).
José Manuel | Considerado antecesor del negrismo | Versos precursores (1917), Proemios
Poveda 0, como también es denominada: la | de cendculo (1918).
C (1888-1926) | poesia afrocubana.
u Agustin Poesia en la que impera la sencillez
b Acostay con acento romantico y modernista, | Hermanita (1923), La zafra (1926),
a Bello acompafiada de alusiones al entorno | Los camellos distantes (1936).
(1886-1979) | cubano.
Dulce Maria | Duefia de una actitud romantica y | Versos (1938), Juegos de agua (1947),
Loynaz sensual que se manifiesta en poemas | Poemas sin nombre (1953), Obra
Mufioz?®’ claros, desnudos y ajenos a todo | lirica (1955), Ultimos dias de una casa
(1902-1997) | revestimiento artificioso. (1958).

Ecua- Medardo Obra caracterizada por su intensa | El arbol del bien y del mal (1918),

dor Angel Silva | musicalidad, plagada de melancolia | Poesias escogidas (péstumo, 1926).
(1898-1919) | y cierto desencanto romantico.
El Francisco Muestra, desde una actitud intimista, | Poesia (1877), Versos (1884), Soteer o

Salva Gavidia influencia clasica y, a la vez, | Tierra de preseas (1949).

-dor | (1863-1955) | atraccion por el indigenismo.

Miguel Atraccion por la cultura maya y | Rayito de estrella: fantomima (1929),

Gua- Angel relacion con la naturaleza, al tiempo | Emulo Lipolidon: fantomima (1935),
te- Asturias que muestra su inclinacion hacia el | Sonetos (1936), Aclasdan: fantomima

mala | (1899-1974) | realismo magico. (1940).

Hon- | Clementina | Poesia confesional que recala en la | Corazon sangrante (1930), Los
du- Suérez atencion concedida a la corporeidad | femplos de fuego (1931), De mis
ras (1902-1991) | manifestada en un intenso erotismo. | sabados el ultimo (1931).

José Juan Condensa varios estilos sin ceflirse a | El florilegio (1899), Un dia (1919), Li-
Tablada uno. Introduce el haiku en espafiol, | Po y otros poemas (1920), El jarro de
(1871-1945) | muestra proximidad a la vanguardia | flores (1922), La feria (1928), Del
M y un tono humoristico habitual. humorismo a la carcajada (1944).
é Enrique Frecuente actitud filoséfica y
X Gonzalez tendencia al intimismo, inclinaciéon a | El romero alucinado (1923), Vilano al
i Martinez la reflexion y gusto por los temas | viento (1948).
c (1871-1952) | metapoéticos.
0 Ramén Actitud dual: intelecto y pasion | La sangre devota (1916), Zozobra
Loépez carnal. Siente atracciéon por lo | (1919), El son del corazon (1932,
Velarde cotidiano y el provincialismo. | péstumo).
(1888-1921) | Muestra un religiosidad complicada.
Ni- Muestra influencia simbolista sin | La odisea del istmo: poema (1922),
ca- Alfonso prescindir de la sencillez y la | Poesias (1931), La musica de la
ra- Cortés naturalidad. Manifiesta sus | existencia (1932), Tardes de oro
gua (1893-1969) | inquietudes sobre la existencia | (1934), Poemas eleusinos (1935), Las
acompanadas de un tono religioso. | siete antorchas del sol (1952).

267

Junto a la nomina de poetas, no se puede dejar de mencionar a la cubana Dulce Maria Loynaz, nacida

yaen el XX, pero afin a este conjunto de autores enmarcados en dicha etapa de transicion (Le Corre, 2001:

11).
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Pa- Rogelio Inclinacion hacia el tradicionalismo, | Onda (1929), Incendio. Poema en tres
na- Sinan manifestado en su relacion con el | tiempos (1944), Semana Santa en la
ma (1902-1994) | entorno natural y particularmente | niebla (1949), Saloma sin salomar
con la tierra. (1969).
Pa- Eloy Farifia | Poesia intelectual inclinada a la | Canto secular (1911), Carmenes
ra- Nuiiez reflexion que no prescinde de las | (1922).
guay | (1885-1929) | referencias teltricas.
P José Maria | Actitud marginal que se manifiesta | Simbdlicas (1911), La cancion de las
e Eguren en un gusto hacia lo ladico y un | figuras (1916), Poesias: Simbdlicas,
r (1874-1942) | interés por el tono menor. Atraccion | La cancion de las figuras, Sombra y
u hacia lo onirico y el simbolo. Rondinelas (1929).
Pto. Luis Palés | Reflejo de la cultura negra | Azaleas (1915), Tuntun de pasa y
Rico Matos puertorriquefia, interés hacia lo | griferia (1937).
(1898-1959) | tropical y original, musicalidad.
Rep. | Otilio Vigil | Afan renovador manifestado en el | Gondolas (1913), Miserere patricio
Do- Diaz vedrinismo (introduccion del verso | (1915), Galeras de Pafos (1921), Del
mini- | (1880-1961) | libre) a la par que muestra influencia | Sena al Ozama (1922), Musica de ayer
cana europea. (1925).
Carlos Tendencia a expresar inquietudes | Poemas del  hombre-Libro  del
Sabat existenciales y religiosas atendiendo | Corazon (1921), Poemas del hombre-
Ercasty a la forma sin prescindir de la | Libro del Mar (1922), El vuelo de la
(1887-1982) | musicalidad. noche (1925), Poemas del hombre-
Sinfonia del Rio Uruguay (1937).
Fernan Silva | Interés hacia la naturaleza, el | Anforas de barro (1913), Humos de
Valdés criollismo y el nativismo | incienso (1917), Agua del tiempo
U (1887-1975) | aproximandose a las vanguardias. (1921), Poemas nativos (1925).
r Intimismo dichoso, amor juvenil, | Las lenguas de diamante (1919), El
u Juana de uniéon con el entorno natural, | cdntaro fresco (1920), Raiz salvaje
g Ibarbourou | progresiva profundidad y cierta | (1922), Azor (1953), Oro y tormenta
u (1892-1979) | conexidn con las vanguardias. (1956), La rosa de los vientos (1930),
a Perdida (1950).
y Delmira Inclinacion  hacia el erotismo, | El libro blanco (1907), Los calices
Agustini mostrando una actitud nihilista. vacios (1913), El rosario de Eros
(1886-1914) (1924, p6stumo).
Maria Poesia con tintes romanticos,
Eugenia modernistas y simbolistas no exenta | La isla de los canticos (p6stumo,
Vaz Ferreira | de cuestiones relativas a la | 1924-1925).
(1875-1924) | existencia.

He aqui, grosso modo, el horizonte poético hispanoamericano en el periodo de
entre siglos. Se trata, como se puede observar en la tabla, de una serie de artistas que
nacen a finales del siglo XIX, entre los afios setenta y noventa™®, y comienzan a publicar
en los primeros afios del siglo XX (Le Corre, 2001: 11). La riqueza de sus textos, la
variedad y el caracter idiosincratico de cada uno de ellos es el reflejo de un panorama

poético en constante ebullicion. No obstante, resulta tristemente cierta la observacion de

%% Se ha optado, sin embargo, por incluir ciertos nombres nacidos posteriormente con el objetivo de ofrecer
una escena lo mas completa posible de autores y publicaciones contemporaneas.
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Le Corre (2001: 9) respecto a la escasa difusion de buena parte de estas obras. Aunque
bastantes titulos han ido traspasando el ambito nacional, dichas publicaciones no se
encuentran con la facilidad y rapidez que su calidad merece. Acceder a las creaciones de
un buen nimero de los citados poetas resulta una tarea a menudo intrincada y fatigosa.
Asimismo, Le Corre (2001: 10) indica que, quiza, el grupo de las poetas es el que goza
hoy de mayor coherencia. Nombres como Delmira Agustini, Maria Eugenia Vaz Ferreira,
Alfonsina Storni, Juana de Ibarbourou y Gabriela Mistral disfrutan de parte del prestigio

del que son dignas receptoras.

Al tiempo que los escritores citados publican sus obras, Ramos Sucre estd
escribiendo y publicando sus poemas en prosa. En los afios veinte del siglo XX, cuando
aparece la produccion ramosucreana, estan surgiendo también poemarios como,
recuérdese, Trilce (1922), de César Vallejo; Veinte poemas de amor y una cancion
desesperada (1924), de Pablo Neruda; Fervor de Buenos Aires (1923), Luna de enfrente
(1925) y Cuaderno San Martin (1929), de Jorge Luis Borges. La diversidad de lenguajes
manejados por los creadores hispanoamericanos en estos aflos muestra un abanico poético
complejo y sumamente interesante. No en vano apunta Giuseppe Bellini (1999: 111) que
el siglo XX constituye el Siglo de Oro de las letras hispanoamericanas —y mas aun

teniendo presente todo lo que estaba por llegar—.

Al mismo tiempo, en Espaia, por esbozar también un ligero repaso, estan
publicando los miembros de la generacion del 27: Federico Garcia Lorca edita Poema del
cante jondo (1921) y Romancero gitano (1928); Pedro Salinas publica Presagio (1923)y
Seguro azar (1929); Gerardo Diego da a imprenta Imagen. Poemas (1918-1921) (1922),
Manual de espumas (1924) o Versos humanos (1925); Luis Cernuda publica Perfil del
aire (1927); Rafael Alberti edita Marinero en tierra (1925) y Sobre los dangeles (1929).
Un horizonte multiple y poéticamente fecundo este inicio del siglo XX donde se observa
el manejo de diversas tendencias, estilos variados e intereses diferentes. Se trata de una
época en la que se abren rutas y se ensanchan fronteras, tal y como sefiala Allen W.

Phillips (1989: 428) en su estudio “Cuatro poetas hispanoamericanos entre el modernismo
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y la vanguardia”. He aqui, en definitiva, un periodo que ya contiene el arte de la

. .y ’ ~ . 269
modernidad, aunque este ird desarrollandose con firmeza en los afios sucesivos™ .

En sintesis: estos afios conforman un espacio no del todo sistematizado en lo que
atafie a la poesia hispanoamericana; su amplitud y variedad le impiden la domesticacion:
la heterogeneidad de estos creadores rechaza todo limite cronoldgico: entroncan con el
modernismo —son contemporaneos y, algunos, herederos—, pero también parecen
anunciar la vanguardia e incluso coinciden en el tiempo con los autores vanguardistas.
Guillermo Sucre (1975: 61) encuentra un nexo que vincula a los creadores de este
interregno: la capacidad de renovar el lenguaje. De modo general, la mayoria de estas
mujeres y hombres poetas buscan expresar las interioridades de modo directo, sin artificio

y libre de todo tapujo (Henriquez Urefia, 2007: 234).

En cuanto a Ramos Sucre, tampoco es posible catalogar su obra como modernista,
ni como simbolista, ni como vanguardista —surrealista o impresionista— Si se habla en el
ambito critico de postmodernismo o, como también se ha denominado, prevanguardia;

denominacion poco diafana y precisa. A continuacion abordamos este asunto.

*% En este sentido, es interesante la reflexion que introduce Arnold Hauser en el capitulo final de su Historia

social de la literatura y el arte (2009: 485), titulado “Bajo el signo del cine”. El investigador situa el inicio
pleno del siglo XX tras el fin de la Primera Guerra Mundial, en los afios veinte. Sin embargo, destaca que
no existe una ruptura drastica con el periodo anterior, sino que los nuevos movimientos se cimientan sobre
las figuras del siglo pasado. Asi, el cubismo encuentra en Cézanne y los neocldsicos un precursor, el
expresionismo se apoya en Van Gogh y Strindberg y el surrealismo en Rimbaud y Lautréamont. El arte de
inicio de siglo XX rechaza el impresionismo. Aunque se oscile a lo largo de la Historia entre formalismo y
antiformalismo, la sinceridad del arte con la vida ha sido mantenida desde la Edad Media (Hauser, 2009:
488-489). Pero tras el impresionismo, el arte rechaza la ilusioén de realidad y deforma los objetos: cubismo,
futurismo, expresionismo, dadaismo y surrealismo se alejan del fiel reflejo real del impresionismo (Hauser,
2009: 489). El arte postimpresionista viola la naturaleza y no es compatible con la realidad. Es, ademas, un
arte fundamentalmente feo: «destruye los valores pictdricos en pintura, el sentimiento y las imagenes
cuidadosas y coherentes en poesia, y la melodia y la tonalidad en musica» (Hauser, 2009: 489). Se aleja de
lo agradable, decorativo y placentero. Se escribe, compone y pinta con la inteligencia y no desde las
emociones (Hauser, 2009: 490).
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I11.2. LA RED ES UNA ESTIRPE. POSTMODERNISMO O PREVANGUARDIA

Existe en la evolucion de los movimientos estéticos a partir del siglo XIX una
suerte de progresion cuya propuesta fundamental arraiga en el deseo de un paraiso en la
tierra y desemboca, por la dificultad del proyecto, en una ruptura y desencanto®”’. Se trata
de una aspiracion comun; un deseo que rebasa los limites fisicos para reflejar la
persistencia de un clima espiritual mundial. Tales son los postulados de Cervera Salinas
(2015) respecto a la generacion de “Los nietos del limo”, herencia procedente de Paz y
de los progenitores de estos: Los hijos del limo (1974). He aqui la estirpe de la que procede

Ramos Sucre.

De modo general se puede decir que la historia de los movimientos artisticos se
desarrolla atendiendo a la dicotomia nietzscheana entre lo apolineo y lo dionisiaco, entre
la belleza comedida y la exuberancia desenfrenada, «potencias artisticas que brotan de la
naturaleza misma sin intermediacion del artista humano» (Nietzsche, 1998: 66)*"".
Ambos polos emergen espontdneamente del entorno, como genius loci protectores de la
etapa en cuestion que impregnan con su alma la de los creadores. Los cambios, sin
embargo, se producen de modo paulatino y esta evolucion sera cada vez més gradual: a
partir del Romanticismo®’* la modificacion de las ideas poéticas va produciéndose en una

misma direccion que llega hasta la actualidad:

Dicho en clave historico-literaria, siguiendo también las siglas de Paz, tendriamos la
siguiente secuencia: romanticismo, simbolismo francés, modernismo hispanico,
vanguardias. Y en su seno, dadaismo, surrealismo, simultaneismo, mas una constelacion
de otros «ismos» y de innimeros autores que enriquecen la vision de conjunto y
profundizan la sucesion genealogica. De padres a hijos, todos los poetas comparten un
c6digo comun, un gen consustancial a su progenie: como los patriarcas de esta estirpe, sus
vastagos creen en el principio analdgico y niegan para evolucionar desde los parametros de
la ironia. Asi avanzan pero sin descastarse, sin negar su sangre, sin renegar de su familia.
En realidad, sus formulaciones son mas bien variaciones sobre ese principio comun.
Variaciones de tono, de estilo y de técnica, basadas en los condicionantes histdrico-sociales
que les haya tocado vivir. Asi, el simbolismo reaccionara contra el positivismo en variacion

0 Cfyr. Cervera Salinas (2015: 51) .

*"VEn El nacimiento de la tragedia, obra publicada, como ya hemos indicado, en 1872.

72 «Como bien declara Paz, este tipo de creencia es anterior al cristianismo y permanecié como corriente

alterna a lo largo de la Edad Media, perviviendo a través de neoplatonicos, iluministas y ocultistas hasta
llegar al siglo XIX» (Cervera Salinas, 2015: 45).
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genial a la gran reaccion romantica frente al racionalismo omnimodo. Las vanguardias
abjuran con aspavientos del modernismo, pero toman una actitud comin como artistas
conjurados a la creacion en tanto ejercicio absoluto y vital. El arte por el arte no se entiende
sin los artistas retratados por Dario bajo “el velo de la reina Mab”, y el surrealismo hunde
sus raices en la fascinacion por la noche y su secreta morada que cantd Novalis en famosos
himnos, como también demostrase en su momento Albert Béguin. Mallarmé no se explica
sin Baudelaire, ni Baudelaire sin Poe, ni Poe sin Hoffmann. La fenomenologia eleva un
escalon mas en la independencia de la percepcion frente a la idea, pero la percepcion fue la
columna del culto al alma griega, con sus anforas y sus urnas, propia de la revolucién
romantica. Los trabajos de Riidiger Safranski no han hecho sino corroborar las tesis
adelantadas por Octavio Paz. Asi, en uno de sus escritos recalca Safranski esta idea: “Ha
pasado ya el Romanticismo como época, pero nos ha quedado lo romantico como actitud
del espiritu. Cuando hay desazon por lo real y acostumbrado y se buscan salidas, cambios
y posibilidades de superacion, casi siempre entra en juego lo romantico”

Pero la pregunta sigue en el aire. ;Hemos asistido o estamos asistiendo a la extincion de
este periplo? (Cervera Salinas, 2009: 352).

Queda patente este progreso de las ideas poéticas expuesto por Cervera Salinas.
Las evoluciones son constantes a partir del siglo XIX, pero ninguna ostentara el prefijo
anti con respecto a la etapa anterior, pues son consecuencia de ella. En relacion con esta
vision, cabe indicar que el movimiento modernista no se muestra de modo uniforme
durante su existencia, sino que evoluciona sin cesar (Oviedo, 2012: 12). Las variaciones
resultan obvias con solo intentar relacionar dos obras del introductor del movimiento y
Principe de las letras castellanas, Rubén Dario. Desde Azul... (1888) hasta Cantos de vida
v esperanza (1905) se percibe un evidente viraje de tonalidad, sin dejar de pertenecer
ambas publicaciones al movimiento modernista. El sentimiento de accidn, la inclinacion
al cambio, reside en el mismo seno del modernismo®”, como curvas de esa espiral,
chicanes de un circuito que va extendiéndose en el tiempo —ralentizdndose de alguna

manera—, persiguiendo su cometido paradisiaco.

Concretando en el caso ramosucreano, la irrupcion de lo que habitualmente se ha
denominado postmodernismo puede interpretarse como una derivacion natural del

modernismo. Como apunta Paz (1991: 507-508), los cambios de actitud son obvios, pero

273 . . . . . ,

Apunta Oviedo (2012: 12) en este sentido: «;Como llamar lo que realiza el mismo Dario en Cantos de
vida y esperanza? Las semillas del cambio estan alli, en el corazén mismo del canon modernista, lo que
confirma esa capacidad del movimiento para la renovacion y la revision autocriticay.
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no rompen con los valores anteriores’ ", sino que lo absorben; el movimiento se reelabora.
Durante los afios en los que escribe Ramos Sucre, el modernismo agoniza al tiempo que
dirige su mirada hacia las vanguardias. Es una época de afdn de modernidad, de rechazo
del positivismo imperante y de reivindicaciones creativas nacidas en el mismo seno del
modernismo; establecer barreras en este magma temporal, tan entusiasta y prospero para

las letras hispanoamericanas y universales no parece del todo oportuno.

En este sentido y con deseo unificador, Canfield (2010) realiza una aportacion
interesante: plantea dos periodos en el modernismo, pero sin zanjas absolutas. Asi,
durante el modernismo distingue un primer momento que engloba los afos de esplendor,
y otra etapa, nacida de la anterior, pero paralela en muchos casos, que ensaya variaciones
de este movimiento y va tanteando el siguiente. Este segundo momento corresponderia a

lo que muchos autores denominan postmodernismo,

y que consiste en el desarrollo de algunas tendencias ya implicitas en la primera fase, pero
aun atenuadas por la embriaguez del preciosismo y del exotismo [...]. Estas tendencias,
que nacieron en el seno del modernismo, se prolongan hasta los afios veinte y treinta (y en
algunos autores hasta después), a manera de tenaces y arraigadas “persistencias del
modernismo”. Ademas, gracias a la obra fecundadora del modernismo, otros movimientos
literarios cobran vida y en ellos el germen modernista se va modificando gradualmente
hasta fundirse completamente y desaparecer en manifestaciones tocadas ya por el espiritu
de las vanguardias. Este es el caso de poetas como Tablada, Eguren o Ramos Sucre
(Canfield, 2010: 99).

*™ En relacion con la derivacién del modernismo a la etapa denominada como postmodernismo, he aqui

una extensa cita de Paz que ilustra dicha evolucion: «No obstante, el cambio fue notable. No un cambio de
valores, sino de actitudes. El modernismo habia poblado el mar de tritones y sirenas, los nuevos poetas
viajan en barcos comerciales y desembarcan, no en Citeres, sino en Liverpool; los poemas ya no son cantos
a las cosmopolis pasadas o presentes, sino descripciones mas bien amargas y reticentes de barrios de clase
media; el campo no es la selva ni el desierto, sino el pueblo de las afueras, con sus huertas, su cura y su
sobrina, sus muchachas “frescas y humildes como humildes coles”. Ironia y prosaismo: la conquista de lo
cotidiano maravilloso. Para Dario los poetas son “torres de Dios”; Lopez Velarde se ve a si mismo
caminando por una calleja y hablando a solas: el poeta como un pobre diablo sublime y grotesco, una suerte
de Charlie Chaplin avant la lettre. Estética de lo minimo, lo cercano, lo familiar. El gran descubrimiento:
los poderes secretos del lenguaje coloquial. Ese descubrimiento sirvié admirablemente a los propdsitos de
Lugones y de Lopez Velarde: hacer del poema una “ecuacion psicoldgica”, un monodlogo sinuoso en el que
la reflexion y el lirismo, el canto y la ironia, la prosa y el verso, se funden y se separan, se contemplan y
vuelven a fundirse. Ruptura de la cancion: el poema como una confesion entrecortada, el canto interrumpido
por silencios y lagunas. Lopez Velarde lo dijo con lucidez: “el sistema poético se ha convertido en un
sistema critico”. Habria que agregar: critica e incandescencia, el lugar comun transformado en imagen
insélita» (Paz, 1991: 507-508).
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En definitiva: estos afos que transitan entre el cierre del modernismo y el inicio
de las vanguardias es solo una época en la que la realidad va transformandose en una
misma direccion. A continuacién y con el fin de ilustrar lo expuesto, se lleva a cabo una
precision relativa a la etapa objeto de analisis, asi como una exposicion del debate

existente sobre la cuestion terminoldgica y un repaso de sus limites temporales.

II1.2.1. Estado de la cuestion y justificacion de su estudio

El objetivo de este punto es mencionar algunas de las referencias fundamentales
a las que hemos atendido en esta tesis con el fin de profundizar en la etapa enmarcada

entre finales del siglo XIX y comienzos del XX. He aqui algunos estudios significativos:

- No se puede dejar de mencionar la obra que inicia el “conflicto postmodernista”:
la Antologia de la poesia espariola e hispanoamericana, de Federico de Onis, de
1934. En ella se incluye por primera vez dicho término. Sucesivamente esta obra
se convertird en «hito decisivo» (Le Corre, 2001: 13) para la critica posterior.

- Elestudio de Octavio Corvalan titulado EI postmodernismo, aparecido en 1961°".

- El brillante ensayo Los hijos del limo: del romanticismo a la vanguardia, de
Octavio Paz, de 1974.

- Elagudo y esclarecedor capitulo de Guillermo Sucre titulado “Un sistema critico”
e incluido en su indispensable estudio La mdscara, la transparencia, de 1975.

- Los estudios de Nelson Osorio Tejeda también resultan referencias fundamentales
sobre el tema. Tanto El futurismo y la vanguardia en América latina, publicado
en 1982, como Manifiestos, proclamas, polémicas de la vanguardia literaria

. . . 276 . . .
hispanoamericana, aparecido en 1988*’°. Una obra esencial en la historiografia

vanguardista segiin Barrera Lopez (2008: 119), pues incide en algo fundamental:

%> Corvalan (1961: 7-8) define los afios en los que produce Ramos Sucre como «el periodo cuyos limites
histoéricos son las dos guerras mundiales».

76 En 61 incluye la “Granizada” ramosucreana (Osorio Tejeda, 1988: 160-162).
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la necesidad de que Hispanoamérica exponga su idiosincrasia y se independice de
los lazos vanguardistas europeos.

Por su dedicacion exclusiva al tema asi como por su importancia, es
imprescindible citar el volumen ya mencionado de Hervé Le Corre, Poesia
hispanoamericana postmodernista, publicado en el afio 2001. Se trata de una obra
estimulante y rigurosa que ofrece una amplia vision de este periodo.
Fundamental también resulta el tercer volumen de la Historia de la literatura
hispanoamericana, de José Miguel Oviedo, publicado en 2001. Dicho tomo se
titula “Postmodernismo, vanguardia, regionalismo”.

Riguroso e interesante es el capitulo de Martha L. Canfield titulado “Persistencias
del modernismo” e incluido en el II volumen de Historia de la cultura literaria
en Hispanoameérica, obra colectiva a cargo de Dario Puccini y Saul Yurkievich

publicada por primera vez en italiano en el afio 2000.

Respecto a la justificacion que respalda este estudio y evidencia su necesidad,

Phillips (1989: 428) sostiene que «los estudiosos no se han ocupado lo suficiente en

caracterizar ese momento, de limites no bien definidos, entre los ultimos rescoldos del

modernismo y los comienzos de la vanguardia». El comentario de Phillips se presenta

como un auténtico aliciente para el sujeto inclinado a la investigacion. Un punto de vista

compartido también por Osorio (1982: 10-11) que supone un vacio —el cual, con ensayos

como el de Le Corre del ano 2001, queda subsanado—:
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no ha sido atin plenamente estudiada ni es suficientemente conocida la etapa de transicion
entre el modernismo y las manifestaciones renovadoras —especialmente las vanguardias—
que inician la literatura contemporanea. Pero una primera aproximacioén puede mostrarnos
que, cinéndonos al decenio de la primera guerra mundial, junto al Modernismo establecido
[...] se pueden registrar voces disonantes que muestran un espiritu de cuestionamiento que
surge en el interior mismo de su sistema poético [...]. Pero este cuestionamiento, como
hemos dicho, funciona al interior mismo del sistema Modernista, es parte de él, y no puede
en rigor considerarse como un proyecto critico que vaya mas alla de un “reformismo” que
reacciona contra la reciente retorizacion de los epigonos de Dario. Sin embargo, ya a fines
de la guerra podemos encontrar en la produccion literaria hispanoamericana muestras
suficientes de que no so6lo empieza a generalizarse en las nuevas promociones de escritores
esa actitud critica y renovadora, sino que ésta ya no se reduce a cuestionar internamente el
sistema literario anterior y busca establecer las bases y lineamientos de una nueva poética.
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Esta aproximacion de Osorio vuelve a incidir en la idea ya comentada relativa a
la existencia de una contradiccion modernista en el seno del modernismo que va
radicalizandose hasta dar lugar a las vanguardias. Se trata de una de las curvas de la espiral
paciana. El modernismo es especial por ser la primera vez que, desde el plano artistico,
Hispanoamérica dirige la mirada hacia si misma para implantar un movimiento nacido
plenamente de ella; constituye, también, un movimiento original, con unas
particularidades muy definidas, y, por supuesto, es una etapa rica e inclinada a la

evolucion. Como sefiala Fernandez Rodriguez (1990: 18):

Dificilmente puede hablarse de una actitud antimodernista: se trata del propio modernismo
que se disuelve en distintas tendencias, y de otras que habian discurrido opacadas y ahora
tienen ocasion de aflorar. No es facil sefialar las orientaciones de toda esa produccion y de
Sus numerosos autores.

En este momento, segin Ferndndez Rodriguez, no es posible introducir el rétulo
antimodernista. Se trata de una misma direccion, pese a las curvas. El lector interesado
en esta etapa descubre, al aproximarse a ella, un yacimiento de piedras preciosas cuya
calidad no ofrece un solo resquicio de dudas. Su fama les precede por la autenticidad de
sus voces. Sus particularidades conforman su maravilla. Voces distintas, todas
carismaticas, unidas en una polifonia coral donde cada una interpreta su melodia al mismo
tiempo que las demas; donde se siguen paralelamente o se encuentran una frente a otra,

. LD .
pero sin chirriar’”’. Este es su prodigio.

II1.2.2. Precision conceptual

Concretando en este terreno entre siglos, como sefiala Hervé Le Corre (2001: 14),
es preciso sefalar, en primer lugar, que el término postmodernista constituye una
herramienta ideada por la critica. No se trata de un concepto que un movimiento de

escritores o intelectuales haya asumido; los autores de la época tampoco se

7Y si en algiin momento irrumpiese un sonido desagradable, ;habria de concederle importancia cuando

un modelo poético como Vallejo no se la daba? «...Y no saben/ por qué en mi verso chirrian...» (Vallejo,
“Espergesia” [2009: 115]).
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autodenominan postmodernistas porque ni siquiera demuestran poseer conciencia de
formar un conjunto —que por otro lado, ofrece carencias como tal—. Asi pues, abordar
estos afios con plena autonomia, sin hallar en ellos escritores que sigan una linea definida,
no parece apropiado (Le Corre, 2001: 14). Por otro lado, compartimos las dificultades a
la hora de estudiar —definir o catalogar— en abstracto. Nombrar algo es darle carta de
naturaleza, concederle existencia; como dice Ramos Sucre en uno de sus aforismos: «Un
idioma es el universo traducido a ese idioma» (424). El mundo existe porque puede ser
expresado con el lenguaje; la palabra posee poder factico, es capaz de hacer cosas y de
construir el universo. La propia historia de la humanidad, desde un punto de vista
cristiano, se inicia con la palabra. Asi, con el deseo de que el periodo adquiera entidad

propia, numerosos estudiosos han intentado bautizarlo.

111.2.3. El término

En ocasiones, sin embargo, los nombres complican las cosas. Intentar denominar
un lapso temporal tan breve como el que aqui se aborda puede provocar confusiones.
Como apunta Sucre (1975: 61) «no se trata propiamente ni de una generacion ni de un
movimiento definido —aunque se suele hablar de ellos, un poco rutinariamente, como
postmodernistas—». Este es el término mas extendido, a fuerza de repeticion y no por total
convencimiento. En ocasiones, sin embargo, cierto sector de la critica prefiere el término
prevanguardia, y ain se puede discernir un tercer grupo formado por aquellas
personalidades del ambito literario que rechazan cualquiera de los dos rotulos aportados.

A continuacion se abordan cada una de estas tres posibilidades terminoldgicas.

Federico de Onis, en su citada Antologia de la poesia espaiiola e
hispanoamericana (1934), habla de postmodernismo y se refiere a €l como «un intento
de reaccionar contra el modernismo, refrenando sus excesos» (1961: XVIII), como una
«reaccion conservadora [...] del modernismo mismo» (ibid.), distinguiéndolo del
ultramodernismo, que consiste en un deseo de superar el modernismo «llevando mas lejos

aun su afan de innovacion y de libertad» (ibid.). Si bien el término postmodernismo
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arraiga con Onis, es posible hallar ciertas referencias previas que sefiala Hervé Le Corre
en su capitulo titulado “Avatares de un término: el pos(t)modernismo y la critica” (2001:

27-48). Basicamente, pueden sefialarse dos estudiosos previos a Onis:

- El chileno Francisco Contreras Valenzuela acufia el término mondonovisme
en su articulo “Le mondonovisme”, de 1917, incluido en Mercure de France;
vocablo que se puede traducir por mundonovismo o novomundismo (Le Corre,
2001: 27-28) con el que alude al panorama creativo de estos afos.

- Max Daireaux, en Panorama de la littérature hispano-américaine, de 1930,

refleja la variedad poética de inicios del siglo XX (Le Corre, 2001: 29-30).

Pero parece ser Federico de Onis el primero en emplear el término
postmodernismo. Con ¢€l, se extiende el vocablo para aludir a la poesia hispanoamericana

existente entre el modernismo y la vanguardia. Lo define de este modo:

...es una reaccion conservadora [...] del modernismo [...]. El poeta [...] se refugia en el goce

bien logrado, en la perfeccion de los pormenores, en la delicadeza de los matices, en el
recogimiento interior, en la dificil sencillez, en la desnudez prosaica, en la ironia y el
humorismo. Son modos diversos de huir sin lucha y sin esperanza de la imponente obra lirica

de la generacion anterior (Onis, 1961: XVIII).

Y advierte las seis corrientes siguientes en su seno, cuyos limites, como observa

Fernandez Rodriguez (1990: 18), no resultan sencillos de fijar.

- Modernismo refrenado (reaccion hacia la sencillez lirica).

- Reacciodn hacia la tradicion clésica.

- Reaccioén hacia el romanticismo.

- Reacciodn hacia el prosaismo sentimental (poetas del mar y viajes, poetas de la
ciudad y los suburbios y poetas de la naturaleza y la vida campesina).

- Reaccioén hacia la ironia sentimental.

, . 278
- Poesia femenina®’®.

%78 Una distincion, como observa Ferndndez Rodriguez (1990: 20) poco rigurosa. No es preciso «hablar de

esa produccion poética como de una orientacion de la literatura de la época» (Fernandez Rodriguez, ibid.).
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En su citado estudio, Hervé Le Corre (2001: 13) analiza de este modo el término

que Federico de Onis emplea:

El uso que hace Federico de Onis del término “postmodernismo”, en su célebre Antologia
de la poesia espaniola e hispanoamericana (1934) es un hito decisivo, una pauta para todas
las reflexiones posteriores. Tanto la Introduccion como la misma Antologia revelan el lugar
asignado por su autor al “postmodernismo”: en la cronologia viene a la zaga (post.) del
modernismo stricto sensu; en el mapa literario se define como matizacion del modernismo:
el prefijo post- funciona entonces en relacion / en comparacion con otro, el prefijo ultra- de
“ultramodernismo”, o superacion del modernismo. En ambos casos, el concepto de
postmodernismo sefiala una limitacion que tiende a subrayar el caracter doblemente ancilar
del “postmodernismo”: respecto del modernismo y de las vanguardias (necesariamente
“ultramodernistas”).

Los testimonios de Onis y Oviedo dejan claro el significado del término, su marco
y objetivos; pero, al mismo tiempo, son diversos los problemas que el vocablo genera,
por lo que su uso va complicandose y atravesando escollos hasta el dia de hoy. Entre los

principales inconvenientes que el término no logra salvar, cabe indicar:

- Laambigiiedad que genera, siendo entendido tanto como una continuacion del
modernismo como una reaccion de este.

- Las inseguridades ortogréaficas que despierta su escritura.

- La confusion que puede generar debido a su empleo para aludir a la estética

cultural contemporanea.

Véanse a continuacion cada una de estas situaciones.

En relacion con la ambigiiedad que genera el término, siguiendo a Oviedo (2012:
12), parece necesario esclarecer que el vocablo postmodernismo puede hacer una doble
alusion: tanto a «la fase de crisis y disolucion del movimiento modernista y al grupo de
hombres que lo encarna» como «a la etapa que sigue a aquel momento, que agrupa
tendencias diversas y a veces contrarias a ¢l». Cabe entenderlo, entonces, como una
continuacion y disolucién del modernismo o como una reaccion a €l. En este ultimo
sentido lo emplea Luis Monguid en La poesia postmodernista peruana (1954). Como

senala Oviedo, el postmodernismo es:
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...dos cosas distintas a la vez: un estilo literario cuyas fuentes estan en el modernismo, pero
que se procesan de modos diferentes; y una divergencia, a veces bastante radical, respecto
de ese modelo, al que incorpora rasgos forasteros y novedosos que provienen de otros
cauces. Esto quiere decir que verlo simplemente como una fase posterior al modernismo y
ligada a su estética es limitarlo o malinterpretarlo: el postmodernismo es por esencia
heteroclito. Quiza por eso sea un movimiento carente de manifiestos y declaraciones
programaticas. Cada quien sigui6 su curso (Oviedo, 2012: 12-13).

El postmodernismo se puede entender, pues, como el movimiento que aparece tras
el modernismo, pero que aun no lo ha superado. El vocablo, por tanto, remite de modo
inevitable al modernismo, lo cual, como advierte Le Corre (2001: 14) puede enturbiar la
semantica del término. Con el prefijo post parece aludirse a una estética residual del
modernismo (Le Corre, 2001: 14), una especie de continuacion, sin formas ni contenido
novedoso; una etapa empafiada por la anterior cuyo significado se pierde. Similar
consideracion introduce Roberto Fernandez Retamar “En los ochenta afios de Regino E.
Boti” para la edicion de la Poesia de 1977 del autor cubano en la editorial Arte y

Literatura:

Con esa denominaciéon [postmodernistas], estamos diciendo que en realidad no han
trascendido tal circulo, pues que los designamos en funcion del modernismo. También es
injusto verlos en ejercicio de prefiguracion; y como algunos vanguardistas se empefiaron
en hacer lo que muchos de estos poetas habian hecho ya, llamarlos ‘prevanguardistas’.
Pocos momentos han sido menos considerados en nuestra literatura que éste. Por lo pronto,
es evidente que no decimos gran cosa al llamarlo movimiento de transicion, como estamos
tentados a decir, pues ya Ortega mostré que toda época historica es, por definicion, de
transicion (dpud Le Corre, 2001: 40).

Junto a esta estética residual del modernismo que el término parece llevar
aparejada, el segundo de los problemas que plantea el vocablo postmodernismo tiene que
ver con las inseguridades ortograficas que se presentan a la hora de escribirlo. A este
respecto, Le Corre (2001: 13) introduce dos objeciones mas a dicho lexema. Por un lado,
se refiere la tendencia dominante que escoge entrecomillar el término, como si la
colocacion de las comillas actuase de salvaguarda, mostrando distancia entre el escritor
y su escritura. De este modo, parece que la insercion del vocablo no se adscribe del todo
a la opinion de su autor. Por otro lado, sefiala las dudas ortograficas relacionadas con esta
palabra, alternado en su nombre, segiin autores, la presencia de la consonante labial

oclusiva sorda /t/. Asi, es posible hallar posmodernismo o postmodernismo.
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El tercero de los inconvenientes mencionados en relacion con el vocablo
postmodernismo tiene que ver con la confusion que genera su empleo en la época
contemporanea. Esta, pues, asciende si se atiende al actual empleo del término para
rotular el marco cultural del siglo XXI (Oviedo, 2012: 12); sentido que no tiene que ver
con Dario ni con la evolucion posterior. Igualmente Paz considera equivoco el término

para referirse a la época actual. En el “Aviso” a La otra voz. Poesia y fin de siglo, apunta:

Se ha llamado «postmoderno» al periodo actual. Nombre equivoco. Si nuestra época es
«postmodernay, ;como llamaran a la suya nuestros nietos? Se piensa generalmente que el
conjunto de ideas, creencias, valores y practicas que caracterizan a lo que se ha llamado
modernidad, experimenta hoy una radical mutacion. Si es asi, este periodo no puede
llamarse ni definirse simplemente como postmoderno. No es nada mas lo que esta después
de la modernidad: es algo distinto a ella. Algo que posee ya rasgos propios, aunque en
formacion. La fractura, como siempre ocurre, fue advertida al principio Gnicamente por
unos cuantos espiritus; sin embargo, al dia siguiente de la segunda guerra mundial comenzo
a hacerse mas y mas visible el cambio (Paz, 1991: 600).

Y en el cuerpo del ensayo indica:

La critica, con cierto retraso, ha advertido que desde hace mas de un cuarto de siglo hemos
entrado en otro periodo historico y en otro arte. Se habla mucho de la crisis de la vanguardia
y se ha popularizado, para llamar a nuestra época, la expresion la era postmoderna.
Denominacion equivoca y contradictoria, como la idea misma de modernidad. Aquello que
esta después de lo moderno no puede ser sino lo ultramoderno: una modernidad todavia
mas moderna que la de ayer. Los hombres nunca han sabido el nombre del tiempo en que
viven y nosotros no somos una excepcion a esta regla universal. Llamarse postmoderno es
una manera mas bien ingenua de decir que somos muy modernos. Ahora bien, lo que esta
en entredicho es la concepcion lineal del tiempo y su identificacion con la critica, el cambio
y el progreso —el tiempo abierto hacia el futuro como tierra prometida. Llamarse
postmoderno es seguir siendo prisionero del tiempo sucesivo, lineal y progresivo

Si el término postmoderno es, mas que un nombre, un antifaz, ;qué decir de la
expresion que usan los criticos angloamericanos para llamar al arte actual:
postmodernismo? Para ellos la palabra modernismo designa ese conjunto de obras, autores
y tendencias que evocan los nombres de Joyce, Pound, Eliot, William Carlos Williams,
Hemingway y otros. Sin embargo, nadie ignora que en lengua espafiola llamamos
modernismo al primer movimiento literario de Hispanoamérica y de Espafa. Fueron
modernistas Rubén Dario y Valle-Inclan, Juan Ramoén Jiménez y Leopoldo Lugones, José
Marti y Antonio Machado: con ellos comienza nuestra tradicion moderna y sin ellos no
existiria nuestra literatura contemporanea. En realidad, las distintas tendencias, obras y
autores que los angloamericanos engloban bajo el término modernismo fueron siempre
llamadas, en Francia y en el resto de Europa asi como en la América Hispana, con un
nombre no menos general: vanguardia. Desconocer todo esto y llamar modemism a un
movimiento de lengua inglesa posterior en treinta afios al nuestro, revela arrogancia
cultural, etnocentrismo e insensibilidad historica. Lo mismo sucede con el vocablo
postmodernismo para designar el arte y la literatura contemporaneos de los Estados Unidos
y de otras partes. Lo mas triste —lo mas cémico— es que estos términos, con la
significacion particular que les dan los angloamericanos, no sélo comienzan a ser usados
en varios paises europeos sino también en Hispanoamérica y en Espafia. Esta aclaracion no
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es ociosa ni refleja ninglin trasnochado nacionalismo: la querella del modernismo no es una
querella de palabras sino de significados, conceptos ¢ historia. El mundo comienza por ser
un conjunto de nombres. Mas exactamente: el mundo es un mundo de nombres. Si nos
quitan los nombres, nos quitan nuestro mundo (Paz, 1991: 622-623).

He aqui, por tanto, una dificultad afiadida a un periodo que, ya de por si, suscita
suficientes problemas para perfilarse. Como también opina Satl Yurkievich en su

“Introduccion” a la Poesia de Lopez Velarde (1992: 9), postmodernismo es un «apelativo

difuso y més bien minorativoy.

En definitiva, tras atender a los problemas que parece suscitar el término, todo
critico e investigador parece hallarse en la obligacién de formularse la gran pregunta:
[resulta verdaderamente necesario seguir aplicando este vocablo de modo forzoso a dicha
etapa o, por el contrario, parece preferible evitar el conflicto y entender estos afilos como
una derivacion natural del modernismo? Puesto que ni siquiera el término se encuentra
extendido de modo general, que puede provocar confusioén en un elevado porcentaje de
receptores y que incluso su empleo en el ambito especializado genera dudas, ;de qué sirve
continuar actuando tan artificiosamente? La frondosa palabra de Octavio Paz en Los hijos
del limo (1991: 507) termina de arrojar sombra a este asunto —una sombra que, como

sucede cuando se trata del mexicano, se convierte en remanso esclarecedor—:

Nuestra critica llama a la nueva tendencia: el «postmodernismo». El nombre no es muy
exacto. El supuesto postmodernismo no es lo que esta después del modernismo —lo que
estd después es la vanguardia—, sino que es una critica del modernismo. Reaccién
individual de varios poetas, con ella no comienza otro movimiento: con ella acaba el
modernismo. Esos poetas son su conciencia critica, la conciencia de su acabamiento. Se
trata de una tendencia dentro del modernismo: las notas caracteristicas de esos poetas —la
ironia, el lenguaje coloquial— aparecen ya en Dario y en otros modernistas. Ademas, no
hay literalmente espacio, en el sentido cronoldgico, para ese pseudomovimiento: si el
modernismo se extingue hacia 1918 y la vanguardia comienza hacia esas fechas, ;donde
colocar a los postmodernistas?

Octavio Paz propone la inclusion del postmodernismo en el modernismo,
entendiendo estos afios como cierre del modernismo y progresiva preparacion de las
vanguardias. Apenas se advierte un periodo temporal 16gico para introducir un nuevo

movimiento, por lo que forzar esta situacion no parece necesario ni beneficioso. El autor

de Pasado en claro destaca la lucidez de todos los escritores citados, sin considerarlos
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meros continuadores influidos por un resabio modernista, sino verdaderos creadores con

aportaciones originales que hacen avanzar la historia de las ideas literarias.

Por otro lado, parece interesante recordar que, frente al término postmodernismo,
algunos estudiosos e investigadores optan por el vocablo prevanguardia. Hervé Le Corre
comenta dicho término escogido por Sucre (1975) en su estudio. Si bien, a juicio del
investigador francés, prevanguardia concuerda con la idea de variedad que caracteriza el
momento, no considera que este término suponga una solucion adecuada, pues transmite
una concepcion de la historia literaria como celdas recluidas e independientes sin lazos

en comun. A este respecto, Le Corre (2001: 12-13) se refiere a

...la heterogeneidad del proceso literario al que pertenecen los posmodernistas y que sigue
al momento algido del modernismo; una dispersion, que coincide al mismo tiempo con una
mayor atencion concedida al espacio nacional o americano y otros planteamientos estéticos
y éticos (crisis de la conciencia, actitud critica respecto al lenguaje...) [...]. Vale la pena
afladir, sin demora, que hablar de “prefiguraciones” de la vanguardia (o de
“prevanguardistas”), como se hablo de “precursores” del modernismo, resulta peligroso:
remite a una vision lineal del proceso literario y no toma en cuenta el simple hecho de que
muchos de los posmodernistas convivieron con las vanguardias, sin adherirse siempre a sus
propuestas.

Sin embargo, los términos en que Guillermo Sucre enfoca el posmodernismo, o
sea, desde la diversidad de las practicas poéticas que lo caracterizan [...], tomando en
cuenta su dificil ubicacion en la periodizacion literaria tradicional, me parecen todavia
vigentes para abordar la cuestion del posmodernismo (Le Corre, 2001: 12-13).

Oviedo (2012: 12), por su parte, sefiala que «hay cierta conexion entre algunas
expresiones del postmodernismo con las de la vanguardia» (Oviedo, 2012: 12) e, incluso,
apunta que «podriamos ir mas lejos y afirmar que el postmodernismo es la primera fase
de la vanguardia» (Oviedo, 2012: 13). También Medina, en Noventa arios de literatura

venezolana (1900-1990), enmarca a Ramos Sucre en una “etapa prevanguardista” junto a

Ismael Urdaneta (Medina, 1993: 65-75).
En cuanto a la terminologia adoptada, queda afiadir que a este mismo periodo

Osorio (1982: 10) le otorga el nombre de etapa de transicion, y, con €l, Arrdiz de Lucca

en “La poesia en camino hacia la vanguardia” (2006: 363), Victor Bravo en “Transicion
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y expectativas del medio siglo” (2006: 585) y Javier de Navascués (2002: 11)*” en el
tomo IV dedicado a las vanguardias del Manual de literatura hispanoamericana
coordinado por Felipe B. Pedraza Jiménez. Se trata, efectivamente, de un momento de
cambio donde se va despidiendo el modernismo para dejar paso a las vanguardias. Sin
embargo, segun Le Corre (2001: 31), transicion también resulta un término conflictivo,

quiza por sus connotaciones endebles, efimeras y sin demasiado interés.

De todas las opciones propuestas, quiza la mas equilibrada resulta, desde nuestro
punto de vista, la de Arrdiz Lucca (2006: 362), quien plantea el término interregno para
aludir a esta «breve etapa historica de duracion indeterminada, que abarca las postrimerias

del modernismo y los comienzos timidos del vanguardismo» (Phillips, 1989: 427).

En cuanto a la cronologia de dicha etapa, el arranque puede sefialarse en la
segunda década del siglo XX. Las fechas oscilan entre 1910, afio en el que se inicia la
Revolucion Mexicana; 1914, comienzo de la Primera Guerra Mundial, o 1916, fecha de
la muerte de Dario (Oviedo, 2012: 12). Seguramente, con la llegada de la Primera Guerra
Mundial, el modernismo declina, pues el individuo hispanoamericano adquiere
conciencia de lejania con respecto a los refugios afiorados y los paraisos artificiales para,

como sefiala Canfield (2010: 101-102):

...despertarse frente al desorden econdémico, filosofico y cultural de sus modelos europeos.
Por otra parte, el progreso econdmico en Hispanoamérica favorece el nacimiento de nuevos
grupos sociales, nuevos intereses y nuevas preocupaciones, que encontraran una expresion
natural en las nuevas tendencias [...] de la era posmodernista.

Este interregno se extiende hasta el inicio de la vanguardia, situada, cominmente,
en 1924 con la aparicion del Primer Manifiesto Surrealista; no obstante, en realidad, un

movimiento sucede a otro de manera paulatina; estos van conjugandose con rapidez, por

lo que no resulta del todo sencillo establecer fronteras cronoldgicas:

Si el modernismo comienza a presentar signos de agotamiento en Hispanoamérica hacia
1910 y fenece simbolicamente hacia 1916 con la muerte de Dario, y por otra parte la

279 . . . , . . , .
Las denominaciones relativas a la etapa por parte de Navascués son, sin embargo, variadas: el término

mas empleado es el de posmodernismo y, junto a él, incluye el sintagma «generacion intermedia, entre dos
aguas» (Navascués, 20002: 11).
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vanguardia hispanoamericana surge con Vicente Huidobro entre 1916 y 1918, ;donde
queda el espacio para estas dos denominaciones? Mas apropiado es hablar de un transito
entre el modernismo y la vanguardia, como bien lo establece Octavio Paz en Los hijos del
limo [...]. En vez de apelar a una taxonomia de sintomas que se solapan abigarradamente,
como seria el caso de los supuestos posmodernistas y los supuestos prevanguardistas, es
mas féacil ubicar [...] una zona epigonal del modernismo en la que, lejos de sucumbir en la
retorica de éste, se hallan los gérmenes de la futura vanguardia. En otras palabras, la critica
del modernismo es hecha con sus propios instrumentos, con la ironizacion y el
trastocamiento y el sefialamiento tacito de su propia retorica [...], vislumbrando sin saberlo
las que seran algunas de las proposiciones vanguardistas (Arraiz de Lucca, 2006: 362-363).

Nos situamos, pues, en una etapa algo inestable que, mas que proporcionar un

entorno firme a los escritores donde arraigar, los hace deslizarse debido a sus condiciones

algo pantanosas. Es posible entender estos afios, siguiendo a Oviedo (2012: 13), como un

proceso, en lugar de contemplarlos cual estado inamovible. Este terreno circula por la

misma via del modernismo, pero incorpora, segun Oviedo (ibid.), tres sendas no

recorridas antes:
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Depuracion. Hay una busqueda de lo sustancial, desvistiendo el mensaje de la
pompa modernista. Se evita el artificio gratuito y se enfoca el interés hacia el
mensaje.

Critica. Se lleva a cabo una critica comedida del modernismo al atender a
temas humildes como la vida sencilla en el entorno rural o doméstico. El
rechazo al lenguaje recargado se hace patente al observar la evolucion del
mismo hacia expresiones mas depuradas y caprichosas; ritmos y sonoridades
menos frecuentes, de tonalidad mas sombria; «cultivan una forma de
expresion “crepuscular”, mas mistica que pagana y mas sombria que
hedonista. Hay un morboso descenso por la zona oscura de lo anormal y lo
desconcertante, lo estridente y lo patético» (Oviedo, 2012: 13-14). Todavia,
empero, no se accede a una representacion genuinamente hispanoamericana
(Le Corre, 2001: 14).

Divergencia. Tiene que ver con la atencién concedida a los temas de raiz
americana, a asuntos politicos e ideologicos. Se produce un reencuentro con
el entorno americano y las preocupaciones politicas e ideoldgicas asociadas al

territorio (Oviedo, 2012: 13-14). Asi, en palabras de Oviedo (2012: 14):
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la propuesta modernista cierra el circulo: lo que comenz6 como una exaltacion del
artepurismo terminara haciendo posible una vision “americanista”; convertida en
una practica ya modernizada y depurada del acto creador, incorporara a su
repertorio acontecimientos contemporaneos, reflexiones aristocraticas sobre los
problemas raciales de un continente mestizo, posiciones antiimperialistas,
adhesiones a causas populares, etc.».

Estos afios, sin embargo, no suponen un momento de estancamiento ni de
dependencia estética, sino una etapa caracterizada por discursos originales que renuevan
con sencillez el lenguaje (Sucre, 1975: 61). Resulta innegable la existencia de cierta
variedad que a ojos de muchos podra llamarse dispersion y, para otros, sera precisamente

su signo distintivo y la base de su coherencia.
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I11.3. RAMOS SUCRE O LA INQUIETUD POR EL FUNAMBULO

En esta espiral temporal y, especificamente, en los afos que se vienen estudiando
y que implican la evolucion del modernismo a las vanguardias se sitia Ramos Sucre.
Haciendo uso del problematico término, Javier Lasarte (1995: 34) se refiere al poeta
cumanés en su estudio Juego y nacion: postmodernismo y vanguardia en Venezuela del

siguiente modo:

...me referiré a uno de estos casos ‘post’ casi olvidado hoy en dia, ain mas, en desuso: el
postmodernismo, y mas concretamente, por si fuera poco el gusto por lo periférico, al
postmodernismo en la narrativa venezolana, cuyo corpus podria estar integrado entre otros
por Rémulo Gallegos, Julio Garmendia, Teresa de la Parra, Enrique Bernardo Nuiiez, José
Rafael Pocaterra (con equivalentes en la lirica como José Antonio Ramos Sucre y Salustio
Gonzalez Rincones), y que, como se sabe, estd a medio camino entre la narrativa
modernista y la vanguardista, siendo y no siendo ambas.

«Desuso» del término y «periferia» de estos escritores hispanoamericanos en
general y de los venezolanos en particular, segin Lasarte, son dos aspectos que
demuestran las inseguridades relativas tanto al vocablo en cuestion como a la concepcion
de la producciéon ramosucreana. «A medio caminoy», afiade, «siendo y no siendo»
modernista ni vanguardista. Sin duda, esta labilidad del movimiento artistico en el que se
encuadra Ramos Sucre se potencia aun mas por la situacion de la literatura venezolana en
el panorama mundial e incluso por la propia produccion ramosucreana. Todo parece
demasiado escurridizo, todo es y no es. Por ello, la critica cree que son precisos los
asideros para estudiar con propiedad la obra de Ramos Sucre. Se aportan etiquetas con la
intencion de reafirmarlo, redes aparentemente tupidas en las que amparar su arte, pero sin
lograrlo del todo. Ramos Sucre, en consonancia con su ambiente, reproduce el espiritu
del lugar en el que da a luz su produccion. No caben aqui los corsés, es necesario respetar
la morfologia de esta etapa y la del propio poeta. Este funambulista avanza en un
panorama amplio, en un terreno que a muchos produciria vértigo por excesivo, por lo que
parece necesitar una red donde ampararse si las fuerzas le fallan. Esa red no solo
proporciona seguridad al artista, también al espectador de alma bondadosa que contempla
con preocupacion sus virguerias. Asi también, marcando limites y situando del modo mas

exacto posible el objeto de estudio, se robustece un planteamiento investigador.
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Desde el periodo romantico hasta el surrealismo, pasando por estadios intermedios
como el parnasianismo, el simbolismo o el modernismo, los criticos han ido aduciendo
todas las redes posibles para amparar la obra del poeta cumanés. En La busqueda secreta
de José Antonio Ramos Sucre, llis M. Alfonzo Perdomo (1988: 32-36) repasa algunos
testimonios que permiten adherir al poeta a una estética determinada. Igualmente, Sucre
(1999: 13) apunta que se ha calificado la produccion de Ramos Sucre «alternativa o
simultaneamente, de roméantica, parnasiana, simbolista, casi como si se tratara tan solo de
la obra de un esmerado, tardio epigono». En este caso, todas las redes proporcionadas al
poeta para evitarle caidas resultan ideales. Todas, con gran acierto, aportan una vision del
poeta interesante, que enriquece el estudio de su obra y amplia la vision. Ramos Sucre es
un poco todos esos escritores y ninguno a la vez porque, como sefiala Barrera Lopez
(2006: 87) siguiendo a Sucre, otorga «un sesgo tan personal a la escritura que hace dificil
adscribirlo a ninguna de ellas; escribia reescribiendo una tradicién, modificandola y, en

consecuencia, inventandolay.

«No existe un criterio solidario respecto a la filiacion estética del poeta», sefala
Alfonzo Perdomo (1988: 36). A Ramos Sucre lo hace verdaderamente grande la
capacidad que posee para sintetizar referentes y producir con absoluta originalidad. «Yo
no tengo la culpa de saber resumir», cuenta Leon (1989: 13) que respondio6 el poeta
cuando en un examen se le objetd no haber escrito el nimero minimo de paginas. La
tendencia a la sintesis, alimentada por una tradicion literaria, es una de las peculiaridades
que revisten a Ramos Sucre de ese halo de genialidad. No obstante, pese a las objeciones
que se pueden desprender de las diversas adhesiones propuestas para el poeta, resulta
interesante conocer las distintas perspectivas emitidas por la critica, pues nos permiten

conocer al autor desde los focos que se han planteado.

Han circunscrito a Ramos Sucre entre los abanderados a la época romantica
investigadores como Larrazébal Henriquez en “La estética romantica en José Antonio
Ramos Sucre”, incluido en Cuatro ensayos sobre José Antonio Ramos Sucre (dapud

Alfonzo Perdomo, 1988); ¢l lo emparenta con los romanticos venezolanos de 1820%.

% También con poetas contemporéneos como Jacinto Gutiérrez Coll y Juan Miguel de Alarcon.
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Desde el Romanticismo, considera Larrazabal Henriquez, se produciria una evolucion del
poeta hacia el parnasianismo, pasando por el modernismo (dpud Alfonzo Perdomo, 1988:
33). También Argenis Pérez Huggins lo encuadra entre los romanticos por la suerte de
analogias perceptibles entre individuo y naturaleza, el sentimiento doloroso, la ironia, el
éxtasis vital, la muerte mitificada, el onirismo y la atemporalidad (dpud Alfonzo
Perdomo, 1988: 34). Del mismo parecer es Carrera, quien aduce el uso del simbolo y su
perspectiva espiritual como afinidades romanticas (apud Alfonzo Perdomo, 1988: 34).
Sin embargo, el pensamiento analdgico, como puntualiza Paz, no es algo exclusivo de la
estética romantica, sino que se trata de «una herencia que es tan antigua como el hombre»
(Alfonzo Perdomo, 1988: 37). Igualmente Beroes (1990: 28-34) advierte un parentesco
con el Romanticismo, pero entendido este como un modo de vivir apasionado, atraido por
lo extrafio, sustentado en la insatisfaccion y el goce melancélico; un modo de concebir el

mundo con plena vigencia desde que existe el hombre.

Mas cercano a la vertiente simbolista lo contemplan Montejo en su estudio de
1981, Rama en 1985 y Medina en 1989. Montejo (2001: 895) se refiere al simbolismo
perceptible en su obra debido a la conciencia otorgada al acto creador, al interés por lo
ritmico y musical, asi como por el trabajo léxico. Rama (1985: 171), igualmente,
considera a los simbolistas maestros del poeta, junto a los herederos de estos, los
modernistas. Sefala la importancia de la imagen, que lo relaciona con los simbolistas,
defendiendo la combinacién de idea y poesia (Rama, 1985: 171), tan propia de estos, asi
como la vinculacién entre antiguo y moderno —pues los simbolistas ingleses y franceses
rescataron la Edad Media, siguiendo el ejemplo de los romanticos, pero alejandose del
interés por lo local que mostraban estos ultimos (dpud Alfonzo Perdomo, 1988: 35)—.

Medina (1989: XIV, XLI) advierte en ¢l un pronunciado hermetismo simbolista.

Otras perspectivas lo emparentan con el modernismo —sin excluir influencias
parnasianas y simbolistas—. Medina (1989: XIV, XXXVI, XLI) lo incardina en el
modernismo por su tendencia evasiva, su esoterismo, su adjetivacion y la atencion

concedida al aspecto formal; pero también lo adscribe al parnasianismo y al simbolismo:
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Ramos Sucre es un hombre del modernismo, tal vez de un modernismo tardio, pero que
adelanta el paso suficiente hacia otras mayores conquistas de su trabajo intelectual. Por eso
labrara con fervor inusitado la perfeccion lingiiistica de su estilo. Por eso tendera a evadirse
sistematicamente del agobio insular de una literatura que poco o nada aportaba a su
vehemencia de adelantado. No fue, en tal sentido, un seguidor inconsistente y sin prestancia
de formulas caducas, que ya anunciaban cansancio y pobreza en la repeticion. Aspiraba,
por el contrario, a otros aires contagiosos, a otros sucesos de mayor envergadura que lo
condujeran a la experiencia solar de la palabra. Su esoterismo, su evasion, su busqueda
enconada de otra realidad, distinta a la percibida cotidianamente en el trafago de la vecindad
caraquefa de su tiempo, lo acerca al vértice modernista, al ritual parnasiano de la “torre de
marfil” o del “arte por el arte”, a la entonacion hermética de los simbolistas; pero, al propio
tiempo, le procura ese reconfortante espacio para diluir el ardor indeleble en la fragua del
lenguaje, enriquecido en el trafico constante del estudio, y esa inefable condicion del esteta
que se reconcilia soberanamente con su propia e inexcusable revelacion personal: ese
mundo que va por dentro y anima al hombre en su hazafia constante del vivir y del crear
(Medina, 1989: XIV).

La atencion concedida al aspecto formal, la precision lingiiistica, la inclinacion
hacia escenarios remotos, el esoterismo asociado al hermetismo son rasgos que
aproximan a Ramos Sucre a tales estéticas. Sin embargo, Sucre (1975: 85) contradice la
adscripcion del poeta al modernismo: «no creo, por supuesto, que se trate del estilo
“artiste” de los modernistas; el de Ramos Sucre es mas ascético y, en consecuencia,
menos refinado y suntuoso». Beroes (1990: 127) considera que, aunque en determinadas
composiciones como “Victoria”, “Penitencial” o “El verso” —poemas que abren E! cielo
de esmalte— se advierten rasgos preciosistas que remiten al modernismo, la tonica general
de su obra no puede adscribirse al modernismo. «Es un poeta ascético, ajeno por completo
a la bisuteria ornamental del modernismo, al artificio caprichoso y a la galanteria
versallesca» (Beroes, ibid.). Rama (1985: 195) vislumbra concomitancias modernistas en
el afan ornamental —concretado en la adjetivacion abundante—; a ellos, se ha dicho arriba,
considera «maestros inmediatos de Ramos Sucre» (Rama, 1985: 171). Sin embargo,
reiteramos esta idea, no se produce una contraposicion tan dréstica entre modernismo y
vanguardia. Recuérdese que poetas posteriores van a considerar a los modernistas como

, < 281 . .
maestros: Los heraldos negros, de César Vallejo™ , arraigan en el modernismo,

1 para ilustrar este modernismo en Vallejo, véase el poema “Sauce” (2011: 65-66): «Lirismo de invierno,

rumor de crespones,/ cuando ya se acerca la pronta partida;/ agoreras voces de tristes canciones/ que en la
tarde rezan una despedida.// Vision del entierro de mil ilusiones/ en la propia tumba de mortal herida./
Caridad veronica de ignotas regiones,/ donde a precio de éter se pierda la vida.// Cerca de la aurora partiré
llorando;/ y mientras mis aflos se vayan curvando,/ curvara guadafias mi ruta veloz.// Y ante frios 6leos de
luna muriente,/ con timbres de aceros en tierra indolente,/ cavaran los perros, aullando, un adids!».
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deslizandose hacia un modernismo tardio; también el Crepusculario, de Pablo Neruda™".

En el Prélogo a El oro de los tigres, Borges (2011: 337) certifica su parentesco con el

. 283
modernismo~"".

No obstante, continuando con este crisol de movimientos en los que se
circunscribe a Ramos Sucre, no se puede olvidar la comentada vinculacion del poeta con
las vanguardias y, especialmente, con el surrealismo. Stefan Baciu (1974: 49) lo incluye
en su Antologia de la poesia surrealista latinoamericana junto a otros reconocidos poetas
surrealistas, emparentando sus composiciones con algunas de Artaud y con pinturas de
Max Ernst. Asimismo, Osorio, en La formacion de la vanguardia literaria en Venezuela
(1984) le concede un lugar entre la vanguardia venezolana (apud Ordaz, 2002: 55) debido
a la actitud rebelde que se desprende de “Granizada”. En este conjunto de mordaces
aforismos, Ramos Sucre asume, por ejemplo, la historia como divertimento, lo que
supone una falta para una cultura oficial (Ordaz, 2002: 55); mas no es esta una actitud
exclusivamente vanguardista. Similar perspectiva adopta Ludovico Silva (1980: 169),
quien lo considera «volcado por entero hacia el siglo XX», sin prescindir de «toda una
tradicion de modernidad francesa y modernismo hispanoamericano (Silva, ibid.). Joaquin
Marta Sosa (2003: 47), lo considera en su antologia Navegacion de tres siglos «el

indiscutido maestro vanguardista del poema en prosay.

Por su parte, Rama (1985: 195) ha sefialado como vanguardista el gusto por la
busqueda del adjetivo inso6lito y original; sin embargo, considera que la adhesion del poeta
al vanguardismo es poco adecuada. Igualmente Montejo (2001: 893) opina que «resulta
erroneo, por tanto, suponerlo en ansiosa sintonia de los movimientos europeos surgidos

a comienzos de siglo, surrealismo y demds». En la linea de estas visiones contrarias,

2 Un ejemplo, el poema “Sensacion de olor™: «Fragancia/ de lilas...// Claros atardeceres de mi lejana

infancia/ que influyé como el cauce de unas aguas tranquilas.// Y después un paiiuelo temblando en la
distancia./ Bajo el cielo de seda la estrella que titila.// Nada mas. Pies cansados en las largas errancias/ y un
dolor, un dolor que remuerde y se afila.// ... Y a lo lejos campanas, canciones, penas, ansias,// virgenes que
tenian tan dulces las pupilas.// Fragancias/ de lilas...» (Neruda, 2010: 7).

*% Presenta Borges (2011: 337) el parentesco con el modernismo en estos términos: «descreo de las escuelas

literarias, que juzgo simulacros didacticos para simplificar lo que ensefian, pero si me obligaran a declarar
de donde proceden mis versos, diria que del modernismo, esa gran libertad, que renové las muchas
literaturas cuyo instrumento comun es el castellano y que llego, por cierto, hasta Espafia.
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Beroes (1990: 45-46) declara que no entiende como Ramos Sucre ha podido ser situado
entre los vanguardistas sin referirse nunca a signo evidente de ruptura con el pasado —
como puede ser el culto a la maquina que manifiestan muchos vanguardistas—. Si advierte,
sin embargo, cierta relacion en el deseo de evitar los vulgarismos, los clichés, las frases
hechas, los adjetivos insustanciales y prescindibles: «el arte supremo de Ramos Sucre
consiste en el hallazgo y utilizacion de palabras sorprendentes, casi diria explosivas, que
no cambian la naturaleza de la expresion, pero alteran o modifican sutilmente su

significado» (Beroes, 1990: 174).

Tampoco Puccini (1996: 669) —pese a certificar el empleo de -ciertos
procedimientos formales que permiten emparentarlo con el surrealismo— parece estar de
acuerdo con tal adscripcion. Igualmente procede Sucre (1999: 16-17) al situarlo lejos de

la vanguardia:

la obra de Ramos Sucre participa de una corriente espiritual que, en gran medida, fue
también la del surrealismo: Novalis, Nerval, el gran romanticismo y el simbolismo, las
doctrinas herméticas, la alquimia, la cabala, la magia [...]. Pienso, sin embargo, que Ramos
Sucre no conocid o conocié muy apenas las obras, y los postulados, del surrealismo; que
las conociera en su viaje (1929) a Europa, como sugiere Baciu, es casi improbable; en todo
caso, para la fecha de ese viaje ya Ramos Sucre habia publicado todos sus libros. Pienso,
ademas, que Ramos Sucre tampoco busc6 la contemporaneidad, o, si la busco, fue por vias
oblicuas: a través del anacronismo. Quizé nadie mas alejado que ¢l de una estética de
vanguardia; la distancia se agranda, por supuesto, frente al llamado “vanguardismo
venezolano”.

Por altimo, Arrdiz Luca (2009: 127) no se anda con rodeos y directamente considera

«un exabrupto» relacionar al poeta con la estética vanguardista.
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II1.4. VENEZUELA, LA PEQUENA VENECIA

Del tiempo en el que se sitiian las producciones ramosucreanas se pasa ahora al
espacio. El objetivo de este punto es testimoniar la exuberancia de un territorio del que
naceran imponentes personalidades creativas y, al mismo tiempo, excavar en el humus
del vergel —del que Ramos Sucre resulta elemento fundamental— para entender con mayor
profundidad la escritura de este poeta. Si bien el talante humanista de Ramos Sucre y su
poesia de ambito universal no conecta con la inclusion de topénimos de su entorno —ni,
en honor a la verdad, de ninguno en demasia—; si sus maestros, como recuerda Paz
Castillo (1980: 17), «vienen de muy lejos» y sus referencias literarias demuestran una
ambicion universal —aunque particularmente europea—; no es menos cierta la inclinacion
natural y profunda que experimenta hacia la tierra que lo ve nacer. Pese a todo el dolor
padecido, la costa cumanesa conforma su identidad y a ella regresara finalmente tras su

viaje europeo.

Beroes (1990: 95) define al poeta como «entrafiablemente venezolano, y, si mucho
se me apura, cumanés hasta la muerte». En su caso, la Cumana que se preparaba para el
siglo XX experimentaba un juego de tensiones debido a su situacion periférica en la
propia periferia. Ademds, como aclara Lasarte Valcarcel (2006: 379), la literatura
venezolana posterior al modernismo se puede entender como un haz de respuestas a los
procesos de modernizacion social, politica y cultural durante el régimen de Gémez (1908-
1935). Ledn (1989: 16) circunscribe los acontecimientos historicos a la personalidad de
Ramos Sucre y puntualiza que «toda su obra es la constante confidencia de ese hombre
hipersensible a quien tocé vivir, precisamente, durante uno de los mas crueles periodos
de nuestra historia». La preocupacién por su época serd una realidad en la obra
ramosucreana, aunque el poeta tienda a disfrazar los espacios y tiempos —o, al menos, a
no determinarlos por completo, tal vez con vocacioén de universalidad—. Los escenarios
lejanos y fantésticos solo funcionan como «una de las mascaras con que Ramos Sucre
pretende ocultar las cicatrices de su doliente venezolanidad» (Beroes, ibid.). Porque su

Venezuela es la del heroismo, la valentia, y no la de la represion y la miseria. Y asi lo
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manifiesta en los textos iniciales de La torre de Timon, cuyo perfil permite establecer un

parentesco con los héroes homéricos™". Como apunta Balza (2001: 121):

...su dolorosa vigilia equivale al suefio que duerme todo un pais bajo la dictadura; sus
imagenes (aun las mas eruditas, remotas en épocas, lugares e idiomas) se anudan con
percepciones de cuanto vive a diario.

Esa penetracion en la trama de su momento, que estalla en las rebeliones, las torturas y los
crimenes dentro de su obra, también posee una correspondencia para su vida cotidiana: no el
desorden, sino la serenidad del hombre sobrio, aun joven, de gestos mesurados y vida
invisible; la liquida transparencia de su prosa, magnética y separada, en cuyo estilo hay que
vislumbrar “un plano de tension casi agresivo” de acuerdo con Eugenio Montejo.

El conflicto ramosucreano no es, por tanto, con esa tierra fecunda que lo extasfa®®,
sino con el ambiente y la sociedad en la que se ve acorralado. Por ello, parece interesante
ilustrar esta diatriba que late en Ramos Sucre. Para ello, sefialamos a continuacién una
serie de acontecimientos de la historia venezolana que puedan mostrar su pasion hacia
una tierra espléndida al tiempo que su condena a la poblacién. Entre las referencias

fundamentales para la elaboracion de esta seccion se encuentran:

- El relato del tercer viaje de Colon, recogido en la carta de 1498 que el
navegante envia a los Reyes Catolicos. Se ha seguido el volumen de 2006: Los
cuatro viajes del almirante y su testamento.

- La Historia fundamental de Venezuela, de José Luis Salcedo-Bastardo, escrita
en 1970. En este estudio se sigue la séptima edicion de 1977

- La Historia de Venezuela, de Guillermo Mordn, en cinco tomos, publicada en
1971 y, especialmente, su Breve historia contemporanea de Venezuela,
aparecida en 1994. Empleamos esta referencia a pesar de las controversias

existentes con el trabajo llevado a cabo por el historiador®™’.

4 Véase capitulo V.

%5 Referencias a este asunto se pueden rastrear en el capitulo homérico, a propésito del poema “Entonces”

(LTT, 22-23).

2% Obra merecedora del Premio Municipal de Prosa otorgado el Concejo Municipal del Distrito Federal.

7 Las observaciones al trabajo historico elaborado por Morén se encuentran en el volumen De cémo se

desmorona la historia, de Angelina Lemmo, publicado en 1973. Una de las criticas fundamentales que se
le achacan es exponer los acontecimientos sin interpretarlos verdaderamente (Lemmo, 1975: 13).
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Morén (1994: 10) distingue tres etapas en el desarrollo de las culturas indigenas
venezolanas: el periodo prehispanico —hasta el tltimo afio del siglo XV**—; periodo de
contacto —siglo XVI, con el proceso de transculturacién europea y el poblamiento
hispanico™— y periodo hispanico —hasta la fecha—. Poniendo el foco en el periodo de
contacto, hay que retrotraerse a los viajes coloniales para comprender el impacto que el

territorio causé a ojos de los recién llegados a causa de su belleza, riqueza y curiosa

arquitectura —de donde procede su nombre—.

Comunmente se mantiene la fecha del tercer viaje de Colon —entre el uno y el
trece de agosto de 1498— y, especificamente, el dia trece® como la primera vez que se
recorrio la costa venezolana. En 1498 «Venezuela se revela al mundo» (Salcedo-
Bastardo, 1977: 28), y se revela «deslumbrando» (Salcedo-Bastardo, 1977: 30) a los
recién llegados, recibiendo la denominacion de «tierra de Gracia», como se aprecia en la

carta que el navegante dirige a los reyes relatando su tercer viaje:

- «Cuando yo llegué a esta punta del Arenal, alli se hace una boca grande de dos leguas
de Poniente a Levante, la isla de la Trinidad con la tierra de Gracia» (Coldon, 2006:
197).

- «Navegué al Septentrion hasta una sierra muy alta, adonde serian veintiséis leguas de
esta punta del Arenal, y alli habia dos cabos de tierra muy alta, el uno de la parte del
Oriente, y era de la misma isla de la Trinidad, y el otro del Occidente de la tierra que
dije de Gracia» (Coldn, 2006: 198).

% De esta etapa previa a la llegada de Colén, no se conocen en Venezuela enclaves amplios de poblacion

ni de sociedades avanzadas. Si se tiene constancia de frecuentes movimientos migratorios en pos de
territorios fértiles y exuberantes para cultivar y recolectar, cazar y pescar (Salcedo-Bastardo, 1977: 26-27).
Sefiala Morén (1994: 11) que durante el periodo prehispanico tiene lugar el cambio de la vida némada al
estado sedentario hacia el ultimo milenio antes de Cristo, en el Bajo y Medio Orinoco especialmente,
gracias también a la introduccion de la tradicion alfarera junto a cazadores, agricultores y recolectores
marinos (Mordén, 1994: 11). En estos afios se estan produciendo en la poblacion mezclas indigenas
(Salcedo-Bastardo, 1977: 28).

** Recuérdese que en el siglo XVI Espaiia disfruta de territorio universal. El matrimonio de Isabel I de

Castilla y de Fernando II de Aragén desemboca en un estado poderoso, culto, con vocacion expansiva, que
alcanzara su mayor amplitud con Carlos I de Espafa y V de Alemania, asi como su hijo, Felipe II (Mor6n,
1994: 21-22).

*0 Antes, en su primer viaje, Colon escribe en la entrada del veintiuno de febrero de 1493 de su Diario,
estando cerca de las Azores: «bien dijeron los sacros tedlogos y los sabios filésofos que el Paraiso Terrenal
esta en el fin de Oriente, porque es lugar temperadisimo» (Colon, 2006: 164). Otra opinion es la del
historiador Juan Manzano Manzano, quien considera que Colon ya habia llegado en 1494 a Paria y que, al
descubrir la riqueza perlera de la zona, mantuvo oculto el territorio. Para ahondar en el asunto, ¢fr. Juan
Manzano (1972), Colon descubrio América del Sur en 1494.
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- «...cra pelea del agua dulce con la salada. La dulce empujaba a la otra por que no
entrase y la salada por que la otra no saliese; y conjeturé que alli donde son estas dos
bocas que algun tiempo seria tierra continua a la isla de la Trinidad con la tierra de
Gracia» (Colén, 2006: 202)*".

- «...cuando yo llegué a la isla de la Trinidad [...], alli y en la tierra de Gracia hallé
temperancia suavisima y las tierras y arboles muy verdes y tan hermosos como en abril
en las huertas de Valencia; y la gente de alli de muy linda estatura y blancos mas que
otros que haya visto en las Indias, y los cabellos muy largos y llanos, y gente mas astuta
y de mayor ingenio y no cobardes» (Colon, 2006: 207).

A Colon, Venezuela le parece un locus amoenus inconcebible en el Viejo Mundo.

. 292 . . .
Su desembarco en Paria™ " provoca el siguiente testimonio:

Y mandé levantar las anclas y corri esta costa hasta el cabo de esta sierra, y alli a un rio
surgi y luego vino mucha gente, y me dijeron como llamaron a esta tierra Paria y que de
alli mas al Poniente era mas poblado. Tomé de ellos cuatro, y después navegué al Poniente,
y, andadas ocho leguas mas al Poniente allende una punta a que yo llamé del Aguja, hallé
unas tierras las mas hermosas del mundo y muy pobladas» (Coldon, 2006: 199).

Acompaiiado por hermosos nativos que habitan entre oro y perlas® (Colén, 2006:
199-200), que regalan sus tesoros y prescinden de toda violencia (Salcedo-Bastardo,
1977: 74), a Colon le va a parecer estar situado en el mismo Paraiso Terrenal. He aqui

unos testimonios donde se atestigua lo expuesto:

- La Sacra Escritura testifica que Nuestro Seflor hizo el Paraiso Terrenal y en ¢l puso el
arbol de la vida, y de ¢l sale una fuente de donde resultan en este mundo cuatro rios
principales [...]. Y no hallo ni jamas he hallado escritura de latinos ni de griegos que
certificadamente diga el sitio en este mundo del Paraiso terrenal [...]. San Isidro y Beda
y Strabo, y el maestro de la historia escolastica y San Ambrosio y Scoto, y todos los
santos tedlogos conciertan que el Paraiso terrenal es en el Oriente [...]. Yo no tomo
que el Paraiso terrenal sea en forma de montafa aspera como el escribir de ello nos
muestra, salvo que €l sea en el colmo alli donde dije la figura del pezon de la pera, y
que poco a poco, andando hacia alli, desde muy lejos se va subiendo a él; y creo que
nadie podria llegar al colmo como yo dije, y creo que pueda salir de alli esa agua, bien
que sea lejos y venga a parar alli donde yo vengo y haga este lago. Grandes indicios

#!' Las dos bocas, como se sabe, fueron denominadas de modo parlante por Colon —a causa de la intensidad

de sus corrientes— como «de la Sierpe» y «del Drago» (Colén, 2006: 208); ambas denominaciones
conservadas actualmente —de la Serpiente y del Dragon—.

%2 El nombre de Paria también se empled para zonas de la costa mexicana. Guillermo Morén (1994: 28)

indica que se han encontrado términos similares en el idioma huaxteca; ademas, «habria que determinar si
la palabra Lariab, usada en la edicion latina de los viajes de Vespucio, que se tradujo por Paria en espafiol,
es una deformacion, o se trata de un truco vespuciano para hacer coincidir su descripcion con la tierra
bautizada por Coldn con ese nombre (Paria) que habria de perdurar». Cfr. Levillier (1948: 97): América la
bien llamada, tomo 1.

% «...el golfo que yo dije, al que llamé de las Perlas» (Colon, 2006: 208). Se trata del actual golfo de Paria.
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son estos del Paraiso Terrenal, porque el sitio es conforme a la opinion de estos santos
y sanos tedlogos, y asimismo las sefiales son muy conformes, que yo jamas lei ni oi
que tanta cantidad de agua dulce fuese asi adentro y vecina con la salada; y en ello
ayuda asimismo la suavisima temperancia. Y si de alli del Paraiso no sale, parece aiin
mayor la maravilla, porque no creo que se sepa en el mundo de rio tan grande y tan
hondo (Coloén, 2006: 209-210).

- Torno a mi proposito de la tierra de Gracia y rio y lago que ahi hallé [...], y digo que
si no procede del Paraiso Terrenal que viene este rio y procede de tierra infinita, pues
el Austro, de la cual hasta ahora no se ha habido noticia, mas yo muy asentado tengo
en el animo que alli adonde dije es el Paraiso Terrenal y descanso sobre razones y
autoridades sobreescritas (Colon, 2006: 212).

- Y ahora, entre tanto que venga a noticia de esto, de estas tierras que ahora nuevamente
he descubierto, en que tengo sentado en el anima que alli es el Paraiso Terrenal, ira el
Adelantado con tres navios bien ataviados para ello a ver mas adelante, y descubriran
todo lo que pudieren hacia aquellas partes (Colon, 2006: 214).

Colon posee la certeza de que ha puesto los pies en el edén més sublime que existe
en el planeta. El esplendor del territorio lo maravilla; un fulgor que, como apunta Salcedo
Bastardo (1977: 31), doscientos afios después sera puesto de manifiesto igualmente por
el considerado primer historiador de Venezuela: Oviedo y Bafios, en su Historia de la

294 o .
. Asimismo, Colon, en su

Congquista y Poblacion de la Provincia de Venezuela (1723)
carta al Papa Alejandro VI, en febrero de 1502, también denomina de tal modo este
territorio: «...hi¢e navegacion nueva hazia el austro, adonde yo fallé tierras infinitissimas
y el agua de la mar dulce. Crei y creo aquello que creyeron y creen tantos sanctos y sacros

thedlogos, que alli en la comarca es el Paraiso Terrenal» (Colon, 1982: 286).

Seglin se extrae de los testimonios aducidos, el inicio de lo que se halla
documentado del territorio venezolano supone un reflejo utopico de la grandeza y
hermosura del entorno, asi como de la bondad y atractivo que caracterizaba a su
poblacion. Este poso reside en el espiritu de Ramos Sucre. En su poesia se observa, junto
a los entornos mas refinados y cosmopolitas o a las ruinas mas brumosas y fantasticas,
paisajes de estirpe tropical, acogedores para el sujeto, «con la luz cegadora del arenal o
la brillante luz del mar» (Ledn, 1989: 32)*°; entornos que recuerdan en su esencia a la

costa venezolana, pero proyectados de modo general. Como sefiala Medina (1989: XIV):

* Pag. 421. Apud Salcedo-Bastardo (1977: 31).

295 : , r . .
«La presencia del dolor», segiin Ledn (1989: 32) aporta coherencia a los escenarios ramosucreanos.
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Lo menos afin con Ramos Sucre es el nacionalismo, cerrado a los francos aires del exterior.
De alli el caracter cosmopolita de su prosa. [...]. Pero no se trata de un desligamiento que
reniegue del gentilicio: en buena parte de la narracion se percibird un halito de esencias
venezolanas que pugnan por manifestar su ascendencia o tradicion, s6lo que la tentativa
mayor que apunta hacia lo universal arrastrara inevitablemente, como un torrente poderoso,
ese brote insular de la prosa.

Asi pues, los casos en cuestion son pocos, como diria Vallejo™, pero son...
dignos de concederles la atenciéon que merecen. La inconcreciébn con la que,
generalmente, los incluye Ramos Sucre permite establecer este parentesco —no obstante,
cuando los sitha con exactitud en lugares reales, también pueden desprender
connotaciones positivas, hogarefias y acogedoras, como seguidamente se vera® —.

Presentamos a continuacién una muestra de paisajes maritimos que abstraen a los sujetos
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por ser muestra de hermosura y funcionar como refugio para su alma™":

- En “Cansancio” (LT7, 14) se habla de «algunos mares tropicales mas
fosforescentes cuanto mas oscurosy.

- En “Entonces” (LTT, 23) apunta el sujeto «la maravilla de los cielos y de los
mares nativos perpetuamente luminosos y «el ardor ecuatorial de la vida, que
me ha rodeado exuberante y que solo en mi languidece».

- En “Al pie de un cipo” (L77, 28) habla «del mar lejano» y del «arenal
llameantey.

- «El mar palpitante» es mencionado en “La tribulacion del novicio” (L77, 33).

- En“Elretorno” (LTT, 46) se menciona «un mar de olvido» que sume al sujeto

en un apacible descanso.

% «Los heraldos negros” (Vallejo, 2009: 59).

*7 por ejemplo, en “El escolar” (LFF, 398).

% No obstante, se observan en su poesia mares —literales y simbolicos— menos placidos. He aqui una

muestra: «la mar de mis dolores» del sujeto de “Preludio” (LTT, 3); el «mar de aguas sedantes y maléficas»
de “Ocaso” (LTT, 53); el «mar desenfrenado» de “Vision del norte” (LT7, 63); «mares intransitablesy,
como el de “La peregrina de la selva profética” (LTT, 98); el «mar inhospitalario» y «oleoso» de “Paisaje
del mar desierto” (L77, 119); «el mar de aguas pesadas» y «enigmatico» de “Fantasia de la estacion
adversa” (LTT, 121); «monétono» se presenta el mar en “El romance del bardo” (LTT, 129); el mar es
«indolente» en “Las ruinas” (LFF, 271); «el mar intransitable» de “La noche” (LFF, 284); el «mar
paralizado» de “La vuelta de Ulises” (LFF, 338) —donde los personajes mueren de sed por su excesiva
calma—; «el mar inmovil y de aguas negras» de “El venturoso” (LFF, 370) —que, aunque sea escenario
donde desaparece la dama, llevara al sujeto a hallar a unos cazadores de estirpe solar—; el «mar de olas
funebres» de “El lapidario” (LFF, 401) y el mar «gemebundo» de “Carnaval” (LFF, 406).
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buena

En “La conversaciéon de Pablo” (LT7, 51) se habla «del cielo y del mar
cristalinosy.

En “La venganza del dios” (LTT, 58), el mar es «tributario en perlasy.

El sujeto se metamorfosea en «un mar callado al pie de una columna de
basalto» en “Hechizo” (LTT, 81).

“El viaje de Himilcon” (LTT, 100) es un texto que versa sobre las aventuras
de Himilcon en su navegacion hasta Inglaterra y que bien podria recordar a los
viajes de Colon.

«Un mar inmovil y cristalino» es el del sujeto en su “Suefio” (L7T, 105).

En “El bienaventurado” (LFF, 263) «Unas luces magicas retozaban en las
aguas inmoviles del mar.

En “La ensenada” (LFF, 351) se habla de «un mar lisonjero», donde se cobija
una poblacion primitiva.

«Las aguas del mar de Sicilia» restablecen la hermosura de la sondmbula que
aparece en “El escolar” (LFF, 398).

En “El rebelde” (ECE, 147) se alude a «la vegetacion caprichosa del mary,
recordando la fantasia de sus misteriosas profundidades.

Se habla «del blando tapiz del mar” en “El peregrino de la fe” (ECE, 148).

El «mar lejano» que se recorre en “La cdbala” (ECE, 151) devuelve, en parte,
al caballero del poema a la salud.

En “El nombre” (ECE, 164), «Un navegante del rey Salomodn celebraba sus
aventuras en un mar didfano y lucia las perlas y los corales del abismo».

El mar que se busca en “El cazador de avestruces” (ECE, 181) es el de «los
arrecifes de coral, en donde se crian las tortugas inmortalesy.

El mar es «jocundo» en “El ramo de la sibila” (ECE, 199).

Como se desprende de esta lista, el imaginario ramosucreano se compone en

medida de ambientes deliciosos y paradisiacos de cariz similar al entorno que

envolvia al poeta. Podra Ramos Sucre sumir estos paisajes en la vaguedad referencial,

pero resulta factible que el poeta atendiese a un modelo que le resultaba tan proximo y

accesible: para inspirarse le bastaba con abrir los ojos. En “Sobre las huellas de

Humboldt” (LTT, 70-71), Ramos Sucre introduce un comentario relacionado con el
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paisaje que permite al lector atisbar, una vez mas, la tendencia ramosucreana a

universalizar lo particular:

Humboldt pertenece a la Alemania indulgente y enciclopédica de entonces. A cada paso
adorna sus escritos con la referencia del literato y del artista. Un sitio del litoral venezolano
le rememora el paisaje donde Leonardo coloca la persona de La Gioconda...

Desde la persona de Humboldt, Ramos Sucre establece un parentesco entre
América y Europa; mas concretamente, entre Venezuela y Europa. Asimila la costa
venezolana al misterioso paisaje que aparece en el retrato inmortal de Leonardo da
Vinci*”; entorno sobre el que se ha elucubrado en la tradicion cultural y cuya vaguedad
permite, precisamente, el ensuefio de la concrecion particular. El proposito del genio
cumanés marcha paralelo al del florentino en este punto. Por otro lado, es importante
aludir a otro aspecto precolombino que parece encandilar a Ramos Sucre: la bondad de
las razas aborigenes. La colonizacion en el siglo XVI supone el inicio de la dicotomia
entre indigenas —o “indios”, “naturales”, “nativos”, “primitivos”— y europeos
(Stavenhagen, 1992: 88); una terminologia empleada por los cronistas de Indias que no

: ., 300
resulta ajena a la produccion ramosucreana™ .

- En “Sobre las huellas de Humboldt” (73-74) se menciona «el nacimiento del
primer hombre en el mundo inocente, en una selva amena, rodeado de las aves
y de los venados, desprovistos atn de las alas y de los cuernos, con que se
salvan y defiendeny.

- En “El ensuefio del cazador” (LTT, 91) se lee: «Yo me habia avecindado en
un pais remoto, donde corrian libres las auras de los cielos. Recuerdo la

ventura de los moradores y sus costumbres y sus diversiones inocentes.

* Para realizar una aproximacion a otros paralelismos entre La Gioconda y Venezuela, véase el estudio

de Muidiz (2013). En él se alude a las concomitancias perceptibles entre la portada de la primera edicion de
Doiia Barbara (1929), de Gallegos —publicada por la editorial Araluce—y el retrato elaborado por Da Vinci.
Las resonancias a la obra pictorica del genial artista florentino resultan evidentes, si bien, como expresa
Muiiiz (2010: 3-4) los elementos europeos se sustituyen por aspectos locales: desde la combinacion de
colores que evocan la bandera venezolana en la ilustracion hasta la introduccion del llano venezolano con
su solitaria palmera.

30 véase, por ejemplo, la Historia de las Indias, de Fray Bartolomé de las Casas, tomo III: «...los indios

que habia en la isla...» (1986: 39), «las gentes naturales de la tierra» (1986: 158).
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- “La ensenada” (LFF, 350) refleja «la inocencia del mundo primitivo» con
individuos que «estaban persuadidos de su felicidad inviolable y sin término».
- “El viaje en trineo” (LFF, 402) incluye a «una tribu desprevenida e inocente,

sujeta a la autoridad incierta del emperador de Chinay.

Una Edad de Oro donde los individuos del lugar, todos bondad e inocencia,
disfrutan de su entorno paradisiaco en absoluta armonia. Como recuerda Cervera Salinas
(1996: 40), esta concepcidn utdpica que tan estimada serd para la tradicidon renacentista,
se encuentra en la base de la literatura hispanoamericana: «la moderna novelistica
hispanoamericana es el resultado de la transformacion paulatina de aquellos primeros
textos cronisticos». Por otro lado, no se puede dejar de recordar que la poesia de la
Conquista se relaciona directamente con la crénica. Solamente dos son las cronicas
escritas en verso de modo completo: Elegias de varones ilustres de Indias, de Juan de
Castellanos y Los actos y hazanas valerosas del Capitan Diego Hernandez de Serpa, de
Pedro de la Cadena (Vargas, 2006: 64; Tejedor, 2006: 76). Con la propia raiz literaria

hispanoamericana parece alimentarse también Ramos Sucre.

Continuando con este escogido repaso por el territorio venezolano, hay que
indicar, como es sabido, que los conquistadores iran progresivamente penetrando,
ocupando y evangelizando el territorio. Un afio después del desembarco de Colon en
1499, Alonso de Ojeda®', Américo Vespucio®”, Juan de la Cosa®® y Bartolomé
Roldan®® (Morén, 1994: 33) viajan por la costa norte de América del Sur’®. Al llegar al

actual Golfo de Venezuela, observan unas viviendas construidas sobre palafitos, imagen

301 ’ . s . , . ..
No son, como se podla esperar con la rrupcion de promesas de riqueza, los tinicos V1aj€ros que recorren

esta costa. Por ejemplo, Cristobal Guerra, en 1499, también (Salcedo-Bastardo, 1977: 49).

%2 Quien toma apuntes sobre el viaje y novela en primera persona (Morén, op. cit. 33).

3% Como es sabido, cosmégrafo que dibuja el primer mapa de América en el Puerto de Santa Maria, en
1500. El mapa se conserva en el Museo Naval de Madrid. Fue, por cierto, descubierto por Humboldt
(Moron, 1994: 26, 32).

** Constructor encargado de proyectar viviendas en Santo Domingo (Morén, op. cit., 33).

% Posteriormente, en 1502, Alonso de Ojeda, como gobernador y capitin general de la provincia de

Coquibacoa, lleva a cabo otro viaje por Paria, Margarita, Coro, Curazao, Maracaibo, Bahia Honda, hasta el
cabo de la Vela y funda Santa Cruz. Es probable, indica Morén, que Ojeda volviese en 1505, aunque no
existen por ahora documentos suficientes para atestiguarlo (1994: 34).
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que les recuerda a la joya del Adriatico, la hermosa ciudad de Venecia. Asi, en una carta
de Américo Vespucio a Lorenzo di Pierfrancesco de Medici, “il Popolano™ del 18 de julio
de 1500 se rastrea por primera vez una referencia que conecta ambos territorios:
«...encontramos una grandisima poblacion, que tenia sus casas edificadas en el mar como
Venecia, con mucha arte» (Vespucci, 1986: 61); sin embargo, ndtese que aun no se ha
empleado el diminutivo “pequefia Venecia” o “Venezuela” (Cunill, 2006: 11). Ni Venecia
ni sus habitantes escaparon al interés ramosucreano, como se puede apreciar en sus dos

ultimos poemarios:

- “El adolescente” (LFF, 324): «He reverenciado en mas de un blaséon inerme
la autoridad de Venecia.

- “Semiramis” (LFF, 340): «imitando el descontento de mi consejero el
cardenal Bembo, escrupuloso humanista de Veneciay.

- “Dionisiana” (LFF, 351): «volvia la mente a las seducciones del pasado
venecianoy.

- “Lacabala” (ECE, 151): «Se restableci6 al discernir en una muchedumbre de
paseantes la unica doncella morena de Venecia».

- “La redencion de Fausto” (ECE, 209): «Dejé en manos de Alberto Durero,
habitante de Venecia...».

- “El monigote” (ECE, 215): «Las cortesanas, vestidas de raso blanco,
permanecian indiferentes y resultaron libres del mal. Habian nacido en
Venecia...».

- “La procesion” (ECE, 228): «las estrellas profundas imitaban un reguero de
perlas sobre terciopelo negro, sugiriendo una imagen del fastuoso pincel

venecianoy.

En cuanto al toponimo Venezuela, la primera referencia conocida al mismo se
encuentra en el mapa de Juan de la Cosa del ano 1500: el nombre Veneguela aparece
escrito sobre el golfo. Fue Martin Ferndndez de Enciso quien en 1519 recoge el nombre
de golfo de Venezuela en su tratado titulado Suma de geografia (Moroén, 1994: 101). El
27 de marzo de 1528 el término Venezuela se aplica ya a la provincia completa, como se

lee en la real cédula de creacion y, posteriormente, en palabras del rey en Madrid, en el
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capitulo séptimo del asiento en estas tierras por parte de Garcia de Lerma, gobernador de
Santa Marta, y de Enrique Ehinger y Jeronimo Sailer (Morén, 1994: 102). Este territorio
va progresivamente consoliddndose, se fundan ciudades’® al tiempo que va
produciéndose el mestizaje307 hasta, de modo general, 1810 (Salcedo-Bastardo, 1977:
108). Pero a inicios del siglo XIX va a tener lugar un proceso fundamental para su historia:
la Independencia. La revolucion, con Bolivar al frente, no se prolongarad demasiado en el
tiempo —apenas abarca hasta 1830—. Hay que decir que Ramos Sucre experimentd una
atraccion especial por las figuras que intervinieron en tal proceso; a ello se alude en el
capitulo V. En este lugar, concretando con el contexto del autor, es el momento de dar un
salto hasta la “contrarrevolucion”, periodo ubicado en 1830 y 1935 (Salcedo-Bastardo,

1977: 322). Es en este siglo cuando Ramos Sucre ve la luz.

La etapa en cuestion se caracteriza por una figura fundamental: la del caudillo. Es
este un momento complejo de la historia venezolana, marcado por atropellos a las leyes,
desconfianza, violencia, y, en definitiva, «ruina»: ruina politica, econémica y social
(Salcedo-Bastardo, 1977: 325). Desde José Antonio Paez, con el lema “afios de paz y
union” hasta Juan Vicente Gomez con el de “paz, unidn y trabajo” (Salcedo-Bastardo,
1977: 333), Venezuela atraviesa inestabilidades, guerras, enfrentamientos. Se enriquece

gracias a su fecunda y rica tierra: la agricultura y la ganaderia son las actividades

% La primera ciudad fundada por espafioles en América fue Santa Cruz, en el limite entre Venezuela y

Colombia, fundada por Ojeda hacia el 3 de mayo de 1502; sin embargo, apenas dur6 seis meses —a causa
de los problemas entre Ojeda y sus asociados Ocampo y Vergara (vid. Mordén, 1994: 42 y 108)—. No
obstante, la mayoria de ciudades fundadas en el siglo XVI persisten (Morén, 1994: 109-110):
- El Tocuyo, fundada en 1545 por Juan de Villegas.
- Borburata, en 1548 por Juan de Villegas.
- Barquisimeto, en 1552 también por Juan de Villegas. Fue denominada Nueva Segovia de
Barquisimeto.
- Valencia, en 1555.
- Trujillo, en 1558 por Diego Garcia de Paredes.
- Caracas, en 1567 por Diego de Losada, llamada en un principio Santiago de Ledn de Caracas.
Se convierte en capital de provincia a partir de 1636.
- Caraballeda, en 1568.
- Maracaibo, en 1569 por Alonso Pacheco.
- Carora, en 1569 por Juan del Tejo.
- San Sebastian de los Reyes, en 1585.
- Guanare, en 1591 por Juan Fernandez de Leon.
- Nirgua, en 1628.

397 Contando, por supuesto, con la «incorporacion africana» (Salcedo-Bastardo, 1977: 86).
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fundamentales. El café, ademas, resulta uno de los cultivos habituales (Salcedo-Bastardo,
1977: 390). Tras el gobierno de Cipriano Castro, cuyo mandato abarca entre 1899 y 1908

—por lo que durante los primeros afios de la vida de Ramos Sucre atn se encuentra en el

8
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poder—, se introduce el régimen de Juan Vicente Gomez . Veintisiete anos de

gomecismo que serdn los que conozca Ramos Sucre. Afios de tiranias, guerras, pobreza.
Para transmitir una idea del nivel de miseria existente, he aqui la propuesta de los recursos

publicos por parte del gomecismo:

...el 60 por ciento se gasta en el funcionamiento del régimen, el 25 por ciento para vias de
comunicacion y edificios; en cambio, no llega el 5 por ciento lo que se destina a la
instruccion, y, en total, suma el 10 por ciento lo dispuesto en conjunto para la salud, la
agricultura y el desarrollo [...]. Apenas la fraccion de pueblo que logra acceso a las obras
publicas, a las compaiifas petroleras®” y a la burocracia, mejora sus ingresos; campesinos
y artesanos van a la miseria [...]. Gomez desde un principio se allana al capital yanqui y
resulta su subordinado. El capitalismo petrolero, con su incuestionable perfeccion técnica,
succiona de Venezuela en el plazo mas breve, la mayor riqueza que en toda su historia
ofrecid nuestro pais (Salcedo-Bastardo, 1977: 395).

A la pobreza se suma el maltrato a la naturaleza’, la indiferencia hacia los
- 3 - - 312
recursos proporcionados por esta” ', diversas desgracias naturales™ °, enfermedades que

asolan a la poblacion’”, la corrupcion generalizada donde los dictadores buscan

3% «Campesino hasta el fondo del alma» (Rangel, 2005: 293), en Gémez: el amo del poder, publicada en
1975. Sobre los origenes humildes de Gomez, su infancia y juventud, asi como el apego a su familia y a su
tierra, vid. Tomas Polanco Alcantara, Juan Vicente Gomez. Aproximacion a una biografia (2004: 21-28).

% Cfr. Lombardi (1985: 217).

19 Por ejemplo, eran habituales los incendios durante las luchas: «En los combates fratricidas, “la candela”

es un elemento que no falta; el odio y la impotencia del humillado, igual que la soberbia acre del triunfador,
parecen saciarse en las llamaradas que abrasan fincas, viviendas, prados y ciudades» (Salcedo-Bastardo,
1977: 398).

' Vid. Salcedo-Bastardo (1977: 399). A causa del exterminio igneo, disminuyen los recursos hidricos del

pais.

312 Es el caso, verbi gratia, de los terremotos: «El 15 de julio de 1853 —afio particularmente aciago por el

despotismo, las guerras y las epidemias—, la ciudad de Cumana es arrasada por un violento terremoto que
no deja una sola casa de bajareque en condiciones de habitabilidad, y que hace caer de plano todas las que
existian de mamposteria» (Salcedo-Bastardo, 1977: 401). También tiene lugar una plaga de langostas en
1881, destruyéndose numerosos cultivos (Salcedo-Bastardo, 1977: 402). Recuérdense, a este respecto, los
poemas “El emigrado” (LFF, 278) o “La plaga” (LFF, 286), con, respectivamente, la caida de «una
muchedumbre de insectos alados» o una «plaga mortifera [que] hubo devastado la capital del reino venido
a menos».

*3 Fundamentalmente, viruela, colera, fiebre amarilla y el paludismo (Salcedo-Bastardo, 1977: 415, 417).
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enriquecerse a costa del dinero publico” , la cruzada contra los centros de pensamiento
y particularmente la Universidad®" y el consecuente analfabetismo junto al positivismo
imperante que domina el pensamiento de lo dirigentes. Para comprender la situacion

experimentada por el poeta, las palabras de Morén resultan muy esclarecedoras:

...la republica y el pueblo venezolano historico actual, ya debidamente configurado, se
conforma en ese periodo que tendria que haber sido el de la historia moderna. Pero en la
practica, en esos 105 afios, desde la toma del poder por José Antonio Paez hasta la muerte
de Juan Vicente Gomez, no hay modernidad. S6lo una vasta y aspera lucha por sobrevivir
como Estado y como pueblo. En un momento dado, tal vez en dos, casi desaparece el pais.
En el punto mas agudo de la autodestruccion, con la Guerra Federal (1859-1863), las
fuerzas fisicas y las fuerzas culturales (la identidad) se adelgazaron tanto, que por poco se
llega al limite del caos total. Igual ocurre en las visperas de la dictadura gomecista, en el
epigono del poder guzmancista, entre 1890 y 1910, cuando la miseria de toda naturaleza
ensefiorea al pais (Mordn, 1994: 199).

No son pocos los que han advertido en ese «pais intransitable» y «maléfico» de
“El tesoro de la fuente cegada” (LTT, 85) un reflejo de su propia nacion’'®. Sucre (1975:
83) hace extensible a toda la estética del mal ramosucreana la posibilidad de que esta
constituya una reminiscencia de la situacion exterior: «...gran parte de su obra es una

suerte de feoria de males y hasta seria valido preguntarse si no constituye la transposicion

de la patologia social de su tiempo». He aqui ejemplos de ese espacio abandonado al mal:

- «Yo recorria el pais grave en solicitud del monasterio decadente [...]. Los
naturales morian de consumir los peces de su corriente paralitica. Unas aves
negras, de calvicie petulante, retozaban en la hierba incisiva y sobre el dorso
de unos caballos enjutos [...]. El revés de los tiempos sumia las aldeas en la
miseria, aconsejaba la indolencia, el aborrecimiento de la vida» (“Los

ortodoxos” [ECE, 208]).

314 «Sin rubor se ven los fondos publicos como un botin al comodo alcance de los gobernantes» (Salcedo-

Bastardo, 1977: 425).

33 Cipriano Castro clausura la Universidad durante varios meses; Gomez, desde 1912 a 1922, «el mas largo
eclipse de la vida universitaria nacional y de mas negativos efectos para la existencia de Venezuela»
(Salcedo-Bastardo, 1977: 434).

316 yéase, por ejemplo, Morales Maita (2008: 113). La investigadora trac a colacion la cita ramosucreana

para ilustrar la situacion venezolana de atraso y pobreza.
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- «El pais de mi infancia adolecia de una aridez penitencial. Yo sufria el
ascendiente de un cielo desvaido y divisaba el perfil de una torre mistica» (“La
zarza de los médanos” [ECE, 221]).

- «Yo vivia absorto en la contemplacion del puerto vacio. Los bajeles evitaban
el pais indigente» (“El cautivo de la sombra” [ECE, 237]).

- «El temor encadena mis facultades si pienso en la aridez, en el olvido, en el

silencio magico del pais fulminado» (“La pia” [ECE, 251]).

Los ejemplos indicados pertenecen al Gltimo poemario de Ramos Sucre. Tal vez,
en esa triada consciente que es su obra pueda entenderse, de alguna manera, un regreso
al origen, un aparente final que en realidad sea un nuevo comienzo, en consonancia con
la espiral temporal paciana a la que anteriormente se ha aludido y en la que se sitia
biograficamente el poeta. Estas, justo es reconocerlo, no dejan de ser interpretaciones
ajenas a la literalidad textual, pero si se tienen en cuenta las consideraciones de Ramos
Sucre expuestas en el capitulo anterior sobre al entorno de su infancia asi como los
testimonios del poeta al respecto, quiza no resulte tan descabellado advertir un poso de
realidad en tales concepciones espaciales. Para certificar esta ultima afirmacion, véase el
rechazo que siente Ramos Sucre respecto al ambiente asfixiante de Venezuela en la
misiva del 5 de febrero de 1930 a su hermano Lorenzo, enviada desde Hamburgo: «Por
cierto, en toda Europa se es inmoral, se vive y se deja vivir a los demas. Los rugidos de
la virtud antrop6faga no se oyen por aqui. Los europeos trabajan espantosamente y son
muy afables. Aqui nadie echa maldiciones ni blasfema. Estos son paises muy cultos. Yo
debi nacer en Europa porque soy profundamente corrompido o sea humano». Un
escaparate contemplado por jueces virtuosos incapaces de advertir sus propias carencias,
eso es la sociedad venezolana para Ramos Sucre. El martilleo constante del qué diran lo
atosiga. Con profundas dosis de ironia, alaba la “inmoralidad” europea, la aparente
capacidad que demuestran estos ciudadanos de centrarse en sus propias vidas; actitud a
la que se suma Ramos Sucre como otro individuo «corrompido» mas, otro inmoral, un
ser humano que solo quiere vivir sin perder el tiempo en habladurias. La finura
ramosucreana se expresa en juegos ironicos como el que introduce en ese fragmento
epistolar —recurso que deja claro que su conciencia de escritor no desaparece al crear

textos no ficcionales, sino que es constante en todos los planos de su existencia—: en lugar
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de tachar el chismorreo que tan bien parece conocer, ensalza como deshonesta la virtud

de la prudencia y la mesura, a la que ¢l mismo se adscribe.

Con el fin del gomecismo «termina la época del caudillismo militar [...]. Después
de la larga, dura, pausada y cruel dictadura gomecista, el alzamiento es sustituido por una

forma mas agil: el golpe de Estado (1945, 1948, 1952, 1958)» (Mordn, 1994: 205-206).

31 . e
7, conocido como la Revolucion de Octubre y

Recuérdese, por ejemplo, el de 1945
encabezado por Romulo Betancourt y Marcos Pérez Jiménez. En resumen: el breve
panorama sobre la realidad venezolana que se ha esbozado, especialmente el de los afios
relativos a la naturaleza virginal venezolana asi como el de la compleja etapa gomecista,
ha permitido comprobar la influencia del clima de la época en la obra ramosucreana. La
atraccion que experimenta el poeta hacia el tema del mal puede hallar su origen en estos
afios del gomecismo, como sugiere Garcia (2001c: 609). Derivando, pues, la atmosfera
real de terror al plano creativo, seria posible advertir cierta relacion entre la perversidad
en su poesia y el ambiente dictatorial. En el punto siguiente, y en conexion también con
el espacio venezolano, se produce una inserciéon en el territorio cumanés, entorno

fundamental en la biografia ramosucreana que calara en su obra, provocando mesuradas

referencias con visos sentimentales.

[11.4.1. Cumana

Ya se ha aludido en el capitulo II al hogar de la familia Ramos Sucre, pero resulta
interesante situar este espacio en el entorno cumanés y comprobar como se refleja este en
su obra mediante la sutileza y elegancia que caracteriza al poeta. Antes, sin embargo, he

aqui una breve mencion historica a este territorio.

Cumana fue una tierra que contribuy¢ a la riqueza de la corona espafiola. Uno de

los cronistas que nunca viajé a América, Pedro Martir de Angleria (1944: 172), se refiere

*'7 Contra el gobierno de Isaias Medina Angarita.
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«...a la region que [...] se llamaba Paria y Boca del Dragon, y penetrd en una amplia
ensenada en que habia tocado Coldn, y era notable por la abundancia de aguas dulces y
de pescado y por la muchedumbre de islas, que distaba de Curiana por el Oriente unas
ciento treinta millas, en medio de cuyo trecho estd Cumand y Manacapana, a las cuales
muchos le dan la primacia en cuanto a perlas». Desde 1513, misioneros franciscanos y
dominicos comenzaron a evangelizarla. En 1520 esta poblacion recibe el nombre de
Nueva Toledo de Cumana. Siguiendo a Mordn (1994: 49-57), resulta llamativo el intento
de Fray Bartolom¢ de Las Casas en 1521 por establecer una colonia para poblar la zona;
plan que fracasa debido a un levantamiento indigena. En 1523, el territorio es llamado

Nueva Coérdoba y para 1569 sera denominada Cumana por Diego Hernandez de Serpa.

En 1726 se crea la Provincia de Cumand, formada por Cumand, Guayana,
Barcelona, Maturin y la isla de Trinidad; aunque Guayana va convirtiéndose en provincia
independiente. En 1766 tiene lugar un terremoto que destroza la ciudad. Al afio siguiente
se crea la Capitania General de Venezuela, formada por siete provincias, entre las cuales

se encontraba la Provincia de Cumana.

Tras el movimiento independentista iniciado en Caracas, Cumand se muestra en
1810 como primera ciudad de provincias en perpetuarlo (Garcia, 2001a: 586). Artistica y
literariamente gozara también de un papel importante en Venezuela. Sera la segunda

ciudad del pais en tener imprenta —en 1811— tras la independencia (Garcia, 2001a: 586).

Atendiendo al paisaje venezolano es posible hallar, de nuevo, la referencia a
ciertos ambientes recurrentes en la poesia de Ramos Sucre. La fachada principal de la
casa del nimero 29 de la calle Sucre permitia la vista de las ruinas del castillo del siglo

XVII de Santa Maria de la Cabeza y de la iglesia de Santa Inés®'®

. En este sentido, cabe
indicar que si destaca un tipo de construccion en las composiciones de Ramos Sucre, estas
son las grandes casas o mansiones; muchas en ruinas; aun si se encuentran en pie, con
frecuencia desoladas. Asimismo, resultan habituales los palacios y, de todas las zonas

posibles de estos, se siente especialmente interesado por las torres y, a veces, las murallas.

18 Situada en el lugar donde, previamente, hubo una ermita colonial de madera (Garcia, 2001a: 586).
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Continuando con el paisaje cumanés, tras la iglesia de Santa Inés se encuentra el
cementerio —donde se encuentra actualmente la tumba del poeta— y, proximo a ¢él, una
prision y las ruinas del castillo de San Antonio. También cabe hablar de ambos
cementerios en la poesia ramosucreana, y, aunque no de céarceles propiamente dichas, si
de reclusiones que tienen mucho de presidio. De modo mas general, en los poemas de

Ramos Sucre es posible advertir referencias a los entornos natales de los sujetos:

- Se sintié uno de los «hijos dispersos de esa idolatrada Jerusalém» que es
Cumand, como escribe en “Al pie de un cipo” (LT1T, 27).

- «Tua sucumbias a la memoria del mar nativo», se lee en “El tesoro de la fuente
cegada” (LTT, 85).

- «Aliento la esperanza de volver a mi suelo meridional, cerca del mar brufiido
por el sol» escribe en “El rezagado” (L77, 90). He aqui un personaje ajeno al
territorio natal. En conexion con ello, sefiala Hernandez Bossio (2007: 9) que
sera frecuente en sus poemas la aparicion de personajes exiliados®"’.

- «Volvi al pueblo de mi nacimiento, situado en medio de una vegetacion
lozana, en un distrito inundado», se lee en “Los celos del fantasma” (LFF,
388-389).

- «Yo recuerdo la aldea de mi nacimiento. En sus colinas aridas...», se dice en
“Bajo la advocacion de Saturno” (LFF, 394-395).

- «El infortunio me arraiga de nuevo en el suelo de mi nacimiento», apunta “El

cautivo de una sombra” (ECE, 237).

Asimismo, demuestra expresamente el profundo amor que siente hacia su tierra
en testimonios como la carta que envia el poeta desde Caracas el 20 de diciembre de 1920
a José Silverio Gonzalez Varela: «Yo anhelo visitar a Cumana, a donde haré trasladar mis
huesos el dia que muera, y por cuyo bienestar sacrificaria con orgullo mi reposo» (450).

Sefiala Alfonzo Perdomo (1988: 114) que este regreso, aunque sea mental, al espacio de

3 Véase, verbi gratia, “El episodio del nostalgico” (LTT, 45): «Siento, asomado a la patria, la imagen
asidua de la patria».
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nacimiento resulta al mismo tiempo «retorno poético a un lugar histérico y descenso hacia

un espacio interior». El territorio natal supone, pues, una biisqueda externa e interna.

I11.4.2. La lirica en Venezuela y el grupo de 1918

Después de referirnos al territorio venezolano desde una perspectiva historica,
social y politica, pasamos ahora a ocuparnos de modo general del panorama literario del

mismo entre los siglos XIX y XX.

Como figura esencial de estas letras, no podemos dejar de referirnos a Andrés
Bello (1781-1865) y sus Silvas “Alocucion a la poesia” (1823) y “A la agricultura de la
zona térrida” (1826)**. En cuanto al Romanticismo, debemos mencionar a representantes
como Rafael Maria Baralt (1810-1860) o Juan Antonio Pérez Bonalde (1846-1892),
cuyos poemas muestran la relacion del hombre con la naturaleza, reflejando el deseo de

construir una poesia nacional, de la que se carecia (Zambrano, 2006: 202-203).

Tras el periodo romantico y antes del modernismo, resulta fundamental sefialar el
parnasianismo, donde se circunscriben autores venezolanos como Miguel Sanchez
Pesquera (1851-1920), Jacinto Gutiérrez Coll (1835-1901), Juan Manuel Fombona
Palacio (1857-1903), Gabriel E. Mufioz (1863-1908) y, entre los tardios, Andrés Mata
(1870-1931) y Jorge Schmidke (1890-1981).

En cuanto a los escritores modernistas venezolanos, cabe mencionar a Rufino

Blanco Fombona (1874-1944), Alfredo Arvelo Larriva (1883-1934), Elias David Curiel

20 Vicente Cervera Salinas (2011: 75), en “La poesia viaja a América: la ‘Alocucion’ lirica de Andrés

Bello” establece una lectura en clave borgesiana de la “Alocucion a la poesia” y, tras ella, indica: «Y si en
la historia de la literatura europea ese inmortal al que siempre regresamos y al que siempre citamos y
plagiamos [...] seria Homero [...] posiblemente en la historia de la literatura hispanoamericana —de la que
surge a partir de la independencia politica y cultural— ese inmortal sea Andrés Bello». Como indica
Margherita Cannavacciuolo (2012: 135) en “Las Silvas de Andrés Bello y la americanizacion de la poesia™:
«Bello reformula el topico barroco del locus amoenus pastoril [...] en el territorio actual de América
independiente». Ya esta presente, como indica Cannavacciuolo, el tema de la union entre el hombre y la
naturaleza con la intervencion del trabajo humano.
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(1871-1824), Manuel Diaz Rodriguez (1871-1927), José Gil Fortoul (1861-1943), Eloy
Guillermo Gonzélez (1873-1950), Luis Manuel Urbaneja Achelpohl (1873-1937), Pedro
César Dominici y Coll (1872-1954) y, més tardios, Jos¢ Tadeo Arreaza Calatrava (1885-
1970) y Carlos Borges (1867-1932). Con retraso se desarrolla el modernismo en
Venezuela y sus manifestaciones principales son en prosa, pese a la esencia
fundamentalmente poética del movimiento (Pérez Lopez, 2008: 643). A finales del XIX,
ademas, dos son las publicaciones periddicas mas interesantes: Cosmopolis (184-1895) y

El Cojo Ilustrado (1892-1915).

En los primeros afios del siglo XX ya se ha indicado que Venezuela se encuentra
bajo el dominio de Cipriano Castro. Tras €1, Juan Vicente Gomez se hace con el poder y,
lo que se intuia como una mejora por parte de la poblacion al romper con el régimen
tiranico, resulta un nuevo desencanto. La alegria inicial da lugar al nacimiento de la
revista La Alborada en 1909, auspiciada por un grupo de jovenes ilusionados entre los
que cabe mencionar a Julio Horacio Rosales (1885-1970), Henrique Soublette (1886-
1912), Julio Planchart (1885-1948), Rémulo Gallegos (1884-1969) y Salustio Gonzélez
Rincones (1886-1933); todos ellos muestran una actitud mas militante, ajena al
modernismo y al positivismo (Arraiz Lucca, 2006: 361; Lasarte Valcarcel, 2006: 389).
Aunque la mayoria de textos publicados en La Alborada fueron ensayos —ademas de
ofrecer incursiones en la escritura dramatica—, hay que recordar que Gonzalez Rincones
se dibuja esencialmente como poeta. Al modernismo de los bautizados como “alborados”,
se une el tono criollo y nacional (Arraiz Lucca, 2006: 362). Asimismo, de este afio hay
que destacar, siguiendo a Barrera Lopez (2006: 85) la publicacion en El Cojo llustrado

99321

de una nota anonima sobre “El futurismo de Marinetti”””, mostrando interés en los

. 322
cambios que se estaban desarrollando en Europa™-.

En este entorno cultural venezolano no resulta ocioso mencionar la existencia del

Circulo de Bellas Artes o Escuela Paisajista de Caracas (1912-1917), iniciativa de

2! publicada el 15 de mayo.

*2En 1911 vuelve a aparecer una nota sobre dicha vanguardia firmada por Gallegos (Barrera Lopez, 2006:

85).
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Leoncio Martinez donde se reunian los fundadores de la moderna pintura venezolana con
musicos, narradores, periodistas, poetas y escritores generando intercambios fecundos
(Barrera Lopez, 2006: 85; Gutiérrez Plaza, 2006: 520; Lasarte Valcarcel, 2006: 390). Se
trataba de un grupo de intelectuales y artistas que se enfrentaba al clasicismo de la

Academia de Bellas Artes>>

(Garcia, 2001c: 604). Entre los nombres fundamentales se
incluyen: pintores como Manuel Cabré (1890-1984), Antonio Edmundo Monsanto (1890-
1948); escritores como Julio Planchart (1885-1948), Enrique Planchart (1894-1953),
Fernando Paz Castillo (1893-1981), Rodolfo Moleiro (1898-1979) y Leoncio Martinez
(1888-1941). Todos ellos intercambiaban ideas y comentarios artisticos, llegando a
advertirse concomitancias entre poetas y pintores (Garcia, 2001c: 605); como sefiala
Gutiérrez Plaza (2006: 521): «Todo este conjunto de estimulos ird sedimentando en la

conciencia de los jovenes artistas e intelectuales de la época, que buscan nuevas salidas

expresivas acordes a una “nueva sensibilidad”.

En 1917 se publican dos textos que se pueden interpretar, segun Barrera Lopez
(2006: 86), como anuncio de las vanguardias: “El gusano de la luz”, escrito de
Garmendia, y “Las nuevas corrientes del arte”, conferencia de Picon Salas. Ambos —uno
implicita y otro explicitamente— se manifiestan a favor de la novedad —Garmendia no se
sirve de un narrador formal y aborda un tema tan en boga como la devastacion causada
por la guerra; Picon Salas dirige su atencion a la necesidad de un arte nuevo centrado en
el escenario urbano y en los avances de la técnica— Venezuela, como se estd viendo, se
muestra, por un lado, atenta a la influencia literaria de mas all4 de sus fronteras; pero, a
la vez, exhibe sintomas de ligero estancamiento. En 1919 se publica una antologia de
Apollinaire y se produce la visita de José Juan Tablada; en 1921, Francisco Villaespesa

pone en escena en Caracas su drama Bolivar, equiparandose esta figura a Gomez (Barrera

** Fundada por Guzman Blanco en 1877 y dirigida por el pintor Antonio Herrera Toro. Los alumnos que

conforman el Circulo buscaban salir de la severidad de la pintura clasica y superar el estado anclado en el
que se encontraba el arte venezolano pretendiendo producir una pintura que reflejase el aire libre. Llevan a
cabo una huelga contra el director de la Academia (Lasarte Valcarcel, 2006: 389). El Circulo dio comienzo
a sus actividades el dia 26 de agosto de 1912 en el Teatro Calcafo y, hasta su desaparicion en 1920 ejercid
una influencia determinante en la vida artistica venezolana (Gutiérrez Plaza, 2006: 520). El aislamiento y
retraso de la sociedad venezolana bajo el régimen gomecista impulsa al Circulo a superar esta circunstancia.
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Lopez, 2006: 86). A partir de los afios veinte, en la literatura venezolana cabe advertir

cinco nucleos en los que, segiin Bravo (2006: 585), esta se sustenta:

1. Lo disonante y lo grotesco, donde se sitian Cuentos grotescos (1922), de José
Rafael Pocaterra y Aspero (1924), de Antonio Arraiz.

2. Lapoética del mal, como se representa en los tres libros de Ramos Sucre.

3. Lo absurdo y fantéstico, siguiendo La tienda de muiiecos (1927), de Julio
Garmendia.

4. Los juegos de la temporalidad y la indeterminacion, como se observa en Cubagua
(1931), de Enrique Bernardo Nudez.

5. El problema de la verdad y el sujeto, donde se incluye Ifigenia (1924), de Teresa

de la Parra.

Frente a estos grupos, se alza la narrativa que pretende construir un imaginario
venezolano, como Dofia Barbara (1929), de Romulo Gallegos. Esta seré la que termine
imperando en el panorama venezolano; mientras que la otra, que explora rasgos estéticos
de la modernidad, quedard mas ensombrecida. Tal situacion, sin embargo, comenzard a
cambiar a partir de los afios sesenta con grupos como Sardio (1956) y El Techo de la
Ballena (1961-1963); ambos colectivos conceden mayor atencion a los aportes estéticos

de autores como Ramos Sucre (Bravo, 2006: 585-586).

Concretando en la época literaria en la que produce Ramos Sucre en Venezuela,
resulta interesante aludir al grupo de 1918, coetaneo al poeta y en el que incluso se situa

¢l mismo con frecuencia. Barrera Lopez (2006: 86) define el grupo en estos términos:

Sus integrantes publicaron poco en aquellos afios y buena parte de su produccion es muy
posterior; en realidad son los superadores del proyecto modernista ya estancado y tienen
un evidente caracter transicional. Su rechazo al positivismo les llevo a adscribirse a un vago
idealismo filosofico bergsoniano. De todas formas, la homogeneidad no fue su rasgo comun
y asi, mientras unos prolongan atn el Modernismo, otros se convierten en adelantados que
preparan el camino de la vanguardia que surgira diez aflos después. Pertenecen a esta
generacion José Antonio Ramos Sucre, Fernando Paz Castillo, Jacinto Fombona Pachano
y Pedro José Sotillo, nombres que apareceran mas tarde en vdlvula.
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El grupo de 1918 esta constituido por un conjunto de escritores entre los que cabe
advertir una coincidencia temporal y ciertas concomitancias estilisticas (Arrdiz Lucca,
2006: 365). Sin embargo, lo que verdaderamente los convoca es la atraccion que
experimentan hacia la practica de recitales poéticos publicos. El afo de 1918 va a ser
cuando se presenten como conjunto durante un recital en el Teatro Capitol. Entre sus
componentes cabe mencionar a Andrés Eloy Blanco (1896-1955)**", Fernando Paz
Castillo (1893-1981), Jacinto Fombona Pachano (1901-195), Enrique Planchart Loynaz
(1894-1953), Luis Enrique Marmol (1897-1926)* y Rodolfo Moleiro (1898-1970).
Todos mas jovenes que Ramos Sucre, aunque el poeta cumanés es anadido al grupo

326
. A ellos se suman

debido a la proximidad cronoldgica (Hernandez Bossio, 2007: 68)
Luis Barrios Cruz (1898-1968) y Enriqueta Arvelo Larriva (1901-1962)**", quienes sin
embargo, no llegaron a participar en los actos del grupo (Pérez Lopez, 2008: 644).
Ademas, es importante tener en cuenta que al grupo del 18 le sigue el del 28 y ambos,

como advierte Paz Castillo (apud, Lasarte Valcarcel, 2006: 390), acabaran fundiéndose.
Entre los rasgos fundamentales de esta agrupacion podemos indicar los siguientes:

- Son lectores cosmopolitas que se sienten especialmente atraidos por la
literatura francesa.

- Con frecuencia aluden en su obra a los espacios venezolanos o los interiorizan
e idealizan (Pérez Lopez, 2008: 644).

- Conceden hondura a la poesia mediante cierta preocupacion existencial

(Arraiz Lucca, 2006: 365-366).

*** Es importante, sin embargo, realizar una precision en lo que respecta a dicho autor. Andrés Eloy Blanco

conecta en los aspectos formales con el modernismo —destaca en ¢l el empleo del metro clasico y recurre
con frecuencia a los temas nacionales—; sin embargo, Baedeker entronca con la vanguardia propia de la
generacion del 18.

33 La recopilacién de su poesia se titula La locura del otro. Junto a la recopilacion de los poemas dispersos

en publicaciones periédicas realizada por Rafael Angel Insausti y titulada E/ viento que me nombra, es toda
la obra existente del poeta. La locura del otro es un poemario donde se conjugan tragedia y sentimiento
amoroso. Aqui se incluye el poema “Tragedia”, uno de sus “Pastiches criollos” (Marmol, 1976: 56) donde
imita la escritura ramosucreana.

326 Véase el panorama que propone Carrillo Torea (2001), quien tampoco deja de incluir a Ramos Sucre en

el grupo.

7 Interioriza con intensidad el aislamiento del llano venezolano en obras como Voz aislada (1939).
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- Muestran cierto apoliticismo con el fin de primar la esfera artistica. Julio
Ramos define al grupo del 18 politicamente como “habitantes del
Archipi¢lago de la Pasividad” (dpud Lasarte Valcarcel, 2006: 391); no
obstante, reiteramos, tal actitud pretendia la autonomia y preeminencia de la
esfera artistica.

- Otorgan interés a la intelectualidad y a la cultura. Sambrano (dpud Lasarte
Valcarcel, 2006: 391) apunta que la generacion del 18 se centrd en
perfeccionar su arte poético a través del estudio y la reflexion.

- Demuestran una actitud innovadora amparada en el rescate de la tradicion.
Pretenden evitar rupturas radicales y optan por un pacto con la literatura
anterior, a pesar de buscar su transformacion (Lasarte Valcarcel, 2006: 391).

- Muestran un afan de fusionar elementos tradicionalmente considerados
opuestos. Apunta Paz Castillo en “El retrato de Enrique Planchart” (XII):
«buscar lo propio a través de lo ajeno —del manantial de la cultura— fue nuestra

labor primordial» (@pud Lasarte Valcarcel, ibid.).

No obstante y pese a la fecha que los engloba, es importante precisar que las
principales publicaciones de este grupo aparecen afios después de 1918. A partir de 1919,
con la llegada del mexicano José Juan Tablada a Caracas, cobra fuerza la idea de una
literatura nueva, dominada por la sugerencia. En este sentido, cabe recordar el manifiesto
“Somos” incluido en el unico nimero de la revista valvula (1928), donde se demuestra la

. . . 328
importancia concedida a este aspecto™".

En 1925 aparecen Ifigenia, de Teresa de la Parra, La trepadora, de Romulo
Gallegos y La torre de Timon, de José Antonio Ramos Sucre, «poeta singular y

originalisimo» (Barrera, 2006: 87). Es también en 1925 cuando surge la revista Elite,

¥ Los escritores de vdlvula se consideran «llamados al cumplimiento de un tremendo deber insinuado e

impuesto por nosotros mismos, el de renovar y crear». Aluden a un “arte nuevo” y apuntan la importancia
de la sugerencia para desarrollarlo: «El arte nuevo no admite definiciones porque su libertad las rechaza,
porque nunca esta estacionario como para tomarle el perfil. El tnico concepto capaz de abarcar todas las
finalidades de los modulos novisimos, literarios, pictdricos o musicales, el inico, repetimos, es el de la
sugerencia». Véase Revista valvula (1928). Edicion facsimilar de 2011. En otro lugar (Guerrero Almagro,
2016b) estudiamos a Otero Silva en el marco de la revista vd/vula y 1a Semana del Estudiante.
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interesada por todo el campo artistico y social, revista que recibe con buen talante las

inquietudes renovadoras de los mas jovenes y que:

sin ser una revista literaria, lleg6 a tener mucha importancia en ese ambito ya que por sus
paginas desfilaron las publicaciones de los nombres mas significativos de la nueva
promocion, Uslar Pietri, Romulo Betancourt, Miguel Otero Silva o Pio Tamayo, al lado de
sus predecesores, Ramos Sucre, Arraiz, Fombona Pachano, etc. (Barrera Lopez, 2006: 87).

Comienza a hablarse de vanguardia en Venezuela hacia 1926. Algunas
publicaciones, como La Universidad, aunque no fueran vanguardistas, contribuian a
afirmarla. En ella, 6rgano de la Federaciéon de Estudiantes de Venezuela (Lasarte
Valcarcel, 2006: 396), publican Arraiz, Uslar Pietri, Frias, Ramos Sucre, Betancourt,
Villalba. Sin embargo, es valvula la publicacion que enarbola la sefia vanguardista e
imprime la fecha de 1928 como hito. El cinco de enero aparece publicada; «lo mas
granado de los activistas de la vanguardia se recogen en sus paginas junto con otros que
no lo son tanto» (Barrera Lopez, 2006: 89). La revista fue editada por Litografia y
Tipografia Vargas y estaba conformada por cincuenta y seis paginas con textos literarios
y publicitarios, acompafniados de las ilustraciones cubistas de Rafael Rivero Oramas
(Vilain y Rojas Ajmad, 2011: 20). Entre sus paginas, como ya se ha indicado, aparece
publicado un poema de Ramos Sucre, “El cortesano”, posteriormente incluido en Las

formas del fuego (373-374).
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III.5. FINAL: LA LLAMADA AL MUNDO

A lo largo de este capitulo se han ido reflejando las coordenadas temporales y
espaciales que envuelven la figura de Ramos Sucre. Como hemos podido comprobar, se
trata de una situacion caracterizada desde el punto de vista literario e incluso artistico por
la heterogeneidad, la riqueza productiva, la exuberancia de nombres y de titulos sefieros.
Por todo ello, consideramos que establecer delimitaciones, rotulos, marbetes que intenten
definir con rotundidad esta etapa puede resultar artificioso. Desde nuestro punto de vista,
tal vez sea preferible permitir que esta época discurra con la libertad que precisa, en

consonancia con lo que parece indicarnos su idiosincrasia.

En el plano espacial, se ha llevado a cabo una aproximacion a la existencia
ramosucreana en un entorno asfixiante y claustrofébico. No solo la vida en el hogar va a
serle tremendamente dificil a Ramos Sucre; también fuera de €l encuentra miseria,
complicaciones para acceder a la cultura, dispersion; en definitiva: inconexion del
ambiente con el propio sentir del poeta. Inmerso en tales circunstancias, Ramos Sucre
alza su voz, dirigiéndose al mundo, porque necesita derribar todas las fronteras que va
hallando por el camino. Asi, con la vista puesta mas alld de los limites lingiiisticos,
temporales y espaciales, Ramos Sucre va componiendo su obra; una poesia de cariz

universal que aspira a la comprension y a la union total.

Paradgjicamente, esta solicitud de comunidon va a ser realizada por el poeta
cumanés desde la intimidad. Compone con voluntad de ser escuchado y entendido, pero
sin abandonar su reclusion. Para ahondar en este asunto, el proximo capitulo se dirige a
mostrar estilisticamente el modo en el que Ramos Sucre refleja ese deseo de fusion en su
escritura; una escritura que resulta refugio y, a la vez, escaparate en el que se ofrece al

lector.
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TRAGEDIA
A la manera de José Antonio Ramos Sucre

Arqueabase sobre nuestras cabezas al cielo decepcionado. Era la tarde
dardeante. Solos. El imperio de mi mano sobre la suya que flaqueaba. Definitivamente.
Ya amanecia.

Zarza de Horeb el remordimiento sobre mi frente desprevenida de laureles. El
designio silencio la inquisitorial idea inevitable. Resarciola del insomnio mi noble
decision brusca. Y asi fue. Habia el idilio complicado de mi ascetismo. El primogénito,
recio como dogma. Luego otro, de idéntica terquedad atavica. Bien. No era posible.

Duelo. Insistente recordabala: mirabala como la voz insdlita, neta sobre el
horizonte ondulado... Otras, la erigia cerca como estatua perdurable. En vano. La
diuturna para siempre sobrecogiérala.

Temible soledad llena de gritos. Los de los pequerniuelos. Estoy perdido
irreparablemente. Pero, otra los ha acariciado. Como la vez de antario, arquedbase
sobre nuestras cabezas el cielo decepcionado. Era la tarde dardeante. Solos. El imperio
de mi mano sobre la suya que flaqueaba. Pero ahora sabia lo que tenia que hacer.

Y corri. Si reincido, enloquezco.

(Hors discurso: qué prolija me ha resultado esta novela!).

Luis Enrique Marmol**

32 «pastiches criollos”, Antologia poética (1976: 56). Texto en el que imita la escritura del poeta cumanés.

Apunta Jestis Sanoja Hernandez (1976: 10) en la nota introductoria de la obra, titulada “Luis Enrique
Marmol, pastiche y poesia”: «Los pastiches fueron algo mas que parodia y ejercicio estilistico. Estaban
mostrando a un Marmol de aguda penetracion en la psicologia de la palabra, en el estrato profundo que
motivaba y armaba un estilo determinado. Marmol debi6é estudiar no sélo los Iéxicos, las formas
cristalizadas de cada uno de los novelistas y poetas por €l imitados, sino su manera de ser. Acudio, pues, a
la expresion vital de cada quien. Solo por esa via doble pudo alcanzar pastiches tan identificados con los
originales, como el de Ramos Sucre [...]. En el pastiche de Ramos Sucre hay no sélo la disposicion de las
frases y la seleccion de términos, ambas adecuadas, sino la captacion de su mundo interior.
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No basta que sean bellos los poemas.
Tienen también que ser conmovedores
v saber conducir adonde quieran
el sentimiento de quien los escucha.
Horacio™”

El poeta se distingue de las demds personas
principalmente por una mayor disponibilidad a
pensar y sentir sin un estimulo exterior inmediato, y
por una fuerza superior al expresar los pensamientos
y sentimientos que se producen en él de ese modo.
William Wordsworth™'

...la ultima locura que me quedard probablemente,

serd la de creerme poeta.
Gérard de Nerval®”

Una vez expuesto el concepto de genio de la evocacion, tras haber aplicado este a
la figura de Ramos Sucre y después de aludir al tiempo y al espacio en el que se
circunscribe su produccién, es el momento, en esta segunda parte, de tomar el testigo

ofrecido por Leon al final de “Las piedras magicas™:

Deberia, ahora, hablar de las influencias presentes en la obra de Ramos Sucre. No me
atrevo. Como viajero incansable por los mares de la literatura universal, de la poesia de
todos los tiempos, mucho debio recibir su abierto corazén, de muchas fuentes [...]. Quede
para otros, o para otra ocasion, ese analisis. Esta no es critica, sino invitacion a la critica
(Leon, 1989: 48).

Con la probable ilusion de este viajero que, segin Ledn, fue Ramos Sucre, también
nosotros procedemos a adentrarnos en esos «mares de la literatura universal». Aceptamos
con placer una invitacion tan fascinante. Antes, sin embargo, parece necesario dejar claras
una serie de ideas relacionadas con lo que se podria denominar “el taller del artista™: el
modo general en el que el poeta concibe su propio arte asi como unas pautas bésicas para

ir aproximéandonos a su estilo; a ese momento en el que el poeta, segiin Balza (1992: 15):

30 grte poética (2012: 63 [vv.98-101]).

#1 “Prologo”, en Baladas liricas (1999: 75).

332 “prologo™ a Las hijas del fuego (2004: 167).
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Fue a la mesa de trabajo, pero ignor6 los diccionarios y los libros de historia. Con su pluma
de oscura tinta, inicio6 la escritura de un texto incisivo: un yo agil, intimo, auténtico como
una mascara y sin embargo imprecisable, inventaba imagenes, texturas verbales, tensiones
gramaticales [...]. Cubierto apenas por una camisa, recordd que pronto habria de ir al
Ministerio; y se dijo que tal vez todo habia sido una alucinacion, un prodigio de sus treinta
afios.

A ello nos dedicamos en este capitulo IV para adentrarnos, en los proximos, en el

333
.Con

andlisis de la produccion de Ramos Sucre desde el foco de la literatura comparada
el objetivo de iniciar el estudio de la evolucion de la figura del poeta y, también, como
homenaje al genio de la evocacion, he aqui una breve exposicion de los estadios iniciales

de este tipo de individuo, tan antiguo como la vida misma y tan necesario, pues es parte

de ella.

333 A i . , .. . .
Asimismo, recuérdese que en cada capitulo se ird mostrando la capacidad que muestra el genio para
condensar las distintas etapas de la vida mencionadas por Kierkegaard.
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IV.1. LAS RAICES DEL GENIO DE LA EVOCACION

Para que florezca el concepto de genio antes debe desarrollarse el de poeta; una
nocioén que arraiga con el devenir temporal solo cuando el sujeto es consciente de su
profesion. En este punto, el foco se dirige a la era preliteraria, atendiendo a la percepcion
que reflejan distintos pueblos respecto a la figura del poeta. Para la elaboracion de esta
seccion, ha resultado fundamental el volumen Funcion social de la poesia (1971), obra

postuma de Ricardo Molina (1916-1968), autor englobado en torno al grupo Cantico.

Como sefiala Molina, (1971: 24), del artesano o artifice nace el artista. El homo
faber, capacitado para hacer, produce objetos con huesos o piedras y también creara con
las palabras. En el ser humano, la estética se desarrolla a partir de la nocion de utilidad®*:
se convierte, por ejemplo, en un medio de sustento, pues a través de los sonidos el cazador
atrae a los animales (Molina, 1971: 26). Molina (1971: 29) se pregunta «;Quién es el
poeta primigenio?» y se responde: «Buscadlo en la noche misteriosa de la caverna
cuaternaria». Es en el hogar donde el ser humano se perfila como artista, al calor de una
tierra donde arraigar se inicia el palpito poético del sujeto. Antes, sin embargo, la poesia
ya lo impregnaba todo, pues esta es «ubicua en su aurora» (Molina, 1971: 32): la poesia,
como se sabe, es creacion, moinoig, y el poema, motéw, es crear, hacer. El ser humano esté
haciendo continuamente y se considera que casi toda circunstancia de la vida primitiva
estaba salpicada por el elemento poético. «Por todas partes la poesia y el poeta por

ninguna» (Molina, 1971: 32).

No se hallan distinciones tajantes en la etapa primitiva entre arte, religion, magia
o conocimiento; por lo que no resulta admisible aun referirse al poeta. Si, en cambio, se

puede aludir al mago™ que, a través de su palabra, incide en la vida; el mago que es, en

3% (Las formas bellas y la conciencia estética del hombre se desarrollan a partir de las formas utiles. El

artista no es sino una magnificacion del artesano. Las futuras artes confundense en el mundo primitivo con
las actividades sociales y econdmicas de la grey. De ahi que todos los primitivos sean un poco artistas»
(Molina, 1971: 26).

33 «La poesia desempeifia funciones magicas y su poder se extiende al tiempo, las enfermedades, el futuro,

los animales, los hombres, la vida, etc. [...]. Es el poder magico el que justifica a la poesia: invocacion,
ensalmo, profecia, amenaza...» (Molina, 1971: 28-29).
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el fondo, poeta, y cuyo entorno de magia resulta ideal para el germen y crecimiento de la
poesia (Molina, 1971: 27-28). El mago, el sacerdote o el chaméan emplean la palabra para
incidir en la vida; ellos son individuos con habilidades espirituales o médicas, pero sin
estar especializados atin en una disciplina. No hay que pensar en el poeta paleolitico, sino
en la dispersion de su figura en todo tipo de formas —canciones, conjuros, himnos,
leyendas, historias—. Las primeras muestras de poesia escrita en el paleolitico superior
tienen una finalidad practica: pedir. «La palabra es el arma que sitlia al hombre en la
cuspide bioldgica de este mundo. El don de la palabra sefala al privilegiado. El artista de

la palabra, el creador de palabras es el creador por antonomasia» (Molina, 1971: 39). En

336 337 338

la era preliteraria, entre el V milenio y el II a.C., entre Sumer™", Babilonia™’, Egipto™",

339 . - 340 . 341 . 342 343 :
los pueblos celtas™”, indios™ ", chinos™" ', precolombinos™ y hebreos™, es posible hallar

3¢ El poeta comienza a moldear su personalidad y perfil social en Sumer (Molina, 1971: 40).

37 En Babilonia, el poeta esta entre los escribas, cuyo sistema empleado es la pictografia. Aunque no se

nombran los poetas, se pueden adivinar algunos nombres: Enlil-muballit, el Sabio de Nippur, el chantre
Msungalkalamma, Gudea, Ashurbanipal (Molina, 1971: 43).

3% Por ejemplo, en Egipto se escribe la “Satira de los oficios”, donde se elogia al escriba: «Estos sabios

escribas... /Sus nombres duraran eternamente/ aunque hayan desaparecido, ellos. [...]// No construyeron
piramides de bronce/ ni estelas de hierro.../ partieron los servidores de su culto;/ el polvo cubrid sus estelas;/
sus alcobas fueron olvidadas.// Pero su nombre es pronunciado a causa de los libros que escribieron/ porque
son bellos...» (dpud Molina, 1971: 45).

339 - . o . . . .
En las areas indo-europeas se conoce una épica oral, el ciclo kayaniense. Hacia el siglo XI se encuentra

el Shahname, de Firdousi, epopeya que describe la historia de Iran desde sus origenes miticos hasta la
conquista arabe en el siglo VII (Molina, 1971: 49-50).

* En la India se registra gran actividad en el siglo VI a. C., pero no es hasta el siglo I d.C. cuando

comienzan a redactarse el Maha-Bhdrata, texto anénimo atribuido a un personaje ficticio —Vyasa— y el
Ramayana, de autor dudoso —Valmiki—.

341 . . . . . . .
En China, hacia 1899 se descubren los primeros fragmentos escritos que concedieron luz a la historia

primitiva. Posteriores hallazgos en 1950 reconstruyeron la cultura china hacia los tres ultimos siglos del 11
milenio a.C. (Molina, 1971: 51-52). La méas antigua coleccion poética, conocida como Che-King o Libro
de los versos es una recopilacion de trescientas cinco poesias andnimas atribuida a Confucio y retine
canciones e himnos procedentes del II milenio a.C.

342 . .. . . T
En el mundo precolombino, el poeta es adivino e incluso posee el poder de unir al individuo con la

sociedad (Molina, 1971: 57). Como muestras de esta poesia, se puede mencionar la “Cancion del colibri”,
de los guaranies, o el “Andénimo de Chalco”, de los aztecas; en ambos se ensalza el papel del creador
anonimo (Molina, 1971: 57-58). Asimismo, no debe olvidarse que en la expresiéon poética maya se
encuentran los Libros de Chilam Balam y el Popol Vuh.

3 Entre los hebreos fue habitual la actividad poética; los ejemplos iniciales de esta se rastrean en la

escritura biblica (Molina, 1971: 62). Hay que decir que la figura del “nabi” o profeta, el transmisor del
mensaje divino, es el que mejor refleja la actitud del poeta —recuérdese, entre ellos, la figura de Isaias—

(Molina, 1971: 64).
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muestras en las que se advierte el valor concedido a la palabra debido a sus poderes
creadores. Sera en Grecia donde, al fin, se encuentre al escritor consciente de serlo

(Molina, 1971: 71).

Esta es, a grandes rasgos, la situacion del genio de la evocacion en la era
preliteraria. A lo largo de los proximos capitulos se ira ofreciendo la evolucion de esa
figura, atendiendo al autor en cuestion con el que se establece la comparacion y
comprobando cémo Ramos Sucre va adoptando aspectos de cada tipo de poeta —el aedo,
el trovador, el bardo, el poeta manierista y el vate—. En el punto siguiente pasamos
también a retrotraernos a los albores del poeta que fue Ramos Sucre: nos adentraremos
en la concepcion que el sujeto posee de su creacion. Porque una obra sin una filosofia,
vacua y sin contenido, no puede llegar a vencer al tiempo ni al olvido. Ramos Sucre no
dejo escritos teodricos propiamente dichos sobre sus ideas, pero si quedé dispersa una
poética que merece la pena reunir y que, curiosamente, corresponde a sus inicios como

autor publicado.
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IV.2. MANIFIESTO POETICO Y DEFENSA DE LA POESIA

Segun hemos indicado, Ramos Sucre dejo plasmada una defensa del arte poético
en general y de su propia poesia en particular, aunque dispersa en cartas, poemas y textos
de indole mas ensayistica. En este apartado se van a reunir aquellos escritos que pueden
constituir la teoria poética del autor; textos donde el autor aconseja, critica, defiende o
teoriza sobre un aspecto literario determinado. Se trata, principalmente, de los siguientes

escritos ramosucreanos:

- En La torre de Timon:
o Fragmentos de “Platica profana” (4-7).
o Fragmentos de “La aristocracia de los humanistas” (37-38).
o “Filosofia del lenguaje” (82).
o “Sobre la poesia elocuente” (86-87).
- En los textos recopilados por Insausti en Los aires del presagio:
o “Ideas dispersas sobre Fausto” (409-410).
o Aforismos de “Granizada” (423-427).
- En cartas y textos dirigidos a su hermano Lorenzo Ramos™**:
o Carta del 26 de marzo de 1924 (451-452).
o Fragmento de septiembre de 1924 (453-454).
o “Consejos de orden intelectual para Lorenzo Ramos” (483).

o “Consejo importante de orden intelectual para Lorenzo Ramos™ (484).

Como se ha indicado, la mayoria de estos textos, a excepcion de los aforismos™®,
se fechan antes de 1925, afio en el que aparece publicada La torre de Timon. “Ideas

dispersas sobre Fausto” se publica en 1912, seglin sefhala Insausti, en E/ Cojo [lustrado,

¥ Sefiala Puccini (1996: 671), siguiendo a Sambrano Urdaneta en “Ramos Sucre, el hiperestésico” (1977)
—estudio incluido en Escritura, n° 3, afio 11— que Ramos Sucre también realizé ciertas recomendaciones de
lecturas a su alumno Julian Padron: «Tienes que leer algunos libros. No es necesario leer mucho, sino bien
y lo mejor. Los buenos libros no son tantos. Basta con leer los principales clasicos de la literatura universal.
Eso si, es preferible si los puedes leer en su propio idioma. Y siempre con un diccionario a la manoy.
Sambrano Urdaneta (2001: 777) recoge la referencia a esta confesion: se aloja en las Obras completas de
Julian Padrén, concretamente en el escrito “Recuerdos de Ramos Sucre”, del afio 1957, en la pag. 91.

345 .
Desconocemos las fechas de los “Consejos”.

267



El genio de la evocacion: la cartografia poética de José Antonio Ramos Sucre

en el nimero 488, que corresponde al mes de abril. Si atendemos a las fechas, advertimos
una preocupacion temprana por parte de Ramos Sucre hacia su concepcion poética. En
tales escritos propone diversos temas de reflexion e incluye respuestas a cuestiones que,
seguramente, debian asaltarle. El poeta fue, como se desprende de su biografia y
produccion, un escritor interesado en la reflexion lingiiistica y en el aprendizaje de
idiomas. Su papel de traductor y su perfil de poliglota bien puede contribuir a desarrollar

e incluso a acentuar tales ideas.

Junto a “Platica profana”, fechado en 1912, “Ideas dispersas sobre Fausto”
introduce una nocion que resulta fundamental para nuestra tesis. El texto es analizado en
profundidad en el capitulo relativo a la comparacion entre Ramos Sucre y Fausto, pero
debido a su importancia para este punto no podemos dejar de traer a colacion ciertos

pensamientos extraidos del mismo:

- «...el genio no crea el asunto de la obra maestra que lo inmortalizay.

- «...el estilo de esos seres superiores es oscuro generalmente: circunda sus
pensamientos una nube como a los dioses paganosy.

- «La mayor parte de las obras maestras lo son de oscuridad».

- «Es natural que las ensefianzas de los genios sean enigmas».

- «...lo bello se presenta ataviado de una oscuridad y misterio que a unos causa

inquietud, a otros respetoy.

Estas reflexiones de Ramos Sucre, escritas a los veintiun afios de edad,
demuestran la atraccion que despierta en €l bien temprano el concepto de genio; un interés
constante en su horizonte creativo hasta el final de sus dias, como se desprende de las
recomendaciones dirigidas a su hermano —a las que a continuacion nos referimos— o de

sus habituales referencias a tales figuras —recuérdense las cartas escritas durante su ultimo
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afio de vida donde se refiere a la lectura de Confesiones de un alma bella (460)**° o a su

descubrimiento en Merano de «un vestigio de Goethe, la calle de su nombrey» (468)**'—.

Por tanto, desde el inicio de su produccion se observa el interés dispensado por
Ramos Sucre hacia la poesia como ambito general y valiosa disciplina. Tales rasgos
podemos percibirlos igualmente en “Platica profana” (5). Es este un texto escrito en 1912
para ser leido en la presentacion del retrato de Ezequiel Zamora en la Escuela Federal
Ezequiel Zamora de Caracas. El escrito al completo sera analizado en el proximo capitulo;
en este punto volvemos a extraer aspectos poéticos concretos perceptibles en el mismo.
Asi pues, en “Platica profana” Ramos Sucre alude al renacimiento del arte poético;
destaca su novedad y sus cualidades exquisitas, su facilidad para atravesar el orbe con su
vuelo, su capacidad tanto para embellecer la tierra como para promover el avance de la

sociedad. La poesia puede cambiar el mundo y Ramos Sucre lo sabe:

Se han limitado a tildarla de inutil, y a predecir su muerte en la proxima época de utilidad
[...]; pero son profetas falsos los que publican la muerte de la poesia, que, lejos de agonizar,
resurge con brios nuevos y con originalidad inaudita, por ser la expresion de sensaciones y
de aspiraciones de almas refinadas por una civilizacion incomparable; y no es rémora ni
canto de sirena el verso moderno que vuela y canta como un tabano de iris que fuera
estimulando el potro sin frenos del actual progreso (“Platica profana” [LTT, 5]).

Ramos Sucre defiende la vivacidad y utilidad de la poesia, esta resurge con fuerza
y originalidad para permitir la expresion de seres exquisitos y sensibles. La poesia no
embarga ni suspende con su capacidad para embaucar, sino que constituye un pequeio
componente decisivo para el estimulo del progreso. Como el insecto diminuto y de
hermosos colores que incentiva aun mas al cuadrupedo desbocado; como algo
aparentemente inapreciable, pero indiscutible promotor del avance de otra cosa que en
tamafo, aunque no en importancia, lo supera; asi se comporta la poesia. Este mensaje
inicial de Ramos Sucre sobre el valor de la disciplina poética adquiere aun mas relieve

cuando se recuerda que fue un discurso declamado en publico en un acto oficial. Se hace

6 Escrita en Hamburgo el 5 de enero de 1930 y dirigida a César Zumeta, ministro de Venezuela en Paris.

**7 Fechada en febrero de 1930 y dirigida a Luis Yépez, consul general de Venezuela en Ginebra.
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patente la atraccion que experimenta el poeta hacia el ambito al que consagraria el grueso

de su produccion.

En relacion con dicha capacidad poética para contribuir al progreso, es preciso
mencionar otro rasgo que Ramos Sucre le atribuye a la poesia: la posibilidad de decir, de
contar. Muy significativo es el texto titulado “Sobre la poesia elocuente” (L77, 86-87),
donde distingue entre elocuencia y declamacion, apuntando que «la elocuencia es el don
natural de persuadir y de conmover» y que «no hay disculpa al confundir maliciosamente
la elocuencia, ventaja del contenido, emanada del afecto vehemente o de la conviccion
sincera, con la declamacion, que es vicio de la expresion, retorica defectuosa». Ramos
Sucre eleva, pues, la elocuencia sobre la declamacion, la capacidad de conmover y
persuadir sin afectacion sobre el buscado efectismo, que suele ser fingido. Comedimiento,
naturalidad y precision son tres términos que aparecen con frecuencia en la poesia del
venezolano. Presenta en el escrito, asimismo, un deslinde entre poetas «inactuales y
egotistas» y «poetas comunicativos, de apostolado y de combate, bardos de aliento
profético y simpatia ardorosa». Como sefiala Sucre (1979: 81), el propio poeta se situa

entre los segundos:

Cierta critica®® tenderia a situar a Ramos Sucre dentro del primer tipo; él, sin embargo, se
asumi6 dentro del segundo, y creo que con razén. Fue en verdad uno de los pocos poetas que
en la Venezuela de su época tuvo una vision lucida de la Historia [...]. Lucidez de la
conciencia critica, desgarrada; no de la evasiéon. Ramos Sucre [...] interrog6 la Historia de la
manera mas prolija: edades remotas (aun primitivas) o modernas, gestas fundadoras o
barbaras, héroes, ascetas, rapsodas o personaje sanguinarios, tradiciones clasicas o heréticas,
refinamiento o rustiquez. Su obra, en este sentido, funciona como una gran metafora
antropologica: una poesia de las civilizaciones. En esa metafora —y vale la pena subrayarlo—
no falt6 lo americano.

Esta es la poesia a la que aspira Ramos Sucre: una “poesia elocuente”, que
comunique y transmita, que no sea pura declamacion vacia, que sea honda sin prescindir

del lirismo y del entusiasmo. Y este modo de comunicar emplea la imagen y el simbolo

para transmitir su mensaje —se trata de un medio de concretar y transmitir emocion—.

¥ Es el caso, por ejemplo, de Beroes (1990: 75), quien apunta que Ramos Sucre se considera entre los

inactuales y egotistas por no tomar partido por ninglin bando tras la Primera Guerra Mundial ni atender a
la funcién social del arte.
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Duefio de un lenguaje elegante, preciso, sobrio, de estirpe latina por su tono
lapidario, el uso de la elipsis y la conjuncion copulativa y el rechazo al empleo del que
(Oviedo, 2012: 91), tal es el perfil de escritor de Ramos Sucre. La suya es una poesia de
raiz intelectual, que medita sobre cuestiones agonicas en tono alegorico y a veces
ensayistico. Defiende un lenguaje bello, que no quede rebajado humildemente, sino que
brille con arte, como indica en “La aristocracia de los humanistas” (37-38). En relacion
con esta idea, las reflexiones que introduce en “Filosofia del lenguaje” (LT7T, 82) respecto

a la situacion del adjetivo merecen tenerse en cuenta:

FILOSOFIA DEL LENGUAIJE

El sefior Pedro Emilio Coll insiste una vez mas en que el adjetivo aporta al lenguaje una
contribucion de valor subjetivo. Este juicio demanda algin reparo: los autores mas
calificados de la materia distinguen el adjetivo antepuesto y el adjetivo pospuesto al
sustantivo, parten de la sentencia fundamental de que el ordenamiento de las palabras
traduce el ordenamiento de las ideas, y entienden que el sustantivo y el adjetivo se oponen
como la sustancia y el fendmeno, distincion mas entrafiable que la superficial entre el sujeto
y el objeto. Siguen de consecuencia en consecuencia hasta sustentar que la frase entera
asume el color emocional cuando el adjetivo va antes del sustantivo, y asume valor
impersonal en el caso contrario, porque reparan que el discurso se caracteriza por aquella
de las dos palabras, adjetivo o sustantivo, escrita primero. De modo, pues, que el adjetivo
s6lo ofrece y comunica valor subjetivo en el caso de gobernar en cierto modo la frase,
antecediendo al sustantivo. Estos principios se han aplicado ya a las lenguas romances, y
mas de un autor ha disertado sobre la adjetivacion de la lengua de oil y sobre la adjetivacion
de Cervantes. Huelga decir que el genial heraldo de nuestra raza se acomodo intuitivamente
a las verdades de ardua metafisica que gobiernan la ciencia del lenguaje. En obsequio del
lector, se omite la lista de los filologos que han apurado este asunto, porque ellos son
profesores teutones, mas o menos atracados y ultrasabios, y todos de apellido rebelde y
pedregoso.

Ramos Sucre introduce en dicho escrito la opinion del escritor venezolano Pedro
Emilio Coll (1872-1947), quien considera que «el adjetivo aporta al lenguaje una
contribucion de valor subjetivo». Ramos Sucre rebate la opinion del autor de E/ diente
roto y muestra la amplitud que verdaderamente exige el asunto: es necesario atender al
orden de los elementos de la oracion para advertir las connotaciones que derivan de la
forma del discurso. Se desprende de aqui, pues, la atencion que concede Ramos Sucre a

cada uno de los términos que incluye en sus textos, asi como a la posicion que les asigna.

Ramos Sucre propone una vision mas compleja que la de Coll: distingue,
siguiendo a «los autores mas calificados de la materia», entre el adjetivo antepuesto al
sustantivo —mas subjetivo y emocional- y el adjetivo pospuesto —mdas objetivo e
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impersonal—. Finaliza la redaccion con su habitual mordacidad, excusando la ausencia de
tales expertos en el asunto a los que anteriormente ha aludido, adscribiéndose ¢l mismo a
ese conjunto imaginario de sabios. Con tal comentario, Ramos Sucre hace que el lector
se pregunte si ese grupo no serd mental y estara constituido por €l solo. De este texto no
deja de advertirse una suave altaneria ramosucreana, imponiendo su autoridad a la de su
amigo escritor. Aparente rechazo a las opiniones de Coll que, sin embargo, se dulcifica
al recordar que Ramos Sucre le dedica a este sus primeras “Granizadas”, segiin comenta
Hernéndez Bossio (2007: 83) —asi como al comparar “El suefio de una noche de lluvia”,

de Coll, con el poema “Ofelia”, ejercicio que llevamos a cabo en el capitulo VII-.

Continuando con el desarrollo de esta poética ramosucreana dispersa, es necesario
aludir a las cartas del autor dirigidas a su hermano y discipulo en la distancia, Lorenzo,
en las que lo aconseja sobre la tarea de escribir. He aqui las principales recomendaciones

que Ramos Sucre realiza a su hermano:

- En la carta del 26 de marzo de 1924 (451), Ramos Sucre incluye los siguientes
consejos relativos a la escritura:

o «Debes escribir con el tnico adorno de la expresion exacta y suprimiendo
cruelmente lo que pueda sonar a discurso». Busqueda de la sintesis, la
concision y el comedimiento. El mensaje solo debe ir adornado por si
mismo: sencillez y elegancia en la escritura. Resulta interesante la
introduccion del adverbio cruelmente, demostrando la actitud que el poeta
ha de tener: pulir sin miramientos.

o «La palabra debe ser siempre humilde y llana». Ramos Sucre se refiere al
léxico empleado por un escritor. En consonancia con el discurso elegante
que defiende, los términos no pueden ser pretenciosos ni afectados.
Apuesta por la naturalidad y la sencillez sin prescindir de la profundidad,

por la elocuencia sin declamacion.

- En el escrito titulado “Consejos de orden intelectual para Lorenzo Ramos” (483),
el poeta cumanés subraya la necesidad de la exactitud, la importancia de recurrir
al diccionario, la obligacion de conocer bien la gramadtica, de poseer un amplio

272



Capitulo 1V — Evocacion. La utopia de la literatura

caudal 1éxico, de memorizar giros o construcciones, la necesidad de dominar
idiomas como el francés y el inglés —de los que aporta consejos para su estudio:
un idioma se aprende «del castellano para el idioma extranjero» (483) atendiendo
a la pronunciaciéon y leyendo en voz alta— y la tarea insustituible de leer «los
autores mayoresy» (483). Esta son las sefias distintivas en su estilo literario que el

poeta deja en legado a su hermano.

- El “Consejo importante de orden intelectual para Lorenzo Ramos” (484) es el
siguiente: «Lo que se escribe debe tener un solo adorno: el de la exactitud. Lo que
se escribe no debe causar efecto, alarma en el lector, la expresion no debe sonar
jamas a discurso, a elocuencia declamatoria y tribunicia. Nunca, en lo que se diga,
haga o escriba, se debe llamar la atencion. En este principio se fundan todas las
virtudes sociales». Ramos Sucre alaba la sobriedad al escribir, el comedimiento y
la elegancia. Rechaza la escritura ostentosa, excesivamente florida, que intenta
adquirir un protagonismo excesivo y despertar la atencion del receptor. Sencillez
sin simplicidad, concision, prudencia y serenidad; tales son los rasgos basicos que

el poeta recomienda a su hermano y que ¢l mismo demuestra en su escritura.

La precision y la busqueda del término exacto sin resultar presuntuoso fue una
tarea incesante en la actividad creativa de Ramos Sucre. En cuanto al fragmento —el inicio
de la carta no ha sido publicado— de septiembre de 1924 dirigido a su hermano (453-454),
el cumanés aporta consejos relativos al oficio de escritor y a las técnicas de redaccion. Se
refiere a las rutinas que un verdadero escritor ha de adquirir, al método que este ha de
seguir y al estilo que debe poseer. Hemos agrupado dichos preceptos atendiendo a su
contenido, obteniendo un decéalogo, al estilo del elaborado por Horacio Quiroga (1997)
en su “Manual del perfecto cuentista”, el cual hemos dividido en tres secciones que

mostramos a continuacion:
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DIEZ CONSEJOS PARA ESCRIBIR

Sobre el oficio de escritor

1. Escribe siempre a la misma hora.

2. Escribir es cosa de mucha paciencia y no debe omitirse un dia. Se escribe todos los

dias, sin excepcion®™.

Sobre el método
3. No intentes redactar sin saber muy bien lo que quieres decir.

4. Consulta constantemente el diccionario. Para escribir bien es necesario saber de

memoria el mayor numero de palabras y de frases castizas.

5. Escribiras todos los dias un pensamiento que sea la consecuencia logica del que hayas
estampado el dia anterior. Cada vez que leas un libro, escribe tus impresiones, en un
estilo sencillo, con el menor nimero de palabras, y con ldgica, deduciendo cada

pensamiento del anterior.

6. Debes escoger a un escritor como maestro, yo te recomiendo a Baralt y a Ricardo

Leon. Mas al primero.
Sobre el estilo

7. Redacta con la mayor simplicidad y con el menor nimero de palabras. Sé muy

moderado al escribir, no incurras nunca en exageracion, en desproporcion.

8. No imites nunca lo que otro haya dicho porque cada hombre es un mundo aparte, y
ademas cada hombre tiene dentro del espiritu una mina en la cual siempre halla lo
que necesita. Oyete a ti mismo. Para ser original te basta escucharte a ti mismo,

evitando copiar.

9. Uno siente cual es el adjetivo que debe aplicar a un sustantivo, y ése es el que debe
aplicar. Pon adjetivos originales, propios de ti, que sean la opinion tuya sobre lo que

pienses o veas. Pero no olvides que primero esté la belleza que la originalidad.

10. No digas nunca asi fue que, sino asi fue como; alli fue que, sino alli fue donde,
entonces fue que, sino entonces fue cuando; por esto es que, sino por esto es por lo

que; tan es asi, sino tanto es asi.

** Este consejo se relaciona con otro: «Hay que escribir diariamente una frase perfecta o sea exacta. Los

perezosos hablan de modo impreciso», dirigido también a Lorenzo en una carta del 28 de abril de 1930.
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Ramos Sucre llama al lector a la sintesis, a la precision. Le mot just de Flaubert es
el lema que el poeta lleva por bandera y asi nos lo hace saber con esa busqueda de la
simplicidad y esa defensa de la constancia, pues todos los dias hay que escribir y todos
los dias hay que reescribir’™’. Es necesario el uso del diccionario, la memorizacién de
términos propios del escritor para poseer un estilo particular y original —sin dejar nunca
de lado la belleza— sin imitar a ningiin modelo —aunque siempre hay que tener un maestro,
como indica Ramos Sucre— Con estas palabras dirigidas a su hermano advertimos un
evidente respeto y amor por el oficio al que consagroé su vida. Por tltimo, en cuanto a los
comentarios sobre literatura que introduce en sus aforismos, cabe advertir las siguientes

notas, no exentas buena parte de ellas del tono irdnico tan caracteristico de Ramos Sucre:

- «La gramatica sirve para justificar las sinrazones del lenguaje» (424).

- «Las palabras se dividen en expresivas e inexpresivas. No hay palabras castizas» (424).
- «Un idioma es el universo traducido a ese idiomay (424)351.

- «Es buen escritor el que usa expresiones insustituibles» (424).

- «Los escritores se dividen en aburridos y amenos. Los primeros reciben también el nombre
de clasicos» (424).

- «Todo varon debe ignorar y maldecir la literatura. Leerla es una disipacion digna, a lo sumo,
de las odaliscas mentirosas y de los eunucos perversos del harem» (425).

- «El lenguaje no consiente sindnimos porque es individuante como el arte. Dos palabras,
equivalentes en el diccionario, no pueden usarse la una por la otra en el discurso» (425).

- «Una lengua carece de existencia propia. Al lado del idioma abstracto, general e impersonal,
recogido en los léxicos rezagados, existe el idioma singularisimo de cada artista del verbo y
el idioma convenido de cada gremio de profesores o de oficiales» (426).

- «La literatura siempre merece elogio. Es cuando menos un derivativo; el sujeto que la ejerce
podria molestarnos con otra actividad mas deplorable» (427).
En todas las aparentes criticas a la literatura se advierte, en el fondo, una alabanza
a dicha actividad. La ironia ramosucreana resulta evidente en comentarios de este calibre,

donde parece rechazar una disciplina a la que ha consagrado su vida. Como sefiala Mesa

%0 Como testimonio literal de su constancia, resultan muy ilustrativos unos breves “Apuntes de gramatica
inglesa” (485-486) que se conservan de su autoria, donde el poeta anota como cierre de los mismos que «El
inglés se olvida si se interrumpe su estudio siquiera un dia». Para una referencia a estos, cfr. Francisco
Javier Pérez (2007: 235).

351 .. . ., . . . , .,
Clara reminiscencia a la hipétesis Sapir-Whorf, la cual consiste, recuérdese, en que la percepcion del
mundo por parte del individuo viene configurada por su lenguaje.

275



El genio de la evocacion: la cartografia poética de José Antonio Ramos Sucre

Gancedo (2007: 457), «...a Ramos Sucre se le ha leido excesivamente en serio desde el
primer momento». Durante la lectura de sus aforismos se hace patente la necesidad de
advertir en ellos dicha nota irénica que, sin embargo, no suele desembocar en la risa
benévola de los sujetos™ ni en «la sonrisa que enlaza»’> (“Cansancio” [LTT, 15]) v,
mucho menos en la carcajada sincera®*. La mordacidad ramosucreana va aparejada a su

honda inteligencia y se sirve de ella para reirse de todo y especialmente de si mismo.

En sintesis: tras el repaso por la poética dispersa de Ramos Sucre hemos
comprobado que el poeta concede una importancia indiscutible al idioma —configura el
universo de cada individuo—, a la bisqueda de la palabra exacta —rechaza la sinonimia
absoluta— y a la necesidad de que cada escritor que merezca ser considerado como tal
halle su propio modo de expresion, reconocible y caracteristico exclusivamente de €l.

Pasamos a ocuparnos a continuacion de sus recomendaciones sobre lecturas.

352 . . . . .
El sujeto debe «reemplazar con rigurosa seriedad la grave sonrisa que conviene al espectador de la

tragicomedia del mundo», como escribe en “La tribulacion del novicio” (L77, 33), por lo que pasa «la
juventud sin sonrisas», como apunta en “El pupilo de Fabricio” (LT7, 122). Apenas se advierten en sus
poemas sonrisas de los sujetos, a excepcion del caballero de “El mondlogo” (ECE, 201) y del grupo de “El
malcasado” (LFF, 380), que llora de risa contemplando a una grulla imitadora de unos perros que estan
siendo amaestrados. Ninguno de ellos, por cierto, se expresa en primera persona del singular. En “Vision
del norte” (LTT, 63) critica la actitud que demuestran sus personajes: la ausencia de sonrisas corresponde
a «los personajes prestigiadores y vengativos, los que por el abandono de la risa y de la palabra excluyen
la simpatia humanitaria y la llaneza familiar», estableciendo asi un parentesco entre la risa y la actitud
benévola y cercana. Los sujetos ramosucreanos no son capaces de reir, ni si quiera de imprimir una sonrisa:
el caballero de “El talisman” (LFF, 275) debe ensayar una «sonrisa falsa» antes de entrevistarse con un
enemigo. Por otro lado, el grupo de libertinos borrachos de “La taberna” (ECE, 204) se rien burlonamente
y el conjunto de “El totem” (ECE, 170) atiende a las protestas del sujeto con «una sonrisa neutral», incapaz
de expresar sentimiento alguno. Finalmente, cabe advertir risas molestas incluso en algunos animales, como
en el monstruo del “Ensuefio del cazador” (LTT, 91)

333 Curiosamente, son los personajes femeninos los portadores de una amable sonrisa y con ella se presentan
ante el sujeto: la joven de “Cansancio” (LTT, 14-15); la “Diva” (LTT, 124) que «lee, entre sonrisas, las dos
paginas de mi invencion»; las «mujeres livianasy» de “La plaga” (LFF, 286); la cortesana de “El lince”
(LFF, 396); la Gioconda en “La redencion de Fausto” (ECE, 209); la dama de “La merced de la bruma”
(ECE, 214) que muestra una «sonrisa de numeny; la Virgen Maria con su «sonrisa clemente» en “La presea”
(ECE, 239); las virgenes de “Las virtudes” (ECE, 248) que muestran una «sonrisa timidax». Por otro lado,
hay que recordar que algunas risas de sujetos femeninos resultan burlonas, como en “El desagravio” (LFF,
294) —«Las del cortejo oyeron entre risas el cuento de mi faltan—. Cabe advertir, ademas, risas que reflejan
el horror y despiertan la conmiseracion en el lector, como el nifio asesinado por su padre en “Bajo la
advocacion de Saturno” (LFF, 395) que guarda «su feliz sonrisa hasta el momento del sacrificio».

3% Apenas hemos observado dos ocasiones en las que se introducen personajes riendo a carcajadas: en “El
knut” (LFF, 377) y en “El donaire” (ECE, 177).
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IV.2.1. Consejos sobre lectura

Para lograr escribir bien, Ramos Sucre no olvida un componente importante de
todo escritor: el lector. También en la carta del 26 de marzo de 1924 (451-452) asi como
en el comentario final del fragmento de septiembre de 1924 (453-454), el poeta cumanés
se refiere a las obras imprescindibles que considera que este ha de leer y precisa, ademas,

si cree que ha de poseerlas o unicamente leerlas.

- Debes tener de tu propiedad estos libros en versiones francesas y en prosa, excepto la
Biblia, que debe ser la version protestante de Cipriano de Valera: la /liada y Odisea,
Plutarco, Virgilio, El Edda o sea la Mitologia escandinava (este ultimo libro te lo
consigue Frangois Jarrin, Rue de Ecoles 48 o J. Gamber, Rue Danton 7), la Divina
Comedia, Orlando Furioso por Ariosto, Don Quijote en espaiiol, el Fausto de Goethe,
el Telémaco, las Mil y una Noches.

- Leer, aunque no los tengas: teatro inglés (Shakespeare), teatro espafiol (Lope de Vega,
Calderon, Tirso de Molina, Alarcon), teatro griego (Esquilo, Séfocles, Euripides),
teatro francés (Moliere, Racine y Corneille). Con leer algiin drama de cada autor te
basta.

- Tebasta leer algun ejemplar de cada tipo de novela: novela picaresca (Gil Blas), novela
de casualidades inverosimiles (Tres Mosqueteros), novela histérica (Walter
Scott), novela tipica de Inglaterra (Dickens, Jorge Eliot, que es mujer), novela tipica
de Francia (Balzac), novela tipica de Rusia (Dostoyevsky), novela tipica de Espaiia
moderna (Galdés, Pedro Antonio de Alarcon, el dramatico es Ruiz de Alarcon).

En estos comentarios, Ramos Sucre demuestra conceder una atencion
fundamental a los clasicos. Entre los escritores mencionados se encuentran los cinco que
se abordan en los proximos capitulos. La eleccion de tales figuras, pues, queda justificada

con este testimonio dirigido a su hermano, donde se observa el interés que dichos

escritores despertaron en su vida de lector.

- Los mejores manuales de historia universal son los de Duruy, y la mejor historia de
Venezuela es la de Baralt, que debes tener propia. El dia que hayas leido todo esto
poseeras una cultura literaria enorme. Ya ves, no es necesario leer muchos libros, sino
los libros caracteristicos de cada nacion y de cada época.

Junto a los clasicos, Ramos Sucre no olvida el componente historico, fundamental
también en su escritura. En el capitulo I se ha mencionado esta recomendacion en relacion

al valor que Ramos Sucre imprime a las disciplinas histdoricas. No hay duda de que al
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poeta cumanés le interesaban los estilos particulares que no dejaban indiferente al

receptor.

- «Te conviene tener propio: F. Loilée, Histoire des Literaturas comparées. Edmond
Demolins, A quoi tient la superiorité des Anglosaxons?».

Aqui las recomendaciones ramosucreanas se dirigen al terreno de la critica y del
ensayo: Frédéric Loliée (1856-1915) y su Historia de las literaturas comparadas™ —en
las que el escritor francés sintetiza la abundancia de conocimientos que posee—y Edmond
Demolins (1852-1907) y su JEn qué consiste la superioridad de los anglosajones?
(1897)**°. En esta obra, Demolins se refiere a la superioridad inglesa —no solo territorial
tras su victoria de la guerra hispano-estadounidense de 1898, sino también cultural con
una clara hegemonia de la lengua inglesa—, al talante aperturista de estos y a su educacion.
Esta es una actitud que Demolins sugiere aplicable a la sociedad francesa para suplir sus
carencias. El viaje, el derribo de fronteras y el conocimiento del otro para progresar

resultan fundamentales®”’.

- «(...) de Marden y mucho mejor los de Prentice Mulford» (453).

Se inicia de este modo el fragmento publicado de una carta a Lorenzo Ramos de
septiembre de 1924. En ella parece estar recomendando a su hermano la lectura de dos
autores que actualmente se considerarian proximos al dmbito de la autoayuda: Orison
Swett Marden (1848-1924) y Prentice Mulford (1834-1891). Marden fue un autor
estadounidense sumamente prolifico interesando en la autoconfianza y en la capacidad
de esta para modificar el pensamiento humano y alcanzar el éxito —apuntaba que cada ser

debia dominar su voluntad y dirigirla hacia sus objetivos—; titulos como ;Siempre

3 Vid. Loliée (1945): Historia de las literaturas comparadas desde sus origenes hasta el siglo XX.

36 Cfy. Demolins (1899): En qué consiste la superioridad de los anglosajones.

7 La obra de Demolins se tradujo en 1899 por Santiago Alba, quien también prologo el volumen y lament

en dicho escrito las carencias de las que adolecia Espafia. Alba envi6 obra y prologo a Unamuno, para que
opinase al respecto. Cfr. Marin Arce (1992): “Miguel de Unamuno y Santiago Alba”, especialmente la pag.
369. En su carta-comentario, el maestro bilbaino corrobora, aunque con reservas, la opinion de Alba —«aun
reconociendo que el cuadro que usted ha trazado es exacto, claro y vivo, yo no estimo que estemos tan mal»
(dpud Marin Arce, ibid.)—y comenta la obra de Demolins, considerando fundamental «abrir lo mas posible
las fronteras, no para que nos invada y anule lo de fuera, sino para que a su contacto, despierte lo hondo
nuestro» (dpud Marin Arce, ibid).
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adelante! (1894), El milagro del pensamiento positivo (1910) o Tu puedes si crees que
puedes (1916) entre muchos otros ponen de manifiesto la vertiente en la que se incardina
su produccion. Segun la contraportada del volumen ;Siempre adelante!, publicado en
2015: «Azorin dijo de esta obra que era “un Emerson al alcance de todos”». Con estas
recomendaciones Ramos Sucre demuestra ir a la zaga de cambios, de modificaciones en
su modo de pensar para, tal vez, sentirse satisfecho. En cuanto a Mulford, ¢l se ubica en
el movimiento religioso surgido en Estados Unidos conocido como Nuevo
Pensamiento’>". También se aproxima a la vertiente de la autoayuda, pero sin prescindir
del tono humoristico; algunos de sus textos son: Nuestras fuerzas mentales y modo de
hacer uso de ellas (1888) o Los pensamientos son cosas (1889). Los acontecimientos
relacionados con su biografia aparecen salpicados de humor en La historia de Prentice
Mulford: vida por tierra y mar (1889). Nos parece curiosa esta recomendacion
ramosucreana que tal vez pudo influenciar las méximas recopiladas bajo el marbete de
“Granizada”, pues en ellas se percibe un halo moralista a la par que humoristico, como

estamos viendo.

Los nombres de Marden y Mulford aconsejados a su hermano, resultan, pues,
recomendaciones sorprendentes de parte de un escritor como Ramos Sucre, caracterizado
por su clasicismo y erudicion. Tal vez precisamente por esto Ultimo no escapasen a su
interés referencias como las indicadas, de cariz ligero y contenido mental. He aqui un
curioso frente de estudio ramosucreano arraigado en la enfermedad nerviosa y depresiva

que lo acompafi6é durante gran parte de su existencia.

En conclusion, a la hora de escribir Ramos Sucre defiende la concision, la sintesis,
el empleo del diccionario para hallar la palabra precisa, la sencillez. Su consideracion de
la poesia es toda una declaracion de principios: se trata de una opcion para mejorar e

incluso salvar el mundo.

%% Caracterizado por la importancia del pensamiento positivo porque, a través de él, el ser humano puede
disfrutar de experiencias de este tipo.
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IV.3. EL ESTILO DE LA VEJEZ: APERTURA Y FUSION

Tras la exposicion de lo que se puede denominar “la poética dispersa
ramosucreana”, se pasa ahora a estudiar la manera de componer del poeta. Ramos Sucre
aspira a un modo genuino de expresion, un estilo’” que solamente le pertenezca a él, que
lo caracterice, tal vez que contribuya a realzar su perfil de clasico. Aspira, pues, a lo que
Hermann Broch denomina en Poesia e investigacion, el “estilo de la vejez” > «El “estilo
de la vejez” no es siempre producto de los afios; es un don entre los demds dones del
artista, que madura, tal vez, con el tiempo, que con frecuencia florece antes de que llegue

la estacion bajo el presagio de la muerte o que se desarrolla por si mismo antes de alcanzar

la edad o la muerte» (Broch, 1974: 312).

El estilo de la vejez resulta clave para entender la grandeza de Homero, de Goethe,

de Bach, de Beethoven, de Tiziano, de Rembrandt o de Goya3 o Se trata de artistas que

39 En El estilo literario (1971: 90), Middleton Murry se refiere a la inevitabilidad del estilo del poeta y de

su capacidad para concretar en un caso particular una experiencia universal que, a su vez, el lector pueda
derivar a su propia experiencia. Asi lo expresa también Cervera Salinas, siguiendo a Murry (2007: 33-34):
«El estilo venia a representar la expresion tltima y sintética de un modo especial de concebir el mundo y
de verbalizar dicha concepcion por parte de un poeta determinado [...]. La poesia cuenta con un
procedimiento de “notacion simboélica” que permite, primeramente, la creacion de un universo emocional-
estilistico distintivo y particular de cada poeta, pero que potencia, acto seguido, la apertura a la comprension
del texto; la ruptura, en suma, de las barreras espacio-temporales que limitan el campo humano de su accion
artistica: el aniquilamiento de sus limites y de su “momentaneo” olvidoy.

360 . . . . . . .y, . .
Un estilo continuo que, sin embargo, no implica ausencia de evolucion, como advierte Puccini (1996:

668): «Practicamente desde sus inicios como escritor, en Ramos Sucre queda de manifiesto una voluntad
de estilo constante y definido. El empleo del poema en prosa, su pretension por la sintesis, su adjetivacion
exacta, sus mundos lejanos y su vision dolorida y alucinada seran puntos fijos de su produccion. Sin
embargo, su produccion no es estatica, evoluciona a lo largo del tiempo en tono, intensidad y crudeza. Se
produce un pasaje desde un lenguaje descriptivo y analitico a un lenguaje representativo y sintético, pasa
de una fabulacién impregnada de autobiografismo a una indirecta y disimulada que se diluye en una forma
de “ficcion”».

%1 (Es la consecucion de un nuevo nivel en la expresion, semejante al descubrimiento por parte del anciano
Ticiano de la luz omniescrutadora, que disuelve la carne humana y el alma humana para integrarla en una
unidad mas elevada; o como el descubrimiento a cargo de Rembrandt y de Goya, ambos en la cima de su
vida, de la superficie metafisica que soporta lo visible en el hombre y en las cosas, y que, no obstante, puede
ser pintada; o como el Arte de la fuga, que Bach dict6 a edad avanzada, sin pensar en ninglin instrumento
en concreto, porque lo que tenia que expresar no estaba ni delante ni detras de la superficie audible de la
musica; o como los Gltimos cuartetos de Beethoven, en los cuales —aun cuando éste andaba en los cincuenta,
pero cerca de la muerte— descubrid el camino que va de la musica terrena a la musica del infinito; o como
los ultimos escritos de Goethe, las Gltimas escenas de Fausto por ejemplo, en los que el idioma descubre
sus propios misterios y, en consecuencia, los de la existencia toda» (Broch, 1974: 312).
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advierten la necesidad de expresarse de otra manera: adentrdndose en un
“abstraccionismo” mayor (Broch, 1974: 312); abstraccionismo que consiste en otorgar un
interés superior a la sintaxis que al vocabulario, como apunta Broch (1974: 313): «el
abstraccionismo es empobrecimiento del vocabulario y enriquecimiento de las relaciones

362

sintacticas de expresion» (Broch, 1974: 313)™". Algo a lo que también tendera Ramos

Sucre, como a continuacion mostraremos. Por tanto, el artista duefio del estilo de la vejez
experimenta la necesidad de establecer su propio cédigo (Broch, 1974: 313) con el fin de
reflejar en su obra la totalidad del universo; persigue, mediante una «estructura basica»
(Broch, 1974: 314), una sintesis que sorprenda, paraddjicamente, por su capacidad

abarcadora frente a las florituras que pretenden englobar la universalidad:

El artista que ha alcanzado este punto esta por encima del arte. Sigue produciendo arte,
pero todos los problemas menores y especificos de que se ocupa cominmente el arte a
escala mundial, han dejado de tener interés para ¢l; no esta interesado ni en la “belleza” del
arte, ni en el efecto que éste produce en el publico: sin embargo, la actitud del artista se
semeja mas que la de ninglin otro a la del cientifico, con el que comparte la preocupacion
de dar expresion al universo; con todo, dado que el artista sigue siendo artista, su
abstraccionismo no es el de la ciencia, sino —por sorprendente que pueda parecer— un
abstraccionismo muy cercano al del mito (Broch, 1974: 314).

Procedimiento creativo que Broch aproxima a una tendencia espiritual y mistica:

Todo verdadero artista, consciente de que tiene que construir su propio universo, es en
cierto modo un rebelde, deseoso de romper el sistema hermético dentro del que ha nacido.
Pero debera tener presente que no basta con la revolucion, que tiene que construir de nuevo
la estructura esencial del mundo. Y esto se consigue con el estilo de la vejez, un estilo que,
pese a ser revolucionario a causa de su misma abstraccion, alcanza un nivel que unicamente
cabe definir como superreligioso (Broch, 1974: 322).

En relacion con lo expuesto y concretando con Ramos Sucre, podemos decir que
se advierte en el proceder creativo ramosucreano un aspecto basico: el establecimiento de

un espacio propio e intimo que aspira, sin embargo, a la apertura. Tal es la consideracion

de Sucre (1979: 81) aqui secundada: Ramos Sucre pretende «ver desde un rincén el

362 : ;. , .
«El arte abstracto se ocupa de problemas muy parecidos a los de la musica, toda vez que la musica es el

arte abstracto por excelencia. Cuanto mas se acercan las artes a la abstraccion, tanto mds estrechos se hacen
los vinculos tedricos entre ellas: en nuestro tiempo, la conexion entre la musica y la pintura es mucho mas
fuerte que en cualquier otra época anterior. Y esto es valido igualmente para la poesia y la literatura»
(Broch, 1974: 327).
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mundo; hacer posible desde un espacio cerrado un espacio abierto». El modo en el que
logra esta apertura es, fundamentalmente, mediante un procedimiento oscilatorio que
aspira a la fusion. Estas ideas han sido expuestas por Sucre (1975: 84; 1979: 80) y Mesa
Gancedo (2006: 212), quienes sefialan que:

«Al lado, pues, de un mundo arcadico y sereno, aunque no siempre feliz, la imagen de
otro, despiadado; al lado de la lucidez, las fuerzas devastadoras e instintivas —que, a veces,
sin embargo, son un medio para explorar en el misterio del mundo—» (Sucre, 1975: 84).

«La fusion, no la difusion» (Sucre, 1979: 80).

«Cabria entender el laconismo expresionista de tantos textos de Ramos Sucre como
plasmacion de esa oscilacion entre el silencio y el grito que reclamaban los jovenes
escritores de valvula» (Mesa Gancedo, 2006: 212).

Esta oscilacion ramosucreana se caracteriza por viajar de las evocaciones, la
intelectualidad y el culturalismo, hasta el instinto casi animal, la visceralidad, y el horror.
Ramos Sucre oscila continuamente mientras busca el punto de fusion, el espacio exacto
donde mantenerse «neutral (un adjetivo, por cierto, muy de esta poesia)» (Sucre, 1975:
84). A este respecto, cabe recordar el doble anacronismo que distingue Sucre (1979: 79):
literario y literal en la obra ramosucreana: el poeta recrea un tiempo inactual mediante

procedimientos de escritura que poco tienen que ver con el vanguardismo entrante.

Asi, anhelando la apertura y la fusion, el poeta cumanés se situa con frecuencia
en lo que Sucre (1979: 80) denomina la «utopia de la literaturay, alternandola con los
impulsos mas brutales y cumpliendo de ese modo con sus aspiraciones. La utopia de la
literatura es el reino donde se permiten los viajes en el tiempo, al estilo faustico, poniendo
en comunicacion diversas obras, autores y épocas. El universo literario se da cita en la
clausura de una estancia; la esperada reunion se celebra en un poema en prosa. Por tanto,
pese a lo que pueda parecer, el hermetismo del poeta es meramente superficial; esta
recubierto por una patina de alusiones y términos que actian a modo de incdgnitas
iniciales de lectura, pero que, una vez despejadas, conceden a su escritura un sentido mas
profundo, una amplitud que sobrepasa los limites lingliisticos gracias a la comunicacion
establecida entre emisor y receptor en un horizonte cultual compartido. Entonces, esa

habitacion por cuya ventana parece contemplar el poeta, se abre. El lector se encuentra
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con Ramos Sucre frente a frente, con su arrebato y su fragilidad, mientras los poemas
discurren sin tropiezos ante sus ojos sorprendidos. Los espiritus afines se reunen gracias

a la evocacion de genio.

En este sentido, la apertura se produce gracias a la cultura. La cosmovision de
Ramos Sucre contacta con otras y amplia sus limites para generar una obra de ambito
universal. Este modo de proceder ramosucreano se puede relacionar con el concepto de
semidtica tal y como lo entiende Yuri Lotman; una perspectiva que parte de la tradicion
francesa con Saussure y norteamericana con Peirce’™ para plantear el analisis del texto
desde el foco sociocultural. El lector pasa de ejercer el papel de mero decodificador a
funcionar como un lector activo, creador de nuevos significados a partir de los textos
consumidos. Asi pues, se entiende que los signos no son neutros, sino que tienen que ver
con una ideologia —se transforman con el tiempo y la historia— y con las relaciones de

poder —los signos circulan en sociedad y varian seglin los vinculos en la comunidad-.

Lotman (1979) se refiere al concepto de semiosfera, el cual introducimos aqui
para ilustrar el entorno creativo de Ramos Sucre. La semiosfera consiste en un mundo
con sus particularidades y sus limites o fronteras. Se trata de un espacio donde se
desarrollan procesos comunicativos y nuevos intercambios de informaciéon, una
dimension abierta que permite la conexion con otras semiosferas. La semiosfera presenta
en el fondo una homogeneidad que permite la interaccion —por ejemplo: una lengua
comun—, pero al mismo tiempo existen heterogeneidades —verbi gratia: distintas visiones
del mundo—. Se produce, pues, una relacion dialéctica, dialdgica, en términos de Bajtin y
Lotman, porque se articula lo homogéneo y lo heterogéneo. En definitiva: en el caso de

Ramos Sucre advertimos un didlogo entre América y Europa —un didlogo entre dos

%% Con afan de contextualizar, nos retrotraemos hasta el Congreso celebrado en La Haya en 1969, momento
en el que los términos semidtica y semiologia quedan equiparados. Basicamente, esta parcela de estudio
trabaja con el signo en su vertiente social; el objeto de estudio de la semiética es el signo que circula en
sociedad y en una cultura, el cual estd también atravesado por relaciones de poder. Se puede decir que la
semioética encuentra dos pilares en los que germinar: la tradicion francesa a partir de Saussure —el ultimo
capitulo de su Curso de lingiiistica general versa sobre la semidtica— y la estadounidense a partir de Peirce
—quien trabaja con lo 16gico-filoséfico y matematico—. Si Saussure entiende el signo en su dicotomia de
significante —imagen acustica— y significado —concepto—, Pierce establece un signo tripartito e introduce lo
social: el signo no solo esta en lugar de la cosa, sino que se puede interpretar y traducir a otros signos.
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semiosferas— Su escritura desde Venezuela contacta con autores y textos europeos; de
este modo se ponen en comunicacion diversos modos de entender el mundo gracias a su
persona, pues conoce las lenguas o accede a las traducciones que vinculan ambas
semiosferas. Ramos Sucre concibe la literatura como un terreno donde contactan autores
y textos de todas las épocas conocidas. La utopia de la literatura en el marco de la
conexion de dichas semiosferas se hace posible con Ramos Sucre; un espacio que no es
otra cosa que el paraiso de un amante de las letras como ¢l. En este entorno, dicho sea de
paso, la oscilacion que dirige a la fusioén se produce de modo constante. Tal vez sea esta
una leccion aprendida de los clésicos, como pretendemos mostrar con los ejemplos que

aducimos a continuacion:

- En la lliada, el arrojo ya esta, desde el canto I, oscilando. Recuérdese que, al

comienzo, Aquiles duda entre atacar a Agamenon o detener su impulso:

Asi hablo, y la afliccion invadio al Pelida, y su corazon
dentro del velludo pecho vacilaba entre dos decisiones:

o desenvainar la aguda espada que pendia a lo largo del muslo
y hacer levantarse a los demas y despojar ¢l al Atrida,

o0 apaciguar su colera y contener su furor.

Mientras revolvia estas dudas en la mente y en el a&nimo...
(Homero, 2010: 35 [I, 188-193]).

- En la Divina Comedia, Dante se interroga bien pronto, en el canto II del

“Infierno”, sobre la razén de que deba llevar a cabo o no semejante viaje:

Yo comencé: “Poeta que me guias,

mira bien si mi fuerza es suficiente

antes de la alta empresa que me fias.

[...]

(Quién me manda ir? ;Con qué merecimiento?
Porque Eneas ni Pablo yo no soy:

de ello indigno él me sabe y yo me siento.
Pues, si a este viaje me abandono y voy,
temo que loca sea mi salida:

sabio, ve las razones que mal doy”.

Y cual aquel que cambia, y la querida

cosa no piensa ya seguir queriendo

y altera por completo la partida,

tal en la oscura cuesta estaba haciendo,
porque dudando consumé la empresa

que acepté tan de prisa, no debiendo.

“Si entiendo bien lo que tu lengua expresa”,
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la sombra del magnanimo repuso,

“la cobardia sobre tu alma pesa;

la cual al hombre muchas veces puso

de espaldas al deber que le cabia,

como a la bestia su mirar confuso.

Para ahuyentar de ti la cobardia...”

(Dante, 2008: 15-17 [II, 10-12 y 31-49])**.

- Hamlet es la viva representacion de la duda. Recuérdese, entre tantos momentos,

su famoso mondlogo en la primera escena del tercer acto:

Ser o no ser, esa es la cuestion:

si es mas noble para el alma soportar

las flechas y pedradas de la aspera Fortuna

o armarse contra un mar de adversidades

y darles fin en el encuentro. Morir: dormir,
nada mas. Y si durmiendo terminaran

las angustias y los mil ataques naturales
herencia de la carne, seria una conclusion
seriamente deseable. Morir, dormir:

dormir, tal vez sofiar. Si, ese es el estorbo;
pues qué podriamos sofiar en nuestro suefio eterno,
ya libres del agobio terrenal,

es una consideracion que frena el juicio

y da tan larga vida a la desgracia. Pues, ;quién
soportaria los azotes e injurias de este mundo,
el desman del tirano, la afrenta del soberbio,
las penas del amor menospreciado,

la tardanza de la ley, la arrogancia del cargo,
los insultos que sufre la paciencia,

pudiendo cerrar cuentas uno mismo

con un simple puifial? ;Quién lleva esas cargas,
gimiendo y sudando bajo el peso de esta vida,
si no es porque el temor al mas alla,

la tierra inexplorada de cuyas fronteras
ningun viajero vuelve, detiene los sentidos

y nos hace soportar los males que tenemos
antes que huir hacia otros que ignoramos?

La conciencia nos vuelve unos cobardes,

el color natural de nuestro animo

se mustia con el palido matiz del pensamiento,
y empresas de gran peso y entidad

por tal motivo se desvian de su curso

y ya no son accion

(Shakespeare, 2010: 322-323 [I11, i]).

*** Dudas que reaparecen en momentos inquietantes, como en el canto VIII del “Infierno” —cuando se

dispone con su guia a atravesar las murallas para acceder a la ciudad de Dite (Dante, 2008: 87 [VIII, 94-
111])- y que se extienden al canto siguiente (Dante, 2008: 91 [IX, 13]) —donde preguntar a Virgilio si
alguien antes habia realizado tal viaje desde el Limbo y este le responde que no es lo habitual, pero que ya
bajoé una vez para ayudar a la hechicera Ericto a extraer un alma de Judea y que puede ir tranquilo, pues
conoce el camino (Dante, 2008: 91, 93 [IX, 19-30])-.
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Toda la existencia de don Quijote es la inclinacion hacia el cumplimiento de unos
ideales para desembocar, al final de su vida, en el rechazo de los mismos: «Yo me
siento, sobrina, a punto de muerte: querria hacerla de tal modo, que diese a
entender que no habia sido mi vida tan mala, que dejase renombre de loco; que,
puesto que lo he sido, no querria confirmar esta verdad en mi muerte» (Cervantes,
2010: 1100 [I1,74]). Asimismo, en el Prologo de la primera parte son constantes

las dudas del «padrastro» (Cervantes, 2010: 7) de la obra:

«Muchas veces tomé la pluma para escribille, y muchas la dejé, por no saber lo que
escribiria» (Cervantes, 2010: 8).

«...{,como queréis vos que no me tenga confuso el qué dira el antiguo legislador que llaman
vulgo cuando vea que, al cabo de tantos afios como ha que duermo en el silencio del olvido,
salgo ahora, con todos mis afios a cuestas, con una leyenda seca como un esparto...?»
(Cervantes, 2010: 8).

«...yo determino que el sefior don Quijote se quede sepultado en sus archivos en la
Mancha...» (Cervantes, 2010: 9).

El propio Fausto experimenta dudas constantes, pues ni con las tareas intelectuales
ni con los placeres mundanos logra alcanzar la plenitud. Un ejemplo inicial de
esta confusion faustica se encuentra en el didlogo entre Fausto y Wagner “Ante la

puerta de la ciudad”. Apunta Fausto:

iAy! iDichoso el que atin espera

poder salir fuera de este mar de confusion!
Lo que ignoramos, es justo lo que falta haria,
y lo que sabemos, es lo que no se precisa
(Goethe, 2010: 93 [vv. 1064-1067]).

Qué mejor modo de ilustrar todo lo expuesto que dejar paso a las palabras del

poeta. Todas las dudas, inquietudes, tendencias a oscilar, conducen al punto exacto de

fusion, a la union con el universo, al abrazo del todo, a la imitacion de la plenitud natural.

Véase el siguiente analisis de “Vislumbre del dia aciago” (L77, 112):
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VISLUMBRE DEL DIiA ACIAGO
El prado fenece en una arboleda. Los vegetales, de un verde luctuoso, prosperan libremente
al aire embebido, fiados al sol mortecino. Un ave friolenta, de gorjeo tenue, sube en demanda
de la luz. Vuela y trina en medio de un débil esplendor blanco. Posa alguna vez sobre el techo
rojo de un edificio, mansion de dos pisos, aislada y abandonada.
Lamenta la primavera transparente, cuando revolaba, trazando orbes y rayas fugaces.
Soporta diluvios y torbellinos, meteoros de la estacion maligna. Observa el reposo de las
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nubes y de las sombras amontonadas. Recibe la sugestion de la tierra letargica y permanece
inmovil, sumada al panorama desanimado.

Resiste las energias calamitosas, soltadas de su carcel nocturna, juntando los débiles
alientos de si misma, acostumbrada a las oscilaciones de la naturaleza inmortal; y guarda
semejanza con el espectador de una escena litirgica, preliminar del retorno indefectible del
jubilo, comentada por el viento en su triste pifano.

El sujeto poético se identifica con la méscara de un ave sensible al frio, de canto
suave, que aspira a la luz primaveral en medio del desapacible invierno. Quizéd pueda
extrapolarse el transcurso estacional con el avance temporal de la propia existencia del
ser vivo: el ave anhela la estacion alegre durante la que revoloteaba, pirueteando con
velocidad; en ese invierno en el que est4 inmersa, solo puede detenerse, contemplar, dejar
pasar los dias a causa de la inclemencia meteoroldgica. Sin embargo, sabe que se
encuentra ante un ciclo: el de «las oscilaciones de la naturaleza inmortal». Y a ellas se
supedita, reconociendo su grandeza y aguardando pacientemente ese regreso jubilar de la
estacion en flor. Tal vez la referencia a la escena litirgica pueda remitir a la promesa de
salvacion cristiana, el posible retorno a la alegre eternidad de la que una vez se desprendid

el alma. Con el fin de concretar este estilo de la vejez en Ramos Sucre, se ejemplifica a

continuacion un aspecto fundamental en su escritura: la elipsis del gue.

IV.3.1. Elipsis

-
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El deseo de componer con la mayor perfeccion posible se relaciona en Ramos

Sucre con el rechazo de las construcciones sintacticas extensas; lo que lo lleva a prescindir

de la particula gue®®. Pese a los escasos autografos conocidos del poeta —los cuales se

%% La preocupacién ante el empleo o no de este término se percibe en otros poetas, como demuestra este

testimonio extraido de los Diarios de Alejandra Pizarnik (2013: 198) a fecha del 30 de octubre de 1957:
«Me empiezan a molestar las oraciones subordinadas. Me fastidia el “que”, pero ;coémo se hace para hacerlo
desaparecer?... Encontré un poema de J. R. J. sin un solo “que”. Mi tercer poema tenia quince “que”. Luego
los reduje a seis. Pero ¢es tan importante?».
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reducen a unas cartas— es posible advertir esta preocupacion en su escritura. Para ello,
traemos a colacion el breve fragmento colocado al inicio de esta seccion, extraido de la
carta que el poeta envia desde Ginebra a Dolores Emilia Madriz el 7 de junio de 1930. Se
trata, recuérdese, de su ultima carta, donde confiesa encontrarse agotado, entristecido,
derribado por los crueles dolores que lo atormentan. Sin embargo, pese a su estado, el
poeta parece incansable en su afan de perfeccion y sintesis: corrige la epistola con deseo
de pulirla al maximo. Observamos, en la imagen que incorporamos, la correccién de
Ramos Sucre sobre un que: decide tacharlo y prescindir de ¢él. Asi se recoge,
definitivamente, en Los aires del presagio®®: «Tu sabes, al contrario, soy muy accesible,
muy indulgente y jamas he lastimado a una mujer» (482). Incluso en sus Ultimos dias el

poeta mantenia la férrea tendencia a la depuracion de su escritura.

Esta censura del gue implica un profundo trabajo de relectura y meditacion. De la
observacion del texto manuscrito se desprende que, en una primera escritura —fluida y de
corrido—, a Ramos Sucre ese que le viene al papel sin apreciarlo. Es después, al releer y
acicalar el texto, cuando se priva del mismo. Ya hemos senalado, con Rama (1985: 190),
que un maestro para el poeta cumanés como Baralt condend el empleo del que galicado
en su Diccionario de galicismos en 1855 (Baralt, 1855: 544-555). No obstante, podemos
precisar, siguiendo a Rama (1985: 191), que en la escritura de Ramos Sucre no solo
desaparece el que, sino también todos los pronombres relativos: cual, cuyo, cuanto, quien
—y sus variantes femenino y plural-. Cabe decir que Ramos Sucre evita, en definitiva,
todo medio de subordinacion dilatadora. Propension a la parquedad, a la frase breve, sin
aditivos, con «vocacion franciscana» segiin Rama (1985: 191). Pero, por encima de toda

ausencia, resulta especialmente llamativa la desaparicion radical de la particula que.

366 Asimismo, resulta curiosa la mutilacion de un comentario de Ramos Sucre en la misma carta. «Temo
muchisimo perder la facultad para el trabajo» (482) se recoge en Los aires del presagio. Ramos Sucre, sin
embargo, habia afladido: «y convertirme en un Pedro Aristeguieta». Parece estar aludiendo el poeta a Pedro
Elias Aristeguieta Rojas (1885-1929), hijo de Fernando Aristeguieta Sucre —emparentado, como Ramos
Sucre, con el Mariscal—, brillante cumanés entregado al oficio pesquero familiar y fallecido en la expedicion
del Falke en 1929, en un intento de derrocar el régimen de Goémez. Cfr. Diccionario de Historia de
Venezuela (1997), alojado en la Biblioteca virtual de la Fundacion Empresas Polar, entrada de Pedro Elias
Aristeguieta Rojas en linea: <http://bibliofep.fundacionempresaspolar.org/dhv/entradas/a/aristeguieta-
rojas-francisco-de-paula/>.
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Francisco Rivera (1981: 52), siguiendo a Georges Perec en su “Histoire du
lipogramme” menciona la liponomia o supresion de una palabra concreta; en el caso de
Ramos Sucre, como vemos, cabria hablar de lipogramas al no hallar en los textos el que,
igual que hizo Henry de Chenneviéres (1858-1946) en Contes sans qui ni que (1886).
Rivera alude a la «automutilacion» que supone para el escritor la eliminacion de un
vocablo tan habitual en nuestra lengua. Por su parte, Pérez Lopez (2008: 646) considera
que tal eliminacion «da a la frase una autonomia préxima a la del verso». Asimismo,
Nufiez Beauperthuy (1956) ha sefialado la opinion de Baroja respecto a la eliminacion del

~ 36 . ., .
que en sus Pequerios ensayos®® para, a continuacion, pronunciarse al respecto:

Para nosotros, elegancia y afectacion se excluyen. La afectacion de la elegancia se llama
“cursileria” [...]. El caso de Ramos Sucre no es un caso de esta antindmica elegancia
afectada, sino el de una perfeccion de la forma lograda por un habito infalible de sintesis,
un castigo del instinto que se ha convertido en satisfaccion intelectual del freno y una
repugnancia congénita hacia la vulgaridad y la negligencia del improvisador [...]. en efecto,
suprimi6 el “que” relativo, pero sin esfuerzo como correspondia a un maestro del idioma,
cirujano habilisimo de la expresion, espiritu multiverso y prodigiosamente agil en la
trasposicion poliglotica (Nuflez Beauperthuy, 1956: 21).

En el caso de las composiciones ramosucreanas, puede observarse esta progresiva
abstinencia en el empleo del que. En sus textos iniciales se sirve de la particula, la cual

ird en descenso segin avanza La torre de Timon para prescindir por completo de ella en

los dos titulos siguientes. Véase la siguiente tabla:

La torre de Timon

Poema Nimero de ques
“Preludio” (3) 2
“Platica profana” (4-7) 60
“A un despojo del vicio” (9) 14
“Tiempos heroicos” (12-13) 7
“Cansancio” (14-15) 20
“Epicedio” (17-18) 12
“Elogio de la soledad” (19-20) 12
“En la muerte de un héroe” (21) 5
“Entonces” (22-23) 14
“Laude” (25-26) 14
“Al pie de un cipo” (27-28) 11
“El solterén” (29-30) 13

%7 «Otra preocupacion actual de los escritores venida de Francia es la de suprimir el “que” [...]. Desterrarlo

es artificioso [...]. Yo no dudo que con esta manera de encorsetar el idioma se pueda conseguir cierta
elegancia, pero siempre sera una elegancia amanerada y afectada» (Nufiez Bauperthuy, 1956: 19-20).

289



El genio de la evocacion: la cartografia poética de José Antonio Ramos Sucre

“De capa y espada” (31)
“La tribulacion del novicio” (32-33)
“Leccioén biblica” (35)
“Duelo de arrabal” (36)

“La aristocracia de los humanistas” (37-38)
“Discurso del contemplativo” (39-40)
“Sturm und Drang” (41)
“Miércoles de ceniza” (42)
“Critica” (43-44)

“El retorno” (46)

“Felipe Segundo” (47)

“El crimen de la esfinge” (49-50)
“La conversion de Pablo” (51-52)
“Ocaso” (53)

“En dias de Cartago” (54-55)
“A proposito de Boyacd” (56-57)
“La venganza del dios” (58)
“El canto anhelante” (59)
“Fulmen” (60)

“La hija d Valdemar” (61)

“De la vieja Italia” (62)
“Visién del norte” (63)

“La balada del transeunte” (64)
“Alabanza a Bermudez” (65-66)
“Romanza” (67)

“La ventana” (68)

“Sobre las huellas de Humboldt” (70-78)
“A una desposada” (79-80)
“Hechizo” (81)
“Filosofia del lenguaje” (82)
“Sobre la poesia elocuente” (86-87)
“La resipisencia de Fausto” (92)
“La vida del maldito” (103-104)
“Suefio” (105)

“Del ciclo troyano” (107)

“La casa del olvido” (116-117)
“Paisaje del mar desierto” (119)
“El pupilo de Fabricio” (122-123)
“Entrevision del peregrino” (125)
“A orillas del mar eterno” (127)
“Vestigio” (130)
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Cincuenta y tres textos de ochenta y ocho en los que aparece la particula. Sin
embargo, se advierte una progresion descendente en el empleo de la misma hasta incluirse
una sola vez en las ultimas composiciones. El afdn depurador de Ramos Sucre es
absoluto: el gue no vuelve a aparecer en Las formas del fuego ni en El cielo de esmalte.
Incluso tendera a desterrarlo en sus escritos privados y no sera condescendiente consigo

mismo, como se ha visto, ni siquiera al final de su trayectoria.
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IV.4. EL DEFORMADOR DE MITOS: INTELECTUALIDAD Y LECTURA

De todos los aspectos senalados respecto al estilo ramosucreano, pasamos a
centrarnos en el concepto de evocacion, asunto clave para el desarrollo de su cartografia
poética amparada en la tradicion literaria europea. Como apunta Paz Castillo (1980: 18)
refiriéndose al poeta: «el mundo de las evocaciones no tiene limites en el tiempo ni
reconoce punto fijo en el espacio». Este es el modo ramosucreano de componer. Eliot, en
“La tradicion y el talento individual” (2004: 217-239)*%", se refiere a la importancia del
didlogo entre una obra individual y sus precedentes: es necesario percibir «el pasado [...]
como presente; y el sentido histérico obliga a un hombre a escribir no solo integrando a
su propia generacion en los propios huesos, sino con el sentimiento de que toda la
literatura de Europa, desde Homero [...], posee una existencia simultanea y constituye un

orden simultaneo» (Eliot, 2004: 221).

Los poemas de Ramos Sucre surgen a partir de reescrituras de obras ya existentes
de las que toma un aspecto —un personaje, un pasaje, un motivo, una referencia espacial
o temporal, el titulo de una obra o el nombre de un autor— para crear sus propias
composiciones. Ramos Sucre fue un lector voraz y en su obra imprime el sello de una
tradicion que ha absorbido en soledad. El vuelca su intimidad en el acto de escribir
mientras evoca sus lecturas —parte fundamental de esta interioridad—. Como sefala
Puccini (1996: 673): «La cultura literaria de Ramos Sucre se alimenta principalmente de

mitos, que deforma y adapta a su imaginacion, a su mundo, a sus obsesiones». Y prosigue:

el poeta venezolano atesora y se aprovecha sobre todo, y de una manera muy peculiar, de
algunos hechos literarios. Entre un personaje y su autor, Ramos Sucre privilegia siempre al
personaje’”: més que a Goethe alude de preferencia a Fausto; entre dos personajes de un
mismo autor, por ejemplo Shakespeare, a nuestro poeta le gusta mas bien evocar a Ofelia
que a Hamlet; entre un personaje y el mito que se ha creado en torno a este mismo personaje,

% Ensayo que funciona como columna vertebral de EI bosque sagrado (1920).

% Esta preeminencia de la creacion sobre la obra evoca el poema de José Emilio (2010: 602) Pacheco

titulado “Contra Harold Bloom”, incluido en el poemario Siglo pasado: «Al doctor Harlod Bloom lamento
decirle/ que repudio lo que ¢l llamo6 “la ansiedad de las influencias™/ yo no quiero matar a Lopez Velarde,
ni a Gorostiza ni a Paz ni a Sabines./ Por el contrario,/ no podria escribir ni sabria qué hacer/ en el caso
imposible de que no existieran/ Zozobra, Muerte sin fin, Piedra de sol, Recuento de poemasy.
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Ramos Sucre prefiere referirse mas bien al mito que a la fisonomia o a la actuacion

manifiesta y notoria del personaje (Puccini, 1996: 673).

Es este un procedimiento que podria crear un abismo de distancia entre autor y
lector pero que, sin embargo, lo aproxima a ¢l cuando la referencia se comprende y, por
extension, se disfruta de ella. Como recalca Sucre (1999: 31): «las alusiones culturales en
Ramos Sucre no constituyen el parsimonioso recuento de un saber (impresionante o no);
son metaforas que conducen a otra forma de saber: meros referentes que luego dan paso
a la vision totalizadora» (Sucre, 1999: 31). Nada de frialdad, sino de intensidad, como
apunta Oviedo (2012: 91); buscando la comunicacion y la unién a partir de los referentes
comunes con el lector. Para ilustrar el modo en el que Ramos Sucre toma material de la
tradicion literaria y configura su obra, establecimos en un estudio previo’”’ una seleccion
de textos donde se advertian la referencias literarias perceptibles de modo evidente en su
obra. Traemos a colacidn, una vez mas, tales referencias con el deseo de explicitar lo
expuesto —prescindimos de Homero, Dante, Shakespeare, Cervantes y Goethe por ser

objeto de andlisis posterior—:

La literatura clasica interesa al poeta cumanés. Entre las referencias literales que

se advierten a poetas de la Antigiiedad, junto a Homero, mencionamos a:

- Publio Virgilio Maroén: “Platica profana” (LTT, 4-7), “Del ciclo troyano” (LT7,
107), “Georgica” (LTT, 128), “El jardinero de las espinas” (LFF, 259), “El
superviviente” (ECE, 161), “El ramo de la sibila” (ECE, 199).

- Tito Livio: “La aristocracia de los humanistas” (LTT, 37).

- Cornelio T4cito: “La aristocracia de los humanistas” (L7T, 37).

- Plutarco de Queronea: “El convite” (LFF, 296), “El capricornio” (ECE, 140).

- Menandro: “El convite” (LFF, 296).

- Publio Ovidio Nasoén: “El adolescente” (LFF, 324), “El espejo de las hadas”
(ECE, 203).

- Quinto Horacio Flaco: “Mar latino” (LFF, 334), “La cébala” (ECE, 151).

0 Guerrero Almagro (2014: 66-67).
292



Capitulo 1V — Evocacion. La utopia de la literatura

- Aristofanes: “El malcasado” (LFF, 380), “El donaire” (ECE, 177).

Entre los nombres de escritores italianos, ademas de Dante, incluye en su obra a:

- Arnaldo de Daniel: “Al pie de un cipo” (LTT, 27).

- Vittorio Amadeo Alfieri: “Felipe Segundo™ (L77, 48), “La virgen de la palma”
(ECE, 245).

- Giovanni Boccaccio: “Sutileza” (LFF, 335), “El malcasado” (LFF, 380), “El
vejamen” (ECE, 198).

- Giacomo Leopardi: “Bajo la advocacion de Saturno” (LFF, 394), “El lego del
convento” (ECE, 178).

- Torquato Tasso: “La inspiracion” (ECE, 150).

- Alessandro Manzoni: “El lego del convento” (ECE, 178).

- Baltasar de Castiglione: “La reforma” (ECE, 180).

- Francesco Petrarca: “Constanza” (ECE, 255).

De la literatura inglesa, prescindiendo de Shakespeare, se encuentran nombres como:

- Lord Byron “Tiempos heroicos” (L17, 12).

- Thomas Carlyle: “Sturm und Drang” (LTT, 41).

- Percy Bysshe Shelley: “Sturm und Drang” (L77, 41).

- Thomas Macaulay: “Alabanza a Bermudez” (LTT, 65).

- Rudyard Kipling: “Sobre las huellas de Humboldt” (L7T, 72).

De la literatura espafiola se menciona, junto a Cervantes, a:

- Pedro Calderon de la Barca: “De capa 'y espada” (L717, 31).

- Luis de Géngora y Argote: “La aristocracia de los humanistas” (L77, 38).

- Garci Rodriguez de Montalvo: “Las ruinas” (LFF, 271), “Trova” (ECE, 173), “El
predestinado” (ECE, 231).

- Jorge de Montemayor: “Saudade” (LFF, 364).

- Garcilaso de la Vega: “El alumno de Garcilaso” (ECE, 224).
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La literatura alemana, ademas de Goethe, se manifiesta en los nombres de:

- Heinrich Heine: “Al pie de un cipo” (LTT, 28)
- Friedrich Schiller: “Sturm und Drang” (L77T, 41).

Junto a los nombres expuestos, no se puede dejar de mencionar la literatura francesa:

- Frangois-René de Chateaubriand: “Sobre las huellas de Humboldt” (LTT, 70).
- Moliére: “Dionisiana” (LFF, 351).
- Frangois Rabelais: “El monigote” (ECE, 215).

La literatura portuguesa:

- Eca de Queiroz: “Sobre las huellas de Humboldt” (L77, 71), “Reflexiones
sinceras” (445).

- Luis de Camoens: “El derrotero de Camoens” (ECE, 162).

Y la literatura rusa:

- Mijjail Lérmontov: “La ilusion” (LFF, 317).

Sin embargo, y por encima de toda intelectualidad atribuible a su escritura,

observamos, como advierte Sucre (1975: 86), la importancia de la imaginacion en su

poesia, la riqueza «de sus temas y aun de sus visiones». «Contra lo que podria creerse,

Ramos Sucre no confiaba en la erudicion sino en la experiencia de la imaginacion»

(Sucre, 1975: 86).
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IV.5. FINAL: CONGENIAR CON RAMOS SUCRE

A lo largo de este punto hemos llevado a cabo un repaso por lo que se ha
denominado /as raices del genio de la evocacion: el rastreo de la figura del poeta durante
la era preliteraria, antes de que surgiera tal perfil propiamente dicho en las tierras griegas.
Seguidamente, hemos sistematizado aquellos textos ramosucreanos donde es posible
advertir pinceladas relativas a la poética del autor. Buena parte de ellos se han englobado
en una especie de manifiesto literario, organizado numéricamente a manera de decéalogo.
Seguidamente, se ha abordado el modo de crear ramosucreano, mostrando los rasgos que
nos permiten advertir el estilo de la vejez en él. Un estilo maduro, definido practicamente
desde el comienzo, que pretende la apertura desde la clausura y la fusién en las
oscilaciones. Entre la utopia de la literatura y el desgarramiento mas visceral se mueve
Ramos Sucre, hallando el punto donde todo parece justo, exacto, como debia ser.
Asimismo, la tendencia a la sintesis es uno de los rasgos caracteristicos de dicho estilo de
la vejez, algo que, en el caso de Ramos Sucre, no ofrece ninguna duda —tanto formal como
lingliisticamente, pues se sirve habitualmente de la elipsis—. Con el estudio de su estilo
hacemos patente uno de nuestros objetivos principales en esta tesis: aproximarnos con

verdad al poeta, conocer su naturaleza y congeniar con ¢l sin disfraces.

De todos los aspectos sefialados, se ha establecido una detencién en la denominada
utopia de la literatura; el terreno que Ramos Sucre hace posible con su fe en la potencia
de la creacion. De la literatura extrac material para escribir —reescribir— sus
composiciones. Logra poner en contacto obras, personajes, motivos y argumentos,
autores, €pocas; todo ello con una sencillez asombrosa. Tales referencias culturales
permiten, una vez advertidas y comprendidas, una comunicacion profunda con los
lectores; se crea un vinculo que trasciende el lenguaje y que despliega entre ambos un
abanico cultural compartido. Esta tendencia de raiz humanista y universal genera una
comunicacion distinta a la habitual entre emisor y receptor; una relacion caracterizada
por el sosiego, la originalidad y también la cultura. Ramos Sucre es, a nuestro juicio, un
autor genial duefio de un estilo propio que lo distingue y lo eleva como un sabio poeta,
un profeta eterno que crea utopias tan maravillosas como posibles. En el capitulo

siguiente nos adentramos en las evocaciones ramosucreanas.
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..entre la ardiente 1liada y la doméstica Odisea.

“Alabanza a Bermudez”, La torre de Timon

(Ramos Sucre, 1989: 65)
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Herido estoy, miradme: necesito mds vidas.

La que contengo es poca para el gran cometido

de sangre que quisiera perder por las heridas.
Miguel Hernandez’”'

La primavera exacta de picoton de buitre.
César Vallejo'”?

No parece extrafio que Ramos Sucre se aproximase a los poemas de Homero®”
con el entusiasmo del que sabe que un prodigio gratuito le aguarda para fascinarlo y que
saliera de ellos —si es que de tales lecturas se sale del todo alguna vez— en el mismo estado
de éxtasis embriagador. Especialmente interesante resulta para este capitulo el poema
homérico guerrero: la Iliada. Junto a su compafiera de viaje’’*, la Odisea —de origen oral
y posterior composicion escrita en hexametros— conforman, como se sabe, el humus de
la tradicion épica: se trata de las epopeyas mas antiguas conservadas y muestran al lector

375
d

codmo era la vida en la Antigliedad”"”. Un lector apasionado como lo fue Ramos Sucre no

podia prescindir de la vision total, aperturista, de tendencia universal y dibujo césmico

3 «E] herido”, EI hombre acecha (1999: 198).
372 “primavera tuberosa”, Poemas humanos (2011: 203).

B Aunque no es este el lugar para debatir acerca de la existencia de Homero como individuo, solo una
breve mencion respecto a las distintas teorias y las supuestas coordenadas biograficas del poeta griego. Se
ha sefialado como su lugar de nacimiento Esmirna; la isla de Quios se considera el lugar donde transcurre
su vida y la isla de Ios el espacio donde fallecio. Se ha apuntado también la posibilidad de que se trate de
un nombre que engloba una colectividad de poetas. Algunos, incluso, han considerado que Homero fue una
mujer —vid. Andrew Dalby (2008: 9): La reinvencion de Homero; un punto de vista que ya habia sido
expresado, por ejemplo, por Richmond Lattimore en ;Quién era ella? (Homer: Who Was She?)—. Frente a
todo esto —y como apunta Santayana (2009: 36) en su estudio de 1910: Tres poetas filésofos respecto al
desconocimiento de datos sobre el poeta Lucrecio—, no se debe lamentar la escasez de informacion relativa
a cuestiones tan prescindibles. Su obra habla por su nombre y todo lo demas resulta complementario.

™ Sobre la cuestion homérica que divide las opiniones entre analistas y unitarios, cfr. Lopez Eire (2000:
42 y 1989:17-18). Los analistas entienden los poemas homéricos como suma de distintas baladas (K.
Lachmann, A. KirchhofY), ya sea por desarrollo de un primitivo poema épico de corta extension (W. Miiller,
G. Hermann), ya por la inclusion de interpolaciones (G. W. Nitzsch), o por la incorporacion de distintos
poemas a un tema central (la colera de Aquiles). Frente a ellos, los unitarios defienden la unidad estructural
de los poemas debido a su altura lirica.

7 Considera Werner Jaeger (1982: 21) en Paideia que, si existe una fuente para acceder al conocimiento
de la vida en la antigiiedad, esta es la poesia de Homero. Sobre el nacimiento de las epopeyas griegas,
apunta F. Javier Pérez en su “Introduccion” (2012: 42): «La [liada y la Odisea son los dos primeros poemas
de la literatura griega, lo que equivale a decir de la literatura europea. Pero, como es facil de suponer, dos
poemas tan geniales, tan complejos y extensos, no pueden ser el principio sino el momento cumbre de un
proceso, pues ;qué manifestacion artistica seria capaz de producir tal perfeccion al primer intento?».
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que plantean los poemas de Homero. Pero, como advierte Rama (1985: 179) no se trata
de un universalismo abstracto propio de la Europa dieciochesca —algo que rechaz6 en
“Sturm und Drang” (L7T, 41), momento en el que «estaba de moda abstenerse del
patriotismo, por mezquino», preocuparse por un «hombre abstracto y universaly,
enfocarse «a omitir lo particular e individuante» y, en definitiva, considerarse
«ciudadanos del mundo»—. Esta perspectiva no es la que interesa a Ramos Sucre, sino la
del poeta griego que mira su realidad inmediata para extraer apuntes de validez universal.
Igual que él, Ramos Sucre rastrea el pasado hispanoamericano y sobre todo el venezolano

para obtener unas cuantas verdades.
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V.1. ATRACCION POR EL CONCEPTO DE HEROISMO

El interés que despierta en Ramos Sucre el tema del heroismo tiene que ver con
lo literario, pero también con lo historico e incluso se inmiscuye en su biografia social y
personal. Es un aspecto que se considera, como sefiala Rama (1985: 178), «aparentemente

inesperado en Ramos Sucre y por eso mismo mas digno de admiraciony.

En este sentido, Mesa Gancedo (2007: 449) distingue tres vias que han podido
despertar en el poeta cumanés el interés por el tema del heroismo. Por un lado, advierte
una perspectiva historica concretada en el ensalzamiento a los héroes de la Independencia

376 L .
1°7°; por otro, presenta una vision relacionada con lo

venezolana en su centenario de 191
genealdgico —su tio abuelo, el mariscal Antonio José de Sucre, estaba presente en el
imaginario familiar’’’—; por tltimo, relaciona esta tendencia con las ideas de la época —el
positivismo imperante rescata el heroismo, que vuelve a entenderse como virtud®"*~. No
obstante, respecto a esta tltima observacion, parece necesario recordar, con Rama (1985:
183), que Ramos Sucre se encuentra en una posicion intermedia donde practica el olvido
de ciertas tendencias positivistas y, a la vez, el mantenimiento de otras. Rechaza, por

ejemplo, la concepcion dictatorial propia del positivismo, vinculandose a la defensa de la

democracia; defensa que recoge los planteamientos de Rodé —quien se adscribe a la

376 Quiza resida aqui, como ya se ha sefialado en el capitulo I, la causa de la publicacion de Trizas de papel

en 1921, junto al deseo de conmemorar el centenario de la Batalla de Carabobo, acaecida en 1821
(Gonzalez, 2009: 3). Trizas de papel es, recuérdese, una obra considerada prematura e indecisa (Sucre,
1999: 9) que el propio poeta se encarga de remodelar y fusionar en La torre de Timon.

77 Escribe Bravo (1997: 33): «Es significativa la poetizacion de la heroicidad en Ramos Sucre, y como el

poeta transpone su propia condicion de descendiente de héroes en un contexto de decadencia». En las notas
biograficas del capitulo II hemos aludido al talante militar que caracterizé a los miembros de la familia
Sucre. Cinco generaciones de Sucre —desde, recuérdese, Carlos Francisco de Sucre y Pardo (militar espafiol
instalado en Cumana como gobernador), pasando por el teniente Antonio de Sucre y Trelles (en el ejército
espaiiol), Vicente de Sucre y Garcia Urbaneja (ya en el ejército republicano), Antonio José de Sucre y
Alcala (el Mariscal) y su hermano José Jeronimo Sucre y Alcala (coronel y procer) y Pancho Sucre Sanchez
(coronel)— dedicados al ejército (Hernandez Bossio, 2007: 18). La glorificacion del Mariscal fue casi un
modo de religion en la familia. Al poeta, como apunta Hernandez Bossio (2007: 17), parece complacerle
su parentesco con ¢€l.

78 «Ramos Sucre, como los positivistas, participa de la exaltacion del heroismo guerrero», sefiala Sonia
Garcia (2001c: 604). El positivismo era un movimiento que aspiraba a solucionar los problemas mediante
la educacion y a comprender las transformaciones del pais en un momento donde tiene lugar el centenario
de los héroes de la Independencia a finales del siglo XIX —en 1883 y 1895 se suceden los homenajes,
respectivamente, a Bolivar y a Sucre— (Garcia, 2001c: 601, 604).
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ensenanza de Renan— la democracia solamente se equilibra mediante la nueva

aristocracia de los valores (Rama, 1985: 183-184).

Por tanto, la vision positivista imperante en Venezuela restringia el foco al
ensalzamiento nacional. Es esta una perspectiva que se advierte en Ramos Sucre, aunque
no de modo exclusivo, pues en €l lo regional se abre a lo universal. En este sentido, apunta
Gonzalez (2009: 7) que, aunque el tema de lo heroico en el poeta cumanés ha sido
estudiado de modo profundo®”, «atn hace falta explorar el modo en que se forma el
idealismo de lo heroico en su vinculacion con la nocién de patria [...]; determinar como,
en Ramos Sucre, la idealizacion del héroe cobra entidad en la medida en que el sentido
patrio se transforma en €I, es decir, indagar en el origen de esta transformacion». Para
ello, Gonzalez sigue los pasos de Rama y presenta tres razones en las que se sustenta el

interés de Ramos Sucre por el heroismo:

- En primer lugar, hemos de mencionar la influencia de la vision humanistica
desprendida de la lectura de Humboldt, «como si el rol doble de ese viajero y
filésofo de la historia lo sintetizara en su identidad como poeta» (Gonzalez, 2009:
7). «Quizas esto explique por qué, en una serie de ensayos breves, Ramos Sucre
se consagro a evocar los héroes de la patria, a los legendarios personajes de la

¢épica revolucionaria» (Rama, 1985: 178).

- En segundo lugar, la influencia causada por el entorno conmemorativo que
invadi6 la oratoria bolivariana de la época gomecista (Rama, 1985: 180). Un

aspecto que Gonzalez define como «vertiente sociologicay.

- Por ultimo, un interés por el pasado, reaccionando al positivismo imperante en la

Venezuela de los afios veinte. Es la adscripcion de Ramos Sucre a un «idealismo

" Mandrillo en “Ramos Sucre: la violencia como sustancia poética” (1975); Rama en “El universo

simbélico de José Antonio Ramos Sucre” (1985), Alvarez en Ramos Sucre y la Edad Media (1992); Bravo
en José Antonio Ramos Sucre. Poeta del mal y el dolor (1995) o Ruiz Barrionuevo en “Ramos Sucre, el
ideal caballeresco y la aristocracia” (1998) entre los nombres fundamentales.
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que renacia a comienzos del siglo XX» (Rama, 1985: 183) y que se vincula con

Rodé. Un aspecto que Gonzalez considera mas «espiritualy.

Resulta evidente la predileccion de Ramos Sucre por lo que ¢l denomina en “La
aristocracia de los humanistas” (LTT, 37) el «entono caballerescon’ . Tal «entono» es
posible entenderlo, siguiendo a Mesa Gancedo (2007: 447), como una «edad heroica de
contorno ciertamente amplio»; un contorno cuya extension precisa el estudioso
zaragozano: «de la Grecia homérica a la Venezuela de la época de la independencia,
pasando por una singular edad media o por el renacimiento» (Mesa Gancedo, ibid.). Ruiz
Barrionuevo (1999) advierte que en los poemas ramosucreanos también se puede advertir
dicha extension: los héroes de la Independencia actiian conforme a una herencia recibida
de la Espafia del Renacimiento™' y también de la Antigiiedad griega®®’. Como apunta
Alsina (1968: XXX), en la Iliada el espiritu es guerrero y estd atravesada por los
conflictos que se presentan en un ambiente caballeresco™. Ramos Sucre desea «ver en
accion a los héroes espontaneos, nacidos del seno de la plebe, convocados por la
conflagracion espiritual de la revolucion de la independencia a una estatura individual

mas alta, a la posibilidad de hazafias casi sobrehumanas» (Rama, 1985: 180).

Este extenso recorrido se concreta en el arquetipo del héroe-caballero; un
prototipo que, en el caso de Ramos Sucre, muestra sintonia con la dicotomia armas-letras,
habitual en la tradicion clésica renacentista (Alvarez, 1992; Ruiz Barrionuevo, 1994;

Mesa Gancedo, 2007) y también en el ideal griego de educacion, concretado en la

*%0'Se hacen eco de tal expresion Sucre (1999: 11) —como hemos sefialado en el capitulo II- y Mesa Gancedo
(2007: 51). En su edicion de la coleccion Archivos, Hernandez Bossio (2001: 133) apunta que «el entono
es una caracteristica esencial del héroe; antes, al alabar a Manuel Bermtdez, habia sefialado su “sefioril
entono” [...]. Entonacion, el derivado verbal de entonar [...], es en Ramos Sucre —regresando al pasado de
la lengua y reavivando la etimologia—, entono, que implica no sélo la armonia vocal sino también la
corporal, que traducen un alma bien templada, como la del caballero». Por tanto, entono caballeresco y
sefioril, individuo guerrero y respetable. Hombre valiente y digno, en definitiva.

31 «En el Gltimo siglo nuestra virilidad exuberante se ha mostrado en la proeza y en el canto, como la de
nuestra Madre Patria en el siglo diez y seis» (“Platica profana” [LTT, 5]).

32 «En ellos [Bermudez, Azcue, Arrioja] se cumplia el concepto del heroismo, cuya pauta nos dejo

Homero» (“Tiempos heroicos” [LTT, 12]).

383 . . . . . . . .
El personaje de la Odisea, en cambio, «lucha por un ideal mas burgués, menos heroico: salvar la vida,

cueste lo que cueste» (Alsina, 1968: XXVII). En la Odisea los personajes son prudentes e impera la razon.
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. ., 384
aristia

—apioteio— o ‘excelencia’ mediante las destrezas guerreras y espirituales
(Jaeger, 1982: 24). Rama (1985: 180) ya habia sefialado que en el canto heroico
ramosucreano se produce «la equiparacion entre el poeta y el héroe militar, que permite

trasladar al primero algunas de las altisimas virtudes que le son conferidas al militar».

El prototipo del héroe excelente es el que se entrega a la accion y, al tiempo,
domina la palabra. Como sefiala Mondada (1973: 47), la areté «expresa la idea de virtud,
pero no de virtud en un sentido exclusivamente moral sino en el sentido de capacidad,
aptitud, destreza y valor. Por tanto, se refiere a la fuerza fisica y a la destreza guerrera,
aunque también a las cualidades morales». A este respecto, muy sagaz resulta la
apreciacion de Jaeger (ibid.) al dibujar la posicion de Aquiles entre la de Ulises —pura
audacia y maestria con el lenguaje— y Ayax, guerrero absoluto. Sin embargo, en el caso
de Ramos Sucre observamos una diferencia con respecto a ese prototipo que Castiglione
(1528) denomina «un perfeto cortesano» (Castiglione, 1873: 71)**: el individuo
experimenta una progresion en la practica de sus cualidades atendiendo a las etapas de la
vida que atraviesa. El horizonte caballeresco renacentista plantea una conjuncidon
sincronica de las cualidades que haran del hombre un individuo completo e ideal. En sus

indicaciones para formar al perfecto cortesano, el Conde Ludovico de Canosa apunta:

...yo les haria ver bien claro cuanto & nuestra vida y autoridad sean provechosas y
necesarias las letras; las cuales sin duda han sido un doén singular de Dios, enviado por su
gran liberalidad 4 nosotros desde el cielo. No me faltarian agora exemplos de muchos
ecelentes capitanes antiguos, los cuales todos ennoblecieron las armas con la dotrina.
Alexandre tuvo, como sabeis, en tanta veneracion & Homero, que siempre tenia la /liade &
la cabecera de la cama; y no sélo en las letras que llaman de humanidad, mas atin en la
especulacion de la filosofia puso muy gran diligencia tiniendo & Aristotil por maestro.

¥ En la 1liada, recuérdese, son diversos los cantos que ofrecen aristias de héroes: en el V se esboza la de

Diomedes; en el X, la de Agamenon; en el X VI, la de Patroclo; en el XXI, la de Aquiles.

%5 Un asunto tipicamente renacentista que, sin embargo, como sefiala Molina (1971: 235), ya se encuentra

en la Edad Media, en el Debate de Elena y Maria. En cuanto a El Cortesano, cabe indicar que en el Primer
Libro se indica que, ademas de contar con buen linaje (capitulos Il y III), ser ingenioso (capitulo III), poseer
una agradable y bien formada apariencia fisica (capitulo III), comportarse agradablemente (capitulo V),
hablar y escribir sin afectacion (capitulo VI) y poseer costumbres adecuadas (capitulo I1X), el cortesano «es
razén que sea habil y exercitado en todo aquello que en un buen hombre de guerra se requiere [...]; ser
diestro en toda suerte de armas 4 pi¢ y 4 caballo» sefiala en el capitulo IV (Castiglione, 1873: 63). Al tiempo,
apunta en el capitulo IX, la necesidad de perfeccionar el espiritu con costumbres adecuadas y, «demas de
la bondad, el substancial y principal aderezo del alma pienso yo que sean las letras» (Castiglione, 1873:
107); «no dexe los poetas ni los oradores, ni cese de leer historias; exercitese en escribir en metro y en
prosa» (Castiglione, 1873: 111). Sin prescindir del arte musical (capitulo X) ni del pictdrico (capitulo XI).
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Alcibiades acrecentd sus grandes calidades, y las hizo ser mas sefialadas, con ser muy doto
y con estar siempre en compaiiia de Socrates. César, cuan amigo fuese de las letras sus
mismos Comentarios, que ¢l divinamente dexé escritos, lo declaran. De Scipion Africano
se dice que siempre traia en las manos aquellos libros de Xenofonte que tratan debaxo del
nombre de Cyro como ha de ser criado y instruido un principe para ser perfeto. Podria
deciros de Luculo, de Silla, de Pompeo, de Bruto y de muchos otros romanos y griegos;
pero sélo quero que os acordéis de Annibal, el cual, como habréis leido fue entre todos un
capitan muy seflalado, y aunque era de condicion feroz, de nacion barbara, ajeno de toda
humanidad, sin fe ni ley, despreciador de los hombres y de los dioses, no por eso dexo de
tener letras y de alcanzar alguna noticia de lo griego; y, si yo no me engafio, acuérdome de
haber leido que compuso un libro en lengua griega (Castiglione, 1873: 108-109).

La practica simultdnea del ejercicio bélico y del artistico, tan apreciada en el
Renacimiento, suele producirse de modo mas progresivo en los sujetos ramosucreanos.
Estos, situados en una etapa estética, parecen concentrar mas su atencion en el aspecto
bélico —aunque es cierto que no dejan de practicar las disciplinas artisticas; se trata, pues,
de una cuestion de prioridades—. A este respecto, cabe advertir una evolucion literal en
los individuos ramosucreanos: pasan de una juventud entregada al fragor del combate a
una madurez de indole espiritual. La mirada del poeta cumanés es la de un gran
melancolico que ha conocido el mundo y se ha desengafiado de él. Cuando no existe
excesivo interés hacia el presente ni se advierte una proyeccion llamativa hacia el futuro,

queda el recuerdo de lo perdido y restan las letras para intentar recuperarlo.

V.1.1. Deslinde épico: héroe de ida y de vuelta

Asi, siguiendo con la apuntada evolucion del héroe, Mesa Gancedo (2007: 449)

se refiere a dicha distincion en los poemas de Ramos Sucre:

...el desarrollo del tema del heroismo no es idéntico en toda la obra del autor venezolano.
Ira evolucionando del elogio del heroismo concreto e historicamente identificable en La
torre de Timon a la recreacion de héroes literarios (como Amadis en Las formas del fitego)
para concluir en la construccion de un héroe melancdlico e intelectual (en E/ cielo de
esmalte), cada vez de caracter mas alegorico.

Y continua:

En este segundo libro [Las formas del fuego], a menudo el héroe busca la calma después
de la guerra [...] o cae en la melancolia porque encuentra su casa destruida. Esa melancolia
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heroica sera mayor en E/ cielo de esmalte, donde apareceran caballeros “arrepentidos™ [...]

o que han templado su caracter en la actividad intelectual [...]. El heroismo en E/ cielo de

esmalte —como todo en ese libro— se va haciendo mas alegdrico y espiritual (Mesa Gancedo,

2007: 450).

Al abordar la evolucion de la escritura de Ramos Sucre, se comprueba lo revelador
del apunte de Mesa Gancedo. En un comienzo, el poeta se encuentra preocupado
persiguiendo una forma®®; poco a poco, abandona el tono histérico emparentado con lo
ensayistico en pos de una escritura profundamente lirica. El proceso que advierte Mesa
Gancedo permite establecer un deslinde entre lo que podriamos definir como dos tipos de
héroe: individuos jovenes, impetuosos, generalmente identificables histéricamente —en
mayor numero al inicio de La torre de Timon— e individuos de mayor edad, de contorno
desencantado y erudito en El cielo de esmalte. En la tabla siguiente plasmamos esta
dicotomia proponiendo un deslinde entre lo que cabria denominar héroe de ida 'y héroe

de vuelta. Seguimos las diferencias que propone Ortega y Gasset (1981) en Meditaciones

del Quijote respecto a los héroes homéricos y don Quijote:

Héroe de ida Héroe de vuelta
Individuo enérgico, entregado a la lucha Individuo agotado y decaido

Edad joven®’ Edad madura

Perfil bélico Perfil intelectual

Caracter vital e ilusionado Caracter melancdlico y nostélgico
Escenario: el mundo exterior Escenario: el interior de grandes caserones
Situacion social: unido a un grupo (ejército), Situacion social: solitario, recogido en el interior
abierto al contacto de lugares ajenos a la presencia humana

Vida breve Vida longeva

Tiempo pasado, mitico y legendario®*® Tiempo presente

386 . I . . g .
Como Rubén Dario en el primer verso de su conocido soneto de Prosas profanas: «Yo persigo una
forma que no encuentra mi estilo» (Dario, 2010: 201).

*7 «El eterno frescor y la sobria fragancia perenne de los cantos homéricos, mas bien que una tenaz
juventud, significan la incapacidad de envejecer» (Ortega 1981: 84).

388 Lo . .
«El pasado épico no es nuestro pasado. Nuestro pasado no repugna que lo consideremos como habiendo

sido presente alguna vez. Mas el remoto pasado épico huye de todo presente» (Ortega, 1981: 83).
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Proximidad a lo divino™ Cercano a lo terrenal y humano
Literatura mitica, actualiza un argumento Literatura original, crea un argumento nuevo
Sy re g hns 390
conocido, interés técnico
Mundo préximo a lo irreal®”’ Mundo real
. 392
Deseos reales Deseos irreales
Arte apolineo, indiferente™” Arte dionisiaco, lirico y emparentado con los
sentimientos
. - 304
Porta armas poderosamente fraguadas Lleva armas antiguas y ridiculas
. . . 395
Monta un animal brioso Monta un animal renqueante
. 396
Hace Quiere hacer

El héroe de ida, pues, lo conforma ese personaje que encarna el concepto de
heroismo en bruto, el prototipo mas primitivo del guerrero épico. El hombre intrépido
que se entrega, decidido, al peligro y a la muerte. Por su parte, el héroe de vuelta se dibuja
como el caballero fatigado que regresa de su salida, dedicado habitualmente al arte, que

contempla con melancolia el tiempo irrecuperable —recuerda, de alguna manera, al nostos

% «Las figuras épicas corresponden a una fauna desaparecida, cuyo caréacter es precisamente la indiferencia

entre el dios y el hombre, por 1o menos la contigiiidad entre ambas especies» (Ortega, 1981: 85).

% «El stock de mitos que constituian a la vez la religion, la fisica y la historia tradicionales, encierra todo

el material poético del arte griego en su buena época» (Ortega, 1981: 86). «Homero no pretende contar
nada nuevo. Lo que él cuenta lo sabe ya el publico, y Homero sabe que lo sabe. Su operacién no es
propiamente creadora y huye de sorprender al que escucha. Se trata simplemente de una labor artistica, mas
ain que poética, de una virtuosidad técnica» (Ortega, ibid.). «El tema poético existe previamente de una
vez para siempre: se trata solo de actualizarlo en los corazones» (Ortega, 1981: 86).

#1 «El mito es el representante de un mundo distinto del nuestro. Si el nuestro es el real, el mundo mitico
nos parecerd irreal» (Ortega, 1981: 91).

32 «Los hombres de Homero pertenecen al mismo orbe que sus deseos. Aqui tenemos, en cambio, un
hombre que quiere reformar la realidad [...]. Existen hombres decididos a no contentarse con la realidad.
Aspiran los tales a que las cosas lleven un curso distinto: se niegan a repetir los gestos que la costumbre, la
tradicion, y, en resumen, los instintos biologicos les fuerzan a hacer» (Ortega, 1981: 106).

% «La épica no es triste ni alegre: es un arte apolineo, indiferente, todo él formas de objetos eternos, sin
edad, extrinseco e invulnerable» (Ortega, 1981: 108).

3 Vid. Paris (2001: 28).
3% Cfy. Paris (2001: 28).

3% «Héroe es [...] quien quiere ser él mismo. La raiz de lo heroico hallase, pues, en un acto real de voluntad.

Nada parecido en la épica, por esto Don Quijote no es una figura épica, pero si es un héroe. Aquiles hace
la epopeya, el héroe la quiere» (Ortega, 1981: 109).
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de Ulises®”’—. Dos estados de un mismo individuo que, tomados aisladamente, se
entienden como personajes antagénicos y que, sin embargo, pueden responder a una
misma identidad —ya se ha visto, por ejemplo, en la composicion titulada “Siglo de oro”
(LTT, 96)—. Dos caracteres que precisan ser abordados de modo independiente y que
posibilitan la conexién con dos escritores europeos contemplados por Ramos Sucre como
maestros: los jovenes guerreros homéricos en el caso de los héroes de ida y el longevo
hidalgo cervantino con respecto a los héroes de vuelta. El primer caso se aborda en el
presente capitulo; el segundo, sera estudiado en el VIII, respetando la cronologia de cada

una de las figuras con las que se establece el panorama comparativo.

Asi, frente a los héroes de vuelta —por los que Ramos Sucre se va inclinando segtin
avanza su produccion—, los de ida remiten a Aquiles y Héctor, individuos valientes,
belicosos, jovenes, vitales, casi divinos, que salen al mundo con el objetivo de cumplir
sus deseos aun a costa de sus vidas. Todo ello se transmite mediante un tono elevado,
impregnando la poesia de un caracter legendario. Nos situamos, pues, ante luchadores
excelentes que el poeta cumanés asocia a los héroes de la Independencia venezolana. En
relacion con este Ultimo aspecto, no resulta ocioso mencionar que las figuras historicas
protagonistas en ciertas composiciones ramosucreanas irdn mermando su importancia y
mencionandose de modo anecdotico. Comparese, por ejemplo, un texto inicial como “En
la muerte de un héroe” (LT7, 21) —centrado en el fallecimiento del procer de la
Independencia venezolana Manuel Bermudez— con cualquier escrito tardio en el que se
hallen menciones de personajes historicos, como “El valle del éxtasis” (ECE, 135) —aqui
nos encontramos, a modo de revestimiento decorativo, con Carlomagno; referencia que
funciona como anécdota comparativa, pues el sujeto establece un parentesco entre un

;. . . . 398
mago y unos musicos irlandeses invitados a la corte del emperador™—.

7 A este respecto, Robert (2006: 297) emparenta a don Quijote con Ulises y cataloga la novela cervantina
de «nueva Odisea» (Robert, op. cit. 101).

% También aparece en dicho poema Teodolinda, reina de los lombardos, para concretar la joya que

pretende el mago.
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Para ilustrar el interés de Ramos Sucre por el concepto de heroismo, se incluye a
continuacion una recopilacion de los textos iniciales del poeta que giran en torno a las

figuras guerreras extraidas de la realidad venezolana:

La torre de Timon

- “Platica profana” (4-7): alude a Ezequiel Zamora, protagonista de la Guerra
Federal venezolana.

- “Tiempos heroicos” (12-13): gira en torno a los héroes que intervinieron en la
independencia de Venezuela como Simén Bolivar, Manuel Bermudez,
Santiago Marifio —firm¢ el acta de Independencia de Venezuela— Francisco
Azcue —actud como secretario en la firma del acta—, Agustin Arrioja y José
Francisco Bermudez.

- “Epicedio” (17-18): alabanza al capitan venezolano Antonio Lucena Borges®”’
y referencia a Anzoategui —procer de la Independencia venezolana—.

- “En la muerte de un héroe” (21): se refiere a la muerte del guerrero de la
Independencia venezolana Manuel Bermtidez. Asimismo, incluye al militar
espafiol Pablo Morillo —quien detuvo en Venezuela el avance de Bolivar hacia
Caracas— y al Cid —quien reconquistd, como es sabido, Valencia de los
musulmanes—.

- “Laude” (25-26): ensalza la rebeldia de figuras como Bolivar.

- “A proposito de Boyacd” (56-57): se refiere a la batalla de Boyaca, iniciada
por Bolivar desde Venezuela para independizar el virreinato de Nueva
Granada™. Introduce el nombre del mariscal francés Mauricio de Sajonia,
junto a los de Anzoategui y Bolivar.

- “Alabanza a Bermudez” (65-66): nuevo enaltecimiento al general venezolano
Manuel Bermudez y referencia a su antepasado José Francisco Bermudez de

Castro, asi como al Cid.

** El capitan Lucena Borges fue enviado a la Escuela Militar de Lima, junto a otros doce estudiantes, el 11

de marzo de 1912 (Ruiz Calderoén, 1997: 55).

400 Cfr. Gran Enciclopedia Larousse, tomo 4 (1990: 1528).
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Asimismo, se menciona en “Sobre las huellas de Humboldt” (72) al militar

venezolano José Félix Ribas. Queda patente, pues, la predileccion inicial de Ramos Sucre

por estos héroes nacionales. No obstante, mas alld de las figuras venezolanas, Ramos

Sucre bucea también en la historia®™"' politica, militar y cultural —tanto de Hispanoamérica

como de Europa— para incluir en sus textos alusiones a distintos individuos, como puede

comprobarse en la siguiente relacion:

La torre de Timon

En “Sturm und Drang” (41), menciona al politico inglés Oliver Cromwell
(1599-1658)*%,

En la “Critica” (43-44) a El Dilema de la Gran Guerra (1919), comenta
negativamente la obra del escritor nacionalizado peruano, aunque nacido en
Chile, Francisco Garcia Calderén Landa -comentaremos este texto
seguidamente—.

“En dias de Cartago” (54-55) se refiere al enfrentamiento entre Roma y
Cartago en las Guerras Punicas por el dominio del Mediterraneo, con la
conocida derrota posterior de Cartago. Nombres como Sofonisba*®, Sifaz —o
Sifax, rey de Numidia y aliado de Roma que, al casarse con Sofonisba, se une
a Cartago—, Masinisa —primer rey de Numidia y aliado de Cartago en la
Segunda Guerra Punica para, posteriormente, aliarse con Escipion— y el
general romano Escipion —vencedor de Anibal— aparecen en estas paginas.
En “La cuna de Mazeppa” (113), se refiere al cosaco ucraniano Ivan Mazeppa

(1639-1709), el cual luch6 por la independencia de su pais frente a Rusia

1 Sobre la atraccion hacia la historia, una resefia interesante puede consultarse en Juan Calzadilla (1980):
“Ramos Sucre y la nostalgia heroica”.

402

Para el andlisis de este texto de Ramos Sucre, véase el capitulo IX.

%3 Sofonisba era hija del general cartaginés Asdribal Giscon. Contrajo matrimonio con Sifax, ¢l muri6 y
ella se caso con Masinisa —a quien estaba prometida en inicio—. Escipion teme que ella cause sobre Masinisa
la misma influencia que sobre Sifax, por lo que pide que sea entregada a los romanos. Masinisa le ayuda a
tomar un veneno para morir y evitar de ese modo la humillacion de desfilar junto a otros rehenes en Roma.
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convirtiéndose, durante el Romanticismo, en un simbolo del artista firme en

. s r 404
sus ideas y produccion™ .

Las formas del fuego

- En “La vigilia del campamento” (357) alude a «un guerrero de Atilay.

- En “La campana” (365-366) alude a «los dias de Atilay.

- En “El venturoso” (370) menciona a Alejandro Magno*”.

- “Laciudad de las puertas de hierro” (382) vuelve a incluir a Alejandro Magno.
- En “El escolar” (398) menciona al militar ateniense exiliado Tucidides, autor

de la Historia de la Guerra del Peloponeso.

El cielo de esmalte

“Victoria” (133) incluye el nombre de el Cid.

- En “La procesion” (228) menciona a Atila.

% Segun se indica en la Enciclopedia de Internet de Ucrania (2001), estando en Varsovia se descubri6 su
romance con Madame Falbowska, el marido de esta lo atd a la espalda de un caballo y lo libero; sin
embargo, atin asi, Mazeppa logro regresar a su pais para aliarse con los suecos —enemigos de Rusia, a quien
habia servido hasta el momento—, con el fin de alcanzar la independencia de su pais: Ucrania. Se cree que
fue hecho prisionero y se suicidd en la carcel. Mazeppa inspird a poetas —el poema Mazeppa (1819), de
Lord Byron; el poema Poltava (escrito entre 1828 y 1829 y publicado este ultimo afio), de Pushkin, sobre
la batalla homénima donde Mazeppa luché contra el zar Pedro el Grande; o la composicion XXXIV de Las
Orientales (1829), de Victor Hugo, donde se cita el poema de Byron—, musicos —es el caso del poema
sinfonico n° 6 (1851) de Franz Liszt, inspirado en la obra de Victor Hugo; el Estudio trascendental n°® 4
(1852) del mismo compositor, o la dpera de Tchaikovsky (con libreto de Viktor Burenin, compuesta entre
1881 y 1883 y estrenada en 1884, en el Teatro Bolshoi) a partir del poema de Pushkin— y pintores —la
litografia Mazeppa (1823), de Théodore Gericault, quien también elabord una obra con el mismo tema en
1820; Mazeppa en el caballo moribundo (1824), de Eugéne Delacroix; Mazeppa y los lobos (1826), de
Horace Vernet; el Suplicio de Mazeppa (1827), de Louis Boulanger, o Mazeppa (1846), de Nathaniel
Currier—, entre otras obras.

5 Aunque se establece en esta tesis una distincion entre el arquetipo guerrero y el del personaje que reina,
nombres como el de Alejandro Magno derriban toda dicotomia al respecto. Aguerrido militar y rey de
Macedonia, se ha optado, no obstante, por conceder mayor interés a su perfil de héroe proximo a Aquiles,
como le indicaba su pedagogo Lisimaco, «persona carente de distincion alguna pero que, por darse a si
mismo el sobrenombre de Fénix, a Alejandro el de Aquiles y a Filipo el de Peleo, gozaba de favor», segun
indica Plutarco en sus Vidas paralelas (2014: 19 [5, 8]). Acude Alejandro, incluso, ante la tumba del Pelida,
a quien ofrece una corona —no sin antes, como era costumbre, untarse de aceite y correr desnudo junto a
sus compaifieros ante esta (Plutarco, 2014: 25 [15, 8])—.
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Como se desprende de esta lista, Ramos Sucre se interesa por los héroes
intrépidos, tomados de la historia nacional y universal, incapaces de retener su osadia,

concentrados en ir, en proyectar su audacia siempre hacia el futuro.

V.1.2. Por qué la épica antigua de la lliada

La Iliada es, por encima de otros aspectos, una epopeya sobre la guerra y los
héroes luchadores. Se sitGia su composicion entre los siglos VIII-VII a.C.*®®, periodo
arcaico, época en la que se considera, nace la épica —mas especificamente, entre el 750 y
el 700 a.C. (Alexander, 2015: 9)-. Formalmente consta de quince mil hexdmetros
distribuidos en veinticuatro cantos. Su tema fundamental®” es la colera de Aquiles —uijviy
oblouévipv—. La accién transcurre, basicamente, entre combates’™ y los personajes

guerreros poseen como principal virtud —éperi— el valor —avopeia—.

El tema bélico y el arquetipo del héroe excelente son dos puntos clave en la poética
del cumanés. A ello se une el aspecto formal, el talante épico perceptible en numerosos
poemas de Ramos Sucre y, como no podia ser de otro modo en €I, la subversion de las
mas grandes virtudes, el progresivo decaimiento de las mismas —en ocasiones debido

unicamente al transcurrir temporal—.

Escribe Jaeger (1982: 49) que Homero muestra en la /liada una conjuncion de lo
estético y lo ético: «el estilo, la composicion, la forma, en el sentido de su especifica

calidad estética, se halla condicionada e inspirada por la figura espiritual que encarna»

% Es importante precisar que algunos estudiosos sittan los poemas de Homero en el siglo VI a. C. Ademas,

como sefiala Pierre Carlier (2005: 50) en Homero: «la composicion de los poemas homéricos esta,
ciertamente, precedida por siglos de poesia oral».

7 «Acontecimientoy, en palabras de Kayser (1948: 477), «que rige la estructura»; motivo por el que
merece el calificativo de «epopeya de acontecimiento» frente a la «epopeya de personaje» que es la Odisea
(Kayser, ibid.). Una propuesta original se halla en James M. Redfield (1992), quien considera en La
tragedia de Héctor al hijo de Priamo y Hécuba como eje fundamental de la epopeya.

498 [ atacz, en Troya y Homero. Hacia la resolucion de un enigma (2003: 266) destaca la importancia de

los combates y la amplia extension que se les dedica en la epopeya homérica.
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(Jaeger, ibid.). El entusiasmo juvenil, el ardor estético, el heroismo admirable, son rasgos
que ponen en comunicacion la obra ramosucreana con el poema de Homero considerado
més juvenil™: la Iliada, motivo por el que hemos concedido primacia a tal poema frente
a la Odisea™"’. Se ha buscado el maximo acercamiento al nivel estético kierkegaardiano,
y el talante heroico de la Iliada lo refleja con creces. No obstante, este estadio no se
desarrolla en la vida creativa de Ramos Sucre de manera aislada. El poeta en ningiin
momento permanece ensimismado en la banalidad formal carente de profundidad. Al

revés. Desde el plano estético se ensaya el ético, que eclosionara después.

: 411 - o
Ciertos rasgos de la epopeya’ ', y especialmente de los poemas homéricos, se

revelan fundamentales en la poesia de Ramos Sucre. Para la aproximacion al género épico

y su asimilacion en el territorio hispanoamericano, hemos concedido un interés especial

a las aportaciones realizadas por Emilio Carilla. El humanista argentino sefala el

49 Con frecuencia se ha considerado a la /liada un poema escrito durante la juventud; frente a la Odisea,
vinculada a la madurez de Homero. Véase Longino (1980: 60-68). Existe algo que distingue ambas
epopeyas y que ha llevado a pensar en la pertenencia de las obras a distintos autores, «un no sé qué que
permite defender la diferencia de personalidad» (Alsina, 1968: XXIV). «Lo propio de un gran genio que
ya se va apagando es ser, en la vejez, aficionado a los cuentos o leyendas» (Longino, 1980: 67). En su
comentario a esta afirmacion de Longino, Samaranch anota que la tendencia a lo sublime y patético deviene
en habilidad para contar escenas de la vida cotidiana.

1% No obstante, la Odisea ofrece también a Ramos Sucre un caldo de cultivo excelente para la creacion.

Poemas de Las formas del fuego como “La vuelta de Ulises” (338) o “El desvario de Calipso” (345), o de
El cielo de esmalte como “Los secretos de la Odisea” (196) o “La abominacion” (212) lo demuestran.
Como sefiala Puccini (1996: 673), Ramos Sucre revisita el mito de Odiseo de modo diverso: «interpretando
el “miedo extravagante” que siente el rey de los feacios ante el relato del héroe (“Los secretos de la Odisea”
[196]); ora imaginando a su manera las vacilaciones de Penélope en la espera de su esposo (“La vuelta de
Ulises” [338]); o mas bien ahondando en el alma del personaje legendario, que ¢l ve mientras “vive
consumido por la nostalgia y cultivando el sentimiento pio y la memoria acerba” y mientras “piensa en el
humo delirante del incendio” de Troya (“El desvario de Calipso” [345])». Ademas, se menciona a Ulises
en “La abominacion” (212). Aunque el héroe fecundo en ardides se introduce en los hexametros de la
1liada, a Ramos Sucre le atraec como protagonista de su propio poema, por lo que las referencias a Odiseo
aluden directamente al poema que da nombre. Es interesante sefalar, ademas, el hermoso poema titulado
“La sala de los muebles de laca” (285), en Las formas del fuego, especie de recreacion oriental del episodio
acaecido entre Odiseo y Calipso. En el poema, una hetaira lamenta la ausencia del «pintor de anades,
perdido en la muchedumbre de Cantdn o en sus garitos». Esta cortesana —especie de Penélope-musica que
toca el latd y altera «a voluntad la longitud de esas cuerdas»— al saber del interés de otra mujer hacia el
pintor, retiene al sujeto gracias a sus artes magicas.

'V En el Diccionario Akal de Términos Literarios (1997: 129-130) la epopeya se define como un subgénero

fundamental de la poesia épica, un conjunto de creaciones épicas que transmiten hazafias importantes.
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412
. En el caso de Ramos

agotamiento del género para el lector comun (Carilla, 1997: 307)
Sucre no parece apropiado aludir a la pervivencia del género propiamente dicho, sino a
la transmision de ciertos aspectos como personajes o pasajes, en consonancia con el
desarrollo del género*"”. Ramos Sucre «regresa a la leyenda, al mito, al simbolo» (Beroes,

1990: 151-152) para reescribirlo.

Respecto a Homero, el interés de Ramos Sucre hacia el poeta griego queda
manifestado en las referencias directas que encontramos sobre ¢l y su obra. Le interesa
Homero como personaje y poeta, lo incluye en algunas composiciones e igualmente

introduce personajes de sus epopeyas, sin olvidar a ciertos dioses del pantedn griego:

La torre de Timon

- “Tiempos heroicos” (12-13): alude al concepto de heroismo y al poeta griego.

- “La aristocracia de los humanistas” (37-38): menciona a Homero.

- “Fulmen” (60): aparicion del dios Apolo y referencia a su «homérico arcoy.

- “Alabanza a Bermudez” (65-66): incluye una referencia a la Iliada y a la Odisea.
- “Sobre las huellas de Humboldt” (71): cita el oraculo de Delfos.

- “El escudero de Eneas” (95) esta inspirado en un pasaje citado de la l/iada.

- “Del ciclo troyano” (107): nombra a Polidoro, Priamo, Ifigenia, Clitemnestra y

Héctor.

Las formas del fuego

“El retorico” (287): alude a las musas.
“La heroina” (308): menciona a Héctor, Andromaca, Electra y Troya.

“El sacrificador” (320): introduce a Aquiles y a Briseida.

12 El lector habitual suele contemplar como «largos y lejanos» los poemas épicos antiguos, medievales y

americanos-renacentistas. Si resulta la épica, en cambio, objeto de estudio para criticos e investigadores
(Carilla, 1997: 308).

13 En «el siglo XX [...] se recuerdan, si, en algunos casos, personajes, pasajes aislados, determinados

versos o estrofas. Pero tales muestras no suele ser, sino raramente, testimonio de un conocimiento directo»
(Carilla, 1997: 308).
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- “Mar latino” (334): incluye una referencia a la /liada, a Helena y a Homero.

- “Divagacion” (349): menciona la lliada.

- “Laensenada” (350): nombra a Homero.

- “Dionisiana” (351): alude a Homero.

- “El secreto del Nilo” (367): aparece una referencia a Apolo.

- “El venturoso” (370): aparecen Memnon y Aquiles.

- “Rapsodia” (383): incluye a la diosa Juno y al dios Vulcano™.

- “Técita, la musa décima” (405): introduce una nueva musa entre las nueve

conocidas.

El cielo de esmalte

- “Marginal” (152): menciona «las rapsodias homéricas» y la Iliada.
- “Los elementos” (179): nombra a Aquiles.
- “El mito versiforme” (185): incluye a Helena, Aquiles, Ifigenia y Eneas.

- “El exvoto” (188): introduce una referencia a Héctor.

Los aires del presagio

“Un sofista” (421-422): incluye una referencia a Homero.

Ademas, el tono elevado imperante en numerosas composiciones, el caracter un
tanto visceral de los sujetos de su obra, la presencia de elementos mitologicos en los
poemas e incluso su propia concepcion vital —dominada por una serie de valores
derivados del linaje y potenciados por una educacion que aspira a la excelencia— da cuenta

de su atraccion hacia la épica antigua.

Sin embargo, no se puede dejar de mencionar que la inclinacion concedida a las

epopeyas homéricas no contrarresta un dpice la atraccion de Ramos Sucre hacia la épica

14 El poema versa sobre la infancia del dios.

315



El genio de la evocacion: la cartografia poética de José Antonio Ramos Sucre

medieval*”®, descendiente directa de la épica antigua (Carilla, 1997)*'

. Aunque el mundo
medieval se aborda en el capitulo siguiente; es justo seialar que también el heroismo en
los poemas de Ramos Sucre ofrece relacion con los cantares de gesta medievales
hispanicos —el Cid— o franceses —Roldan*'"—, principalmente*'®, asi como con los poemas

caballerescos en torno a la leyenda del rey Arturo®"”.

En los escritos —especialmente en los iniciales— de Ramos Sucre se observa una
tendencia a proyectar una vision mas nacional del héroe, lo cual resulta un nexo evidente
con los cantares de gesta. Sin embargo no hallamos en Ramos Sucre ciertos aspectos
propios de la épica medieval —como la mengua del tono heroico, el aire doméstico*™ o la
escasa presencia de lo sobrenatural (Diccionario Akal de Términos Literarios, 1997: 129-
130)—. Como indica Bravo (1997: 34), «la idealizacion de lo heroico, en Ramos Sucre,
rebasa sin embargo la referencialidad de la Edad Media para situarse también en la
imaginacion homérica de La Iliada». Hacia el germen, siguiendo la pista de Bravo, se
dirige esta investigacion. Ademas, es importante sefialar que el tono épico de los poemas

ramosucreanos responde al habitual en la epopeya americana —donde se inscriben obras

15 En el articulo “Rasgos de la épica medieval en tres textos de La torre de Timén, de Ramos Sucre”

(Guerrero Almagro, 2017b) se esbozd un panorama comparativo.

16 En Hispanoamérica, como es sabido, Carilla (1997: 299) sefiala que la épica se vincula estrechamente a

las Croénicas de Indias debido al interés que despertaban los temas relacionados con el Descubrimiento vy,
especialmente, la Conquista. Tomando como base la epopeya europea y, esta, la epopeya clasica, emerge
la epopeya americana (Carilla, ibid.).

7 En El cielo de esmalte se menciona el «olifante de Roldan» en “El resfrio” (200).

18 Seguramente también alemanes —los Nibelungos—. Apunta Enrique Bernardo Nuiiez (1974: 125) que en
La torre de Timon Ramos Sucre cred «medallones de héroe que tienen rudos semblantes de nibelungosy.

9 Menciona a Artus —Arturo, denominacion que, por cierto, hallamos en el Quijote (Cervantes, 2010: 111

[1, 13])-y aMerlin en “Lay” (LFF, 336). También incluye a Parsifal —caballero del rey Arturo que investigod
sobre el paradero del Santo Grial- en “El peregrino de la fe” (ECE, 148), a Tristan —caballero de la Mesa
Redonda— en “Isabel” (ECE, 158) y a la reina Ginebra en “Analogia” (ECE, 216).

29 Apenas muestra interés Ramos Sucre por el aspecto doméstico del héroe; sin embargo, cuando lo exhibe,
este parece determinante en el desarrollo del caracter guerrero. Véase “Epicedio” (L77, 17-18), donde alaba
las «cualidades de hijo y de hermano amantisimo» del capitan Lucena Borges; «sus virtudes de hombre de
hogar», «ardiendo en devocion por la madre amantisimay. Tales rasgos refuerzan su perfil bélico: «por
ellas era buen ciudadano, buen amigo y buen soldado», «eran la razon de que descollase tanto como hombre
de ese otro hogar que es el cuartel», entregandose «a la patria con el mismo afecto filial» que a una madre.
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como La Araucana (1574, 1578 y 1589), de Alonso de Ercilla**'—, caracterizada por la
presencia de elementos mitologicos o religiosos; la oposicion del mundo europeo y el
americano, y el empleo de una lengua poética (Carilla, 1997: 301). Estos aspectos, sin
embargo, irdn modificdndose en la épica posterior —como refleja, por ejemplo, el

Bernardo (1624), de Balbuena (Carilla, ibid.)—.

De la epopeya antigua Ramos Sucre ha adquirido el tono épico —relacionado con
lo narrativo y con la actitud distante que adopta en su escritura— y el concepto de
heroismo. Del poema homérico en particular ha obtenido el ardor guerrero, el
cumplimiento del destino fijado, la ocasional muerte temprana —«el privilegio de visitar
el mundo en una carrera alada» (“El valle del éxtasis” [ECE, 135])—y una amplia galeria
de personajes. Sin embargo, un aspecto otorga a la produccion del cumanés un sello
distintivo: el aparente fracaso del proyecto épico. La gesta del héroe tiene una finalidad
Gltima: el KAéoc, la gloria postuma —especie de consuelo al ndstos imposible™—. Y esta
se logra, como Helena dice a Héctor, al «tornarnos en materia de canto para los hombres
futuros» (Homero, 2010: 152 [VI, 358]). Sin embargo, en la poesia de Ramos Sucre esta
situacion no se produce. La conciencia de habitar un mundo falso y hostil (Medina, 1989:
XI), el incremento de las desigualdades, el egoismo social y el aborrecimiento que, por

momentos, parece despertarle el acto histérico de la contienda®™, llega a afectar a este

#! Como es sabido, obra inaugural de la épica hispanoamericana (Carilla, 1997: 302, 305-306). Se han
sefialado las tres fechas correspondientes a las tres partes publicadas respectivamente en Madrid.

#2 Sobre la inmortalidad del héroe, cf. Gregory Nagy (1999: 29): The best of Achaeans. Concepts of the
Hero in Archaic Greek Poetry, donde ilustra la esperanza del héroe en la inmortalidad del canto con el
verso 413 del canto IX (Homero, 2010: 206) pronunciado por Aquiles en el episodio de la embajada: «se
acabd para mi el regreso, pero tendré gloria inconsumibley.

3 Sin embargo, en ciertos momentos, como al inicio de “En la muerte de un héroe” (21) la ensalza: «Hasta
en la opinion de graves y aprobados autores eclesidsticos la guerra es plantel de virtudes y gimnasio de
caracteres». No obstante, el progresivo desinterés hacia la batalla no provoca la indiferencia por el tema de
la violencia. Al revés. Ramos Sucre rechaza un abrazo ingenuo a la serenidad. Necesita caer hondo para
intentar, entonces si, un viraje —como sugiere la referencia al cielo en su ultimo poemario; un cambio de
rumbo, por cierto, poco satisfactorio, pues va a permanecer tan vacio como al comienzo, ya se deba al
encierro (en la torre), a la volatilidad de las realidades del mundo (/a formas del fuego) o a la carencia de
vida que encuentra en ellas (la frialdad que comporta el esmalte)—. Por tanto, la poesia de Ramos Sucre
evoluciona en Las formas del fuego hacia la perversidad y la crueldad como respuesta a «los compafieros
infieles» (“El hallazgo” [393]) que van atravesando el camino de los sujetos.
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poeta —que Molina (1971: 74-75) denomina aedo***~, provocandole desentendimiento en
materia épica. Entonces, surge el intento de rescatar, mediante la literatura, el «pasado
heroico, que permite distanciarse de las urgencias del presente y a la vez restablecer
valores humanos superiores que resultan compensatorios de las insuficiencias a que la

situacion politica constrifie a la sociedad venezolana» (Rama, 1985: 183).

Se produce asi una necesaria comunion con el arielismo afianzado por Rodé a
inicios del siglo XX, como recuerda Ruiz Barrionuevo (1999): frente al aburguesamiento
materialista imperante a comienzos del siglo XX que amenazaba desde Estados Unidos,
se produce el rescate del idealismo griego y del cristianismo defendidos en Arie/ (1990).
Una idea con la que concuerda Ramos Sucre: «se asegura la necesaria desaparicion del
poeta y del héroe en la proxima civilizacion del porvenir», escribe en “Platica profana”
(LTT, 5), y continua refiriéndose a «la proxima época de utilidad, cuando serd idolo de la
admiracion el americano, ejecutor y usurpador del invento ajeno»*>. Pese a las amenazas,
no se cumple el augurio. En el caso de Ramos Sucre, ni el héroe ni la poesia desaparecen:

se reinventan. Como sefiala Beroes (1990: 96-97):

Ramos Sucre no concibe una civilizacion sin poetas y sin héroes. Para él, la hazafa heroica
tiene una medida: el canto del poeta. Como en los dias remotos de Homero, en el pensar de
Ramos Sucre andaban juntas poesia e historia [...]. Tan convencido estaba Ramos Sucre
de esa deslumbrante funcion del poeta, que él mismo exalta la virtud ejemplar de los héroes
venezolanos, y con ella traza la vision heroica de Venezuela. Su prosa tiene sonoridades
metalicas de clarin cuando hace el elogio de los jefes del Ejército de Oriente [...]. El
hombre que ha escrito ese elogio con resonancias de marcha triunfal, mira entristecido el
viernes-santo de oprobio que ha caido sobre sus héroes.

4 Frente al rapsoda, Molina (1971: 74-75) presenta al aedo como figura superior. El aedo es

cronologicamente anterior al rapsoda —este hace su aparicion alrededor del siglo VIII—; se trata de un artista
creativo que improvisa sus propias composiciones —frente al declamador excelente, recitador elegante,
imitador y casi actor que es el rapsoda, aunque en numerosas ocasiones, sin embargo, aedo y rapsoda se
han considerado equivalentes (Molina, 1971: 81)—. Homero se dibuja como aedo por antonomasia (Molina,
1971: 74) y de ¢él se toman las pautas definitorias de este perfil de artista.

% «Dentro de ese arielismo que tanto arraigé en los paises de América Latina desde 1900, no hay que
descartar tampoco que el ideal caballeresco que propone Ramos Sucre, encarnara un objetivo derrotado de
antemano por un adversario que resulta ser el mundo de los valores burgueses en el que también se
movieron los escritores finiseculares. Bien ha observado Cristian Alvarez que “Derrotado eternamente por
la realidad historica, el caballero batalla por la fe, el amor, la justicia, valores ideales e irrealizables”
(Alvarez, 1992: 62)» (Ruiz Barrionuevo, 1999).
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Ni el heroismo ni la poesia puede desaparecer pese a la hostilidad del mundo, la
desigualdad social o la barbarie de la guerra. Porque, en el fondo, la virtud guerrera es
para el poeta «la fuerza que mueve tanto a guerreros, como a religiosos, humanistas y
poetas, ya que es el impulso que conduce al hombre a superarse» (Noriega Olmos, 2005:

68). He aqui unos fragmentos de sus poemas que ilustran las tres dificultades apuntadas:

- «Yo quisiera estar entre vacias tinieblas, porque el mundo lastima cruelmente mis
sentidos y la vida me aflige», he aqui el inicio del “Preludio” (L77, 3) de su obra,
una verdadera declaracion de intenciones en la que senala el efecto que le produce
un mundo terrible. La sinceridad del artista es maxima, exponiendo desde el
principio —siempre con atavios estéticos*°— el desconsuelo, tonica en su discurso.
El mundo lo vapulea y la vida lo angustia. La respuesta a este estimulo presenta
dos vias posibles: actuar hacia la humanidad con igual dureza —capitulo VII- o
huir de ella —capitulo VIII-; evitando, como escribe en “El solterén” (LTT, 30),
«recordar antiguas alegrias, refinadamente crueles, que engafiaron al mas sabio de
los hombres, convenciéndolo de la vanidad de todo». Ademas de terrible, el
mundo se encuentra infestado de simulaciones.

- Elrechazo de las desigualdades sociales se deja sentir en “Felipe Segundo” (L77,
47-48), donde refleja esta situacion criticando el «programa rigido» y la actitud
«trapacista» del rey espafiol. El despotismo y la manipulacion del monarca inciden
en el incremento de las diferencias sociales: el rey busca la homogeneidad
colectiva, pero en ese redil no halla, por supuesto, cabida para si mismo. «El
monarca absoluto recela de la iniciativa individual, capaz de alterar la unidad y la
uniformidad que ¢l propone» (47). Que nadie sobresalga, excepto ¢l, que «vive en
trato solitario con la Divinidad, a quien representa y sustituye sobre la tierra en
desacato de la Santa Sede» (48). Esta critica a las desigualdades forzadas lo lleva
a ensalzar el afan de superacion de cada ser humano: Felipe Segundo «acusa de
rebeldia al pundonor, sin agradecer que exalta los ejércitos y fertiliza la

disciplina». Progreso, dignidad, orgullo son cualidades ventajosas para el

26 por ejemplo: la variedad de sujetos poéticos que actiian como mascaras del propio poeta o la profunda

elaboracion formal que transmite aparente reserva —dificultando una comunicacion abierta en una primera
instancia—.
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individuo que inciden en la comunidad. No es la diferenciacion basada en la
excelencia la que merece critica por parte de Ramos Sucre, sino la que viene
impuesta. Sin embargo, el admirable afan de superioridad padece su estertor
ultimo: «Bachilleres y tramites consumen el estipendio de los héroes» (48). Se ha
aniquilado la heroicidad con la «mania de centralizacion y reglamento [...] en
medio de la etiqueta y de la educacion formalista y mezquinay (48).

o Enlayamencionada critica a Lugones en “Un sofista” (421), Ramos Sucre
rechaza las ideas politicas**’ del argentino y menosprecia la critica que
Lugones imprime al régimen democratico: «Confunde maliciosamente la
democracia con el redil». «Desconoce que la democracia se dirige a
suprimir la desigualdad artificial, y que es el Gnico régimen capaz de
provocar el advenimiento de la aristocracia individual, como término de
la competencia llana y franca». La democracia, el gobierno del pueblo,
interesa a Ramos Sucre en términos arielistas. En ella, el papel de la
aristocracia entendida como superioridad adquirida y no heredada e
impuesta posee una importancia fundamental. Apunta Rama (1985: 184)
que «la aristocracia fue uno de los temas de Ramos Sucre. Descreyo de
ella en cuanto superioridad de la sangre o incluso de la familia [...], pero
respetd la jerarquia de valor personal, de grandeza y de superioridad
intelectual que podia también definirla». No obstante, un detalle incluido
en su produccion podria descubrir que toda esta critica a Lugones supone,
en gran parte, cierta admiracion hacia ¢él. Merece el asunto una breve
detencion.

= Un afio posterior a la aparicion de La torre de Timon, en 1926, se
publica en EI Nuevo Diario de Caracas, con fecha del 27 de enero,
“Un sofista”, término que connota un sentido despectivo al

aplicarse a individuos (DRAE, 2010) y con el que transmite la

*7 Sefiala Ruiz Barrionuevo (1999) que, hacia 1923, Lugones muestra su actitud antidemocratica —un
cambio de adscripcion politica radical—, su militarismo y xenofobia ante la llegada de extranjeros al pais.
Elogios a Mussolini —por ejemplo, en “Ante la doble amenaza” (Lugones, 1979: 300)— y criticas al
cristianismo —en “La vida épica” (Lugones, 1989: 29)— se dispersan en su obra. Vid. asimismo Ruiz
Barrionuevo (1997): “José Antonio Ramos Sucre y Leopoldo Lugones: dos estéticas enfrentadas”.
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falsedad y simpleza —desde su punto de vista— que esconden los
argumentos tan aparentemente verdaderos del escritor argentino

Leopoldo Lugones*®

. En “Ramos Sucre, el ideal caballeresco y la
aristocracia”, Ruiz Barrionuevo (1999) lleva a cabo un analisis
profundo de este texto, teniendo en cuenta las aportaciones de
Rama (1985: 184) y Alvarez (1992: 76). “Un sofista” se incluye en
Los aires del presagio (421-422), pero no recogido por el poeta en
sus obras posteriores —probablemente, segin Ruiz Barrionuevo
(1999), debido a su excesiva tonalidad critica; es posible, ademas,
que lo hiciera para expiar su soberbia—.

El texto se puede estructurar en dos partes: una critica a las
ideas politicas de Lugones seguida de otra relacionada con su
concepcion del mundo homérico (Ruiz Barrionuevo, 1999). Las
ideas politicas seran comentadas posteriormente; en este punto se
focaliza la atencion en la referencia homérica. Ramos Sucre
descalifica al autor de los Estudios helénicos, recalcando la escasa
hondura de su conocida sabiduria polifacética (Ruiz Barrionuevo,
1999) —«su erudicion de revista y de manual»—. Tacha asimismo
su opinidon sobre el cristianismo en relacion con la literatura
caballeresca. Lugones, segin Ramos Sucre, sefala que «la
caballeria andante es la imitacion de los héroes del ciclo troyanoy,
olvidando que existe una distinciéon fundamental entre ellos: el
paganismo de unos y el cristianismo de otros. Lugones considera

que la devocion mariana procede de la veneracion a la virginidad

% En relacion con el término sofista, es sabido que este se devaluo a partir de Socrates y Platon. Comenzé

a emplearse para aludir a aparentes sabios que persuadian al auditorio aun a costa de la veracidad de los
contenidos transmitidos. En su didlogo Protdgoras, Platon (1871) transmite por boca de Sdcrates,
Hipocrates —pretendido discipulo del sofista— y Protagoras —el sofista—, el cometido de estos profesionales
de la elocuencia (Platon, 1871: 20). Protagoras sostiene que hara de Hipdcrates un politico virtuoso (Platon,
1871: 28), a lo que Socrates responde que la politica no puede ensefarse y que, cuando se delibera sobre la
organizacion de la republica, se atiende indiferentemente a todo el mundo (Platon, 1871: 29). «La virtud
no puede ser ensefiada», concluye Socrates (Platon, 1871: 90) —a menos que esta sea una ciencia, como el
propio Socrates plantea en oposicion a Protagoras, incurriendo en contradiccion, pues en tal caso si podria
ensefarse (Platon, 1871: 91)—.
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en los personajes homéricos. Critica Ramos Sucre, ademas, el
estilo de Lugones, y es en este momento cuando introduce un
comentario que, de alguna manera, también lo reprende a si
mismo: rechaza la escasa originalidad del argentino al apropiarse
este del adjetivo nazareno para referirse al cristianismo como
«barbarie nazarena» —expresion recogida, como advierte Ruiz
Barrionuevo, en “Un paladin de la Iliada” (1923), de Lugones,
donde se lee: «La barbarie nazarena no logrd subsistir sino
mediante la imitacion de aquellos “Edemonios” paganos»*—.
Pero el término nazareno es empleado por Lugones en mas
ocasiones —utilizdndolo como sustantivo y adjetivo—: en EI/
Imperio Jesuitico (1904) se refiere al «Nazareno agobiado bajo la
cruz»; en La guerra gaucha (1905) apunta que «en su atatd de
cristales venia el Nazareno, con un albuminoso color livideciendo
en excesiva cianosis» e introduce la referencia de «el cabello a la
nazarena». Comprobamos, pues, que se trata de un término
frecuente en la produccién de Lugones —término que a Ramos
Sucre le recuerda a Heine*" y lo mueve a criticarlo—. Podriamos
entender esto como un reproche sin mayor trascendencia, pero
todo cambia cuando descubrimos que quien lleva a cabo tal
gjercicio escasamente original es el mismo Ramos Sucre.

Para 1911, fecha en la que muere el poeta Jos¢é Maria Mila
de la Roca Diaz, Ramos Sucre escribe el texto “Al pie de un cipo”
(LTT, 27-28), donde indica que el poeta «sufrio hasta ayer la vida»
y alude a la enfermedad de la lepra padecida por Mila de la Roca

Diaz, sefialando su «faz afligida de afliccion nazarena», no sin

9 El estudio se publicé de modo independiente en 1923. Fue recogido en el volumen Estudios helénicos

al afio siguiente. En €1, Lugones traduce pasajes de los poemas homéricos y descalifica ciertas opiniones
de helenistas, como la del francés Maurice Croisset (Ruiz Barrionuevo, 1999).

9 Quien, en De Alemania (1855), hablo del «pobre Dios nazareno que no tenia un centavoy», como apunta

Ruiz Barrionuevo (1999). A ello se debe afiadir la distincion que Heine habia planteado entre “helenos” y
“nazarenos” en Ludwig Borne. Un obituario (1840), asi como la insercion del «virtuoso nazareno» en el
poema “Diputacion”, recogido Alemania, cuento de invierno y otras poesias (1843).
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antes referirse, en la oracion previa, al «follaje doliente, como
aquel de la poesia heinesca». ;|No parece que la acusacion sobre la
falta de originalidad de Lugones podria derivarse al propio Ramos
Sucre por emplear la referencia con anterioridad a su critica a
Lugones? Es interesante que el poeta cumanés no incluya el texto
en sus obras posteriores, tal vez la honestidad consigo mismo pudo
moverle a ello. “Un sofista” se cierra recalcando que la Edad
Media accede a las ensenanzas homéricas a través de los poetas
romanos y, especialmente, de Virgilio®'.

- Enla“Critica” (LTT, 43-44) a El Dilema de la Gran Guerra (1919), de Francisco
Garcia Calderén Rey™?, Ramos Sucre rechaza la guerra y la violencia desmedida
(Alvarez, 1992: 61). Primeramente comenta con desaprobacion la obra del escritor
nacionalizado peruano, aunque nacido en Chile. Considera este un «libro
superfluo y rudimental» (43) que comenta de modo simple y propagandistico la
Primera Guerra Mundial. Y no solo rechaza su contenido, también tacha su estilo
por considerarlo caprichosamente erudito —«amontona ansioso autoridades y
hechos» (43)—. Tras el comentario de la obra, Ramos Sucre se permite introducir
su opinion respecto al conflicto de la Gran Guerra, el cual le parece mas complejo
y menos ingenuo de lo que el autor de E/ Dilema de la Gran Guerra se propone
transmitir. Menciona el problema del imperialismo y el choque de ideologias y

nacionalismos como gruesos pilares del conflicto entre la Triple Alianza y la

BLA pesar de la incorporacion reiterada de una cita de la lliada (XXIV, 258) a su obra, sefiala Fernandez

Galiano (1984: 133) que, por ejemplo, Dante no leyé a Homero. Tal afirmacion la sostuvo George Steiner.
En El legado de Homero, Alberto Manguel (2010: 103) sefiala que Dante conocié a Homero a través de
Virgilio, alli intuy¢ la presencia del griego. En cuanto a Ramos Sucre, es posible advertir diversos ejemplos
del interés que experimenta hacia Virgilio: en “El superviviente” (ECE, 161), el sujeto poético viaja por el
infierno y salva su vida gracias a su valentia y al recuerdo de la obra de Virgilio; en “El ramo de la sibila”
(ECE, 199), al sujeto se le transmite «el verso canoro de Virgilio» y se le revela un naufragio a causa del
cansancio del timonel —como sefiala Victor Azuaje en su entrada “Unum pro multis: Palinuro, muerte del
héroe y nacion”, de su web Ramosucreana, se trata de dicho piloto de Eneas: Palinuro—; en “El jardinero
de las espinas” (ECE, 259), «recitando unos versos augurales de Virgilio» el sujeto adivina en ese instante
un prodigio realizado por una virgen martirizada. Otras referencias a Virgilio se incluyen en “Platica
profana” (LTT, 7) —aparece el sintagma «poema virgiliano»—, en “Del ciclo troyano” (LT7T, 107) —alude a
«los peregrinos de Virgilio» e incluye a Polidoro, personaje con el que se encuentra Eneas— y en “Siglos
medios” (ECE, 213) —donde el terrible mago Klingsor se hace llamar «descendiente de Virgilio»—.

2 Francisco Garcia Calderon Rey fue hijo de Francisco Garcia Calderén Landa, presidente de Perti entre

marzo y noviembre de 1881.
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Triple Entente. Ademds, muestra su rechazo a la actitud de los pueblos que «se
encierran en intratable vanidad nacionalistay (44) y se complace con los «que
conocen simpaticamente a todos los pueblos y letras de la tierray (44).
o En “Alabanza a Bermtudez” (65), de La torre de Timon, escribe que «la
guerra es situaciéon anomala, donde es mas bochornoso el robo y se

disculpa el homicidio».

Este es el panorama en el que se fraguan los poemas de Ramos Sucre. Sin
embargo, como estamos diciendo, en el mundo ya no tiene cabida la gesta guerrera. Ante
tal situacion, el héroe, con mas dificultades para alcanzar la inmortalidad, debe abandonar
el fragor de la batalla y convertirse del todo en ese genio de la evocacion que lleva dentro

para cantar las gestas propias o ajenas, pues, como escribe Castiglione (1873: 109):

que la verdadera gloria sea aquella que se encomienda 4 la memoria de las letras, todos lo
saben [...]. {Qué hombre hay en el mundo tan baxo y de tan vil espiritu que leyendo los
hechos de César, de Alexandre, de Scipion, de Annibal y de otros muchos no se encienda
en un estrafio deseo de parecelles y no tenga en poco esta nuestra breve vida de dos dias
por alcanzar la otra de fama perpétua, la cual, & pesar de la muerte, nos hace vivir mientras
mas va con mas honra?

Si el poeta no canta las hazafias de los guerreros fallecidos, el don de la
inmortalidad individual se desvanece —aunque el hecho de sacrificar la vida y redimir a
la comunidad pueda entenderse como un modo de inmortalidad (Girard, 2005: 37)—. En
este sentido, Ramos Sucre se esfuerza al inicio de su escritura por imprimir para el futuro
las gestas de su olimpo particular. Con el avance de su produccion, sin embargo, la
cantidad de alusiones a héroes ird descendiendo. El aedo deja de observar y de escuchar
las gestas de los héroes —en el mundo ya no interesan—y esto provoca el fin de las batallas.

. , . . . . , . 433 . .
Si Héctor escoge una existencia recogida junto a Andrémaca y Astianacte™ o si Aquiles

3 En el canto VI de la lliada, el de broncineo casco acude a despedirse de sus padres, de su esposa e hijo.

Ella presagia su muerte a manos de los aqueos (Homero, 2010: 154 [VI, 408-410]) y le suplica que no
marche a la batalla, pues toda su familia —padre, madre y siete hermanos— ha sido asesinada —todos por
Aquiles, a excepcion de su madre, que le disparé una flecha Artemis— (Homero, ibid. [VI, 413-428]) y él
es todo lo que le queda: «jOh Héctor! Tt eres para mi mi padre y mi augusta madre,/ y también mi hermano,
y ta eres mi lozano esposo./ Ea, compadécete ahora y quédate aqui, sobre la torre./ No dejes a tu niflo
huérfano, ni viuda a tu mujer» (Homero, ibid. [V1, 429-432]). El, sin embargo, tiene clara su mision: «...he
aprendido a ser valiente/ en todo momento y a luchar entre los primeros troyanos,/ tratando de ganar gran
gloria para mi padre y para mi mismo» (Homero, 2010: 155 [VI, 444-446])).
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finalmente se inclina por una vida longeva y doméstica en casa de Peleo™”, no cabe la
inmortalidad en sus biografias. El tiempo desgastara los cuerpos robustos en su estatismo
y solo la memoria del héroe contemplativo pondré a circular el pasado inolvidable. Pero
esta también se marchitard. He aqui, aparentemente, la conclusion del heroismo. La
espada heroica del guerrero resulta en el fondo de hierro colado; en lugar de experimentar
verglienza por su ultraje, el individuo siente indiferencia ante un objeto tan rustico —y ni
siquiera el arma tienta al suicidio: producira paralisis en el individuo irresoluto—. En este
entorno, el tiempo y la materia han vencido al guerrero y lo sumen en el esplin
desencantado. No hay esperanza de posteridad; a no ser que este héroe decidido a vivir

haya robado afios a la muerte con total consciencia: para escribir su epopeya.

«La heroicidad es la utopia de este imaginario poético del dolor y de la disolucion
del yo». Esta idea fundamental de Bravo (1997: 33) esclarece la concepcion de Ramos
Sucre sobre el concepto de heroismo. El desea lograr una muerte heroica, pero su juventud
se extingue sin alcanzarla —Ramos Sucre habla de «perfeccionarle [al héroe] la vida con
remate brillante» (“Epicedio” [LTT, 17])—. Se vive entonces en la fantasia, en la literatura,
en la investigacion, experimentando «un artistico anhelo de morir» (“En la muerte de un
héroe” [LTT, 21]). Del mismo modo, Homero ha sido contemplado como un poeta que
no pudo experimentar un pasado glorioso y se encargéd de imaginarlo en su poesia™”, e
incluso ha sido identificado con su héroe fundamental: Aquiles —pues, a veces, los
sentimientos del héroe son el duplicado de los de su creador™®—. Podria elevarse como

contrarréplica a este asunto el acuerdo que existe en concebir la épica como una creacion

% En el canto IX, el de la embajada ante Aquiles, el de los pies ligeros se niega a luchar, confiesa que

pretende regresar a Ftia (Homero, 2010: 204 [1X, 363]), donde Peleo le proporcionara esposa (Homero,
2010: 205 [IX, 394]): «Alli es donde mi arrogante animo me invita con insistencia/ a casarme con legitima
esposa y compafiera de lecho adecuada,/ y a disfrutar de las posesiones que adquirié el anciano Peleoy»
(Homero, ibid. [I1X, 398-400]). Pese a todo, el Pelida conoce su destino, pues exclama ya en el canto I:
«jMadre! Ya que me diste a luz para una vida efimera,/ honor me debié haber otorgado el olimpico/ Zeus
altitonante...» (Homero, 2010: 40 [I, 35]).

3 Para la profundizacion en el estudio de la disgregacion de aspectos personales de Homero en la lliada,

véanse las elocuentes propuestas de Abrams en El espejo y la lampara (1975: 451 y especialmente 455-
463). El investigador estadounidense presenta una sintesis de la distincion de John Keble en Lectures on
Poetry sobre tal asunto.

6 Keble considera la lliada una «autobiografia disfrazada» y denomina a tal trasvase de sentimientos

“transferencia de la pasion” (Abrams, 1975: 461). En este sentido, considerando aqui a Homero como un
genio individual, no se puede perder de vista la teoria aportada por el reverendo.
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objetiva que no ofrece en apariencia atisbos de la persona del autor. Sin embargo, no se
. ;. . . 43 ..

puede olvidar que la épica es historia®’ —nombres, fechas, retratos, paisajes, sucesos—,

aunque impregnada de poesia; por lo que el tratamiento de los hechos es més libre y el

espiritu exclamativo resulta mayor™®.

La negativa que imprime Ramos Sucre a la desaparicion definitiva del heroismo
queda concretada en “Platica profana” (LTT, 4-7). Este texto ocupa un lugar relevante en
la obra ramosucreana: es el segundo escrito de La torre de Timon, lo que revela su
importancia debido a su situacion. A ello se suma su amplia extension, lo que genera un
contraste con el breve “Preludio” inicial —otra muestra del interés de Ramos Sucre por
que el texto no pase desapercibido—. Para mas inri, recordemos que el escrito se situaba
en primer lugar en Trizas de papel y se coronaba con el titulo “Palabras escritas en 1912

para honrar el retrato del General Ezequiel Zamora”.

Se trata de un discurso escrito en 1912 con motivo de la presentacion en la Escuela
Federal Ezequiel Zamora de un retrato de dicho general. En su biografia sobre el poeta,
Hernandez Bossio (2007: 54-55) afirma que se trata del «debut como orador» del poeta y
senala que prescinde del nombre del general durante el discurso «por miedo de suscitar
pasiones y rencores aun vivos», como expresa el propio Ramos Sucre al inicio del texto.
Lo nombra, no obstante, al final del mismo. Previamente se refiere a él con las
expresiones de «ciudadano» —parrafos uno y undécimo— y «hombre» —parrafo
duodécimo—. Estructuralmente, podemos advertir en el discurso las seis secciones

siguientes, precedidas de una introduccion:

- Introduccion —primer parrafo—.
- Seccién 1: Sobre las efigies de héroes y la importancia del heroismo —segundo,

tercer y cuarto parrafos—.

7 En la “Introduccion” a su edicion de la lliada, F. Javier Pérez (2012: 9) apunta que en las etapas mas
antiguas, los receptores de los poemas épicos griegos los creen de modo absoluto, sin cuestionarse la
posibilidad de que alguno de los hechos incluidos no llegase a suceder nunca. Los poemas épicos eran,
pues, una suerte de enciclopedia a la que acudir para conocer los acontecimientos acaecidos.

B8 Cfi-. Alfonso Reyes (1983: 122): El deslinde: prolegémenos a la teoria literaria.
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Seccion 2: El desdén del valor guerrero y de la poesia en su contemporaneidad

junto a una defensa del heroismo y del arte poético —parrafos quinto y sexto—.

- Seccion 3: El heroismo y la poesia en Hispanoamérica —séptimo parrafo—.

- Seccion 4: Criticas a la guerra y modo de actuar para evitar la completa brutalidad
—parrafos octavo y noveno—.

- Secciéon 5: Influencia del heroismo y de la efigie de un héroe en los nifios
venezolanos —parrafo décimo, primera oracion del undécimo y una seccion del
duodécimo (desde «El momento es de recordar...» hasta «...precave de anatemas
los escombros de la historia»)—.

- Seccion 6: Referencia a Zamora —parrafo undécimo excepto la primera oracion y

439

ultima oracion del duodécimo parrafo™” —. Analizamos seguidamente el texto

atendiendo a las secciones establecidas.

- Introduccion

PLATICA PROFANA
No creo escapar la mision que se me ha conferido para este momento, si por miedo
de suscitar pasiones y rencores aun vivos, me abstengo de ensalzar detenidamente al
ciudadano cuya efigie inauguramos. Redunda en honor suyo el elogio del heroismo que yo
haré en la frase parca de un eterno estudiante, muy corta ofrenda a ese atributo, digno de
ser alabado en canticos o por palabras cuya elocuencia embargue, como la augusta vecindad
del peligro.

Ramos Sucre destaca su papel como orador en tal evento empleando
significativamente un término relacionado con la accion y el riesgo: mision. Indica su
decision de no elaborar una loa sobre Ezequiel Zamora, de quien se inaugura la efigie en
la escuela homonima, con el fin de no levantar ampollas relacionadas con la Guerra

Federal en Venezuela. Si anuncia, no obstante, que el ensalzamiento de la virtud heroica

que va a llevar a cabo se relaciona de modo directo con ¢€l; discurso no suficientemente

439 .y , . . . rqe o .
La estructuracion de las dos tltimas secciones establecidas en el analisis revela en la escritura de Ramos

Sucre una imbricacion perfecta de los subtemas. Casi a modo de puzle, encajando las piezas a la perfeccion,
las secciones cinco y seis se abrazan e intercambian su contenido: la primera oracion del undécimo parrafo
corresponde a la seccidn cinco; las tres siguientes oraciones —parrafos undécimo y duodécimo— a la seccion
seis; las tres siguientes —parrafo duodécimo—, de nuevo a la quinta seccion y, la tltima oracion —duodécimo
parrafo—, otra vez a la sexta. A ello se afiade, por supuesto, todo el parrafo anterior, correspondiente a la
quinta seccidn del analisis.
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elocuente —apunta con una humildad quiza algo impostada**’— para la grandeza de su
virtud heroica. Un gran héroe precisa de un gran poeta épico, del aedo capaz de reflejar

todo el brillo de sus hazafias. Ramos Sucre puede encarnar esa figura.
- Seccion 1: Sobre las efigies™' de héroes y la importancia del heroismo.

Persuadido de que ninguna excelencia del espiritu arrastra, como el heroismo, séquito tan
numeroso de virtudes, y de que nada es tan digno de admiracion entusiasta y generosa de los
niflos, yo creo muy conveniente la presencia de efigies heroicas en los institutos de
enseflanza. Se armoniza muy bien la imitacion de su actitud indomable con la instruccion que
redime y exalta, porque la palabra que ensefia es casi siempre la expresion de una idea
combatiente y porque donde el pensamiento humano alcanza su expansion, no se respira
ambiente de paz, sino ambiente calido de palenque o de fragua.

En mi sentir, ninguna superioridad conquista al hombre con mayor justicia que el heroismo,
el perpetuo voceo de la fama, el fiel recuerdo de la historia o la inmortalidad en la carne
inmarcesible del bronce. El mas frecuente homenaje a esa virtud, el recuerdo de antiguas
proezas, asiste a los pueblos en momentos de prueba como un consejo de virilidad, y los
alumbra y los guia como estrella. La ventaja moral ordena, con la gratitud, la elevacion de
las figuras heroicas en los lugares mas publicos, en medio de arboles cuyas hojas caidas
imiten con su remolino el desorden de un campo de batalla, bajo la inmensidad celeste y el
lujo del sol, de modo que expuesta a todas las intemperies, como ayer al peligro su modelo
viviente, la figura marcial reviva la vision de una actitud impavida en un dia glorioso.

Ademas, la efigie heroica es prenda de victoria en la guerra interminable al vicio y a la
ignorancia, es mudo consejo de perseverar vigilando este inexpugnable baluarte de la cultura,
cuya ruina vendria a ser la de la quimera del progreso, Gnico y postrer alivio que el optimismo
suefia hoy para la humanidad dolorosa.

En estos tres parrafos, Ramos Sucre presenta su opinion sobre la importancia del
heroismo, la necesidad de que existan modelos que orienten con adecuados valores a los
jovenes y la oportunidad de las efigies en honor a los héroes tanto en institutos como en
lugares publicos —de modo que se recuerde a estos individuos—. Considera el poeta que

no existe un concepto mejor que el heroismo para hacer germinar la virtud. Resulta por

C g . cn 442 .
ello, idoneo, desde su punto de vista, que los «nifios» '~ conozcan y se relacionen con

0 Recuérdese la conciencia que manifiesta Ramos Sucre en cartas a su hermano Lorenzo, como en la del
25 de octubre de 1929, respecto al valor de su escritura: «Sé muy bien que he creado una obra inmortal y
que siquiera el triste consuelo de la gloria me recompensara de tantos dolores» (457).

441 . . . , . ’ ~ ,
La presencia de la efigie remite, una vez mas, a Ariel: recuérdese el busto alado que acompaiia a Prospero
en la épica docente que instituye.

#2 Contrariamente a lo que podria esperarse —debido a la ausencia de descendencia del propio poeta y a
causa también de ciertas opiniones vertidas en su obra (la defensa de la esterilidad que realiza el
protagonista de “Elogio de la soledad” [LTT, 20] o el «amor infinito y estéril» que esta dispuesto a aceptar
el sujeto de “Entonces” [LTT, 23])— la relacion paternofilial se descubre con cierta frecuencia y disimilar

tratamiento en los dos ltimos poemarios de Ramos Sucre —en consonancia con el tono de cada uno de los
328



Capitulo V — El buitre aciago. Ramos Sucre y el heroismo de la 1liada

estos modelos. Una efigie heroica en un centro de ensefianza —y, por extension en un
espacio publico— funciona como «recuerdo» de ciertos valores deseables entre las
generaciones futuras, como «consejoy, faro y «guia» del porvenir. La opinion de Ramos
Sucre no puede ser mas favorable respecto a estos simbolos y su contenido. Es mas, el
poeta considera que la intemperie es el entorno ideal para estas efigies, pues es el unico
modo de que cada escultura imite a «su modelo viviente»: expuesta al peligro y al
desgaste. El heroismo, prosigue el poeta cumanés, acarrea «famay, «recuerdo»,
«inmortalidad». Es este, pues, el fin Gltimo del personaje heroico —y homérico en este
caso—y asi lo pone de manifiesto también Ramos Sucre. La seccion finaliza enlazando el

siguiente tema con el sintagma «la humanidad dolorosay.

- Seccion 2: El desdén del valor guerrero y de la poesia en su

contemporaneidad junto a una defensa del heroismo y del arte poético.

Se nota en los tiempos que corren un desmedido entusiasmo por los intereses materiales e
inmediatos, muy hostil, en cambio, al culto de los ideales que han exaltado en todo tiempo la
dignidad humana. Esta va perdiendo con el desdén por una de las cualidades mas altas de la
especie, por el valor guerrero, que la ciencia ha inutilizado, cumpliendo aquel presentimiento
que en el libro de Cervantes amargaba la ultima hora de la caballeria. Se asegura la necesaria
desaparicion del poeta y del héroe en la proxima civilizacion del porvenir que amenaza ser
rigida como la de aquellos sepultureros de la antigiiedad, que fueron los egipcios, y muy del
agrado de los hombres regocijados con la confesion del Gltimo romano, para quienes los
grandes ideales no son sino palabras...

Contribuyen al desdén por el valor guerrero quienes le asignan como origen el instinto
agresivo de las fieras, sin advertir que la 16gica los fuerza a comparar la paciencia propia de
los felinos en acecho con la tenacidad del sabio en perseguir los aspectos y evoluciones de
un microbio. Origen tan deprimente no cabe asignar a la poesia, blanco también de la ojeriza
de los pedestres, que se han limitado a tildarla de inttil, y a predecir su muerte en la proxima
época de utilidad, cuando sera idolo de la admiracion el americano, ejecutor y usurpador del

poemarios—: en Las formas del fuego, los nifios son maltratados por sus padres (el médico de “Bajo la
advocacion de Saturno” [394-395] sacrifica a sus vastagos para investigar e incluso el pajaro de “El
hallazgo” [393] «se ensafiaba con su hijo»); en El cielo de esmalte, aunque no dejan de advertirse crueldades
(como la que el sujeto de “El bejin” [156] provoca en el nifio huérfano que recoge; noétese, sin embargo, la
inexistencia de lazos sanguineos), se descubren nifios protegidos por individuos solteros (por ejemplo: el
sujeto de “El ciego infalible” [155] también salva y cria a un nifio abandonado en un jardin, dentro de una
cesta de mimbre —como Moisés—; “Isabel” [158] es cuidada y educada por el protagonista poético) e incluso
aparecen huérfanos que no necesitan la proteccion de ningtn adulto (como en “El paramo” (163), donde
los huérfanos aprenden «los secretos de la medicina riistica» imitando animales). Por otro lado, respecto al
abandono de un nifio en el elemento acuatico como Moisés, recuérdese también “Cuento desvariado” (LT7,
118).
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invento ajeno, debido a lucubraciones desinteresadas y abstractas; pero son profetas falsos
los que publican la muerte de la poesia, que, lejos de agonizar, resurge con brios nuevos y
con originalidad inaudita, por ser la expresion de sensaciones y de aspiraciones de almas
refinadas por una civilizaciéon incomparable; y no es rémora ni canto de sirena el verso
moderno que vuela y canta como un tabano de iris que fuera estimulando el potro sin frenos
del actual progreso.

En estos dos parrafos, Ramos Sucre alude al desdén del valor guerrero y de la
poesia en la contemporaneidad. Se percibe aqui con claridad el talante antipositivista
ramosucreano. La sociedad en la que vive el poeta es materialista, rechaza el esfuerzo y
opta por la inmediatez, prescinde de la veneracion a «los ideales» que elevan «la dignidad
humanay. Una serie de valores que dificilmente se atisban en el mundo de Ramos Sucre,
pues «triunfan ahora, por pecados de las gentes, la pereza, la ociosidad, la gula y el
regalo», como dice don Quijote a Lorenzo, el hijo de don Diego de Miranda, quien ve

imposible la existencia de caballeros con tantas virtudes (Cervantes, 2010: 684 [I1, 18]).

En el horizonte de Ramos Sucre, la desaparicion del héroe tiene que ver con la del
poeta. El porvenir, la amenaza del imperialismo americano, anuncia el cese de los altos
ideales arraigados en la antigiiedad; ideales que, segun el poeta, fueron enterrados por los
egipcios, algo que defienden los hombres afines al «ultimo romano» —el cual, segin
Marco Junio Bruto, fue Julio César—, quienes consideran los ideales mera palabreria
vacua. He aqui la adscripcion de Ramos Sucre al arielismo. Un ideal como el valor
guerrero no debe parangonarse con la agresividad instintiva de los animales, asi como la
paciencia del felino acechante no se ha de igualar a la del sabio que estudia la evolucién
de un microbio. El valor guerrero ha de preservarse y su posible desaparicién no ha de
incidir en la muerte de la poesia, sino en su renovacion, con original caracter, expresion
de emociones, musicalidad y altos vuelos, aun en un mundo desenfrenado que no atiende

a tales estimulos y que se desboca con el avance de lo pragmatico.

- Seccioén 3: El heroismo y la poesia en Hispanoamérica.

A estas enseflanzas de practica y de envilecimiento opone la raza hispanoamericana el
recurso de su generosidad inagotable, que la lleva a ser cantora en esta edad del hierro colado,
muy distinto del hierro épico de las espadas. En el ultimo siglo nuestra virilidad exuberante
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se ha mostrado en la proeza y en el canto, como la de nuestra Madre Patria en el siglo diez y
seis, que para nosotros no ha pasado atin, porque en guerra fratricida o en empresa redentora
nuestro afecto por la aventura desatinada o caballeresca hizo que el castellano vibrara su
acento marcial en todos los campos de batalla del continente. Vive generoso el espiritu de
andanza a pesar de que el sedimento de nuestra poblacion criolla se debio a aquella horda de
aventureros y de presidiarios, que por una ironia del destino recogieron el beneficio del
hallazgo genial. Para explicar esta fortuna, deberiamos creer que, a través de las
generaciones, los defectos hereditarios se habian destemplado o invertido en cualidades
contrarias, 0 mas bien que son tan arraigadas las numerosas virtudes del pueblo de Espafa,
que bien pudieron poseerlas y trasmitirlas a sus hijos aquellos delincuentes que colmaban sus
presidios. No fue la que ellos ostentaron en las guerras crueldad de mercader deliberada y
sistematica, sino crueldad marcial y bravia, la misma de nuestras guerras civiles, la crueldad
del buitre que no humilla a su victima inmolandola en el suelo, sino que de un solo arranque
de sus alas la eleva muy alto, hasta sobre una cumbre, y sobre ella la sacrifica, extrafio
sacerdote, como sobre un altar.

Ejecuta aqui Ramos Sucre una loa al heroismo, que considera heredado en
Hispanoamérica de los antepasados espafioles renacentistas. En una época donde las
espadas no son las de los héroes €picos, sino que se rompen con facilidad a causa de su
composicion —de hierro colado, con mas carbono que el hierro forjado—, sigue siendo
oportuno recordar las grandes hazafias del pueblo hispanoamericano, asi como los cantos
a ellas consagrados. La perspectiva de Ramos Sucre es occidental, eurocéntrica,
dependiente de Espana desde el Descubrimiento o, mejor, desde lo que Edmundo
O’Gorman denominara en 1958 La invencion de América. Considera tan virtuosos a los
espafioles que, aunque fuesen presidiarios los que llegaban a tierras americanas, todos

portaban en sus genes las Optimas cualidades, legandolas a sus descendientes.

Seguidamente, se centra Ramos Sucre en exponer la crueldad de los espafioles,
recalcando la oportunidad, entereza y coherencia en su aplicacion. Ellos no actuaron de
modo violento continua y caprichosamente, sino que sus acciones bélicas se desarrollaron

con pertinencia y sentido.

- Seccion 4: Criticas a la guerra y modo de actuar para evitar la completa

brutalidad.

El elogio de estas virtudes caballerescas y aventureras no impide confesar que hemos
ofrecido espectaculos de barbarie a la humanidad civilizada, que con la cultura ha olvidado

331



El genio de la evocacion: la cartografia poética de José Antonio Ramos Sucre

sus antiguos arreos de fiera; que mucho valor y talento se consumio sin dejar obra; que
pasaron estériles las generaciones tras las generaciones, renovandose la humanidad
penosamente como la selva del simil homérico; y que nuestros batalladores por la civilizacion
descendieron al sepulcro, despidiéndose de la lid desconsolados. Para no sufrir esa
desesperanza, creamos que el tiempo que trabaja gota a gota hara el milagro de sosegar esos
impulsos, que, constituyendo mas tarde el fondo de fuerza inagotable y recondito, impediran
que nos caiga en suerte una decadencia senecta, como aquella bizantina, en vez de la
decadencia a que tendriamos derecho, ilustre como la de nuestra Madre Patria, con honra
salvada a precio de sacrificio, y muy tardia porque la infancia de nuestro pueblo augura una
juventud larga y briosa.

Para que no aparezca el elogio de ese espiritu aventurero y belicoso como la aprobacion de
todas sus obras, execremos la brutalidad de las guerras civiles, el crimen de los partidos que
tomaron por divisa de sus odios los colores de la bandera nacional desgarrada, y la perenne
difusion de la sangre humana que, cuando no se vierte por la libertad, ha atraido en todo
tiempo maldiciones sobre la tierra culpable. Pero la confesion de que el desahogo brutal de
nuestra fuerza ha entronizado despotismos asfixiantes, ha corrompido precozmente el
caracter nacional, esterilizando para el bien mucho florecimiento enérgico, debe venir
seguida de la esperanza en regenerar con la paz y con la dignidad infundida por la palabra y
el ejemplo, santo propdsito a que se sirve mejor con el elogio del heroismo y de la fuerza que
con el de la mansedumbre o cualquier otra virtud evangélica.

Ramos Sucre reconoce que, en ocasiones, el ardor bélico ha conducido a los
guerreros hispanoamericanos a cometer verdaderas atrocidades sin alcanzar un fin
beneficioso; que estos gastaron su vida sin aspirar a elevados ideales*”, pasando las
generaciones de hombres como hojas que «unas tira al viento, y otras el bosque/ hace
brotar cuando florece», seguin Homero (2010: 145 [VI, 147-148]) pone en boca de
Glauco. Introduce seguidamente una serie de argumentos «para no sufrir esa
desesperanza» y «para que no aparezca el elogio de ese espiritu aventurero y belicoso
como la aprobacion de todas sus obrasy»; es decir, para no restar sentido al heroismo ni
caer tampoco en la alabanza hiperbdlica. Es necesario mantener la fe en la finalidad de la
lucha; una lucha que no debe producirse entre miembros de un mismo pueblo con esa
«bandera nacional desagarrada»; una lucha que conducird al esplendor de
Hispanoamérica —y a una lenta e inevitable decadencia, «como linaje de las hojas»
(Homero, 2010: 145 [VI, 146])-. Existe, para Ramos Sucre, una necesidad evidente de
regenerar la sociedad mediante la formacion y el modelo heroico, instruyendo y
aduciendo ejemplos donde los jovenes se puedan mirar, evitando caer en la sumision

desmedida. Para finalizar el analisis, las secciones quinta y sexta se van a abordar de

443 ~ ’ . . , . .

Porque, como sefiala Beroes (1990: 97), «el heroismo sin altos ideales no es heroismo, sino brutalidad.
Ramos Sucre exalta las generaciones heroicas, en su tiempo ya desaparecidas, y si por ellas siente
veneracion, forma sublime de idealizarlas, a las otras las escarnece».
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modo conjunto con el fin de reflejar la imbricacion entre ambas. Las incluimos tal y como
aparecen en el texto ramosucreano —para distinguirlas, se ha subrayado el texto

perteneciente a la ultima seccion—.

- Secciéon 5: Influencia del heroismo y de la efigie de un héroe en los nifios
venezolanos.

- Seccion 6: Referencia a Zamora.

Consejo de virilidad no se pierde cuando se da a los nifios venezolanos en quienes revive
el alma bravia del antepasado libertador o revolucionario. De ellos hay quienes con el relato
de nuestro pasado fabuloso no sientan admiracion, sino la pena de haber llegado demasiado
tarde, y estan tristes porque han pasado tal vez para siempre las épocas de las expediciones
remotas y heroicas, como las acometidas por los venezolanos de hace un siglo, descolgados
en intrépido descenso hacia el sur...

Es el mas digno homenaje a la efigie de un valiente la presencia de ellos, que cada mafiana
reviven en su memoria las visiones de Venezuela heroica, al permanecer en silencio y en
actitud militar ante el paso de la bandera nacional, desplegada lentamente al aire que
enmudece a su contacto sagrado. La influencia de este rito solemne les hara lamentar que
este ciudadano prodigara en lides intestinas aquel valor e innato talento militar, que lo harian
comparable a los generales de la primera Republica francesa, que habian adivinado el arte de
vencer. No hubiera debido sucumbir a una bala fratricida, sino a la vista de aquellos héroes
adolescentes, en uno de aquellos campos de batalla que en afamados lienzos aparecen
vistosos como torneos, cuando el humo de una pélvora mas detonadora y mas épica decoraba
la gala de las banderas y de los uniformes, y se derramaba por el campo el tumulto de la
caballeria, gallardo y a descubierta, cuando a pesar del cafidn, arma para el asesinato de los
hombres, conservaba su importancia la espada, el arma noble para el combate cercano y de
frente.

La santidad de este recinto, de donde estd proscrita hasta la mencidn de la guerra civil, se
opone a hablar mas de este hombre, cuya vida integramente heroica fue perfeccionada por la
muerte, recibida al Gltimo halago de la victoria. El momento es de recordar que en nuestras
guerras civiles ha alcanzado su satisfaccion el odio y ningln triunfo el derecho, para cuya
defensa y culto se prepara solo en la paz el alma colectiva. Se contribuye a esa preparacion
instruyendo al pueblo y al ejército, apuntando el lamentable retardo experimentado en la
civilizacion, a pesar de nuestro avanzado puesto geografico, abominando las mentidas glorias
alcanzadas con el sacrificio de la sangre hermana, que ha corrido sobre nuestro territorio mas
devastadora que el fuego, fecundador de la tierra en el poema virgiliano. La escuela moderna
y el cuartel civilizado trabajan por la paz que ha sellado tantas guerras civiles, negadas todas
ellas al perenne laurel, que precave de anatemas los escombros de la historia. Anteriores dias
magnificos y no esos de nefasto nombre debieron componer la vida de Zamora: un escaso
destino le permitié apenas la oportunidad de mirar con asombro infantil aquella rifaga
ardiente de batalla, pregonera de Venezuela heroica por el dmbito de la América del Sur.
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Aqui Ramos Sucre retoma el inicio de su discurso, personalizando en los nifios
venezolanos la necesidad de contar con ejemplos de antepasados bravios que despierten
su admiracion. En algunos, incluso, se despertara cierta nostalgia «porque han pasado tal
vez para siempre las épocas de expediciones remotas y heroicas». He aqui la consciencia
del aparente fin de la edad épica. Pero esta pervive cada mafiana en el respeto de los nifios
hacia su «bandera nacional, desplegada lentamente al aire». La seccidn cinco se completa
con un recordatorio en el ultimo parrafo sobre lo pertinente de educar a los jovenes en el
verdadero heroismo: no en la lucha civil que repugna «con el sacrificio de la sangre
hermanay, sino a las que merecen ese «perenne laurel» que borra toda tacha. Alcanzar,
de ese modo, una «escuela moderna» y un «cuartel civilizado» que regalen al mundo

individuos excelentes, auténticos, loables, consagrados al esplendor de la patria.

Para finalizar, Ramos Sucre se centra en las cualidades que hicieron de Zamora
un guerrero sin parangon: «valor e innato talento militar». La suya no fue una muerte
digna de un guerrero de tal altura. Herido, segun se dice, por un militar de su propio
bando, debio fallecer en un entorno mas épico y fulgurante, mas digno de su merecida
inmortalidad —hecha presente, por ejemplo, mediante el arte pictorico a través de
«afamados lienzos»—. Sin embargo, si fue un fallecimiento propio de un guerrero de
coraje, por lo que su vida esta «perfeccionada por la muerte». Cierra la sexta seccion con
la oracién final del parrafo duodécimo, incluyendo por fin el apellido de tan apreciado
héroe; hombre merecedor de los dias de nobleza, honestidad, valor e incomparable
inteligencia, cualidades que ¢l poseia. He aqui expuestas, como se comprueba tras el
analisis, una serie de ideas fundamentales para ilustrar la concepcion de heroismo de
Ramos Sucre en su entorno nacional e incluso contemporaneo. El empleo en el texto del
sintagma «cuartel civilizado» revela una actitud favorable al gomecismo, opuesta al
antimilitarismo frecuente entre los intelectuales de la época —y caracterizados, pues, por
su antigomecismo—. Tal aspecto es sefialado por Rama (1985: 180) aduciendo un
fragmento de Manuel Gonzalez Prada (1844-1918) de “El sable” (2001) —ensayo de 1904,
incluido en Anarquia, obra postuma publicada en 1936— que se opone a la concepcion de
cuartel de Ramos Sucre: «El cuartel no ha sido ni serd una escuela de civilizacion: es un
pedazo de selva primitiva incrustado en el seno de las ciudades modernas». Tacha

Gonzalez Prada, ademas, el comportamiento de los soldados, que cometen fechorias de
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diversa agresividad —desde inclinarse a la bebida hasta robar y asesinar—. Sin embargo,
no fue la de Ramos Sucre una actitud politica evidente. Mandrillo (dpud Rama, 1985:
183)* cree que debe catalogarse de hombre «apolitico», que se oponia por momentos al
gomecismo y al que, sin embargo, le fue concedido un cargo politico. Una actitud neutral
—he aqui, de nuevo, el adjetivo de Rama (1975: 84)— que no parece suscribir del todo el
momento histérico en el que se desarrolla, tal es la posicion de Ramos Sucre en el
panorama gomecista. Asi serd también, por cierto, la conducta de otro relevante

venezolano: Arturo Uslar Pietri (Rama, 1985: 183).

El heroismo, pues, pugna por pervivir en un mundo que ha perdido los ideales
virtuosos. Sin embargo, el artista y el guerrero, como el buitre de “Platica profana”, van
a intentar que pervivan con grandeza y humildad. El guerrero estd acostumbrado a
sacrificarse y sera capaz de cumplir con una nueva gesta, aunque esta se produzca en
sentido inverso: en lugar de dar la vida, abandona la batalla y se predispone para la
creacion literaria. El guerrero dejara paso al artista creativo que lleva dentro con la
intencion de inmortalizar mediante el verbo. Para continuar con el desarrollo del capitulo,
hemos tomado en las paginas siguientes la figura del buitre™ como simbolo vertebrador;
un buitre que se subdivide en tres y que nos va a permitir continuar analizando el concepto
de heroismo en la obra ramosucreana. Cada uno de estos buitres, recredndose en su propia

idiosincrasia, relaciona a Ramos Sucre y a Homero al desplegar sus alas.

4 Se cita a través de Rama, pues no hemos podido localizar tal parrafo. Los fragmentos de dicho articulo
contenidos en A.A.V.V. (1980): Ramos Sucre ante la critica no lo incluyen; tampoco se encuentra en el
aparato critico de la edicion de la Obra poética (2001) ramosucreana coordinada por Hernandez Bossio.

* Sobre las aves en la poesia de Ramos Sucre véase Rama (1985: 212-216). Cfi-. especialmente la pagina
214, donde se centra en el agrupamiento de las mismas: «las ordenadas corresponden a un valor superior,
religioso y sacro; las desordenadas y tumultuosas a la destruccion, el dolor, la crueldady.
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V.1.3. Tres buitres

Probablemente sea la combinacion de su apariencia agresiva y sus habitos
alimenticios lo que ha hecho del buitre un animal denostado por la tradicion. Acarreador
de presagios —como refleja la tradicion grecorromana*‘— y simbolo de lo funerario; la
propia lengua espafiola acuia el vocablo con intencién metaforica: aludir a una persona
aprovechada o egoista (DRAE, 2010). Las connotaciones que acompaiian al término son,
de modo general, negativas —urdidor desde las alturas, inclinado a las disputas—; pero,
como expresan Chevalier y Gheerbrant (1986: 205-206) en su Diccionario de los
simbolos, el apetito carrofiero del buitre trasciende la mera necesidad fisiologica:

alimentarse de entrafias contribuye a la regeneracion de la vida.

En conexion con el nivel estético planteado por Kierkegaard, en este capitulo se
lleva a cabo un andlisis de los poemas de Ramos Sucre vinculados con la épica homérica
y, especificamente, con la //iada. Se presenta el perfil de poeta épico —concretado en el
aedo—, el cual es posible apreciar entre los distintos rostros de los que hace gala Ramos
Sucre; se alude al concepto de heroismo en su obra, y, en tercer lugar, al mencionado
truncamiento de la inmortalidad a la que el guerrero aspira. Para el desarrollo de estos
tres puntos se ha tomado la imagen simbodlica del buitre, atendiendo a la citada
caracterizacion tripartita donde el buitre se presenta como una rapaz observadora desde
las alturas, predispuesta a ensafiarse con sus presas y que, finalmente, devora los
cadaveres. Asi, en el primer caso se va a establecer una identificacion del poeta con el
animal; en el segundo, una relacion de semejanza donde el personaje es comparado con
el animal; en el tercero, en cambio, una progresion: el buitre devora al individuo para

regenerar la vida. Cada uno de estos tipos de buitre abre una seccion del presente capitulo.

6 El buitre es el ave consagrada a Apolo, cuya presencia se considera anuncio de algin acontecimiento.
También se relaciona con Marte, el dios de la guerra. En la fundacion de Roma, los hermanos gemelos
recurren al presagio de las aves para decidir cual de los dos sera el rey de la ciudad y donde se asentara esta
con exactitud. Como es sabido, el cielo se pronuncia a favor del monte Palatino, donde se encuentra
Roémulo, quien avista doce buitres en el cielo, frente a Remo, que solo ve la mitad desde el monte Aventino
(Grimal, 2008: 466-467).
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V.2. EL AEDO, EL BUITRE QUE CONTEMPLA Y TRANSMITE LA GESTA

Si algo caracteriza el ataque del buitre es su tendencia a atisbar discretamente
desde las alturas. Gusta de la apacible quietud de un cadaver. Es un ave observadora que
medita cada uno de sus movimientos antes de atacar. Circunda a su presa con la confianza
del que se sabe aventajado por los dioses; el buitre, a pesar de lo tardio de su actividad,
es el vencedor seguro —nada mas obediente que la carrofia—. Este caracter observador del
ave se puede relacionar metaféricamente con el del poeta épico. El aedo que, como
creador absoluto, auténtica divinidad, contempla y transmite los hechos acaecidos para
gloria del héroe —cuando esta es posible— y conocimiento del mundo. Fundamentales
resultan en este sentido las nociones manejadas por Kayser (1948) en Interpretacion y
andalisis de la obra literaria. El estudioso aleman considera que el aedo «desde su punto
de vista alejado contempla la plenitud del sector del mundo que alli se extiende» (Kayser,
1948: 260). El no se muestra ante el piblico, se encuentra «en un plano superior al del
publico» (Kayser, 1948: 266). Su punto de vista se encuentra frente a los sucesos, los
cuales suelen existir fuera de la obra*’ y se transmiten mediante una construccion
sustentada en el pretérito (Kayser, 1948: 71 y 460). Tal es la posicion del poeta épico, el
buitre que observa y divulga con tono digno y solemne, «una especie de “canto”» (Kayser,
1948: 266). Hernadi, siguiendo a Robert Hartl (1978: 14) se refiere a la «tranquilidad
épica» y a la pasion contemplativa e imparcial del poeta épico™®. Cabe relacionar esta
actitud distante con el ya comentado —en el capitulo I- sujeto poético implicito apuntado

por Cervera Salinas (1992: 16) en su catadlogo de voces poéticas.

Una de las misiones fundamentales del aedo, como ya se ha apuntado, es la de

inducir la inmortalidad. Asi lo sefiala Molina (1971: 75): «de nada serviria el privilegio

7 «La obra de Homero no es “estrictamente historica”, pero se apoya en hechos reales: existié una ciudad
llamada Ilion, existi6 una cultura micénica y existio la guerra de Troya [...] e incluso, como sefiala Denys
Page [History and the Homeric Iliad], es probable que existieran los protagonistas mas destacados del
poema épico» (Bordas, 2006: 36).

¥ Erente a tal actitud, el poeta dramatico atiende a «la voluntad de los dramatis personae; todo lo que no
esté relacionado con la volicion de los personajes no tiene “valor dramatico”» (Hernadi, 1978: 14). Los
receptores deben «identificarse con la intencién de los personajes hasta el punto de experimentar sus
impulsosy (ibid.).
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del vencedor de no haber un aeda que cante sus hazanas». Es interesante esta reflexion
porque pone en comunicacion, una vez mas, dos de los perfiles que se vienen sefialando
en esta tesis: el héroe y el poeta, el nivel estético y el ético que sefiala Kierkegaard. En
Grecia habia una preocupacion evidente por la inmortalidad del héroe; una inmortalidad
que podia alcanzarse quedando impresas sus hazafias en cantos de talentosos aedos, «él
es ante todo un dispensador de inmortalidad» (Molina, 1971: 76). El artista, como se
comprueba, no se preocupa todavia de su propia eternidad, sino de la del guerrero, a la
que debe hacer justicia con la palabra. Recalca Molina (1971: 81): «entre las brillantes
hazafias de la nobleza guerrera y los aedas y rapsodas existen lazos poderosos: se llega
incluso a proclamar que las gestas heroicas no tienen mas razon de ser que proporcionar

449 - - N
. El aedo se interesa por reflejar las hazafas

materia a la inspiracion del cantor»
guerreras, por inmortalizar la figura del héroe, revalorizandolo y concediéndole fama con
sus letras, sin abandonar otro de los aspectos que caracterizan al aedo y que lo relaciona
con la figura del santo, como sefala Molina (1971: 78); una conexién que se produce
«primero por el origen divino de su arte y luego por su papel de médiumy. Se intuye,
pues, cierta comunion espiritual entre ese guerrero valeroso y la interioridad del poeta.
En consonancia con la idea eje de este estudio, donde se plantea la concepcion del genio

de la evocacion como condensadora del perfil heroico y el religioso, en este punto se

observa uno de esos constituyentes del genio: el talante heroico y caballeresco.

En la lliada, un ejemplo de este perfil observador aparece en el canto VII, donde
tiene lugar el duelo entre Ayante y Héctor —lance que finalmente se resuelve en amistoso
pacto—; un espectaculo contemplado por Atenea y Apolo, que «se posaron, semejantes a
unos buitres,/ sobre la alta encina del padre Zeus, portador de la égida,/ disfrutando con
el espectaculo de los hombres» (Homero, 2010: 160 [VII, 59-61]). Atentos, contemplando

desde las alturas —asi anidan la mayoria de buitres’— y entretenidos con el espectaculo

*9 Una idea que remite a Borges y a su ensayo de 1951 titulado “Del culto de los libros”, incluido en Otras
inquisiciones (1952). Recuérdese el inicio del texto: «En el octavo libro de la Odisea se lee que los dioses
tejen desdichas para que a las futuras generaciones no les falte algo que cantar; la declaracion de Mallarmé:
El mundo existe para llegar a un libro, parece repetir, unos treinta siglos después, el mismo concepto de
una justificacion estética de los males» (Borges, 2003: 167).

0 véase el sexto tomo de El mundo de los animales (1993: 141), donde se indica la costumbre de los

buitres —salvo ciertas especies de algunos géneros que prefieren las rocas— de anidar en los arboles.
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de los hombres. Aunque los dioses pueden intervenir en cualquier momento y modificar
el transcurso de los acontecimientos, también gustan de la expansion despreocupada a
ratos, recreandose como espectadores mortales mas que como actores divinos. Dioses y
hombres, cuenta Hesiodo en su Teogonia —entre el siglo VIII y VII a.C.—, proceden de la

misma madre: Gea; sin embargo, tienen distinta vida®!

. Su origen comin provoca
constantes comparaciones entre ambos. Sefialan Giulia Sissa y Marcel Detienne en La
vida cotidiana de los dioses griegos (1994: 23) que los dioses en Grecia nacen en el
mundo y viven en ¢l —aunque sea en las alturas olimpicas—: en este sentido es posible
recordar a Apolo y a Artemis nacidos en Delos, a Hermes en una cueva o a Afrodita

surgiendo del Egeo; los temores e irritaciones que experimentan o las heridas que sufren.

El gusto por la observacion, por la transmision distante de los acontecimientos, se
percibe a lo largo de la produccion ramosucreana. El poeta acttia como un aedo fervoroso,
asi lo demuestra en sus publicaciones iniciales y continuard haciendo uso de este tipo de

sujeto a lo largo de toda su obra, como se observa en la siguiente tabla:

SUJETOS POETICOS IMPLICITOS EN LOS POEMAS DE RAMOS SUCRE

“Tiempos heroicos” (12), “Lied” (16), “En la muerte de un héroe” (21), “Laude” (25-26), “Al

pie de un cipo” (27-28), “De capa y espada” (31), “Leccion biblica” (35), “Duelo de arrabal”
(36), “La aristocracia de los humanistas” (37-38), “Sturm und Drang” (41), “Miércoles de
ceniza” (42), “Critica” (43-44), “Felipe Segundo” (47-48), “En dias de Cartago” (54-55), “A
proposito de Boyaca” (56-57), “La venganza del dios” (58), “El canto anhelante” (59),

La “Fulmen” (60), “La hija de Valdemar” (61), “De la vieja Italia” (62), “Vision del norte” (63),
torre | “Alabanza a Bermiidez” (65)*7, “La ventana” (68), “Sobre las huellas de Humboldt” (70-78),

de “Filosofia del lenguaje” (82), “Sobre la poesia elocuente” (86-87), “La resipisencia de Fausto”
Timon | (92-93), “Renacentista” (94), “El escudero de Eneas” (95), “Siglo de oro” (96), “La peregrina
de la selva profética” (98), “El viaje de Himilcon” (100), “Del ciclo troyano” (107), “Los
lobos del yermo” (110-111), “Vislumbre del dia aciago” (112), “La cuna de Mazeppa” (113),
“La casa del olvido” (116-117), “Cuento desvariado” (118), “Paisaje del mar desierto” (119),
“Fantasia de la estacion adversa” (121), “Entrevision del peregrino” (125), “Santoral” (126),

“A orillas del mar eterno” (127), “Georgica” (128).

1 Vid. Hesiodo (2017: 39-41 [vv. 117-154]).

452 . . .
Aunque en este poema aparece el pronombre posesivo de primera persona del plural: «en nuestro clima

abunda el arbol...».
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Las
Sformas

del
fuego

“La isla de las madréporas” (273), “El talisman” (275), “Spleen” (279), “Farandula” (282),
“La sala de los muebles de laca” (285), “El retérico” (287), “Fragmento apodcrifo de
Pausanias” (291), “Mito” (293), “Reloj de principes” (303), “El asedio” (307), “La heroina”
(308), “Cenit” (311), “El remordimiento” (312), “La verdad” (313), “La espia” (319), “El
sacrificador” (320), “El impio” (321), “Windsor” (326), “La guerra” (327), “Parodia” (329),
“La huérfana” (332), “Lay” (336), “La suspirante” (337), “La vuelta de Ulises” (338), “El
acontecido” (339), “La alborada” (342), “Runica” (343), “El festin de los buitres” (344), “El
desvario de Calipso” (345), “El entierro” (346), “La ensenada” (350), “Crepusculo” (352), “El
sigilado” (361), “La quimera” (362), “Saudade” (364), “El secreto del Nilo” (367), “La sirte”
(368), “Larafaga” (369), “El tosigo” (372), “La conseja de los alabarderos” (375), “Rapsodia”
(383)”, “Croénica” (384), “El enviado” (387), “La casta de los centauros” (400).

El
cielo
de

esmalte

“Penitencial” (134), “Los herejes” (136), “El rebelde” (147), “Cereal” (149), “Marginal”
(152), “Azucena” (154), “El paramo” (163), “El nombre” (164), “El nifio” (166), “El casuista”
(169), “El politico” (174), “La frontera” (176), “El donaire” (177), “La reforma” (180), “La
valentia” (182), “El mito versiforme” (185), “El exvoto” (188), “El duelo” (194), “La
parvulista” (195), “Los secretos de la Odisea” (196), “La visita” (197), “El mondlogo” (201),
“El espejo de las hadas” (203), “La taberna” (204), “El senado” (205), “La redencion de
Fausto” (209), “Siglos medios” (213), “Analogia” (216), “El sedentario” (217), “La hora”
(219), “El exorcista” (220), “El alumno de Garcilaso” (224), “Ofelia” (225), “El extranjero”
(229), “El predestinado” (231), “El jugador” (235), “El aniversario” (238), “Gloria” (241),
“Los paladines” (246).

Cuarenta y cuatro poemas en los que Ramos Sucre no emplea la primera persona

en La torre de Timon; otras cuarenta y cuatro composiciones en Las formas del fuego

donde no la utiliza y treinta y nueve poemas en El cielo de esmalte donde vuelve a

prescindir de la primera persona. De un total de trescientos cuarenta y seis poemas, ciento

veintisiete se sirven del sujeto poético implicito, habitualmente en tercera persona;

recurso este habitual en sus poemas, como se puede advertir. Sin embargo, se observa un

progresivo descenso en su empleo segun avanza su produccion. Véase el siguiente

grafico:
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Evolucion del uso de la 3* persona

16 44 poemas
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. 3 persona —>» Tendencia lineal

Para ilustrar el empleo de la tercera persona en la obra ramosucreana, he aqui un
ejemplo de su ultimo poemario, E/ cielo de esmalte, donde el tiempo parece detenerse.
Imégenes y sonidos se contienen en un momento: “La hora” (219) de la guerra, de la

muerte; un instante percibido por la voz que describe el panorama circundante:

LA HORA
La doncella compasiva, de voz alada, cruza el vergel de anémonas y caléndulas.
Una rafaga del cielo mustio solivianta de un zdcalo derruido los buitres de la guerra y
humedece las hojas de un legendario mirto.
La silueta de un numen fatidico y de su caballo turbulento crece en el horizonte libre.

Su amenaza, ritmo del trueno, ofusca las torres impavidas.

Gramaticalmente, las oraciones van sucediéndose, a modo de telegrama, en una
estructura paratactica en la que imperan los puntos y aparte. La voz poética contempla
desde arriba —atisba un panorama amplio— y presenta cada una de las instantaneas que
registra su cerebro tras cada parpadeo. Esta escritura podria calificarse como apical.
Resulta llamativo el poder de vision de este sujeto, pues todo tiene cabida en él: lo
proximo —una doncella de voz musical— y lo lejano —la silueta en el horizonte de un ser

terrible y su rocin—, lo macroscopico —el cielo— y lo microscépico —la humedad en las
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hojas de mirto—. La velocidad y precision con la que se transmite cada imagen aporta

dinamismo a un momento en el que parece eternizarse el tiempo.

Estructuralmente, destaca una vez mas la construccion simétrica, que enlaza con
la concepcion clésica de belleza proporcional y evita todo asombro. Cuatro oraciones, la
primera y la ultima incluyen una explicacion del ntcleo del sujeto situada entre comas,
seguida del verbo y su complemento directo. En la segunda y tercera oracion aparece la
conjuncion y, ampliando, en el primer caso, el predicado con una oraciéon coordinada
copulativa y, en el segundo, el sujeto. Ademas, respecto al contenido, la primera oracion
y la cuarta se vuelven a vincular por la inclusion de elementos sonoros*”: la voz de la
joven y la amenaza de la figura con su caballo en el horizonte. La mirada del sujeto
contemplativo realiza movimientos zigzagueantes de abajo arriba hasta el fondo,
concediendo profundidad al paisaje: de la doncella cruzando un jardin hasta el cielo,
bajando de nuevo al zdcalo de un edificio y las hojas de mirto, ascendiendo y

profundizando hasta la silueta en el horizonte y las torres de la construccion.

En relacion con la disposicion de los elementos en el poema, es posible advertir
en “La hora” cuatro ntcleos fundamentales que sustentan el desarrollo de la composicion.
Cabe considerar estos cuatro puntos una especie de “ley fundamental de la disposicion”
en los poemas de Ramos Sucre, de la que hace gala en diversas ocasiones, como se

. . T f1 454
comprobara en posteriores analisis en este capitulo™:

3 Desde su origen, la palabra ha encontrado un elemento enfrentado, pero en el que puede hallar apoyo:

el arte visual. La dualidad palabra-imagen no se resuelve en una pugna, sino en una combinacion que, junto
al elemento musical, llega hasta la actualidad. La lucha entre palabra e imagen se establecié de modo tacito,
segun Molina (1971: 31-32), con la oposicion paganismo-judaismo: en la religion griega los dioses
aparecen y con frecuencia son avistados por los humanos; en el Antiguo Testamento, hablan y los mortales
escuchan. Crear es nombrar (Molina, 1971: 37-38).

% En relacion con esta idea, Rama (1985: 199) habia sefialado en Ramos Sucre «el progresivo acotamiento

de un texto que es reducido a sus momentos clavesy.
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1- PRESENTACION PERSONAJE + NATURALEZA. Presentacion de un
personaje en didlogo con la naturaleza. Aqui, una doncella atravesando un vergel.

2- MENSAIJE / PRESAGIO. Transmision de un mensaje al lector —ya mediante un
personaje, ya a modo de presagio, como en este caso: una rafaga de viento anuncia
el estremecimiento—.

3- NUEVO PERSONAIJE. Introducciéon de otro personaje que contribuye al
desarrollo del ntcleo argumental. En el poema, un jinete asoma en el horizonte.

4- DESENLACE PERSONAJE + NATURALEZA. Sucesos ultimos y participacion
del entorno en el desenlace. La presente composicion se cierra con el derrumbe

de la naturaleza, una tristeza quizé contagiada por la peregrina.

Desde el punto de vista del contenido, el lector asiste a la eternizacion de la
inquietud: se prolonga un momento de amenaza. Incluso la naturaleza se identifica con
dicho estado: el cielo avisa tormenta, el edificio luce desperfectos, el mirto humedecido
se relaciona simbolicamente con unas supuestas lagrimas de la doncella compasiva.
Quien o quienes aguardan a ese guerrero divino a caballo se muestran impertérritos ante
el peligro —se expresa a través de la hipalage «torres impavidasy— y se sienten
incentivados a la lucha —las torres se personifican, expresando la turbacion del individuo
o los individuos—. Lo expuesto se reafirma a través del plano 1éxico: para anunciar la
inminente contienda se emplea el simbolo «buitres de la guerray», quienes, animados con
un rayo, dan la orden de salida a la guerra; la figura que se aproxima, ademas, es
«fatidica», su caballo, «turbulento» y la amenaza que profiere guarda parentesco con el
sonido del trueno posterior al relampago. Se trata, en definitiva, del anuncio de “la hora”,
como indica el titulo, el toque de corneta previo al ataque. Escenario —con el edificio
derruido— y clima —hostil meteorologia— parecen aunarse para expresar el inicio de la
contienda. La voz poética contempla desde la altura, como el buitre observador que anida

en el arbol, orquestando todos los elementos de la batalla.

El empleo de este sujeto poético implicito, caracterizado por el uso de la tercera
persona del singular, dotando asi a la composicion de objetividad (Cervera Salinas, 1992:
16), se observa también en cuanto a la aparicién de personajes femeninos. Tal es el caso

de “Lied” (16), de La torre de Timon, donde «la dama de la corza blanca» imprime un
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canto cuyo eco le devuelve la hondonada de los espinos, donde, curiosa por advertir el

sonido, cae en ellos y, presumiblemente, perdera la vida.

LIED

Los espinos llenan, desde el portico en minas, la hondonada.

Tejen sus ramas siniestramente, figurando coronas de martirio.

La dama de la corza blanca se entrega a cantar, al sentir en torno la magia
lunar.

El eco burlesco augura la muerte desde el matorral.

Nadie podria decir el susto de la corza blanca.

Hasta ese momento no se habia cantado en la mansion desierta.

He aqui el motivo del folclore tradicional de la biche blanche o fille blanche
(Monleén, 1992: 32). Un estudio comparado entre este poemay la “Leyenda de la corza
blanca”, de Gustavo Adolfo Bécquer, de 1863, podria generar interesantes
concomitancias —no solo limitadas a dichos textos, sino también relacionadas entre el
escritor de las nueve cartas Desde mi celda y la propension por la soledad de los sujetos
y del propio poeta de Cumana—. La dama, la corza blanca —deslindadas ambas en el caso
de Ramos Sucre— y el funesto desenlace podrian aproximarlos™. Asimismo, parece
llamativa la vinculacion que se puede establecer con el poema borgesiano titulado “La
cierva blanca”, incluido en La rosa profunda (1975), donde el lector vuelve a encontrarse

con esa «leve criatura hecha de un poco de memoria/ y de un poco de olvido».

“Lied” se presenta mediante una escritura proxima a lo telegrafico, concisa —se
sintetiza la muerte de la dama en unas pinceladas—; pero la disposicion es un tanto abrupta

y entrecortada, repleta de puntos y aparte, que no auspician la sensacion de lied fluido.

455 . .
No aparece —o se omite deliberadamente— en el poema de Ramos Sucre la figura del enamorado.

Desconocemos si el cumanés ley6 a Bécquer, pero no seria descabellado, pues, para su nacimiento, todas
las obras de Bécquer ya estaban publicadas. Asimismo, la relacion entre ambos resulta llamativa: el tono
romantico de sus composiciones y el tipo de modalidad poética empleada (el poema en prosa) los relaciona.
Puccini (1996: 672) apunta el interés de Ramos Sucre en ciertos textos de La torre de Timon «por la leyenda
romantica a lo Bécquer, de la cual hay alli varias reminiscencias (por ejemplo, en “El crimen de la
esfinge”)». Por ultimo, he aqui un fragmento de la primera de las cartas de Bécquer escrita desde el
monasterio de Veruela que bien podria firmar Ramos Sucre: «...hoy, sonandome aun en el oido la ultima
frase de una discusion ardiente [...], sentado a la lumbre de un campestre hogar, donde arde un tronco de
carrasca que salta y cruje antes de consumirse, saboreo en silencio mi taza de café, tinico exceso que en
estas soledades me permito, sin que turbe la honda calma que me rodea otro ruido que el del viento que
gime a lo largo de las desiertas ruinas y el agua que lame los altos muros del monasterio o corre subterranea
atravesando sus claustros sombrios y medrosos» (Bécquer, 2012: 381).
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Escasamente musical es el canto de la dama o al menos lo que al lector le llega de €l.
Aparenta suftrir un ataque de hipo. Como contrarréplica, esta escritura funciona de modo
ideal para generar tension. Cada oracion genera un golpe visual en el lector —por su
independencia, como las espinas que van a atravesar a la dama— y auditivo —las
asonancias de las palabras empleadas en los cierres: hondonada-blanca, lunar-matorral.
Aspectos que podrian transmitir cierta inexperiencia aqui se pueden interpretar como

puntos a favor debido al tema tratado.

El escenario observado por el sujeto abarca todo el paisaje: lo macroscopico —la
hondonada, el paisaje lunar—y lo microscopico —el cruce entre las ramas del espino, los
dibujos a imitacion de coronas de martirio, el susto de la corza—. Es una vision total que,
incluso, se potencia con la “intuicion” del futuro: «el eco burlesco augura la muerte desde
el matorral». Se trata de una vision anticipatoria, derivada de la distancia del sujeto y de

456 .,
. La funcion

la vision panoramica, propio todo ello de la epopeya (Kayser, 1948: 267)
de la anticipacion es, en primera instancia, mostrar la unidad del mundo poético y, en
segunda, confirmar los hechos (Kayser, 1948: 268). Pese a lo entrecortado de la escritura,
la unidad de la composicion es absoluta y, aunque el lector desconoce a ciencia cierta el
desenlace definitivo, si confia en el sujeto que transmite los acontecimientos, todo apunta

al cese de la vida de la dama.

Resulta interesante realizar un ejercicio comparativo entre el analizado poema y
“La peregrina de la selva profética” (98), nimero sesenta y dos de La forre de Timon. De
nuevo el sujeto poético implicito alude a una dama que canta en un entorno nocturno, otra
vez la naturaleza trae indicios de muerte. Sin embargo, en esta ocasiéon no es el
fallecimiento de la joven el que amenaza en el horizonte, sino el de su hermano, héroe
«fascinado, al empezar la juventud, por el ejemplo de recios adalides en reinos
ultramarinos». El joven se ha perdido y de ¢l apenas recibe noticias. Aunque el titulo

alude a la muchacha y ella es el personaje en escena, el asunto del poema es el individuo

6 «Como expresion de la gran distancia con relacion a lo narrado y de la visiéon panordmica se desarroll6

en la epopeya un rasgo estilistico (podriamos decir también: una técnica) que sin duda se puede hallar
también en otros tipos de narraciones, pero siempre como sintoma de la “omnisciencia” épica: la
anticipacion» (Kayser, 1948: 267), que no consiste en mostrarse abiertamente explicito, sino en «levantar
un poco el velo, y solo por un lado» (Kayser, 1948: 268).
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desaparecido. Esto no debe despistar al lector, pues Ramos Sucre emplea tal recurso a lo
largo de toda su produccion®™’. No obstante, el titulo tampoco ha de circunscribirse a lo
falaz: la selva, presente en el mismo, mediante el recurso de la prosopopeya, se yergue
como un personaje mas en el poema y sera la que transmita el desenlace con su profecia
—las «voces compasivasy y el desplome del alamo plantado por el ausente cual ser querido

transmiten su indicio—.

LA PEREGRINA DE LA SELVA PROFETICA

La castellana recorre el bosque. Su cancion despierta la espesura. Los arboles vuelven del
sopor de la noche y de sus nieblas.

La voz languida declara afectos y memorias de la ausencia. Mienta al Gnico hermano,
fascinado, al empezar la juventud, por el ejemplo de recios adalides en reinos ultramarinos.
Parti¢ sobre un caballo rapido, vencedor de los dragones, y un aguila seguia la carrera del
héroe.

Algun viajero aporta con breve noticia, recordada laboriosamente después de la zozobra de
un mar intransitable.

El héroe se ha perdido en medio de un laberinto de montaifias, donde se cruzan caminos
indiferentes y nace el manantial de un rio sin nombre, alimentado por las lluvias.

El bosque entero exhala voces compasivas, y un alamo, el mas bello de todos, plantado por
el ausente, se ha desplomado sobre la fuente candida.

No en vano se trae a colacion el poema de Ramos Sucre. El objetivo es, en este
momento, contrastar la mencionada “ley fundamental de la disposicion” en otra de sus

composiciones:

7 parece Ramos Sucre jugar al despiste través de los titulos de ciertas composiciones: nombra a personajes

que apenas tienen importancia para el desarrollo del poema —como en el caso de “La peregrina de la selva
profética” (98)—; otras veces se sirve de individuos que solo se mencionan indirectamente —La presencia
del naufrago” (83-84), donde una dama introduce en su discurso al personaje que salva su vida—; en ciertos
momentos incluye seres a los que apenas concede atencion durante el desarrollo del poema, pero que
resultan ser los protagonistas definitivos —El escudero de Eneas” (95)—; en ocasiones revela la importancia
de un detalle —El hijo del anciano” (89) sale a cazar pese a los avisos de su padre, perdiendo a su jauria y
cayendo en un sopor terrible—. Todos los ejemplos expuestos pertenecen a La torre de Timon. No menos
elocuentes resultan los que se pueden aducir de Las formas del fuego. En el hermoso poema “Acibar” (274),
se sirve de un simil —la muerte de un joven como la de una flor depositada en un vaso— para denominar la
composicion; en “La sombra de la hija del faraon” (315), utiliza la vision del sujeto poético: unas bestias
devoran a la hija del faraén; en “La heroina” (308), ella —Electra— es solamente la transmisora de las noticias
emitidas al cazador sobre el desarrollo de la guerra de Troya; en “La casta de los centauros” (400), el asunto
fundamental es la descripcion de una mujer que «sobre el caballo de galope resuelto, debiera esculpirse en
el fronton de un templo gentilicio». También se hallan muestras en £/ cielo de esmalte; por ejemplo, “El
valle del éxtasis” (135) versa sobre la honra de un mago a su hija fallecida.
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1- Presentacion de un personaje en didlogo con la naturaleza. En este caso, la
castellana en el bosque.

2- Transmision de un mensaje al lector. Aqui es la voz de la dama la que revela la
ausencia de su hermano.

3- Introduccion de otro personaje que contribuye al desarrollo del nucleo
argumental. En el poema, un viajero aporta noticias de una travesia brutal y se
desvela el efectivo extravio del héroe.

4- Sucesos ultimos y participacion del entorno en el desenlace. La presente
composicion se cierra con el derrumbe de la naturaleza, una tristeza quiza

contagiada por la peregrina.

Se trata, como se puede observar en los poemas incluidos, de un tipo de
construccion feliz para Ramos Sucre. Incluso en sus ultimas creaciones se va a servir de
ella; obsérvense, por ejemplo, las similitudes con “Los herejes” (ECE, 136), poema que
nos permite esta