IMAFRONTE N.° 2. 1986 PAGS. 25-55

Notas para € Neoclasico cordobés

JESUS RIVAS CARMONA

SUMMAKY

During the second half of thr XVIIth century, Cordova and its province, as well as
thr rest of Spuin. have known the existence, sidr by side, o two quite different artistic
tendencies. On thr onr hand, the buroqur stvle continued flourishing, although by the
middle o the century it started to decline. On the other hand, new tastes began to be
displaved, which finallv turned towards neoclassicism, mainly encouraged bv un en-
lightened élite both ($thr clergv und thr nobilitv. This last tendency finallv prevailed,
but onlv slowly and never attaining the hright of thr buroqur. Howrvrr its importance
mayv not be denied, because it meant a great effort in thr renewal of Cordovan art.

Thr changes towards classicism were launched by foreign urtists. such as the
Frenchman Baltasar Dreveton, to whom we are indebted for some & the most outs-
tanding constructions of this period. armong thein the altarpiece of St. Agnes in thr
Cathedral and the Scholl o St. Victoria, on which Ventura Rodriguez also worked, a
master who, owing to this circumstance, appears likewise associated to thr initiation
o Cordovan neoclassicism. The latter prevuiled completely in the last vears of the
XVIIIth ¢entury, during Bishop Caballero v Gongora's lifetime, who founded the
Academy d Fine Arts,

Another most representative piece & work belongs 1o this period, the Church of the
Ouath of St. Raphael, a construction due 10 local artists, thus showing thut neoclussi-
cism was no longer in foreigners’ or strangers’ hands, hut had come into the hands o
proper natives. In this wayv it was accepted by thr urtists of thr country and extended
until the middle of the XIXth century.

Cuando en 1757 muere Pedro Dugue Cornejo en Cérdoba, é barroco de esta
ciudad y su provinciaseencontrabaen su plenitud con obrascomo lasilleriade la
Catedral, labrada a partir de 1747 precisamente bajo ladireccion de ese insigne
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artista sevillano, o d Sagrario de |la parroguia] de San Mateo de Lucena, que
iniciado en 1740 con proyecto del presbitero Leonardo Antonio de Castro
todaviaestabaen curso de realizacion. Pero laverdad es que para esafechasus
dias comenzaban a estar contados, aunque la agonia sera lentay alin se van a
erigir construcciones de la envergadura del Sagrario de Priego, uno de los
mejores exponentes del rococ6 andaluz, cuyas obras se efectuaron entre 1772 y
1784. Esta prolongacion del barroco, que en algunos casos incluso alcanzé los
primeros afiosdel siglo X1X, obedece fundamentalmente a favor de que gozaba
entre los medios populares, de ahi que a él se aferrardn mas los conventos y
cofradias y que también fuese mas querido en los pueblos que en lacapital. Sin
embargo, unasélites sociales, del clero y lanobleza, ganadas por lasideasde la
[lustracion, comenzaron a dar sintomas de otros gustos desde que mediase €
siglo XVII1. Nuevos gustos que acabaran por orientarse haciael neoclasicismo
de acuerdo con los dictados de la Real Academia de San Fernando. Asi, la
Cérdoba de la segunda mitad del Setecientos, como € resto de los centros
espanolesdelaépoca, vaaconocer laconvivencia dedostendenciasculturalesy
artisticas bien distintas: un barroco que se resiste adesaparecer y un neoclasico
gue lucha por imponerse ante lafuerte oposicién de aquel '. Al final triunfaron
las vanguardias clasicistas, pero solo tardiamente y aln asi no [legaron atener €l
alcance del barroco. No podia ser de otra forma por la identificacion de ese
barroco con unas tradiciones y la idiosincrasia de la tierra, mientras que €l
neoclésico representa unas novedades procedentes del exterior y sin arraigo 2.
L ostiempos no eran tampoco muy propicios, entre otras cosas por lascalamida
desde laGuerra de laIndependencia. Por ello no tiene nadade extrafio que las
obras de mayor envergadura se llevaran a cabo antes de 1808. A pesar de tan
desfavorables circunstancias, € neoclasicismo supuso un tremendo esfuerzo
por renovar € arte cordobés y de aqui deriva su importancia, aunque éstasolo se
ha puesto de relieve recientemente *.

A lacabeza de esta renovacion tenemos que poner alalglesia, para ser mas
exactos un sector privilegiado de la misma: € Cabildo de la Catedral. En esa
épocano solo gozaba de unaposicién social y econémica muy ventajosasino que
ademas contaba entre sus ilustres miembros con los espiritus mas cultos e
inquietos de la ciudad *. Todo ello favorecio € que en su seno, a pesar del
conservadurismo, se introdujerael ideario de la llustracion. No debe extrafar,
por tanto, que algunos de sus elementos desarrollasen o promovieran activida-

1 Sobre este particular conviene citar el estudio de R. TAYLOR: Rococo in Spain. «Archi-
tectural Review». 1952,

2 Tal cuestion es planteada por R. TAYLOR en La Fuente del Rey (Historia, Arte e Icono-
grafia). Priego de Coérdoba, 1986, concretamente en el estudio titulado Evolucion estética del
complejo acuético de la Fuente del Rey, p. 73.

3 La primera sistematizacion de la arquitectura neoclasica cordobesa la ha realizado A.
VILLAR MOVELLAN: Arquitectura cordobesa del Neoclasico a! Postmoderno en €l libro Cor-
doba y suprovincia. Sevilla, 1986, vol. 111, pp. 349-352.

4 J. ARANDA DONCEL: Historia de Cérdoba. La época moderna (1517-1808). Cordoba.
1984, pp. 220 y 221.
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desculturales y econémicas de gran interés. Entre las primeras hay que resefiar
la creacion del Colegio de la Purisima Concepcion por parte del dean don
Francisco Fernadndez de Cérdoba o la renovacion de los planes de estudio del
Seminariode San Pelagio, en este caso por don Francisco |sidoro Gutiérrez Vigil
y € arcediano de Pedroches don José Medinay Corella. En € orden benéficoy
socia sobresale e citado arcediano como fundador del Monte de Piedad de
Cordoba °.

Esta misma institucion favoreci6 también el desarrollo de las artes, aunque
rompiendo con las tradiciones cordobesas d encargar sus obras a artistas ex-
tranjeros, principalmente franceses, gque trajeron consigo nuevas modas, mas
acordes con los tiempos. En realidad, estos hombres no van a introducir €l
neoclasico sino mas bien un barroco tardio, més internacional que € local, y
cargado de matices rococo; de hecho, ellos contribuyeron en buena medidaala
formacion del rococé de Cérdoba®. Pero ese arte de resonancias francesas e
italianasira preparando los caminos a los proyectos clasicistas por su especial
gusto por los Ordenes y estructuras desprovistos de profusos ornatos, de

5 M.NIETO CUMPLIDO: Medinay Corella y su legado fundacional en Historiadel Monte
de Piedad y Caja de Ahorros de Cérdoba (/864-1978). Cordoba, 1979, p. 70.

6 El papd delosextranjeros hasido puesto de relieve por Alcolea, Taylor, Villar, Castellano.
Montes y Raya.



28 JESUS RIVAS CARMONA

suerte que aparecen con toda su imponencia y s se aderezan con algunos
adornos lo es a base de una decoracidon exquisita y discreta, cuyo efecto
resulta de gran elegancia y delicadeza, o sea muy distinto de los repletos y
desmembrados conjuntos de los artistas locales.

El primero de estos franceses en aparecer fue Baltasar Dreveton ’. Natural
posiblemente de Marsella, pues en esta ciudad se documenta un arquitecto de
ese nombre entre 1746 y 1805, segun Thieme-Becker, vino aCérdobaen calidad
deingeniero y en virtud de su periciad cabildo le encomendé larestauracion de
latorre delaCatedral, que habiaguedado muy maltrechaen d famoso terremoto
de 1755%. Laoperacion se llevd acabo tras los acuerdos tomados por d cabildo
endiciembre de 1759y con tan buenaf ortunaque pudo salvarsed monumento, a
pesar de que otros maestrossolo eran partidariosde su demolicion. Ciertamente,
d francés seespecializd en este tipo deobras, como también lo acreditad reparo
de la capilla del Mihrab. efectuado entre 1771 y 1772". Con estos arreglos
adquirio tal fama, que incluso va a ser solicitado de lejos de Cérdoba. Esto
aconteci 6 en 1765, cuando fue requerido paraquediese su dictamen acercadelas
obras que precisabalatorre delaCatedral Vigjade Salamanca. Variosarquitec-
tos, entre ellos Sagarvinaga, no vieron con buenos ojos su plan y aconsejaban d
derribo. como afios antes habia sucedido con latorre cordobesa, pero de nuevo
Devreton logré salvarla '®. Més que estos remiendos del ingeniero, por muy
trascendentes que hayan sido para la Historiadel Arte, nos interesa su labor
como proyectista de monumentos arquitectonicos y retablos. En este sentido
también desarroll6 unaextensa eimportante obracon construcciones tan diver-

7 Fundamentales para la bibliografia de este artista son los trabajos de E. ROMERO DE
TORRES: La famosa capilla del Mihrab, que amenazaba hundirse en la segunda mitad del siglo
XVIII, fue restaurada por el arquitecto francés, don Baltasar Dreveton. «Boletin de la Red
Academia de Cérdoba)), n.© 48, pp. 83-88. J. VALVERDE MADRID: Ensayo socio-histérico de
retablistas cordobeses del siglo XVIII. Cérdoba, 1974, p. 84. T. F. REESE, The architecture of
Ventura Rodriguez. New York, 1976. Vol. II, p. 367. A. VILLAR MOVELLAN: ob. cit., p. 351

8 Dreveton no es el Gnico ingeniero que aparece por estas fechas en Coérdoba. Las obras
publicas emprendidas en la ciudad o la creacién de poblados como los pertenecientes a las
Nuevas Poblaciones de Andalucia hicieron que por estas tierras desfilaran otros ingenieros.
incluso extranjeroscomo el propio Dreveton. Uno de ellos es el capitan don Simoén Desnaux que
trabajara a servicio de Olavide en el planteamiento y direccion de las referidas colonias, segln se
indica en la correspondencia del célebre Intendente (A. BONET CORREA: Andalucia Barroca.
Barcelona. 1978. p. 317: A. VILLAR MOVELLAN: ob. cit., p. 349: J. RIVAS CARMONA: Estu-
dios de arquitectura barroca 11. Las nuevas poblaciones de Andalucia. «Axerquia» n.° 4. Cordoba,
1982. p. 47. En la Espafia del siglo XVIII se hizo cada vez més frecuente la participacion de
estos especialistas en obras de cualquier tipo. principalmente por sus grandes conocimientos de
Geometria y Matemaéticas y también por su concepcion utilitaria de la arquitectura. Referencias
sobre ello pueden encontrarse en G. Kubler, Arquitectura de los siglos XVII y XVIII. «Ars
Hispaniae». Madrid. 1957, pp. 275 v 328: BOTTINEAU: L'Art de cour dans I'Espagne de
Philippe V, 1700-1746. Bordeaux, 1962, pp. 412y ss.; T. F. REESE: ob. cit., vol. 11 p. 9.

9 Amplia informacion sobre este arreglo da Enrique Romero de Toi-res en € articulo antes
citado.

10 M. GOMEZ MORENO: Catdlogo Monumental de Espafia. Provincia de Salamanca.
Madrid, 1967. vol. 1, p. 107.
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sascomo d Archivodelas Obras PiasdelaCatedral, en € flanco nortedel Patio
de los Naranjos, la puerta del Cafio Gordo del mismo recinto o la criptade la
parroquia de San Nicolés de la Villa. No obstante, donde su arte queda mejor
reflgjado esen otras empresas de mayor carécter. Unadeellasese retablodela
capilla catedralicia de Santa Inés.

En aquellaépoca lacitadacapillaeraregidaen calidad dediputado de su arca
por € ilustrado canénigo don José Medinay Corella. Al frente de la misma, este
hombre tuvo una brillante actuacién, entre otras cosas escogiendo acreditados
cantores y musicos, como don Jaime Balius y Vila, yaque laCapillade MUsica
delaCatedral dependiadd Arcade Santalnés. De modo semejante se empefié en
adecentar € recinto con unaserie de reformas encaminadas a la renovacion del
tgado y la clpula. Cuando en 1759 propuso estas obras d cabildo, también
pensaba en dotar a la capilla de un magnifico retablo. Su ejecucion se puso en
marcha un afio después conforme a proyecto de Dreveton, quien debi6 confec-
cionarlo por su amistad con nuestro canénigo ''.

Bl retablo en cuestion es una hermosa maquina de marmoles policromos,
concretamente rojos, blancos y negros. En Cérdoba no tenia nadade particular
laeleccion detales materiales, pues tanto en € siglo XVII comoen el XVl las
iglesiasde laciudad y de algunos pueblos de la provincia se habian enriquecido
con retablosde esta clase, desde que el marmol seimpuso en € altar mayor dela
propia Catedral, en 1618. Pero también es cierto que € retablo de Santa Inés
poco tenia que ver con lo practicado hastaentonces, precisan:ente por susairesa
lo barroco romano '*. De esta suerte, se trata de una composicion de claro
abolengo clasicista, aunque incorporalacurvaen plantagracias a juego de una
exedra central que se introduce suavemente entre unos salientes intermedios,
los cuales alcanzan los extremos a través de unos paramentos marcadamente
cOncavos y estrechos en comparacion con laamplitud del gran nichal. Pero las
complgidades curvilineas no paran aqui, ya que se aumentan en la parte centra
con la hornacina semicircular destinada alaimagen de latitular y € basamento
gue delante de ellaavanza siguiendo un ritmo curvo-contracurvo que iguamente
informalamesadel altar. El retablo seelevasobre un pedestal de marmol negro,
incluyendo lacitada mesa, labradaasimismo en dicho material. Sin mediaciénde
banco monta d cuerpo cuya solemne articulacion incluye seis columnas de
fustes lisos de marmol encarnado y basas y capiteles compuestos blancos,
resaltando asi sobre un fondo grisaceo. Parejas de dichas columnas se anteponen
a los salientes, denotando un acusado contraste de masas, y las restantes se
acoplan a las superficies curvadas de la exedra para asi encuadrar la roja
hornacina de la santa. En los extremos, en lugar de columnas, aparecen pilas-
tras, que por la disposicién de sus pafios se hacen curvas, aunque por lo
demas registran el mismo orden de los otros soportes. Con esta diferencia se

11 M. NIETO CUMPLIDO, ob. cit., p. 87.
12 R. TAYLOR: Estudios del Barroco andaluz. Construcciones de piedra policromada en
Cordoba y Granada. «Cuadernos de Cultura,,, n.° 4. Cérdoba, 1958, p. 51.
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quiso enfatizar la parte principal del retablo segln convenia a su jerarquiza-
cion visua y alacreaciéon de unos cauces que sutilmente orientardn a espec-
tador hacia e centro, hacialaimagen. Al respecto es gjemplar la secuencia de
las columnas y su ordenamiento que van dirigiendo la vista en profundidad y
de manera convergente. Encima de estos apoyos discurre un entablamento
con volada cornisa que resulta tan imponente como las propias columnas.
Sirve de asiento a un atico curvo, que esencialmente es protagonizado por €
cascaron de la exedra central. con lo que se garantiza la unidad del conjunto
en todas sus partes. Esta comunicacion se acentlia con una aparatosa gloria
con los tipicos rayos y querubines que aloja dicho elemento, § bien sus
resplandores descienden, rebasando € entablamento, hasta alcanzar la horna
cinadel cuerpo inferior. Curiosamente, € cascarén tiene un ingenioso arco de
embocadura, peculiar por su perfil ovoide y por su avance en € remate, de
forma que no se gjusta a dos dimensiones sino atres, cosa que también puede
verse en otras obras cordobesas de Dreveton. El arco se guarnece con unas
palmetas de estilizado tratamiento, muy propicias a la condicion de martir de
la santa, y unas nubecillas con querubines que hacen la funcién de remate,
todo ello en marmol blanco, lo mismo que lagloria yacomentada. De idéntica
piedra son las dos figuras femeninas que aparecen recostadas a ambos lados
del atico. Una con pie encadenado abraza una cruz mientras que con la mano
derecha sujeta una tabla y una espada. La otra lleva anfora con fuego y un
flagelo.

Los cambios introducidos por tal manera de concebirse el retablo sdlo se
entenderan plenamente s se compara esta obra con otras contemporaneas,
como podria ser € retablo delos Arcangeles existente en laantiguaiglesiadela
Compaiiia. También esta realizado en marmoles policromos, aunque en él se
puso todo € énfasis en lo caprichoso y en los juegos de color en base a los
embutidos y ala utilizaciénde multiples piezas de tamafio pequerfio, labradasen
marmoles distintos. El resultado es una especie de mosaico multicolor en re-
lieve, configurado por formas de raro disefio y de caracter eminentemente
ornamental ; incluso lo propio de laarquitectura se acomoda alo decorativo, por
lo que sus estipites apilastrados méas que simulacros de apoyos aparentan ser
unos de los muchos adornos que se amontonan en € retablo.

Este abigarramiento y la libre interpretacion de lalégica estructural distan
mucho de lo que podemos encontrar en la obracatedralicia. Aqui lo arquitecto-
nico y su pureza son los valores fundamentales. No obstante, una decoracion
clasicista, muy francesa, cumple un cometido importante. A partedelo comen-
tado en d atico, se utilizan unasdiscretasristras pendientesen los entrepaiios dela
exedra, aunque realzadas por € oro. Mas copiosa resulta la ornamentacion en
los pedestales con unas placas de bronce dorado que incluyen querubines y
objetosliturgicos; también en el frontal del altar, donde de nuevo se empleanlos
bronces dorados para unos motivosque son delo mashermosoy finodel retablo.
La parte central luce una cartela de contornos sinuosos, cuyo marco esta
formado por unas nubes defluidas configuraciones curvilineas, que se anticipan
a arabesco modernista. Completan la composiciéon palmasy laureles a uno y
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otro lado, ademas de unas deliciosas cabezas de angel es dispuestas asimétrica-
mentearribay abajo. No menos graci osasson las cabecillasdelasesquinas, bajo
las cual es se despliegan unas rocallas que tienen por mision proteger los bordes
de la mesa, a tiempo que hacen mas complejo su juego de curvas.

Otro artista francés, Migud Verdiguier, se ocup6 de latallade Santa Inés,
cuyo elegante «contrapposto» evoca las dinamicas creaciones de Puget, y tam-
bién es probable gue intervinieraen la decoraciéon de retablo '*. Oriundo de
Marsella, ciudad en la que fue Director General de la Red Academia, vino a
Cordoba quizad a instancias 0 por recomendacién de su posible paisano Dreve-
ton. Aqui seinstal6 de por vida, hasta su muerteen 1796, aunque ello no impidié
gue trabajase en otros lugares de Andalucia '“. En Jaén corri6 a partir de 1772

13 A. VILLAR MOVELLAN: Barrocoy Clasicismo en la Imagineria Cordobesa del Sete-
cientos. «Apotheca», n.° 2. Cordoba, 1982, p. 116.

14 Lasnoticias sobre la viday obra de este artista francés se localizan en A. PONZ: Viaje de
Espafia, Madrid, 1947, pp. 1476 y 1477; R. RAMIREZ DE ARELLANO: Diccionario biogra
fico de artistas de la provincia de Cérdoba. Madrid, 1893; J. VALVERDE MADRID: ob. cit.,
pp. 306 y ss. T. F. REESE: ob. cit., val. II, p. 367; J. RIVAS CARMONA: Arquitecturabarroca
cordobesa. Cordoba, 1982, pp. 68y 69; A. VILLAR MOVELLAN: Barroco... ob. cit., pp. 115y
ss; R MONTES RUIZ: La escultura en Cordoba desde € Neoclésico a la actualidad, en
Cordoba y su provincia ob. cit., pp. 377y ss.; R. TAYLOR: E entallador € imaginero sevillano
Pedro Duque Cornejo (1678-1757). Madrid, 1982, p. 95.
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con la gjecucion de las esculturas y estucos del Sagrario catedralicio '* y en
Granada trabaj6 en lafachada de la Catedral y en la capilla de San Cecilio '°.
Todas estas obras parecen indicar que mantuvo buenas relaciones con los
cabildosde esas ciudades y otro tanto cabria decir del cordobés, acuyo servicio
trabajé durante bastantes afios en empresas de gran magnitud.

L os pulpitos de la Catedral, sufragados por € obispo don Martin Barcia, los
realizo entre 1766y 1779. Pueden contarse entre |os mejores y masaparatososde
Espafia con un original basamento de marmol, en e que se representan por
pargjas los simbolos de los Evangelistas, sosteniendo una estructura de caoba
gue aun conserva laespectacularidad barroca, particularmente en € tornavoz y
su remate. Sin embargo, la obra resulta desigual en sus partes. Por su calidad
sobresalen las primorosas tallas de los tableros, que han sido relacionadas con
Alonso Gomez de Sandoval '7, mientras que las figuras marmareas no resultan
muy acertadas, cosa nada extrafia en Verdiguier, como también confirma su
escultura giennense. Pero sena injusto quedarse Unicamente con este negativo
juicio, pues d lado de esas infelices creaciones nuestro artista dejé obras tan
hermosas como la Santa I nés antes comentada.

Contemporaneo delos pulpitos ese Triunfo de San Rafael que se alzaentre
laCatedral, € Palacio Episcopal y € Seminario de San Pelagio, en uno de los
rincones més bellos de Cordoba, dando vistas también d no Guadalquivir. H
Cabildo yapensabaerigirlo en 1736y parasu realizacién fue enviado un proyecto
desde Roma, pero no convino y se abandond. Posteriormente se solicito otro
modelo a los sacerdotes de Palermo Domingo Escroiis y Simén Martinez,
primero pintor de cAmara de Juan V de Portugal y € segundo escultor del rey de
Cerdefia. Ahora si se iniciaron las obras conforme a estas trazas, aunque tam-
poco prosperaron. Asi, se aplazd la construccion hasta los tiempos de don
Martin Barcia, prelado que otra vez hizo gala de su magnificencia haciéndose
cargo de sus costos. Los trabgjos se llevaron a cabo entre 1765y 1781 por €
francés, quien labré un conjunto de claro acento berninesco emparentado, como
refiere Ponz. con la célebre Fuente de los Cuatro Rios de la Plaza Navona de
Roma, muy posiblemente por las sugerencias de los anteriores proyectosde los
maestrositalianos. Ofrece, a manera de pedestal, unaabrupa roca ahuecadacon
animales y motivos vegetales alusivos alatierra. Sobre ella se alza un torredn
cilindrico de aspecto militar, encuadrado por las gesticulantes figuras sedentes
delos santos patronos cordobeses Aciclo y Victoria, masSanta Barbara, aquien
don Martin profesabaespecial veneracion '®. El simulacro de fortaleza sirve de
basamento alacolumnaque portalaairosaestatuade San Rafael, custodiodela

15 M.L. DE ULIERTE VAZQUEZ: La decoracion del Sagrario de la Catedral de Jaén.
«Boletin del Instituto de Estudios Giennenses», n.® [05.

16 A. GALLEGO Y BURIN: El barroco granadino. Granada, 1956, pp. 72y 115.

17 A. RAYA RAYA: El retablo en Cordoba durante los siglos XVII y XVIII. Cérdoba, 1980,
pp. 235y 236.

18 Es curioso que uno de los cuatro profetas destinados a templete del Sagrario de San
Mateo de Lucena fue cambiado por Santa Barbara, precisamente por intervencion de don Martin
Barcia (J. RIVAS CARMONA: Arquitectura barroca..., ob. cit.. p. 154).
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ciudad, como recuerda unainscripcion existente en la parte superior de laroca.

"También se distingue por sus notas italianas la aportacion de Verdiguier d
Sagrario delaparroquiade La Rambla '*. Estacapilla, que sirve de cabeceraala
nave del Evangelio, se trata de una estancia rectangular con cupula entre dos
tramosestrechosdeboéveda de medio cafidn, disposicion queobedece alasobras
practicadas a partir de 1759, aprovechando las estructuras de un antiguo recinto
dedicado a los Santos Reyes. En un principio estuvieron d frente de dicha
remodelacion artistas lucentinos, como Antonio Cabello maestro alarife encar-
gado de laobra y Pedro de Mena Gutiérrez que corté las yeserias de la cipula.
Pero este detalle eslo Unico castizode lacapilla, pues susdemas ornatos se salen
delas tradiciones de latierra. Es aqui donde interviene nuestro artista francés,
guien seguin los documentos se hizo cargo del retablo y sus estatuas asi comode
«otrosdiferentes adornos».

B retablo, sobre @ cual existe constancia de que se estaba haciendo entre
1773 y 1774, es una original méquina mas proxima a lo que hemos visto en la
capilla catedralicia de Santa Inés que a cualquier otra cosa, aunque tampoco
puede afirmarse que sea exactamente igual, pues en él se sigue un modelo
derivado de laGloriade Bernini. Como en ese conjunto cordobés, presenta una
mesade altar de dindmicasiluetay encimade ellase levanta el Unico cuerpo del
retablo, que curiosamente se reduce a dos paregjas de columnasde fustes lisos y
capiteles jonicos con guirnaldas de laureles, soportes que se gustan a una
disposicién concava, 1o mismo que € imponente entablamento que monta en
ellos. cuyo buen efecto se ve realzado por unalinea detacosy ovas. Culminael
atar un atico digno de las més complejas composiciones barrocas. Todo ¢l esta
préacticamente ocupado por la gloria de rigor, cuyo centro se reserva a la
representacion del Espiritu Santo. De él parten multiples rayos dorados, que
alternan con fluidas nubes, si bien éstas no se limitan ala zona de gloriasino que
sus vaporosas formaciones se expanden igualmente por los laterales, contras-
tando su aparente inconsistencia con la robustez de la arquitectura. Este aparato
celestial se remata en un pabellon sostenido por angeles.

En td méaguina aparece una talla del Salvador, de posturas y ropagjes muy
similares a los de las figuras que coronan los pulpitos cordobeses. Su airosa
figura preside el retablo, entre otras dos estatuas que representan a personajes
femeninos, portando el céliz con la hostia y abrazando una cruz respectiva-
mente. Ambas, a diferencia de aquélla, estan labradas en yeso y pintadas de
blanco para simular marmoles de este color. Este fingimiento, en realidad, se
apreciaen todo el altar, aunque sus columnas y entablamento imitan marmoles
policromos. Los recursos de lacofradia patrocinadora no permitirian el empleo
de tan exquisitos materiales y no quedd mas remedio que poner en préctica tal
solucién paraconseguir su buen efecto. El resultadoes parecido a del retablode
Santa Inés, pero a menor costo.

Para que la capilla no desdijese del altar, Verdiguier introdujo diversas

19 . RIVAS CARMONA: Arquiieciura barroca..., ob. cit., pp. 36 ¥ 306
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reformas, encaminadas a amortiguar lo ejecutado anteriormente por los lucenti-
nos. Estos arreglos afectaron principalmente a entramado arquitecténico, cu-
yos el ementos se pintaron también a imitacién de marmoles policromos, acen-
tuandose asi su clasicismo. Dentro de este repertorio arquitectonico hay que
destacar los machones que marcan los tramos de la capilla con pilasti-as en sus
frentes y uno de sus laterales de seccién cOncava, detalle borrominesco que
aparece asimismo en los arcos torales. El sagrario, de estasuerte, presenta unos
curiosos puntos comunescon el vestibulodel actual refectorio de San Carlinode
Roma, donde se suceden igualmente tres tramos con pilastrones de perfiles
semejantes. También desempefia un papel muy importante el inflexible anillode
la cipula. que como € entablamento del retablo incluye una linea de tacos y
ovas. A él se antepone uno de los pocos adornos del conjunto, una cartela abom-
bada con aas y cabezu de querubin en su remate. tipica de la época. Pero més
interesantes son los estucos de las pechinas, que figuran unas elegantes compo-
siciones de gusto clasicista. A manera de trofeos sacros, retnen objetos litirgi-
cos y deculto, ademasdelas espigas y videsde simbolismo eucaristico, apropia-
das por tanto a una capilla como ésta que cumple la misién de albergar a
Santisimo Sacramento. Estosornatos, unavez mas, nosevocan d citado retablo
de Santa Inés, concretamente su decoracién, aunque con un caracter menos
rococé dada su cronologia posterior.

Dichas obras marcan solamente los antecedentes del neoclasico cordobés.
Este vaa triunfar en otros conjuntos contemporaneos, alacabezade los cuales
hay que situar d Colegio de Santa Victoria, que no silo ofrece este valor de
pionero sino que representa asimismo una de las grandes construcciones de
Cérdoba, cuyas masas destacan por cualquier parte que se vea la ciudad.
siendo uno de los edificios que mas contribuyen a su pertil monumental 2°.

El origen deeste colegio se remontaal siglo XV 1. paraser exactosa 1590. En
dicho afio € obispo don Francisco Pacheco otorga testamento, por el que sus
bienesquedarian vinculadosalaCasa de Almunia siempre y cuando no se uniese
aotro mayorazgo y en tal caso pasarian adotar un colegio de nifias pobres. Ello
va a acontecer en la primera mitad del siglo XVIII y yaen 1739 vemos for-
malmente constituido € centro. aunque no comienza a actuar hasta d afio
1753%'. El nuevo colegio precisaba de un edificio adecuado por lo que de
inmediato se planted su construccién por parte de los administradores, que

20 Sobre @ Colegio de Santa Victoria pueden consultarse las siguientes obras: A. PONZ:
ob. cit., p. 1.489; E. LLAGUNO Y AMIROLA: Noticias de los arquitectos y arquitectura de
Espana desde su restauracion... Vol. 1V. Madrid, 1829. pp. 257 y 258: R. RAMIREZ DE ARE-
LLANO: Inventario Monumental y Artistico de la Provincia de Cérdoba. Cérdoba, 1983. p. 301:
T. RAMIREZ DE ARELLANO: Paseos por Cérdoba. Cérdoba, 1973, p. 433: O. SCHUBERT:
Historia del Barroco en Espafa. Madrid, 1924, pp. 422-424; G. KUBLER: ob. cit., p. 238; S.
ALCOLEA: Guias artisticas de Espana. Cérdoba. Barcelona. 1951, p. 148: P. NAVASCUES
PALACIO: Ventura Rodriguez entre € Barroco v el Neoclasico en E! arquitecto D. Ventura
Rodriguez (1717-1785). Museo Municipal de Madrid, 1983. p. 124: A. VILLAR MOVELLAN:
Arquitectura.... ob. cit.. p. 351. T. K. REESE: ob.cit.. vol. I. pp. 248-251.

21 J. ARANDA DONCEL: ob. cit., pp. 304 y 30.5.
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segun d testamento fundacional deberian ser d dean, doctoral y magistral
del cabildo catedralicio, razén por laque aparece d frente de estaempresa don
Francisco Fernandez de Coérdoba, citado anteriormente como fundador de otro
colegio, el de la Purisima Concepcion. Los primeros pasos encaminados a tal
efecto se dieron en 1758 con la compra de las llamadas «Casas de Séneca»,
continuando a afio siguiente los preparativos, ahora con el derribo de los
inmuebles que ocupaban €l solar designado d edificio y d allanamiento del
terreno. También en 1759 se realiza€el proyecto del nuevo colegio. Susadminis-
tradores, gentesilustradas como otros compafieros suyos del cabildo y conoce-
dores por sus contactos de la Corte de una arquitectura mas moderna, no
buscaron para su confeccién a un maestro de la tierra sino que dirigieron sus
miras a Madrid, de donde vino € francés don L uis Guilbert, quien estuvo como
director de la obra hasta primeros de octubre de 1760 ?2. El proyecto de este
arquitecto, en opiniéon de Maria Dolores Pérez Mann, no debié coincidir con la
idea de los administradores y éstos, por tanto, no tuvieron mas remedio que
buscar a otra persona. Como para entonces ya se encontraba en Cordoba
Baltasar Dreveton, y ademas estaba muy relacionado con la Catedral y sus
canodnigos, fue él e elegido, ocupandose del encargo a partir de esafechade 1760
y no dej6 la obra hasta 1780, cuando ésta se hallaba en curso muy avanzado .
Asi, pues, podemos afirmar con la citada autora que el papel fundamental lo
desempefio Dreveton, cuyos planes incluian sin duda una ampliacién del pro-
yecto original, dado que en 1761 se compraron mas terrenos.

El dia 10 de agosto de 1761 se puso la primera piedra del edificio y su
construccion siguid tan buen ritmo que en 1772 estabaterminado el cuerpodela
iglesia con su cupula. Pero lamentablemente ésta se hunde en dicho afio y los
administradores, aprovechando un vige del célebre Don Ventura Rodnguez a
Andalucia, concretamente a inspeccionar sus obrasde Mdlagay Jaén, lo hacen
venir a Cordoba paraque solucione los problemas planteados con tal catastrofe.
Tras d reconocimiento de rigor, dispuso que se macizasen |os muros y fortale-
cieran con unas columnas y ademasdisefié unanuevacupul acon su tambor once
varas mas bajaque laderrumbada, todo lo cual se puso en practica por el propio
Dreveton. Asimismo Rodnguez, como afirma Ponz, afiadié otros adornos,
siendo el mejor de todos el pdrtico delantero de la iglesia. Terminadas las

22 Losdatos sobre laconstruccion del Colegio de Santa Victoria, tanto en lo que respecta a
su historiacomo a los artistas que intervienen en ellay en su decoracién, los hemos tomado del
documentado estudio de Mana Dolores PEREZ MARIN: Paula Monial y su obra en Andalucia,
tesis de licenciatura inédita, sustentadaen la Universidad de Cérdobaen 1982 bajo ladireccién de
don José Manuel Cuenca Toribio. Aprovechamos esta ocasion para testimoniar nuestro agrade-
cimiento a lacitada autora por la amabilidad y delicadeza tenidas a permitimos con toda genero-
sidad la utilizacion de su trabajo asi como el haber atendido todas nuestras consultas y facilitado
otros datos.

23 Enel Extractode la Fundacién del Colegio, que reproducimos del citado estudio de M. D.
Pérez Mann. sedice textualmente: «El primer Arquitecto director de esta obraen su principiofue D.
LuisGuilbert de nazién Fracés, aquien por no haber subzedidoen este cargo subzedié el Arquitecto
e Ingeniero D. Baltasar Dreveton, también francés en el ano pasado de 760.»
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estructuras, trasestosincidentes, se procedi6 adecorar € colegio con su capilla,
acometiéndose dichos trabajos en los afios 80 y 90.

Un edificio realizado con tales proyectos y con la intervencion de artistas
semejantes, por fuerza, tenia que ser algo fuera de lo comln y asi se aprecia
particularmente en laiglesia. Deudoradel barroco en cuanto que se tratade una
planta combinada®*, presenta una gran rotonda cupulada precedida de otra
menor que hace lasfunciones de vestibulo. Dos mas, del tamario de éste, quedan
detrasdel gran recinto, aambosextremos de su gjetransversal, pero nadatienen
guever cond plan del templo y cumplen lamision de reforzar susestructuras, en
correspondenciacon € vestibulo; una hace de sacristia por €l lado dela Epistola
y la otra funciona como distribuidor y recinto abierto d jardin *%.

No es que la planta combinada fuera desconocida en Cérdoba sino todo lo
contrario, aunque se habia utilizado preferentemente para capillas y segin un
modelo que esta més proximo a lafamosa capilla madrilefia de San Isidro que a lo
que ofrece esta iglesia. Un gemplo tipico de la primera mitad del siglo XVIII pue-
de ser d Sagrario de Montemayor. Solo tardiamente los artistas coi-dobeses se
acercaron a lasolucién de Santa Victoria y entre los contados €jemplos cabria
citar el Sagrario de Priego, pero éste se erigio a partir de 1772, o seacuando ya
estaban en marcha las obras del colegio cordobés, incluso es posible que su
autor, Francisco Javier Pedraxas, tuviese conocimientodelo que se hacia aqui.
A pesar de ello, existen grandes diferencias entre uno y otro monumento y no
sblo es sus distintos estilos. En Priego, en lugar de los planes centrales de
disposiciéncircular, seimponen € cuadradoy el octégono. Dichodeotraforma,
lo que hace realmente excepcional a la iglesia de Santa Victoria dentro del
panorama cordobés de la época es € juego de rotondas que presenta y en
especial lagrandiosidad de la mayor, cuyo sentido de lo monumental nos evoca
obrasde laantigiiedad como &l Pantedn de Roma o construcciones mas moder-
nas del tipo de la Asuncién de Ariccia.

Desde luego. laeleccion de larotonda obedece a las modas impuestas por la
nueva arquitectura de la que eran paladines tanto los franceses Guilbert y
Dreveton como Ventura Rodriguez. No obstante, habria que pensar en la posi-
bilidad de que existiesen otros motivos ala horade decidirse por ta estructura.
Enel cursodel siglo XVIII laplantacentral yde no muy grandesdimensionesfue
escogida para las capillas de los colegios y en este sentido es especialmente
revelador € caso de la Compariia de Mana, que construy6 diversas iglesias de
acuerdo con esos presupuestos. en particular en el norte de Espafia, como bien
nos ilustra la Ensefianza de Tudela ?®. El colegio de Santa Victoria no diferia
mucho de los centros de esa orden y, ademas, estaba atendido por beatas que

24 CH. NORBERG-SCHULZ: Arquitectura barroca. Madrid, 1972, p. 128.

25 Agradecemosa D. Fernando Moreno Cuadro, profesor del Departamento de Historia del
Arte de la Universidad de Cérdoba, el habernos descubierto este detalle.

26 R. FEKNANDEZ GRACIA: Iglesia de la Enserianza de Tudela, en € libro Navarra.
Historia v Arte. Tierras y Gentes. Pamplona. 1984, p. I51.
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[levaban vidade clausura; de aqui los coros con celosias que asoman d recinto
principal del templo, a uno y otro lado del vestibulo. Pero existe otro detalle
quizamasrevelador. Laiglesiay todo € colegio estabajolaadvocacion de Santa
Victoria, patronade Cérdobajunto con San Acisclo en razén de ser lamasilustre
delas martiresde laciudad, cuyo sacrificio tuvo lugar en época romana con una
muerte por disparo de flechas y con estas armas, precisamente, aparece presi-
diendo laiglesiadesde el altar mayor. En suma, € templo estadedicado aexaltar
la santidad de estajoven doncella, modelo de las educandas, pero también su
valeroso martirio. Por ello se guardaen lasacristiaunareliquiade lasantaqueen
su fiesta. d 17 de noviembre, selleva alaiglesia para ser venerada, con lo que
éstaviene aconvertirse en imagen de su sepulcro. Aellocabeagregar € hechode
quelaprimera piedra, tal como se haindicado, fue puesta un 10 de agosto. No es
que el dia més caluroso del afo. d decir de latierra. fuese d mas propicio para
unasolemnidad deestetipoy s seescogio debid ser. sin duda, por celebrarse en
esa fecha la conmemoracion litlrgica de uno de los mas grandes martires espa-
fioles, San Lorenzo. Por la concurrencia de todas estas circunstancias no es
aventurado pensar que laiglesia se concibié por los administradores como un
«martyrium». Y paraello nadaera més adecuado que un plan centralizado o una
rotonda segun una antiquisima costumbre que arrancaba de las construcciones
constantinianas y de un monumento tan especial como laAnastasisde Jerusal én.

Al margen de estas consideraciones, en laiglesia se advierten dos maneras
distintas deentender laarquitecturao, mejor alin, la participacién dedosartistas
diferentes como son Dreveton y Rodriguez. El estilo del primero queda perfec-
tamente reflejado en la pequefia rotondaque sirve de vestibulo, en la que privan
mas los valores superficiales y lo decorativo con unos motivos aln de estirpe
rococd, si bien este gusto por lo ornamental no quiere decir que resulten abru-
madores los adornos sino todo lo contrario ?’. Sus muros curvos aparecen
articulados, en correspondenciacon losejesoblicuos, por parejasde pilastrasde
fuste liso y bellos capitel es jonicos, entre cuyas volutas cuelgan deliciosas guir-
naldas deflores, centradas en todos |os casos por rosas. rasgo que no desdice de
loqued propio Dreveton hace por las mismasfechasen lacapillade Santalnés.
L as pilastras encuadran unos campos rehundidos que incluyen arcos de medio
punto sobre pilastrones decapitel toscano, resaltandose sus moldurajes por unas
lineasincisas. Dosdeesos arcossirven de ingreso desdelacalle y deenlace con
d cuerpo de laiglesia, mientras que los otros dos, 0 sealos laterales, albergan
unas curiosas composiciones destinadas a dar realce a una puerta y ventana
superior que hay en cada una de estas paredes. Las puertas se encuadran por
pilastrillas, que en su remate se engalanan con unos motivos envolutados, y
sobre ellas montad guardapolvos. Este hace de asiento del moldurado marcode

27 REESE (ob.cit., p. 249) ve representada particularmente la arquitectura de Dreveton en
el vestibulo de laiglesia, sefialando ademas una serie de caracteristicas que la diferencia de la de
Ventura Rodriguez. entre ellas los soportes adornados y de capitel jénico, las lineas incisas de
molduras y los segmentos de arco.
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las ventanas, cuya clave luce otro adorno, ahora con un ovoide entre eses
terminadas en volutas. Pero lo mas curioso es €l tipo de arco empleado tanto en
puertas como en ventanas y que realmente se trata de un segmento de arco o
carpanel. Ello constituye un elemento tipico de la arquitectura de los ingenieros.
como Dreveton, quienes difundieron este modelo de vano tan usual en Francia,
siendo un primer ejemplo espafiol la Ciudadela de Barcelona *®*. La pegquefia
rotonda se culminaen un anillo con mensulillas decorativas y rosetas, en el que
se eleva sin tambor la cUpula. Su florén central ofrece rocallas.

Algunas de estas caracteristicasdel vestibulo reaparecen en lagran rotonda,
como ya puso de relieve Reese. Ello es exponente de que las estructuras
fundamental es. en otras palabras l0os muros circulares, pertenecen a Dreveton.
Asi, vemos en los pafios principales, coincidiendo con los ges cruzados y diago-
nales, los grandes arcos con pilastrones toscanos, destacando también sobre cam-
pos rehundidos 0 cajeamientos. arcadas que ahora se utilizan para cobijar d
retablo mayor y los gigantescos lienzos de altar que pinté en 1793 € académico
de San Fernando Francisco Agustin asi como los coros. Igualmente los arcos
rebajados de las puertas abiertas o simuladas entre los soportes, que ademas
incluyen guardapolvos. Pero aqui terminan los rasgos que nosevocan a francés.
Lo demés es obra de Ventura Rodriguez, quien en sus reformas hizo que la
arquitecturade la rotonda ganase en solemnidad e imponencia. En lugar de lo
superficial, se inclind por los rotundos contrastes de masas y su empaque,
presentadas asimismo con gran pureza clésica, alague no conveniaen absoluto
las concesiones ornamentales del vestibulo. De esta manera, los elementos
arquitectonicos se presentan con tal limpieza que llega a ser palladiana en la
cupula. lacual sélotieneen sucentro unaimagen del Espiritu Santo dentro deun
circulo moldurado. Lo Unico ornamental que se admite es de caracter geomé-
trico y paraformar los imprescindibles marcoso los cajeamientos de encuadre y
relleno.

Decisivo en larecreacion de Rodriguez es el anillo de columnas pareadas y
exentas, las cual es se gjustan a un monumental orden corintio defustes acanala-
dos. El expediente, que no solo tratade reforzar laestructura de larotondasino
también de dotarlade un adecuado ornato, es una solucién muy del agrado del
arquitecto, quien recurrio igualmente a ella cuando pocos afios antes delineé €
Sagrario de la Catedral de Jaén *°, pero la verdad es que se sigue un procedi-
miento distinto. Aqui, las columnas no se aprietan en sus emparejamientos tal
como sucede en Jaén; por el contrario, se espacian para que entre ellas se
intercale una puerta. segun se coment6. De esta suerte, se crean unos ritmos
muy diferentes, jugandose con laalternanciade unostramosampliosy estrechos
gue colaboran en la animacion del espacio y asi se evita monotonia, aunque este
hallazgo es de alguna manera fortuito, yaque Rodriguez se veia condicionado
por lo ya construido por Dreveton. quien tenia previsto tal ordenacion de

28 G. KUBLER: ob. cit., p. 329.
29 T. F. REESE: ob. cit., p. 249.
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intervalos con las grandes arcadas de los nichos y las pequefias puertas. Sin
embargo, 1o que no puede negarse es que dichas columnas en su grandiosidad le
confieren especial énfasis a la rotonda mayor, hasta el punto que en buena
medida colaboran en realzar su protagonismo y a distinguirla respecto d
vestibulo, cuyas pilastras no pueden competir con ellas. A tono con su impresio-
nante monumentalidad, llevan un saliente y solido entablamento, que también
contrastacon d delapequefiarotonda, digamos aplastado contrad muro, s bien
se hermanan con las mensulillas y rosetas de lacornisa. Ta anillo sostiene €
tambor de lacupul a, exponente asimismo de impresionantes masas, pero deotro
carécter. En esta parte del edificio se disponen unos macizos con pequefios
nichos avenerados entre los que existen profundos arcos de medio punto,
destinados a albergar grandes ventanas. El modelo de esta estructura tampoco
eradesconocido, yaque € propio Rodriguez lo habia utilizado en lacapilladel
Hospital de Oviedo, como ya advirtié Schubert *°. No obstante, se producen
algunos cambios entre uno y otro gemplo; por gemplo, los macizos del tambor
cordobés se agrandan, por lo que tienen que incorporar los nichos avenerados, y
en consecuenciacon tal amplitud losarcos no tienen mas remedio que separarse,
de maneraque entre ellos median unas pechinas de amplia base. Estos cambios
se hacian imprescindibles por €l juego de las columnas inferiores, aunque real-
mente no fueron muy favorables dichas transformaciones, yaque tragjeron con-
sigo un efecto de mayor pesadez, aparienciague se acentliaa amontonarse tales
masas en un espacio no excesivamente amplio. Y aln resulta mas palpable
cuando se comprara con € elegante cuerpo bajo*'.

Lasgrandes ventanas del tambor permiten que los raudales de luz inunden la
rotonda y, ademas, de forma muy homogénea, segin convenia a laracionaliza-
cién del espacio neoclasico. Paraello, don Venturadispuso unosderramesen las
partes inferiores de estos vanos, permitiendo que la iluminacion descendiera
hacia abajo y no se dirigiese exclusivamente a las zonas altas. En e yaaudido
Sagrario de Priego sucede todo lo contrario, a pesar de sus semejanzas no solo
estructurales sino también cronolégicas. Sus ventanas quedan iguadmente a la
alturadel tambor, e incluso hay otrasdoslaterales en lacamarade entrada, como
en d vestibulo de Santa Victoria. Pero paraempezar se rompe la mayor unifor-
midad existente entre los dos &mbitos de esta iglesia cordobesa con € rotundo
contraste de un primer espacio menos iluminado y d siguiente resplandeciente.
Este, a su vez, ganaen luces a medidaque se asciende hacialacupula, ilustran-
dose asi unajerarquialuminosaque coincide con las ideas del Pseudo Dionisio
Areopagita. Lo importante de estasdiferenciasesque en ellas vemos, mejor que
en € gusto o desprecio por lo ornamental, lo que cambia una concepcion
neoclasicadeotrabarroca, 0 9 se prefiere un espacio inspirado por larazén o por
la pasion.

Sin duda, € interior de este templo con su clasicismo dominante tuvo que

30 O. SCHUBERT: ob. cit., p. 424
31 T.F.REESE: ob. cit., p. 249.
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impresionar a los cordobeses, mereciendo en unos casos € mayor de los aplau-
sos y en otros total repulsa. No menos debiod ser el efecto que produjera €
solemne portico hexastilo de lafachada. Sus columnasde capitel es compuestos,
fuertemente destacadas sobre la profunda oscuridad del fondo, se organizan
segin un vrden que no vana de lo que Lemercier obré en las fachadas de la
capillade laSorbona *2, o seaque en los extremos estan pareadas mientras que
en d centro se espacian. Pero aqui definen una calada estructura convexa de
ecos berninescos, que en concepto recuerdael poértico de Pietro da Cortona en
Santa M anadella Pace de Roma **, aunque no se cierraen semicirculo como en
este caso sino que su curvatura se limitaa un segmento de dichafigura, puesotra
cosahubiesesidoforzar € plano y en verdad no se precisaba méas paramanifestar
al exterior ladisposicion circular de laiglesia. Es por esta razon por lo que
Rodriguez curvdlalineade columnascon un resultado parecido aunaporcion de
esos anillos columnarios de los antiguos templos circulares, como e de Vestaen
Tivoli. Y desde luego su gravedad no desdiceen nadade lade estasobras **. La
fachada encuentra su adecuado complemento en un fronton de remate, también
curvo por lanecesidad de adaptarse a las columnas inferiores; género de atrevi-
miento que fue propuesto por el barroco romano, s bien tiene su masinmediato
antecedente en la Santa Capilladel Pilar de Zaragoza. A pesar detaleslicencias,
el portico de Santa Victoria ofrece una nobleza y dignidad propias de la obra
neoclasicay que don Venturasolo lograra superar en proyectos de lareciedum-
bre de la fachada catedralicia de Pamplona. A ello contribuyen de manera
decisiva una robustez y limpieza aliin mas acentuadas que en €l interior de la
rotonda principal. Tan es asi que las columnas presentan fustes lisos y €l
paramento de fondo aparece casi desprovisto de elemento pléstico, reducién-
dose éste a sencillo marco de la puerta y su guardapolvos superior. Sélo €
frontén admite ciertoornato, particularmente el escudo del fundador del colegio,
don Francisco Pacheco, que centran dos palmas con €l fin de rellenar sus
superficies. Como escribi6 Reese, estafachada «esuno delos mas magestuosos
disefios de Rodriguez y heraldo de la arquitectura neoclésica de solemnidad y
grandeza romana en Espaiia».

Laimportanciade laiglesia no nos debe hacer olvidar ladel colegio vecino.
Este edificio es un claro exponente de arquitectura utilitariay racionalista**, tal
como cabria esperar de un ingeniero como Dreveton **. Forma un vasto con-
junto de construcciones con lareferidaiglesiaen unade las esquinas, centrando
su nucleo principal un gran patio cuadrado que nos evoca € claustro de los
conventos. Sus lados se componen de dos pisos, bien marcados por una potente
imposta, y en cadauno deellosselocalizan amplias y alargadas ventanasde arco

32 Ibidem. p. 250.

33 P. NAVASCUES PALACIO: Ob. cit., p. 124.

34 T. F. REESE: Ob. cit., p. 250.

35 Segin M. D. Pérez, los administradores del colegio eligieron franceses para plantear el
edificio por ser paladines de la arquitectura racionalista.

36 A. VILLAR MOVELLAN: Arquitectura..., ob. cit., p. 351
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rebajado, como los ya comentados en la capilla. Por Ultimo, se superpone un
atico. no muy alto, que continda la elevacion del segundo cuerpo sin que se
interponga ningun limite. También lleva ventanas, pero de tamafio menor,
curiosamente remetidas en la linea del tejado. Tales rasgos definen la esencia
arquitectonica del recinto, ya que sus paramentos aparecen limpios y solo
destacan en ellos los sencillos marcos de las ventanas o la citada imposta, que
ademés se resaltan con un color amarillento en contraste con d blanco de los
fondos. En suma. rigen unos principios mas bien caracteristicosde la arquitec-
turafabril o militar. Algo semejante puede decirse delaescal eraque asomaauna
de las galerias del propio patio, la cual llama la atencién por su modernidad.
segun sefiala Villar Mobellan. Desarrollada dentro de una caja cuadrada, pre-
sentatres tramos de peldafios perpendiculares por piso. siendo muy peculiar su
barandilla. formada por un muro de desnudez total, pero que en los &ngulos se
curva paraeliminar quiebros y asi favorecer lacontinuidad y unificacién de sus
superficies. Todo ello hace que resulte muy sorprendente lavision delaescalera
desde la parte baja de la misma, que después de ir revelandonos sus distintos
niveles terminard en una original boveda con lunetos en dos de sus lados. No
menos vistosa es la calada pantalla que comunica este espacio con la galeria.
Aqui se suceden tres pisosde arcadas muy esbeltas, compuestas de triple medio
punto sobre pilares. En realidad, esto es fruto de las transformaciones de
Ventura Rodriguez, pues Dreveton dispuso un anchuroso arco de medio punto.
de buena construccion y que parecia seguro alos ojos de aquél. Sin embargo, €
deseo de eliminar riesgos, y mas con todos los problemas planteados con la
cUpulade laiglesia, hizo que se practicase esta solucion *7.

Por su dignidad, laescalera. o mejor dicho su boveda, sedecor6 confloron de
yeserias. que adiferenciade |l os mas abultados estucosdelos maestros cordobe-
ses contemporaneos ofrece unos afiligrados motivos de caracter eminentemente
lineal. Forman como unos dibujos de curvas y contracurvas terminadas en
volutas y trenzados. que componen una compleja traceria estrellada, lacual se
enriquece también con rocallas y ensartos de rosas. Su apariencia recuerda
decoracionesdel rococOfrancésy a respecto cabecitar egemplostan relevantes
como €l salon ovalado del Hétel Soubise de Paris, obra de Germain Boffrand.
Dreveton, por su origen, estaria familiarizado desde luego con este tipo de
formaciones decorativas y no solo las dispuso en laescal era sino que asimismo
las utilizd para adornar las cuatro bovedas que se encuentran en las esquinasde
lagaleriaalta. Su gjecucion, no obstante, corrio por cuenta del escultor italiano
Joseph Fosati, quien se ocupd igualmente de labrar los capitelesdel pértico de la
iglesiay @ gran escudo de su fronton **. Estas yeserias son, practicamente. los
Unicos adornos permitidos en los muchos metros cuadrados construidos en €l
edificio.

37 M. D. PEREZ MARIN: Ob. cit.

38 CH. NORBERG-SCHULZ: Arquitectura barroca tardia v rococo. Madrid. 1973,
pp. 85 y 86.

39 M. D. PEREZ MARIN: Ob. cit.
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Cordoba. Colegio de Santa Victoria. Yeserias de la escalera.

La misma sobriedad inspira la imponente y alargada fachada del colegio,
cuya estructuracion repite el esquema ya comentado en € patio, aunque las
cinco lineas de ventanas de cada uno de sus flancos se multiplican aqui. Asi, se
produce en la sucesion casi ininterrumpida de tantas ventanas una monotonia
que podriamos calificar de escurialense, aunque €l eje de lafachada se resalta
con una portada-balcon muy interesante, encuadrada por pilastras. La saliente
curvatura del balcon obligd d ingeniero francés a disponer en d ingreso un
arco abocinado en tres dimensiones por lo que su estructurade remate se hace
convexa. solucion muy tipicadel rococé internacional que deriva de Borromini y
Guarini. Dreveton ya habia recurrido aellaen € retablo de Santalnés, segln se
indicd, pero ahoralaadaptara a sus usual es arcos segrnentados. Ellofue aprove-
chado para un nuevo escudo del fundador del centro, que en 1783 esculpid
Manuel Sdnchez de Sandoval, o mismo que las cinco ménsulas adornadas con
hojarascas que quedan debajo del balcon *°.

Frente a Santa Victoria se localiza otro colegio, €l de la Purisima Concep-
cién. que sefundd en 1787 aprovechando loslocales del extinto estudio de Santa
Catalina. quefuedelosjesuitas hasta su expulsion. Lacreacioén del nuevocentro
hizo que se emprendiesen obras importantes para la reedificacion de ciertas
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partes del edificio. entre ellas lafachada*'. En sus dos cuerpos posee ventanas
dearco rebajado y marcadas por sencillos enmarques, que no dejan de recordar-
nos las de la vecina Santa Victoria. Otro tanto puede decirse de la portada-bal-
c6n, cuyo ingreso también forma un arco de disposicién convexa, aunque varia
d incorporar pilastras jonicas con guirnaldas de laurel en sus capiteles. Tales
coincidencias permiten sugerir la posibilidad de que Dreveton fuese d responsa-
blede dicha reforma, lo cual no tendria nadade extrafio habidacuentade que d
frente de uno y otro colegio aparece d dedn don Francisco Fernadndez de
Cérdoba.

Si d cabildo catedralicio y algunos de sus miembros desempefiaron un papel
decisivoen laintroduccién del neoclasico no es menor d que lecorrespondealos
obispos. Ya vimos a Barcia costeando obras de un barroco a lo internacional,
como los pulpitos de la Catedral y € Triunfo de San Rafael. Pero va a ser su
sucesor don Francisco Garrido de la Vega € primer prelado cordobés que
patrocine un proyecto de caracter neoclasico. Aprovechando que Ventura Ro-
driguez vinoaCérdobaen 1772 paralareferidaconsulta sobred colegio de Santa
Victoria. se solicitd del arquitecto que delinease las plantas para construir una
nueva bibliotecaen € aasur del palacio episcopal, donde hastaentonces habian
estado las caballerizas *?, aunque sus obras no se llevaron a cabo hasta los
tiempos de don Agustin Ayestaran y Landa, que fue obispo de Cordoba entre
1796y 1805 **. Como en esegrupo deobrasque Rodriguez realiz6 en ladécadade
losafios 60y entre las que cabe destacar los Agustinos Filipinos de Valladolid, la
Academia de Medicinade Barcelona o la Fabricade Cristalesde La Granja, la
biblioteca cordobesa se caracteriza por una severidad herrerianay un riguroso
funcionalismo *4, rasgos que también ofrece é Colegio de Santa Victoria, aun-
que aqui se presentan de manera més rotunda. Su largafachada, marcadamente
horizontal, no da cabida a otra cosa que alalimpieza superficia y alos rigidos
esguemas. Con un basamento de silleriay resto enlucido, como en lafactoriade
La Granja, tiene dos cuerpos separados por una inflexible linea de imposta y
abiertos respectivamente en ventanas y unos balcones muy poco salientes. que
dan laimpresion de estar remetidos en @ muro. Dichos vanos son adintelados.
reforzando su traza recta unos listones planos que terminan en orejetas, detale
que otra vez nos remite a la citada fébrica de vidrios. Esta organizacion se
interrumpe en d centro delafachada, donde aparece dispuesta una portada-bal -

41 T. RAMIREZ DE ARELLANO: Ob. cit., p. 439.

42 En una carta. fechada el 5 de abril de 1775, € obispo comenta d marqués de los Llanos
que «se labraraen ellas (las caballerizas) la nueva Biblioteca con arreglo a la plantaque dej6 aqui
delineada dicho don Ventura» (Arch. General del Obispado de Cérdoba. Ordenes de la Red
Cémara de 1798 a 1802. Tomo |V, fols. 269 v-270 v.) Agradecemos a don Manuel Nieto Cum-
plido. canoénigo archivero de la Catedral de Cérdoba el habernos facilitado esta noticia y el texto
que transcribimos. Referencias a esta obra encontramos en E. LLAGUNO Y AMIROLA: Ob.
cit., vol. 1V, p. 258. J. ARANDA DONCELL: Historia.... ob. cit., pag. 310.

43 T. RAMIREZ DE ARELLANO: Ob. cit., p. 590.

44 G. KUBLER: Ob. cit., p. 241. T. F. REESE: Ob. cit., pp. 143y ss. P. NAVASCUES
PALACIO: Ob. cit., pp. 117 y ss.



NOTAS PARA EL NEOCLASICO CORDOBES 45

¢6n que para no desentonar de los demas huecos se g usta igualmente a esque-
mas rectilineos, aunque tanto e ingreso como el balcén superior se distinguen
por su amplitud y unos enmarques més moldurados. A pesar de este mayor
énfasis, laportada es de unasencillez abrumadora, sobre todo s se comparacon
la mas pretensiosa del colegio de Santa Victoria.

Pero mas que las aportaciones de estos obispos nos interesa resaltar la
contribucién de don Antonio Caballero y Gdéngora, uno de los més ilustres
cordobeses del siglo XV111. Natural de Priego, inici6 su carrera eclesiastica en
Granada, pasando luego a Cérdobadonde lo vemosdurante muchos afios como
canodnigo lectoral. En 1775 es promovido alasede de Chiapay acontinuacionlo
nombraron obispo de Mérida de Yucatan, s bien su principal actuacién en
América latuvo como arzobispo de Santa Fe de Bogot4, cargo que compartio
con los de Gobernador, Virrey, Capitan General y Presidente dela Audienciade
Nueva Granada. Sus Ultimos dias, no obstante, quiso vivirlos en au tierra,
ocupando la silla episcopal de Cérdoba entre 1790 y 17964%. A tan brillante
carrera cabe agregar su condicién de hombre ilustrado, realmente fue d Unico
obispo cordobés de laépoca que se mostro adicto atales ideas *¢, y también su
aficion por las artes, llegando incluso aformar un museo y a proteger artistas
como su paisano José Alvarez Cubero®’. Sin embargo, hay que destacar su
empefio en la creacion de la Escuela o Academia de Bellas Artes #®, para cuya
direccién hizo venir a Cordoba d pintor Francisco Agustin Grande, al escultor
Joaquin Arali y d arquitecto Ignacio Tomas #°. artistas que en su ensefianza y
gercicio propugnaron wn clasicismo academicista, fno y correcto, y como
muestra de ello puede citarse € retablo de San José de la parroquial de San
Mateo de Lucena, cuya traza de poderosas columnas lisas se debe a Tomas
mientras que Arali se encargd de laelegante talladel santo. Tal acontecimiento
supuso algo asi como €l certificado dedefuncién del barroco, que hastaentonces
logré sobrevivir con mayor o menor fuerza, y consecuentemente € definitivo
triunfo del neoclasico. que apartir de ahora se generalizaracada vez més, siendo
aceptado ya no sblo por lasélites sino también por los sectores mastradicionales
y populares *°. Pero, realmente lo barroco no va a desaparecer del todo.

Con laproteccion del prelado, Ignacio Tomas|lleg6 a ser uno de los principa-
les protagonistas de la arquitectura cordobesa de la dltima década del siglo
XVIIl °'. Este catalan, oriundo de Cervera en d obispado de Solsona, se pre-

45 T. RAMIREZ DE ARELLANO: Ob. cit., p. 589.

46 M. NIETO CUMPLIDO: Ob. cit., p. 70.

47 T. RAMIREZ DE ARELLANO: Ob. cit., p. 589.]. VALVERDE MADRID: Ob. cit., p.
20. A. VILLAR MOVELLAN: Barroco... ob. cit.. pag. 105.

48 C. BEDAT: L’Académie des Beaux Arts de Madrid (1744-1808). Toulouse, 1974, p. 371.

49 R. RAMIREZ DE ARELLANO: Diccionario, ob. cit., p. 50. T. RAMIREZ DE ARE-
LLANO: Ob. cit., p. 589.

50 A. VILLAR MOVELLAN: Arquitectura, ob. cit., p. 352 y Barroco..., ob. cit.. pp. 105,
106 y 119.

51 Sobre este arquitecto puede consultarse los estudios de J. VALVERDE MADRID: Ob.
cit., pp. 296 y ss. A. VILLAR MOVELLAN: Arquitectura..., ob. cit., p. 352 y J. RIVAS
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sent6 en laciudad en 1790 siendo académico de mérito de San Fernando. Pronto
sedaraaconocer interviniendo en numerosasobrasdelacapital y los pueblosde
la provincia. e incluso trabajara fuera de ella, concretamente con Ecija, cuyas
iglesias de San Juan y Santa Béarbara se levantan con proyectos suyos y muy
posiblemente también la portadadel convento de los Carmelitas. Especial mente
interesante es su actuacion como maestro mayor del Obispado, cargo que le
obligara a reconocer o dar informes y trazas para las mas diversas obras que se
emprendan en los templos parroquiaes de ladidcesis. Asi. sabemos que estuvo
relacionado con la reforma que en 1791 se emprendid en la parroquia de Santa
Marina de Villafranca *2. El viejo templo gético-mudéjar de tres naves cambid
de aspecto d ocultarse sus antiguas techumbres de madera con nuevas bévedas
de aristas y una cupula en el antepreshiterio, a tiempo que los pilares se
revistieron de pilastrastoscanas, de las que arrancan arcos de medio punto, los
cuales vienen a sustituir los apuntados originales, cuyo esquema aun es visible
bajo las bovedas. Pero en contra de lo que cabria esperar, tales cubiertas se
adornaron con yeserias rococ6, aunque tardias y muy clasicistas, de suerte que
cabe equipararlasalasque Fosati labrd parad colegio de Santa Victoria. Dentro
de esta reformatambién se incluy6 laconstruccion del Sagrario. capillaoctogo-
nal con béveda gallonadaque incorporalas luces sobre una ngidacornisa. Dado
su caracter de recinto sacramental, la béveda recibe una hermosa decoracion
radial, formada por ensartos frutal es, textilesy &guilas bicéfalasque parten de un
florén central derocallas. En laparroquiadela Asuncion de Pedro Abad sellevé
a cabo por las mismas fechas una transformacion tan parecida, aunque su
resultado sea menos grandioso. que no queda més remedio que considerar que
Tomas debi6 intervenir igualmente en ella.

B aspecto barroco de dichas parroquias tiene que deberse a la participa
cion de maestros |l ocales apegados a unos usos constructivos. No obstante, lo
neoclasico se hace presente en ciertos detalles, muy particularmente en la
iglesia de Villafranca, como deja ver la correcta cornisa de su cupula, cuyo
aspecto clasicista se refucrza con unalineade tacos, si bien son los exteriores
del Sagrario los que mejor revelan esa impronta neoclasica. Este caracter
ecléctico se aprecia asimismo en la torre de la parroquia de la Magdalena de
Cordoba **, que Ignacio Tomas concibié con una macicez y severidad afin a
lo herreriano. Elevada junto a la cabecera, en el lugar donde estuvo la primi-
tiva de época medieval. presenta un fuste prismético de sillar, no muy alto.
gque en uno de sus frentes luce las armas de don Antonio Caballero. Sobre
dicha estructura se levanta un campanario octegonal con su basamento en-
cuadrado por unos potentes aletones diagonal es, que arrancan de unas volutas

CARMONA: Arquitectura.... ob. cit.. p. 61. También hay que resefnar la obrade A. SANCHO
CORBACHO: Arquitectura barroca sevillana del siglo XVIII. Madrid, 1952, pp. 261y ss., parti-
cularmente para las construcciones ecijanas del maestro.

52 J. RIVASCARMONA: Arquitectura.... ob. cit.. p. 252.

53 J. VALVERDE MADRID. ob. cit.. p. 297.
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de abolengo barroco. El cuerpo de campanas es de ladrillo y en sus flancos
principales se abren cuatro medios puntos con rosca de piedra, lo mismo que
la lisa imposta que discurre a la altura de sus arranques, mientras que en los
frentes oblicuos se superponen un cajeamiento rectangular y otro cuadrado.
Culminaeste cuerpo una volada cornisa, encimade lacua monta una balaus-
trada que rodea € remate cilindrico con cupulilla fajeada.

Mas puramente neoclasica es lafachada de la popular ermita de la Virgen
de la Salud, también de Coérdoba, santuario que se termina en 1805 y que
Valverde atribuye a nuestro arquitecto. Desde luego, presenta e mismo em-
paque y dignidad que el comentado retablo lucentino de San José con sus
grandiosas columnas y fronton triangular de remate, a la manera de un poértico
de templo antiguo **. El pleno neoclésico se impone igualmente en la parro-
quia de la Asuncién de La Rambla, que entre 1788 y 1800 fue précticamente
reedificada *°. En realidad, tales obras no se hicieron con proyecto de Tomas
sino del maestro Juan Hidalgo Palomero, pero aquél una vez que la construc-
cion estaba en marcha, concretamente en 1792, llevo a cabo un reconoci-
miento de la misma, ofreciendo algunas soluciones para su perfecta conclu-
sion. A pesar de que dichas recomendaciones no se tuvieron en cuenta, €
arquitecto cataldn debid6 influir en ladefinitiva configuracién del templo, como
nos lo acredita la manera de cubrirse € presbiterio, a base de un cuarto de
esfera, que a través de pechinas se adapta a trazado rectilineo de los muros,
solucién que recuerda la exedra que € propio artista dispuso en San Juan de
Ecija por las mismas fechas. El templo, de tres naves con bdveda de medio
cafnon y aristas sobre altas arquerias de medio punto, destaca por su limpieza
y también por su elegante clasicismo, sobre todo gracias a las pilastras tosca-
nas de orden gigante que alcanzan un entablamento corrido con triglifos,
articulacién que asimismo se manifiesta en lafachada meridional de laiglesia
En € centro de ella se localiza una portada con pilastras, de nuevo toscanas
pero de orden normal, y timpano curvo de remate, todo ello interpretado con
un vigor plastico que contrasta con lalisuradominante en €l resto de laobra.

Ignacio Tomas no sélo fue un arquitecto religioso, ya que lo vemos parti-
cipando en obras publicas. como € Murallon de la Ribera, que forma un
paseo a orillas del Guadalquivir, a su paso por Cordoba. Exactamente, con-
feccionard un informe sobre su construccion en 1792. No obstante, esta em-
presa se debe més bien d italiano Nicolés Duroni, natural de Lugano *¢, quien
por parte materna tuvo que estar emparentado con Juan Bautista Nebroni, €
maestro mayor de las obras de las Nuevas Poblaciones de Sierra Morena *’.

54 A. VILLAR MOVELLAN, .Arquitectura...» ob. cit.. p. 352.

55 Ampliainformacién sobre las obras de esta iglesia se encuentraen J. RIVAS CARMONA:
Arquitectura..., ob. cit., pp. 238y ss.

56 Parala biografia de este arquitecto es fundamental la aportacion de J. VALVERDE MA-
DRID. ob. cit.. pags. 84y ss.

57 M. CAPEL MARGARITO: La Carolina, capital de las Nuevas Poblaciones. Jaén, 1970.
pp. 110, 111y 153.
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Posiblemente por mediacion de este presunto pariente consiguid € cargo de
arquitecto celador de los Reales Caminos en € Departamento de Cérdoba.
Por esta razén se presenta en dicha ciudad a finales del siglo XVIII, intervi-
niendo en e famoso pucnte de Alcolea, que a partir de 1784 se reedifica®®.
También Ilegd a ser maestro mayor del municipio y de la Catedral, por lo que
acometera algunas obras en este edificio. Sin embargo, su proyecto arquitec-
tonico més notable es la portada de la iglesia de las Mercedes de Priego. que
data de 1799°°. De marmoles policromos como las grandes portadas de esta
poblacién. se distingue de ellas por su inspiracion clasicista. Muy italiana de
disefio. solo llegd a labrarse su primer cuerpo, que se articula por seis pilas-
tras déricas, aungque a ambos lados del ingreso se anteponen dos columnas del
mismo orden para marcar € €je de lacomposicién. Esta se remata en un recto
entablamento, en d que se alternan triglifos y cabezas de querubin.

Las obras de Tomés y Duroni representan un hito muy importante para el
neoclésico cordobés. Sin embargo, la construccién que protagoniza esia
época de transito del siglo XVIII ad XIX es la iglesiadd Juramento de San
Rafael, en Cérdoba. Edificada en d lugar donde €l arcangel se aparecio en
1578 d Padre Roelas y le jurd por Cristo ser d custodio de la ciudad, pasa por
ser uno de los santuarios mas venerados de ella. Ya en 1610 se inici6 la
ereccion de una primera iglesia, aunque ésta no se construyd hasta 1732 ¢°.
Este primitivo templo lo conocemos bien por una planta firmada por Vicente
Lépez Cardera y segun este dibujo era de cruz latina con nave de tres tramos,
crucero con cupula €eliptica y camarin octogonal. Pero td edificio resultaba
insuficiente para e culto y devocion del santo custodio, motivo por € que la
cofradia titular decidi6 a finales de 1795 ampliarlo ®', empresa que se enco-
mendd a maestros de la ciudad. Ello es sumamente significativo, pues la
arquitectura neoclésica que hasta entonces habia estado en manos de artistas
de fuera. bien extranjeros, bien nacionales, pasa ahora a ser regida por los
propios cordobeses y de esta manera deja de ser algo exético y extrafio,
aunque en ésta, digamos, «localizacion» van a mantenerse tradiciones y usos
anteriores, o sea que € neoclasico es visto desde un prisma barroco.

Para la nueva iglesia sabemos que se formaron dos proyectos distintos y €
elegido dehi6 ser esa planta de LOpez Cardera. Lo cierto es que este hombre
fue nombrado director de la obra®?. Y hay razones de sobra para justificar

58 T. RAMIREZ DE ARELLANO: Ob. cit., pp. 508y ss.

59 M. PELAEZ DEL ROSAL y J. RIVAS CARMONA: Priego de Coérdoba. Guia histérica
v artistica de lu ciudad. Salamanca, 1979. p. 425.

60 E. REDEL: San Rafuael en Cordoba. Cérdoba. 1900. En este documentado estudio tene-
mos la mejor historia sobre esta iglesia

61 Archivo de la Hermandad de San Rafael de Cérdoba. Libro de Cabildos de 1794 a 1870.
Cabildo de 20 de diciembre de 1795. Quede constancia de nuestro agradecimiento adon Antonio
Garcia Laguna. rector de esta iglesia. por habernos facilitado la consulta de sus archivos.

62 En la primera junta de Diputados de obra, celebrada el 20 de enero de 1796. entre otros
acuerdos se tomo e siguiente: «Que se nombran por todos votos por Maestro Principal Director
de zitada obra de amplizion de Yglesia de Nuestro Custodio Sefior San Rafael a Don Vicente
Lépez Cardera Maestro mayor de las de esta Ciudad... por Segundo Maestro y Maniobrante de
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Cordoba. Iglesia de San Rafael (Juramento). Interior.
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esta decision, ya que dicho arquitecto era uno de los mas reputados de Cor-
doba. Maestro mayor de las obras de la ciudad, cargo que obtuvo en 1787,
tras ser examinado en la Academia de San Fernando ®*, y colaborador de
Ignacio Tomas, inicié d Muralén de la Ribera tras @ informe de éste ** y
también realiz6 una importante remodelacion de la carcel en 1793 °°.
Conforme d citado proyecto de Vicente LOpez Cardera deberia aumen-
tarse lo existente con un tramo mas y con dos naves laterales, que una vez
construidas se unirian con la principal hasta formar unaiglesia de tres naves.
Ademaés, estaba previsto levantar una gran fachada a los pies, con la que
también se ampliaba d recinto. Y asi comenzo a practicarse a partir de 1796,
siendo d aparejador de la obra Juan Antonio Cardenas Rojas. Los trabgjos
progresaron tan rgpidamente que para 1798 puede afirmarse que todo lo dis-
puesto se hallaba concluido ®¢. Pero aqui no paré la cosa, ya que en € curso
de ese afo o en los inmediatos siguientes se plantearon otras obras, especifi-
camente la renovacion de la capilla mayor, sin duda para gue armonizara con
lo construido de nuevo. Sobre este particular poco se sabe, ya que no se
celebraron juntas de obra entre 1798 y 1802, periodo de tiempo en que se
tomo dicha decision. Cuando tales juntas se reanudaron en € ultimo de los
anos citados la capilla mayor ya se encontraba en un estado bastante avan-
zado con «los pilares elevados a su mayor altura», obra que corrié a cargo de
Cardenas. En 1803 estaba todo preparado para que se levantaralagran clpula
y para su bien fin se pidi6 informe de ello a don José Miguel Toraya, acadé-
mico de San Fernando, que por estas fechas se encontraba dirigiendo por
partedel municipiolafabricade Murallonde la Ribera. Se acabd por darle ladi-
reccionde laobray por aceptarse su plan paralaereccion de lacupula. No obstan-
te, surgieron ciertos problemas con @ académico en 1804 y terminaron por en-
cargarse de su construccion los maestros Juan Cabrera y Pineda y Antonio
José de Salas. La iglesia quedd terminada précticamente en septiembre de
1805, aunque no fue solemnemente consagrada hasta € 4 de mayo del afio
siguiente, segun reza una lapida existente a lado del altar mayor.
Laiglesia, ta como se haindicado, presenta amplia nave central acompa-
fiada en su recorrido por colaterales, sobre |0s que montan tribunas para dar
més cabida en las fiestas del santo, que lo mismo que aquéllos se abren en
moldurados arcos de medio punto. En alzados, dignificad espacio de la nave un
orden gigante de pilastras de capitel jonico con volutas, que sirven de asiento

ella a Don Juan Antonio Cardenas Rojas 'y por primero oficial a Manuel Duran». Libro paralas
juntas de Diputados de Obra para la ampliacion de la iglesiadel Juramento del sefior S. Rafael.
1796-1805. La participacion de Lopez de Cardera en esta iglesia ya era conocida: T. RAMIREZ
DE ARELLANO: Ob. cit., p. 74. R. RAMIREZ DE ARELLANO: Inventario, ob. cit., p. 279.

63 F. MORENO CUADRO: Pedro de Lara y la reforma del Alcdzar de Cordoba para
carcel. «Axerquia», n.° X1V, p. 260.

64 A. VILLAR MOVELLAN: Arquitectura..., ob. cit., p. 352.

65 F. MORENO CUADRO: Ob. cit., p. 260.

66 Los datos sobre la construccion de esta iglesia los hemos tomado del libro de juntas de
Diputados. en & que se resefian casi semanalmente los datos y acuerdos sobre ella.
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a un alto entablamento con una saliente cornisa sobre mensulillas, entramado
que a grandes rasgos coincide con €l del vestibulo de la iglesia de Santa
Victoria. Resulta curiosa la manera de interrumpirse € arquitrabe con los
arcos de las tribunas, lo cual representa uno de los muchos detalles que
todavia vinculan esta construccion d barroco. Encima de las cornisas voltean
las bévedas de medio cafidbn con lunetos, cuyos rosetones de yesenas son
unas estrellas, que de nuevo parecen estar inspiradas en las de Santa Victoria,
aunque aqui € aspecto rococO se amortigua.

Pero més que d cuerpo de naves nos interesa la capilla mayor, que en
lugar del tradicional crucero ofrece una monumental rotonda con clpula, que
también rodean naves laterales y sus respectivas tribunas. Tal tipo de combi-
nacion es, desde luego, de abolengo barroco ¢’ y lo son asimismo las especta-
culares perspectivas, de cambiantes luces, que introduce. Al respecto con-
viene sefialar las sorprendentes vistas habidas desde las naves laterales, d
fondo de las cuales aparecen los potentes pilares escorzados que sostienen e
rotonda con unos juegos de claroscuro que hubiesen sido del mayor agrado de
cualquier arquitecto barroco.

Schubert ya indicoé que esta original solucion recuerda Nuestra Sefiora de
Hanswyk de Manilas®®. En Espafia también encontramos parecidas composi-
ciones de nave longitudinal seguida de un gran cuerpo central, especialmente
en d ambito cortesano, como la capillade Bl Pardo o la Virgen de los Dolores
de La Granja. Pese a tales paralelismos, la iglesia del Juramento nada tiene
que ver con estos ejemplos y § incorpora una rotonda debe ser por € deseo
de los cofrades de emular € templo de Santa Victoria; la origina combina
cién. por tanto, puede calificarse de fortuita. Entre las razones que cabria
aducir para justificar tal opcién esta € hecho de que la iglesia de Dreveton y
Rodriguez era entonces el mas importante monumento del nuevo estilo, ago
asi como & prototipo de la buena arquitectura. No obstante, conviene tener
presente otro tipo de consideraciones. Es posible que se quisiera honrar al
arcangel custodio de Cérdoba con una estructura semejante a la que tenia la
iglesia de la santa mértir patrona de la ciudad. Ademés, San Rafael desde sus
apariciones esta relacionado con los martires cordobeses y sus reliquias, y de
hecho la fachada de su iglesia se remata en una estatua suya entre otras de
Santa Victoria y su compafiero San Acisclo. Y por s fuera poco la rotonda
coincide con d lugar donde @ santo se hizo visible ad venerable Roelas, por lo
que funciona como «memoria» 0 especie de «martyrium» y dicho plan era €
mas adecuado para ello, como ya expusimos d hablar de Santa Victoria.

Esta emulacion de Santa Victoria se aprecia de manera muy especial en
los exteriores de la cUpula, que igualmente presenta un poderoso tambor
cilindrico coronado por un tejado conico, en € que incluso se imitaron los
canales de ceramica y vidriado, hasta € punto que se confio su realizacion a

67 A. VILLAR MOVELLAN: Arquitectura.... ob. cit., p. 352.
68 O. SCHUBERT: Ob. cit., p. 431.
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los mismos artesanos ®°. En € interior, no obstante, cambia e aspecto de la
rotonda y no sbélo por € deambulatorio envolvente, que se hizo obligado para
no desdecir del plan de tres naves ya construido. Variaciones se advierten
asimismo en los alzados, en los que se reproducen para asegurar la unidad de
laiglesia los ya comentados en la nave. La clpula tampoco aparece desnuda
en su totalidad sino que se enriquece con una decoracion radial, formada por
ristras de frutos, lazos, laureles o querubines. En verdad, una de las caracte-
risticas mas peculiares de esta iglesia es su decorativismo, aungque por encima
de esto hay que resaltar la grandiosidad de las estructuras arquitectonicas, de
auténtica gravedad romana. Pero este efecto se reserva més bien a interior,
ya que la fachada manifiesta todo lo contrario. Se trata de una convencional
composicién de tres cuerpos con fronton de remate el Ultimo y entre endebles
torrecillas, superponiéndose, en esas alturas, pilastras de distintos ordenes.
Sin embargo, sus dimensiones y d hecho de estar labrada en buena silleria le
dan empaque.

Junto a la Iglesia, otros promotores destacados del neoclasico son algunos
nobles ilustrados, que en sus estados, o sea en los pueblos de la provincia,
patrocinaron importantes empresas arquitecténicas. Como prototipo de estos
nobles hay que mencionar a don Carlos Gutiérrez de los Rios Rohan, conde
de Fernan Nufiez y posteriormente duque del mismo titulo. «<Hombre de
cultura poco comudn, gran viajero y muy ganado por las ideas de la llustra-
ci6n~se educé bajo latutelade Fernando VI y Carlos 111 y, aunque siguio la
carrera militar, su principal actuacion la tuvo a frente de las embajadas de
Lisboa y Paris’. Por su contacto con la Corte y los circulos artisticos de
vanguardia no tiene nada de extrafio que se convirtiera en uno de los intro-
ductores del neoclasico en la provincia de Cordoba. Y lo curioso es que él
mismo confecciona los proyectos que financia. Este es el caso del retablo
mayor de la parroquia de Fernan Nufiez, que figura entre los primeros altares
neoclésicos de la tierra, siendo eecutado en 1785 por Alonso Gomez de
Sandoval ”'. No obstante, puede considerarse como su obracumbre d palacio
que en dicha villaerigié a partir de 1783 7*. Su hermosa fachada de dos pisos y
flanqueada por torreones recrea en cierto modo la del palacio que Ventura
Rodriguez construy6 para el infante don Luis en Boadilla del Monte, aunque

69 Junta de obras del 9 de abril de 1803.

70 A.LOSADA CAMPOS: Fernan Nufiez, la villa de la llustracion, de tradicion labradora
y cortijeru, y su gafian poeta, un precursor de «Alforjas para la Poesiu». «Omeya». Cordoba,
1971

71 J. VALVERDE MADRID: Ob. cit., p. 118.

72 Este palacio lo tenemos publicado en Estudios de arquitectura barroca cordobesa III. La
arquitectura civil del siglo XVIII en los pueblos meridionales de Cordoba. «Axerquia», n.° 3.
Coérdoba. 1981, pp. 171-175. De su urbanismo nos hemos ocupado igualmente en Estudios de
arquitectura barroca cordobesa I. El Urbanismo Barroco de los pueblos meridionales de Cor-
doba. «Axerquia» n.° 2. Cérdoba, 1981. pp. 207-209. Dicho edificio también ha sido estudiado
por A. GARRIDO HIDALGO: E palacio de los Gutiérrez de los Rios en Ferndn-Nunez (Cor-
doba). <Homengje a Juan Gomez Crespo,,. Cordoba, 1985.
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en version mas rural. Otro tanto sucede con los jardines ubicados en la parte
posterior del edificio, salvados poi- escalinatas.

El neoclasico también es introducido por los duques de Medinaceli, que
como patronos de muchas de las parroquias de la Campifia se veran obligados
a renovar algunos de estos templos, bien por su indecencia bien por su ruina.
en las Ultimas décadas del siglo XVIII o las primeras del X1X. Concretamente
cabe sefialar la parroquia de Jauja, en obras en 1780 7%. Es de cruz latina con
naves laterales que llevan pequefias clpulas elipticas. Sus correctos al zados,
de esbeltas proporciones, ofrecen las tipicas pilastras de orden gigante y una
cornisa corrida, constituyendo tales elementos junto con las yeserias de las
pechinas € Unico ornato de sus lisos paramentos, limpieza que viene a favo-
recer la funcionalidad del espacio. Asimismo se prestd gran cuidado a los
exteriores, como bien acredita la fachada principal. Presenta un primer
cuerpo horizontal de piedra con entablamento corrido de triglifos y un se-
gundo cuerpo de ladrillo, que flanquean espadafias. En € €je sobresale una
portada de clasica arquitectura, cuyo esquema se compone de pilastras tosca-
nas y frontdn triangular, lo cual sirve de encuadre a ingreso recto y a un vano
rectangular que hay sobre él. Culmina su estructura la hornacina de San José,
titular de la parroquia, que se acompara de unos jarrones. No menos hermosa
es la parroguia de Encinas Reales, concluida en 1814 7¢. Aqui la fachada se
concibe como un alto paramento terminado en frontdon y su portada luce
columnas exentas.

Nobles de menos rango se interesaron igualmente por la arquitectura neo-
clasica. incluso se dedicardn a ella. como €l citado Fernan Nufez. De entre
todos estos nobles locales ninguno puede equipararse a don Juan Vicente
Gutiérrez de Salamanca Fernandez de Cérdoba’, rico terrateniente de
Aguilar de la Frontera. preocupado por las obras de utilidad puablica y las
experiencias agricolas, que sistematizé en un estudio, y fundador también de
la Real Sociedad de Amigos del Pais de su pueblo, todo ello de acuerdo con
su talante de hombre ilustrado. Ese interés por las cosas de provecho y su
propia aficién le llevaron a cultivar la arquitectura. fundamentalmente civil y
publica. De sus inicios barrocos constituye una buena prueba lallamada «casa
Santiago,), de 1765. que d erudito loca don Vicente Nufez le atribuye vy.
mejor aun, la Torre del Reloj que desde 1774 se eleva sobre todo € caserio de
Aguilar. Pero en una serie de mansiones sefioriales de esta misma poblacién.
particularmente en € inmueble nimero 5 de la calle Toro Valdelomar. ira

73 Archivo General del Obispado de Cordoba. Seccion Provisorato (Despacho Ordinario del
Obispado). Legajo n. 43. Expediente 1.780. Carta del clero de Puente Genil al duque de Medina-
celi.

74 D.ORTIZJUAREZ, J. BEKNIEK LUQUE, M. NIETO CUMPLIDOy F. LARA ARRE-
BOLA: Catdlogo Artistico y Monumental de la provincia de Cordoba. Vol. 111, Cordoba. 1985. pp.
147y ss.

75 A este persongje ya lo hemos estudiado en una monografia titulada Don Juan Vicente
Gutiérrez de Sulamunca Ferndndez de Cordoba, arquitecto cordobés de los siglos XVIII y XTX.
«Imafronte». n.* 1. Murcia, 1985, pp. 59-72.
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Fernan Nunez. Palacio ducal. Fachada.

evolucionando hacia una arquitectura mas clasicista hasta entregarse d
neoclasico en la Plaza de San José, erigida con planos suyos a partir de
1806 "®. De traza octogonal y cerrada’, sus alzados recrean de alguna manera
los de la no menos famosa plaza ochavada de Archidona. A esta produccion
neoclasicade nuestro noble ilustrado quiza deba sumarse también latorre que
centra lafachada del Hospital de Santa Brigida, construida gracias a don José
Cadtillay Sedano 8.

Con dichas obras Aguilar de la Frontera adquirié la imagen de un pueblo
neoclasico, lo mismo que Fernan NUfez con las empresas del duque. En los
demés pueblosde la Campifiala redidad es muy distinta, ya que de espaldas a
las experiencias de vanguardiague se ensayaban en la capital seguian aferra-
dos a un castizo barroco, de suerte que € neoclasico se introdujo en fechas
tardias y en alianza con aquél. Priego de Coérdoba ilustra esto perfectamente.
Aqui durante todo € siglo XVIIl se desarrollé una rica arquitectura muy
peculiar que arraigd tanto que resultara dificil prescindir de sus soluciones.
Asi, no tiene nada de extrafio que en 1802 se plantee la Fuente del Rey con

76 R. RAMIREZ DE ARELLANO: Diccionario, ob. cit.. p. 156. A. VILLAR MOVE-
LLAN: Arquitectura, ob. cit., p. 350.

77 A. BONET CORREA: Les places octogonales en Espagne au XVIIIéme siécle. Coloquio
Artes, n.° 8, 2.4 serie, Lisboa, 1972.

78 D. ORTIZ JUAREZ, J. BERNIER LUQUE, M. NIETO CUMPLIDO y F. LARA
ARREBOLA: Ob. cit., vol. I, Cérdoba, 1981, p. 89.
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una planta de curvas y contracurvas todavia barroca’®. Esta obra se debe a
Remigio del Marmol, quien va a protagonizar ese transito hacia lo neoclasico
en la iglesia del Carmen, donde mezcla la tradicion prieguense con un clasi-
cismo inspirado en & Renacimiento, concretamente en lo vandelviresco *°. La
sacristia es |o mas barroco, incluso € culmen del barroco prieguense, la nave
de la iglesia representa un término medio, mientras que en la fachada y su
torre acaba por triunfar € neoclasico. Algo semejante se aprecia en Puente
Genil con las iglesias de sus patronos Nuestra Sefiora de la Concepcién y
Jeslis Nazareno ®'.

La oposicién se fue debilitando paulatinamente y en las pocas empresas
gue los tiempos permitieron durante las primeras décadas del siglo X1X no
hubo més remedio, digamos, que gjustarse a neoclasico. Esto sucediod bajo €
episcopado de don Pedro de Trevilla (1805-1832). prelado también protector
de las artes *2. Su época representa una etapa final, aunque ésta curiosamente
mas que por la capital esta protagonizada por esos pueblos reacios en un
principio. Por orden del obispo se reedificd la torre de San Bartolomé de
Montoro, entre 1807 y 1817 **, y en este Ultimo afio se termind asimismo la
iglesia del Espiritu Santo de La Rambla®. Otras obras de la época son la
torre de la parroquia de la Purificacién de Puente Genil, concluida en 1829, o
la fachada de Jesis Nazareno de Lucena, que data de 1844. Estafechay esa
edificacion pueden considerarse como € epilogo del neocléasico cordobés.

79 M. PELAEZDEL ROSAL, R. TAYLOR y S. SEBASTIAN LOPEZ: La Fuente del Rey
(Historia. Arte e Iconografia), ob. cit.

80 J. RIVAS CARMONA: Arquitecturu, ob. cit., p. 48.

81 J. RIVAS CARMONA: Puente Genil monumental. Puente Genil. 1982.

82 T. RAMIREZ DE ARELLANO: Ob. cit.. p. 590.

83 M. CRIADO HOYO: Apuntesparu la Historia de la Ciudad de Montoro. Ceuta, 1932. p.
298. A. VILLAR MOVELLAN: Arquitectura..., ob. cit., p. 351.

84 Fr. A. DE SAN JOSE: Historiu de la Antigua. Muy Noble y Leal Ciudad de La Rambla.
Ejemplar mecanografiado que hemos manejado por cortesia del Catalogo Artistico y Monumental
de Cordoba v particularmente de su director don Juan Bernier.





