Analesde Filologja Francesa, n.® 11, 2002-2003
RAFAEL RUIZ ALVAREZ

Reflexiones sobre la escrituray larepresentacion
teatrales en la escena francesa de finales del siglo XX

RAFAEL RUIZ ALVAREZ
Universidad de Granada

El teatro, artey formade vida, del que tantas veces se ha diaghosticado su agonial, nos
hadejado en Franciaafinales del siglo XX unaliteraturadraméticaeclécticay unos escena
riosiluminados por diversasformasde entender ladramaturgiay larepresentacion.Lacritica
literariase qugjacon frecuenciade lafaltade autoresteatralescomo causa principa delo que
consideraofertaescasaen lamateria. Los profesionalesdel medioindican laprecariedad dere-
cursosy desubvenciones parapoder llevar acabosu labor”. Lo unoy lootrosirveparareflejar
ladurezadel terrenoen € gue se desenvuel venguienes se consagran a esteoficio. Sin embar-
go, y, apesar de€llo, € teatrosigue vivoy su préactica, desded proceso de escriturahasta la
puesta en escena, contintiasiendo objeto de revision y de reflexion. Bl teatro que hoy leemos
y/o contemplamosen | os escenariosfranceses hace como fruto de una combinacion entre la

1 El testronose muere. Y nolo hace porquees género literario, espectécul o,arte y formade vida. Demasiadosmé-
dul osde realizacion paraque quededestruido por €l pasodel tiempo.Sin embargo, d compararlocon otrasredli-
zaciones, € nivel medio de aceptacion entre lector y/o publico puedeser menor. Recojo aqui el desencantode
AntonioFernandez L era: "' Qué |l astimaque nuestro teatro no se permitaser novelao ser nube(...)El problemaes
guelos persongjes—cuando Son necesarios, y N0 siempreson necesarios-existen sobrelabasedelaplenalibertad
del creador. Pero ahoraestamosobsesionados por gustar, no por crear. Y asi nos va El teatro, efectivamente, no
esunanoveld' (A. Ferndndez Lera, 1995: 24). Por su parte, B. Dort s fija paiticulannenteen la escasa presencia
del publicoen lassalasteatral es:" Les chiffres de lafréquentation théatrale sont éloquents (...) De 19732 1987, la
fréquentation global edes salles est tombée de prés de 40% (...) On constateaussi un vielllissement du public: la
baisse affecte davantage la génération des 15-19 ans et, plus encore, celle des 23-29 ans" (J. De Jomaron,
1992:1047-1048).

2 Estoscomentariosesténalaordende diaen los numerososencuentrosque se celebran con el teatrocomo conte-
nidodefondo. L o pudimosapreci ar recientementeen las X X Jornadasde Teatrodel SiglodeOrode Almeria, don-
de numerosos profesional esabordaron la cuestion desde la dptica de los profesores universitarios (aspectos
textualesy filol 6gicos)y delos miliantesde | osescenarios(el ementosde puestaen escenay representacionestea-
trales). Laideageneral mentecompartidaes lade que hay pocosautoresen laactuaidad y dequelasinstituciones
descuidan laoferta de espaciosy deayudaseconoémicasparaincentivar lacreatividad y laexpresiéndelas nuevas
generaciones. En Francia, el fendbmeno es muy similar.
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aportacionde laescrituraa género literarioy laformade expresiondramatica, teniendo muy
en cuentaiguamentelaactitud del publico, verdadero soporte de la actividad teatral.

En las péginas quesiguen, trataréde abordar algunasinquietudesque han suscitadoen
mi lalecturade ciertos textos escritos haciafinalesde siglo, asi como algunas de las Ultimas
propuestasteatral esde laescenafrancesa. Creo, en primer lugar, queel panoramadeladrama-
turgiaen Francianos halegado buenasmuestrasdel sentir de suscreadores, tantoen materiali-
teraria como en la précticaescénica. Los dramaturgos francesesy los directoresde escena,
cada uno de ellos en su terrenoy competencia, han demostrado ser sensiblesalanecesidad de
of recer nuevos model osteatral es. Los grandesnombresdel panoramateatral del siglo XX han
dado paso anuevas generacionesdonde radi ca, igual mente, lapreocupaciéndetodosagquéllos
gue conforman el universo teatral por hacer de este género y de este espectaculo un espacio
parala reflexién sobre e mundo en el que vivimos y, en ocasiones, también un lugar de en-
cuentro paralareivindicacion desde |a estéticade los escenarios.

Desdeel puntode vistade laescrituradramética, nosinteresareflgjar el modusoperan-
di deestosescritoresdefin de siglo, centradosen lamanerade innovar el entramadotextual y
discursivo desus obras, laformade emplear e lenguajey de establecer a travésde é1 |0s para-
metros de comunicacidnque e fenémeno teatral requiere.

Estatendenciasereflgjadeigual modo en la puestaen escena, donde se combinan dife-
renteslenguajes, desde d verbal, | 6gicamente, al gjado de convencionalismos, hastal os kinési-
cos, audiovisualesy los relativosalas Ultimastecnologiasal serviciodel teatro.

Por razones obvias, dedicaréde forma concentradami estudio asdlo jemplos, que, a
mi entender, son, no obstante, suficientementerevel adores, ya que algunos de ellos constitu-
yen "'les grands classiques contemporains™.

Escribir para ser representado

Mellamapoderosamentelaatencionlavigenciade autorescomo Vinaver®, queinician-
do su carrerade dramaturgo en ladécada de | os cincuenta, contindiadedicando esfuerzoy ta
lento alabiisquedade laactualidad de laescriturateatral °. Uno de sus primeroslogrosen este
capitul o consisteen laorganizacion de laestructurade sus textosen diferentespartes. Muy le-
josdd teatro clasico, Vinaver propone unadistribuci6n de sus accionesen grandespartes, que

3 "A Avignon, cette année-la (serefierea 1999). laderniere du siécle (...) on ne trouvait pluslesgrands classiques
contemporainscomme Sartre, Camus, Arrabal, Vinaver, Sarraute, Dubillard ou Gatti*' (P. Pavis, 2000:9).

4 Michel Vinaver es un dramaturgo preocupado no solo por e fendmenoteatral y su repercusiénsocial sino por
trasladar losaconteci mientossocial esde al cancealaescena. Recientemente, en 2002, laeditorial L’ Arche hapu-
blicado su obra 11 septembre 2001. Desded puntode vistade su vigor como autor representado, sefial emos por
egjemplo, qued Teatrode Angersponeen escenaduranted mesdeMarzode 2003 Portraitd'unefemme, y queen
Enero, d Théitre des Ateliers, de Lyon, hacialo propio con Nira, c'est autre chose.

5  Susescritosteatralesdatan de 1956, con laaparicion delaobraLes Coréens, publicadapor Gallimard. Como no-
velistayahabiairrumpido en las|etras fancesascon dostitulos: Lataume, Gallimard, Paris, 1950y L’Objecteur,
Gallimard, Paris, 1951.
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él llamamorceaux®. Cada parte suel e estar numeraday |leva ademés un subtitulo,|o que para
€l lector supone una contribucion para favorecer € mejor seguimiento del hilo argumental.
Paralapuestaen escenadependeramuchodel directory desu voluntad de querer transmitiral
publicoestos datoso, si por € contrario, a ocultarlos, prefiereabundar en esta estéticade la
discontinuidad aparente, de larupturadel relato linea y cronol dgico.

Laactitud de Vinaver con respectoaestaformade abordar laescrituraresponde, sin lu-
gar adudas, aun planteamientoestético’. Por |0 que puede afirmarseque cuando | levaa cabo
el gerciciode escribir teatro estd asimismo concibiendo su traspaso a la escena. Lo prueba
igualmentee hecho de incluir acotacionesclarasy precisas en este sentido.

Estas didascaliaspueden ser del orden de expresar técitamente lo que no desea que se
tradade alaescena: 'Ni décor, ni musique, ni bruitage. Le strict minimum d'éléments mobi-
liers: ceux qui serventau jeu. L'éclairage d'une part, laformeet lafacture destables, chaises,
lits, portes et accessoiresd'autre part différencientleslieux, qui sont au nombre de six, et qui
ne sont paslocalisésde fagon imrnuablesur le plateau” (L ‘émission de télévision, M. Vinaver,
1990:6) ; o, por €l contrario, matizando con detall esu deseo de concepcidn del espacioescéni-
co: "Legrand salon d'un appartement bourgeoisde laplaine Monceau. Un paravent japonais.
Lesmeublesanciens(style XVlle) et contemporains(genre Knoll) sy marient,ains que ladé-
coration (tableaux de Nicolas Poussin et de Bemard Buffet)" (Le demier sursaut, 1990 :5).

Por otro lado, aVinaver sele consideraun escritor del ""hoy", del "ingtante™, siendo ca-
talogada su escrituracomo expresion del presentey de |o cotidiano®. Sus textos poseen un ca-
récter deinnovacion de laescriturateatral a explorar losrecursosdel lengugje mascercanoa
nosotros’. Deahi queel lenguajeoral que emiten sus personajesnos hagaexperimentarlasen-
sacion de que laobrase construye en el terrenode lo inmediato, sabiendo por tanto que nada
estaddichoapriori, que todo puede suceder en €l instante en que tiene lugar cada hecho, cada
acto de habla, cadasituacion vivida. Por eso cuando leemosalgunade sus obras, acostumbra-
dosadejamosguiar por lossignosde puntuaci 6n,nos vemosobligadosen su ausenciaarecon-
ducir nuestro punto de vistasobrequien hablay sobrelo expresadoparaextraer laideaclaray

6 Sirvan como gemplo sus obras La demande d'emploi (treinta morceaux) o Nina, c’est autre chose (doce).

7 "Leschoix des auteurs indiquent quiils sc placcnt implicitement dans une tendance de 1’écriture, qu'ilS organi-
sent leurs univers mental et le structurent en fonction des rythmes qui leur sont propres, qu'ils se référent ad’au-
tres arts (par exemple a lapeinture ou a lamusique) dans leur fagon de penser le texte par tablcau, morceaux ou
séquence, que leur écriture se détcrmine déja en fonction de la scéne ou quiils 1’ignorent délibérément” (J.P.
Ryngaert, 1991:37).

8 Locotidiano nodebeser confundido con lotrivial. Juan Carlos Pérez de la Fuente (2000:61) afirma: "'Lo cotidia-
no es unacortina de humo sobre nuestra existencia (...)Lo trivial nuncapuedeser lo esencial y por tanto, loscon-
flictos que surgen de lo cotidiano sélo ilustran la ceremonia de la confusion, del aturdimiento, de la verdad
manipulada, maquillada unay mil veces en un mundo que vademasiado deprisa’”.

9 Cdificado por D. Bradby (1990:356) como "le plus grand dramaturge des années 70", comparte con su genera-
cion teatral (Kaliksy, Wenzel y Deutsch) el gusto por un teatro de influencias alemanas y austriacas, donde impe-
ran las situaciones sin trascendencia, escondiendo, no obstante, los problemas que acechan a la sociedad
contemporanea.
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precisade lainformacion que se nos facilita. Puede hablarse de un aparente desorden como

marco linguisticoy situacional en el que pululan los persongjes de Vinaver. Un desorden que
encuentrasu coherencia, precisamente, en lo irrelevantede |o que se cuenta. Aparentemente.
Esel discursooral transpuestoautomati camenteal escrito y, como consecuencia, latranscrip-
cién desu codigoa otro, que necesitamayor tiempo paraser descifrado: “SEBASTIEN Veu-
lent mefairepasser chef d'équipe CHARLESMaisraconteSEBASTIEN Jai racontédix foix

CHARLES Comment elle t'a écarté |es genoux SEBASTIEN C'est elle qui a écartéles ge-
noux CHARLESOui c'est elle et puison nerefuse pas |'avancement SEBASTIEN Jai pasle
goiit du commandement CHARLES Le ¢6té a ouvrir c'est ici™"®

Paraalgunos'!, Vinaver es un autor realista. Se basan en laidea de la utilizacion que
haceel escritor acercadel tiempo. Y precisan quees un autor « realistadel tiempo»'2. Todoen
su obra parece ser concebidoy pensado en relacion con ese presentea quese aude: losobje-
tos, los acontecimientos, el dialogo...

El universo descrito por Vinaver e instaladoen este presente que menciono no signifi-
careproducir mediante una pinturarealistalo que es e mundo, sino superponer cada uno de
suselementosy mostrar lacaducidaddelosmismos. Esdecir, subrayar o inestablecomo una
viasituadaentreel ayer y el mafiana. Por eso sus persongjesirrumpen en escenay seretirande
ellacon espontaneidad. Apareceny desaparecen como lo hacen en lavidade los demas, tam-
bién personaj es, 0 en nosotrosmismas. Nos vemosreflgjados, en cuanto pablico, en estosacto-
res que imitan la realidad de lo cotidiano, que se entregan a placer, a sufrimiento, a las
relaciones, con el impetu o la desidia, seglin el caso, delo efimero, pero no por ello menos
real®.

En otro espacio, relacionado con posicionesdiferentes, muy humanasy cargadas de
emotividad, transmitidasalaescenafrancesade estaépoca, cabria sefialarcomocrucial,en mi
opinién, laaportacion de los escritoresdd exilio, aguéllosque, provenientes de otracultura,
contribuyen con su punto de vista sobre la concepcion del hecho teatral a enriquecimiento
cualitativodd génerodramatico. Un buen gjemplolo constituyeAbdell atif Ladbi. Escritor na

10 Como sefida E. Eigenmann (1996:156): “Il amve fréquemment que les répliques se réduisent a des bribes de
phrases, & peine commencées que déjainterrompues, et que |les personnages ménent plusieurs sujets deconversa-
tiona lafois". Comoen lavidaordinaria, diriamos. Comosi laatencién de losinterlocutores sedispersaray sera-
mificaraen varios temas, sin dejar por ello el hilo argumental de ninguno, o tal vezsi. En el fragmento propuesto,
correspondiente alaobraNina, ¢'est autre chose (Thédtre dechambre, 1978:33), Sébastien y Charles, dosherma-
nos, entremezclan trescuestiones distintas: el posible ascenso del primero, sus relacionescon unamujer en el pa-
sado y laforma de abrir el paguete de détiles que tienen en ese momento sobre la mesa.

L1 Véase laintroduccion de J.P. Riviére a su Thédtre Complet (TomeI1) (1986).

12 “On sait que e théatre est un art du présent, ce tempsest son mode d'existence (...) Le réalisme et la théitralité de
Vinaver, c'est de faire du " présent dans le présent™'. Ibid.

13 Roland Barthes, en su prélogo adujourd’hui, ou les coréens, abordaestetemadeloreal: "' L'issue dial ectique sug-
gérée ici est un langage nouveau. Il faut entendre ce mot au sens plein, comme une découverte et une conversion
delaparole, qui entraine un nouvel usage du réel” (Vinaver, 1986:8).
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cido en Fez, Marruecos, y afincado en Francia desde 1985, escribeteatro en lenguafrancesa,
abordando temasrelativosala soledad, laerrancia, labarbarie, entre otros. Su escrituraposee
el enorme atractivo de estar impregnada de acentos liricos. Poeta reconocido, mucho antes
queautor teatral, Laibi no abandonanuncaen sus obrasdraméticaslaexpresionlirica. Sussen-
timientos son, por lo tanto, expresados desde la dptica de la poesia, pero su concepcion
dramatUrgica poseeigua fuerzay alcance, ya que los temas tratados son de gran actualidad.

Sus persongjes acuden, a menudo, a la proclama de principios no exentos de uto-
pia:«Girouette 2: Six: transformer les prisons, caves de suppliciés, camps et asilesd’interne-
ment en jardins publics pour adultes-enfants, jeunes filles mbres et hommes au foyer (...)
Girouette 1. (...) Huit: abolition des états de violence, d'exception, d'urgence, de mobilisa-
tion, de siége, de mise en coup dé-ré-glée. Girouette 2: gratuité desvoyages, livres, théitres, ci-
némas, musées, concerts, cirques, et desconsomationsa laterrasse des caf és bien exposésau
soleil ». (Ladbi, 2000:21-22).

Esto convierte sus textos en mensg escontundentescargadosde humanidad y de filan-
tropia. Sin embargo, tras una primeraimpresién, se advierteen una estructuramas profunda
unaintencion matizada, pues no setratasimplementedelaexpresion de un deseo inal canzable
sinodelareflexion sobrelaconductade losindividuos, aplicandounacensuraintel ectual y su-
til - quelosadultoscontinlen siendonifios paraconservar asi lainocencia, quelasmujeresper-
petlien su ingtinto maternal, que los hombresformen parte igualmentede las tareas del hogar,
guelaculturaseaasequible a todos e inunde nuestro universo frente alaguerray sus efectos
devastadores.

Todo este mensge, denso, meditado, convierteen mi opinion su teatro en una colec-
Ci6n de textos, primeramente, paraser leidos, desde ladpticadel lector reflexivoy comprome-
tido, como el autor, con lasociedad y apelando ainterpretar un papel en lamisma. Sus obras

-L’Arabe errant, Le Baptéme chacaliste, Le Juge de I'ombre, Exercices de tolérance..- po-
seen e dcance suficienteparallegar incluso adeleitamosy ello graciasaladelicadezadelos
sentimientos que transmiten.

Destacan de este modo, el amor por € otroy el respeto por las diferentesculturas. En
unaexquisitaaegoriasobrelaidentidad y ladiferencia, pero también sobreel respeto, Ladbi
nos ofrecelo que él Ilama « Joyeuse Babel », que no es més que un cuadro dentro de su obra
Exercicesde tol érance, dondetres persongjes femeninos, Carmen, Frangoise y Fatima, habla
cadaunaen su lengua (espafiol, francésy arabe), cantan y bailan, sin renunciar asusculturas,
pero ofreciendo un perfecto entendimientoentre todas.

Otros aspectos de su dramaturgiase encaminan haciala conviccion y lanecesidad de
preservar lo individua frentealo colectivo,a modo de rescate de lamemoriaafectiva, como
iméagenesy descripcion de espaciosparalapaz : "'Je t'écris dici avecle peu d'eau qui coule
danslesriviéres Avec lesfigues de Barbarie miiries hors saison Avec |e plus petit agneau por-
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tant lesgraces du mondeAveclespierresqueje n'ose embrasser Jet'écrisd'ici avecleparfum

maternel d'une vieille djellabaAveclesguenillesde labonté Avec lesyeux qui voient et neju-
gent pas Avec ce bleu du cigl inconcevable Je t'écris d'ici alors quele train prend tout son

tempset mel’offre remplit mespoches de grainespour lesmouettes del’exil (...) Jet'écris d’i-
ci comme Si je devais rester ici et toi 1a-bas pour mettre encore une fois a I'épreuve notre
amour' (Laiibi, 1997:121-122).

Subrayae autor aqui su sentimientode desgarrointerior, aquel que provocaladistan-
ciay laseparacion delosseresamados medianted exilio, d regresoy laemaocién de unacon-
cienciadividida,€ aqui y € all4, el origeny € presente. Transmitesusrecuerdospor losseres
gueridosque quedaranlegjos a partir, por lainfanciay € amor delafamilia, las raices.

Pero también nos conmuevesu discurso por lasutilezay lahabilidad quesubyace deba-
jo de estasemoci ones,donde se hallalacriticaamarga, en ocasi ones, tefiidade lamentosen tor-
no al aislamientoy al sufrimiento del ser humano, alacrueldad del poderoso o asu desprecio
por € débil y una enérgica protesta contrala agresion, contralaintolerancia, a travésde un
bafio de sarcasmo agridulce: "'Le Gedlier (que interpela de este modo a su prisionero): Par-
lons-en de mon métier. Crevant,infernal. Et pour cequeje touche. Travail dejour, travail de
nuit. Toujourssur labréche. Et si jamaisil y aun pépin, réquisitionné. Sans parler du danger
detouslesinstants. Je n'en dorsplus. Et quand je dors, je fais des cauchemars. Vous, vous
dormez bien, n'est-ce pas?” (Laibi, 2000:158).

Como puede apreciarse, los persongjes de Laiibi son fundamentalmente seres proce-
dentesdel lado mal visto de lasociedad o de culturasextranjeras alablsquedade un espacio
gue no le es reconocido, individuospréximosalamarginacién cuando no marginados, cuya
aceptacionen la patriade llegada se ve filtradapor |os parametros intransigentes de quienes
ven una seriaamenazaen la cohabitacion de varias culturasy/o etnias en un mismo lugar. Por
lo tanto, el escritor planteacon frecuenciaen susobras € reto de las soci edadescontempora
neas, donde se llevaa cabo una convivenciamulticultural y multirracial, con laconsiguiente
exacerbacion deloscriteriosdiferenciadoresy delosfactoresde dominio de unossobreotros.

B puntode vistade Labi, su filtroemocional y discursivo, esel de losdébiles, quelo
son quiz4, Unicamente, en su aspecto fisico, intelectual y econémico, porque a nivel humano
estan muy préximosaser verdaderoshéroessin nombre. Son, probablemente, |osotros france-
sesy, por extension, os otros europeos, aquélloscuyas sefias de identidad se diluyen en los
espaciosque |os separan de sus origenes.

Laibi reivindicael derecho aladiferencia, d gercicio de lo persona como sefiade
identidad. Por eso no vacilaen criticar abiertamente todo 1o que contribuyaa negar estadife-
rencia, el gjerciciodelafuerzaparaaniquilar ladefiniciondelo propio, asi como aquelloque
conllevalapérdidadelogenuino por emplear comorecurso el disfrazdelo geno. Algunosde
suspersonaj esrenuncian asu procedencia para ((hacersedignos» del paisdeacogida. El autor
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ironiza de este modo sobre este travestismo ocasional: "LE RECRUTEUR. Kadijal Ah j’ai

connu Une Kadijaquand jefai saismon service militaire, la-bas. Desyeux de gazelle, et un par-
fum L'ASPIRANTE 2. Moi je n'utilise pas ce genre de parfum. C'est trop fort. LE

RECRUTEUR. Je comprends, votreodorat est déjaplusraffiné. L'ASPIRANTE 2. C'est com-
me pour les couleurs, je n'aime pas qu'elles soient criardes. LE RECRUTEUR. Bien! Vous

avez acquisle sensdes nuances. De plus, vous n'avez presquepas d'accent. L'ASPIRANTE

2. Jai prisdescoursdediction. (...) Je veux devenir actrice. (...) je choisirai un nom d'artiste

anglo-saxon" (Laébi, 2000:152-153).

Laconversacion prosigueen semejantestérminos, Kadijadeclarano ser virgen, mani-
festando un claro despreciod ideal de muchasmujeresmusulmanasde preservar estaimagen
y situacioncomo simbol o de respeto; afirmapreferir los paisesnérdicosa aquéll osdonde hay
demasiadosol, porquelamiseriano le atraey se siente orgullosade su pidl blanca.

Loimportantey significativo,lo méstrascendente, es quelaactitud de estos personajes
reflejaatravésde unaserie de topicosatribuidosalaraza, alasociedad, alaposiciénecondmi-
ca, todoel universosometidoacritica. El humor suavizaen ocasi oneslaheridaque puedepro-
ducir € sarcasmo, llevando hasta posiciones cercanas a absurdo los didogos y los
comportamientos de unosy otros.

Parasu puestaen escena, €l director habnade ser muy hébil y procurar no caer en topi-
cos propagandisticosque pudieran convertir lo que ami entender es un teatro de exquisitaex-
presionformal y de muy loablesconviccionesen un simplepanfleto palitico. Esverdadquee
gradode compromisoético, social y politicode Ladbi esmuy elevadoy quesus obrasteatrales
reflejanvoluntariamenteeste dato, pero no es por ello menosciertoque el autor noseaegjaen
ningin momento de su concepciénde ladramaturgia, construyendo muy el aboradamentesus
did ogos, dondenofaltan figurasretéricasdeinterésy magnificosargumentos. Creo, en consi-
deracion atodo esto, que valela penaenfrentarse como lector y como publico a su vision so-
bre el fendbmenosteatral, dejarsellevar por €l rumbo de su verdad dramética, que no es otra
que la de un hombre que ama profundamente su profesion y que siente la necesidad de
difundirlacon modestiay con vigor al mismo tiempo.

Escribiry representarse

En otralineaaparentementemuy distintasurgen en el panoramadramético francésau-
toresy profesionalesdel mundo del teatro que escribeny representan sus propiostextos. Men-
Cion especia merecen, en mi opinidn, aquellos profesionalesque, como Jean-L uc Lagarce y
Rodrigo Garcia compatibilizano han compatibilizado sus iniciativascomo dramaturgoscon
la puestaen escena, llevando ala précticaeste trabajo a partir de sus creaciones literarias ',

14 Nosempreson directoresde su teatroescrito. Peroquieneslos han puesto en escenahan respetadobagtantefiel-
mente sus formasde entender |as escenificacion de sus obras. Lagarce, por € emplo, ha contado como director
con Frangois Rancillac, Jean-Claude Fall, Ghidaine Lenoir... y Rodngo Garcia con Adolfo Simén y Alfonso Zu-
rro, entreotros.
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El primero de ell os, desaparecido en 1995 aconsecuenciadel sida, noshalegado en su
obrateatral un valiosotestamento'>. Su muertefisicano haimpedidoel hechode habernospro-
puesto una forma nuevade recorrer |os espacios teatrales. Su aportacionalamodernidad del
fendmenoteatral reposaen |ostemastratadosen susobrasy en laformade expresarl0s.Sin mi-
litar en lo cotidiano propiamente dicho, su escrituraref| g atambién una preocupaci on estética
por el textoteatral y por su representaci én,indagando en losconflictosmés basicosde nuestra
sociedad, comolafamilia, losamigos, lasrelaciones.

En su busqueda por |o formal, Lagarce ofrece textoslargoscasi siempre'®, dificilesde
representar por sus dimensionescronol dgicas, lo que obligaalosactoresquelosinterpretan a
mantener laatencionde un publicoque cada diase nos antojamas superficia y que sueleacu-
dir alosteatrosen buscade recursoscémi coscomo meta. Su punto devistaesel dequiensere-
beladesde su propio conocimientode laviday de lamuerte, intimamente”’. No por ello hay
que buscar en su teatro laapoteosisde lo inesperadoo €l gran gol pe ef ectistaque nosconmue-
va. En mi opinion, bastacon descubrir en el relato de sus persong esal hombre que navegaen-
tre la nostalgia y la necesidad de recuperar 1os momentos perdidos, proximos a entorno
familiar, alosamigos.

Sus obrasreflglan |anecesidad de unavueltaal pasado con laideadeaprehenderlono
vivido, darse asi una segunda oportunidad para restablecer y restituir las emociones de los
reencuentros'®, Peroel discurso se ve frecuentementeinterrumpido por silencios, repeticiones
y digresiones'®, que reflejan claramenteladificultad del ser humano para expresarse, cuando
sabe que sus interlocutores no desean oir la verdad. Sus persongjes, concebidosa su imagen
misma, tienden aenmascararlao adiferirla. Lo que redundaen lairremisiblereaperturadela
herida de quien se ve ante la imperiosa necesidad de transmitir su verdad, como le ocurre al

15 Su pasion por el teatro se puedeapreciar dellenoen lasdiversas facetas teatralesen las que hadestacado: actor, di-
rector y autor dramético. Fundd junto aotrosactores |lacompafiiade laRoulotte y con FrangoisBerreur, quien ha
dirigido algunas de sus obras, las Editions des Solitaires Intempestifs.

16 Véasesuobraen formade mondlogo, titulada Lesrégles du savoir vivre; o Le payslointain,quesupera en nime-
ro de paginas las ciento cuarenta y que en su puestaen escena sobrepasa las tres horas.

17 “Epuisé, arrivé au terme du voyage, il pose enfin ses valises de douleurs, de joie, de non-dits, de souvenirs™, (M.
Bouteillet, 1996).

18 “Louis.- Il y aencore mafamille qui vit dans ce coin-1a. Je vaisaller les voir, jedis ¢a, parler avec eux, régler cette
affaire, cequ'on n'a pasdit et qu'on souhaite dire avant dedisparaitre (...) je ferai ce voyagect ensuite, j’en aurai
termine, je rentrerai chez moi et jattendrai™, Le pays lointain, (J-L- Lagarce, 2002:277).

19 Setrata de una de sus técnicas discursivas preferidas. Al oido del cspectador puede resultar algo comico ver
como |os personajes se entretienen recurriendo a lamismaexpresion, o palabras, o verbos queseconjugan en dis-
tintostiemposy diferentes personas, pero € acance de este ensayo es mucho mayor o masimportante, puesse tra-
ta, en mi opinién, de una necesidad del autor de replantearse € proceso de escritura teatral a partir de sus
implieaciones con d discurso oral, aunque paraello no acuda, como Vinaver, a la destruccion de los signos dc
puntuacion: “L’ainée.- Jétais dans mamaison et j'attendais que la pluie vienne. Jeregardais le ciel commejele
fais toujours, comme je I’ai toujours fait, je regardais le ciel et je regardais encore la campagne (...) je regar-
dais...", J étais dans ma maison et j'attendais que la pluievienne, (J.L. Lagarce, 2002:227).
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protagonistade Juste la fin du monde®, quien vieneaanunciar su proximamuerteal afamilia,
con lacomplicidad del lector y del espectador, pero con laignoranciade sus interlocutores
mas proximos.

En e centrodel debateescénico, enlo queserefierea argumentode susobrassehalla,
pues, lamiradaen torno alafamilia, ;institucién en crisis? Lo esté o no, €l autor nosrevelalo
maésintrincado de las rel acionesen esa peguefiacol ectividad, donde surgen, inevitablemente,
los malentendidosy |os sentimientosno expresados.

Lagarce es uno de esos autores que poseen la capacidad de volver acreer en los drama-
turgosdd texto. Su escrituraesfuerteen un ampliosentidodelapalabra. Y lo es, primeramen-
te, por sumarcado acento creativo ; también, y quizasobretodo, por su componentepersonal,
su impronta autobi ogréficay su actualidad. Su estilo agridulceno estaexento de ciertasdosis
de cinismo, sobre todo cuando se enfrenta a su propia generacion, herederade mayo del 68,
considerandoque aquéll oshijosrevol ucionariosson hoy padres burguesessometidosal poder
y silenciadospor el mismo. Y esldgico, s pensamos que escribir eshoy en diaun oficio refle-
Xivo y arriesgado frente a la ténica general de la fugacidad con la que nos movemos: para
pensar, paratrabgjar, paradivertirnos, ocio y amor, responsabilidad..

En este sentido, € teatro de Lagarce puede resultar impudico en lamedidaen que sus
personajesreflejan su propiaidentidad, lade su creador. Unaidentidad que sedesvisteintegra-
mente paradecir unay otravez o que se haguardado dentro durante mucho tiempo. Aquello
que, no obstante, zarandealasemacionesdel interlocutor, produciendoigua mentell agasemo-
cionalesen quien ahora se pronuncia: “Antoine.- Tues 13, devant moi, je savaisquetu serais
ainsi,am'accuser sans mot, a te mettre debout devant moi pour m'accuser sansmot (...) Tues
1a tu m'accables, on ne peut plusdire ¢a, tu m'accables, tu nous accables™ (Lepays lointain,
J.L. Lagarce, 2002 :418).

Es, en cualquier caso, laréplicade quien sedisponelentamenteamorir, de quien seve
irremisiblementecondenado a desaparecer y puede y tieneel derecho de expresarse con lali-
bertad que otorgasentirse cercade la dltimavoluntad : “Aprés, ce quejefais, jepars. Jenere-
viens plus jamais. Je meurs quelques mois plus tard, une année tout au plus." (Idem, J.L.
Lagarce, 2002 :419).

El teatrode Lagarce se sitUiaen latravesiade una bisguedapersonal de quien tratade
poner orden en su propiavida. Viday teatro se confunden en sus escenasmediante una teméti-
carecurrentedelofamiliary delo vivido. Suexposiciénargumentativa, triste, pero digna, con-
iribuye a sumergirnos en la atmésfera serena y agradable del discurso teatral para no

20 Puede consultarseesta dbraen su Thédtre Complet, volumen I11. Fechadaen 1990, nos presentaal protagonista
quien de maneraautobiogrdfica, pr &cticamenter egresaa su familiapara decirlesque se muere, sin éxito, puesse
veraobligadoa marcharsesin haber dicho nada. B autor haretomado esta mismaidea, reproduciendolacbracasi
al completoen unaposterior.Le pays lointain, de 1995,
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exacerbar la crisis que produce el propio textoy sus consecuenciasentre quienes|o interpre-
tan desde ladpticadel personaje?’.

Por su parte, RodrigoGarcia, hombrepolifacéticoen el mundodel teatro, originariode
Argentinay de padres espafiol esemigrados, irrumpe en |os escenariosfrancesescon decision.
Su formade entender el teatro lo sitiadentro de lacomente transgresorade finalesdel siglo
XXy, por €l éxito a canzadorecientementeen vari os paises europeos, puede decirsequesele
augura, asimismo, gran fortunaen losiniciosde siglo XXI.

Se hahabladode una primeraetapaen su teatro’3, donde e textose hallabaconstituido
por grandes tiradas sin argumento, evolucionando en la actualidad, los umbralesdel siglo
XXI, hacia una puesta en escenadonde el lengugjede la publicidad se hacerey del discurso
verbal, de ahi el marcado carécter fragmentariode sus obras. Y adesde 1989 seleatribuyeun
lenguaje escénico personal, a margen tanto del teatro escénico comerciad como de
experimentos vanguardistas.

El texto cede en sus obras facilmentea la propuesta de nuevos lenguajes escénicos,
como losrelativosal cuerpo, alo puramentefisico, y tambiénalo visua y pléstico, plasmado
atravésdeimagenes superpuestas —nuevastecnol ogias- y combinadocon misicasmuy varia
dasy con unatécnicade iluminacion sugerentey perturbadoraal mismo tiempoz“.

Otradelascaracteristicasmas sobresalientesde su concepcion del espacioescénicoes
lade una renunciaexpresaaconstruir decorados convencionales por considerarl os marcosfic-
ticios. Seguin é1, sus propuestasno van encaminadasa reproducir espaciosteatrales. Acumula

21 El teatrodeJean-Luc Lagarce hacobrado especia interés en estos Ultimos afios. Si en vida produjo emocidn por
su contenido humano y su proximidad a |os temas de actualidad, abordados con sensibilidad y talento, hoy, tras
su muerte, se suceden los homenajes asu creacion artistica. El Théatre National de Bretagne ledecidé en su pro-
gramacion de mayode 2002, del 22 al 25, un espacio asu obraLe pays lointain. El aforodel mismo registré duran-
telosdiasen que laobrase mantuvo en cartel un lleno continuado y el plblico asistié a lastreshoras y media de
representacion con devocion y culto por el dramaturgo desaparecido. Esperemos que en Espafiasele empiecea
conocer, aunque a titulo postumo.

22 Hasido premiado por susobras Reloj y Macbeth imUgenesy por sus puestasen escenade Notasde cocina, El Di-
nero y El Padre, entre otras. Sus textos han sido traducidos a variaslenguasy llevados a losescenarios por diver-
sas compafiias

23 Maria José Ragué-Arias sitlia a Rodrigo Garciacomo uno de los val oresmas reconocidos de lajoven generacion
y paraello mencionasu brillante carreraen el extranjero, haciendo hincapié en unade sus primeras producciones,
Martillo, 1988, colaboracion entreEspafiay Finlandia, en laqueel autor seaproximaa mitogriego delos Atridas
para recrear " unaestéticade marginacion urbana, irreverente, provocadoray escatol 6gica, aunque llenade cohe-
renciay poesia* (M.J. Ragué-Arias, 1996:258).

24 ParaB. Sdino, € temadel cuerpo estamuy presente en el teatro de Rodrigo Garcia'* celaacommencé au milieu
des années 1990—se refiere en particular alaobsesion por lorea y alaintrusion del cuerpo sobrelos escenarios-
(-..) Cejeune pressé, sumommé "'le boucher espagnol”, nefait cadeau ni ala famille ni a lasociété(...) Son théa-
tre, qui seveut total et expérimental, entraine dans un méme rnouvementlecorps et ledécor. Lascéne est pour lui
un champ de bataille furieux, anxieux et anxiogéne, maisvita" (B. Salino, Enero, 2003).
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objetosdeterioradosen el escenarioy sometea actor aunaentregafisicaextraordinariaquelo
capacita para vivir situaciones reales?.

Puede hablarse en su produccion de teatro de la provocacion®, puesto que @ publico
gue asiste a sus representaciones no se queda impasible ni durante ni a final de las mismas.
Antesbien, reaccionaparaexpresar sus sentimientos, aquéllosque e espectécul o teatral lessu-
giere: asco, miedo, risaestipiday contagiosa, sorpresa, ansiedad... En cualquier caso, y para
los més entendidos, todo ello supone una reflexion acerca del fendmeno teatral en nuestros
dias. Porquesi bien su teméticaestainspirada en algunos mitos clasicos -ocurre esto en After
sun, en relacién con el mito de Faeton- no se trata de unarecreacion del mito, sino que apartir
delaideainicial que éste le sugiere—ambicion, pérdidade control - elabora unacreacién don-
de los personajes se ven enfrentados a la arrogancia, la politica, el descontrol y €l ritmo
frenético marcado por laambicion.

Seréan los cuerpos, como ya se hadicho, quienes reflejen |os sometimientosa estas pa-
siones desmedi dasque conducen alaingui etanteinsatisfacci 6n. Cuerpos sometidosal dolor fi-
sico, alavejaciondel desnudo sin ningunaestéticapredeterminada, salvo ladelo grotesco, de
laexhibicién de lo masfisiologico e intimo.

Como espectadores, nos quedasiempre un regusto sarcastico y cruel en lalecturaesce-
nogréficay dramatirgica de susobrasy unaconstataci 6n que tienemucho que ver con larefle-
Xion acercade la estupidez de nuestrasociedad, en clave de denuncia original .

Ahorabien, hay que reconocer que también este teatro propone desenfadadamente una
marcadanecesidad de interesar al publicoy alacritica, aungue con ello -y sobre todo por ello-
se propicie  sentido polémico, que no obstante garantiza su recepcion®®. Las férmulas recu-
rrentesal lenguagjey alos acentos duros, tanto verbal es como visuales, asi como sus constan-

25 "Antes, d actor era una persona que se sabia un texto y lo decia. Ahora un actor de Lacarnicerias u compaiiia-
|l cgadispuesto atodo. No puede ser un intérprete. Aqui no seintcrprctanada. Se viven situaciones reales. Y sees
portador de un discurso complejo, confuso, duro, limite™, seglin sus propias palabras (J. Vallejo, 2002).

26 Eslaopinion compartida por muchoscriticos. A.M. lollama“le nouveau héraut du thédtre espagnol” y dicede¢l
que coquetea con “la provocation, laparodie ct I’obscénité” (A.M. 2003).

27 "A ladifférence des scsainés de 1968, Rodrigo Garcia ne se révolte pas contre la société de consommeation, mais
contrc un monde de déjection. Déjection desimagcs de la télévision, devant laquelle un adolescent Sassied (...)
Déjection de lareproduction sans fin des schémas qui nous gouvement™, (B. Salino, Julio, 2002.

28 Rodrigo Garciaesun autor “que quierecontradecir al publico, escribir contra él, que haceun teatro amcsgado y
que no esparatodos | os publicos, pero que ticne un indudable valor, unagran consistencia y unafuerte personali-
dad. Esun inteligente revulsivo contra el convencionalismo y lamentirade nuestra sociedad, contra algunosina-
petecibles platosdelavida" (M.J. Ragué-Arias, 1996:259-260).

Y esasi, en efecto, en el sentidoque notodos|os publicosestan suficientemente formados o, sencillamente, prepa-
rados, paraasistir acualquiera de sus espectaculos. Sin embargo, y esto es probablemente lo que més intimiday
chocaal espectador, Rodngo Garcia incluyeentre su elenco a adolescentes, casi nifios, més bien, gjecutandodifi-
ciles papelesen escena, al limite delo moral y permisible ariesgo de caer en el maltrato haciaeste colectivo. Un
ejemploevidente lo constituye su obrateatral Compré en Tkea unapala para cavar mi rumba. En ellaparticipa un
joven, llevando a cabo junto con sus dos compaiicros dc escena —otro hombre y una mujer- diversos actos escato-
|6gicos.
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tes manifestaciones escatol 6gicassirven para ofrecer instantaneas de nuestro mundo desde
una perspectivay un punto de mirade lo inmediato, muy distintosalo expuesto por losotros
autoresdelacatidianidad,|o queyasuponeuna nuevareflexion sobrelos pardmetrosteatrales
en vigor.

Destaca, asimismo, Garciaen estahuidapor lo convencional por of recer en susobras
una marcadacarenciade hilo argumentaly una aficion por atentar contralas unidadesde ac-
cion, detiempoy delugar. En un universodificilmentedefinibleseinstalan susactoresy actri-
ces, convertidosen personagjesque por indefinicidn son, paraddjicamente, muy reconocibles,
puesse asemejanacual quierade nosotros en todasy cada una de nuestras situaci oneshabitua-
les: soledad, vida social, comer y vomitar, bailar tiernamente y hacerlo de forma agresiva,
comoen el amor y en € odio, pasionesexacerbadasy contradictorias. Su deseodeinnovar en
materiateatral esel objetivo primordial de sustextos, montajesy/o performances, de ahi su de-
claracion: ' He pensado hasta en un manifiesto, que empezariaasi: renuncio a Shakespeare, re-
nuncio a Beckett, renuncio a Mller, renuncio a todo 1o que me atrae y forma parte del
tingladocultural y demi culturateatral, porquede ese pozo, yo sol o podrésacar paraofreceros
mésdelo mismo(...) Consideronecesario—deberia continuar €l manifiesto- trabajar en lacrea-
¢ion de células novisimas, manchas en un organismo que esperan multiplicarsey también
fomentar | os encuentrosentre estas cél ulas—manchas que degjan de ser un fendbmenoaidladoy
esporadico parallegar aser habituaes™ (R. Garcia, 2001:33).

Su participacionen festivalesen Espafiay en € extranjeroy suslogrosen |los mismos
refrendan la buena salud de la que goza su teatro. Por eso, no es de extrafiar que acudamos
pronto en masaa ver sus propuestas escénicas o que, de tanto rechazarlas—s es ése € caso-
nos convirtamas, paraddjicamente,en sus mas fieles propul sores. Seacomo fuere, estaremos
contribuyendo conscienteo inconscientemente al engrandecimiento del fendmeno teatral, si-
noénimo de transmision cultural, de arte y espectécul o, de voluntad de comunicaciény, sobre
todo, leccién de vida

Ojdalospueblosdel mundo se dediquen aconsumir teatro avidamente, ya seapor me-
diodelalecturadelosclésicosy delos autoresnuevos, yasea asistiendo aloslocalesa uso,
con el deseo siempre honesto de aplaudir |0 estéticamenteconseguido, de emocionarse con
una buenainterpretaci én,de rendir homeng ea quienesse entregan desdela verdad aestafor-
made entender el mundo. Si esto esasi, daremosmuestra, ami entender, de que nuestro nivel
de madurez dcanzaloslimitesdelo aceptable.
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