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1) El tejido de la literatura: leer como se escribe

Entre la lectura y la escritura fue tejiéndose La Celestina de Fernando de Rojas. El
libro se urdi6 con asociaciones imaginarias segregadas de las lecturas del escritor toledano.
Esste escribia leyendo, cosiendo textos ajenos en el suyo para regenerarlos en el sobrehilado
de un nuevo contexto comunicativo, del que surgi6 la celestinesca en su doble vertiente

critica y creativa.

El espiritu del arte es reflexivo y, por tanto, nidp: va tejiéendose o
deshilachandose, en batalla por su supervivenaaelacion reflexiva entre lectura y
escritura coincide plenamente con los planteamseqtee Gerard Genette envia en su
libro Palimpsestos (La literatura en segundo grddspbre la “transtextualidad”
entendida como “trascendencia textual” en cinco ahdddes de funcionamiento

interdependiente:

- La “intertextualidad” o “presencia efectiva de emtb en otro®, ya sea

por alusion, cita o plagio.

' Vid. G. GenettePalimpsestos (La literatura en segundo gradéddrid, Taurus, 1989.
2 Ibid., p. 10.

Genette estudia la intertextualidad en relacionedaonjunto estructural de la obra, como también |
hace Harold Bloom con respecto a los mecanismasfldencia. En cambio, otros linglistas la estudian
en el nivel del fragmento textual. Es el caso diéaRirre, quien estima que “la intertextualidadegs
mecanismo propio de la lectura literaria. En efesto ella produce la significancia, mientras due
lectura lineal, comun a los textos literarios y literarios, no produce mas que el sentido” (Cfr. M.



- La “paratextualidad” o relacién del texto con sutoemo -titulo,
prefacio, advertencias, borradores y esquemasgsevia modo de
comentario donde cobra relevancia el pacto dedfic@ntre autor y
lector.

- La “metatextualidad” o relacion de comentario cdti

- La “architextualidad” o “determinacién del estatujenérico de un
texto™ propuesta por el autor en el paratexto y susdeptite
modificacion por parte de los receptores; y la énipxtualidad”,
definida por Genette como “toda relacion que une texto B

(“hipertexto”) a un texto anterior A (“hipotexto™”

En suma, con la alegoria del palimpsesto que naussbre el pergamino como
un texto se superpone a otro al que no oculta atd sino que lo deja ver por
transparencia identifica el critico francés todmaién textual que toma una nocion
general de texto en segundo grado por derivarsatrdepreexistente, ya sea por via
descriptiva o bien metatextual. Asi que el palilspsey por efecto la esencia de la
literatura, hace posible la convergencia en cootrag gracias al espiritu irénico que

los dota de vida original.

La inmensa bibliografia critica sobre la celesttaegestimonia la fuerte
inmantacion de su telarafia. Esta atrae a los gtdacia su secreto. Siecaptio obra
incluso en el paratexto, pues la intencion de Regsn “aparte” o parabasis al drama
entero: el autor quiso construir una historia derageconstruyéndola para exhibir entre
lineas una ideologia estética que desordena ehcd@das obras literarias. Asi que,
apasionados por lo inclasificable, han proliferdds escritos criticos en batalla de

interpretaciones bajo el estandarte de dos crielivergentes:

- Los que entienden “critica” como la actividadgeodel “crinein”, es decir, del
acto de emitir opiniones positivas (bondadosasg¢gativas (censoras) sobre la

obra.

Riffaterre. “La sylepse intertextuellePoétique n° 40, 1979. Citado por Genette Balimpsestoscit., p.
11).

3 Cfr. G. GenettePalimpsestos cit., p. 13.

* Ibid, p. 14.



Son aquellos que pretenden abarcar la obra destwzirgin” I6gico.
Marcel Bataillon y sus discipulos defienden esiteo de rigida sombra
bajo el sol de la verosimilitud, afanosos por adesel a la silueta de la
intencion original. La forma de expresion de suiaai literaria es
aquiescente y descriptiva y se basa en el enteadiimiapolineo de la

mimesiscomo afan de semejanza con el modelo.

- Los que la entienden como estado de “crisisleasr, como acto de inscribir

la obra en su encrucijada cultural.

Son los que persiguen las huellas de la obra desaeiterio dialdgico.

Stephen Gilman y sus discipulos defienden elrwitgue, indagando en
el fulgor de la “crisis”, acerca la lupa a la forrda expresion de la
reflexion literaria, que es interrogativa y abdugtiy se basa en el
entendimiento dionisiaco de la mimesis que libergpmoceso infinito de
correspondencias de opuestos por los que el pemsantreativo entra

en accion.

De todos modos, la madeja retérica de indiciosutdgs delLa Celestina
conduce la forma por tramos escurridizos y no stipeos confortables. De ahi que
sea necesario agudizar la atencion incluso corsisoisolos de apariencia ornamental
porque desde los margenes dan poder al sueficazola dialégica con el otro y no a la

razdn logica contra el otro.

2) Hipertextos como telarafas

El proceso de escritura dea Celestinaes semejante al de una telarafa: la
imaginacion, logica semidtica o inconsciente caltutel autor, produce la seda con la
idea de tejer un texto para cautivar al lector eracto de conexion bésica, aquella que
transporta el flujo vital de la imaginacion a unangistencia comunicable. A
continuacion, el primer trazado es el hilo puefdgerelacion metatextual de légica

mimética o critica con otros textos que excitarescritura a través de la lectura. Se



afladen los hilos de entramado para la construcesdgcir, la relacién architextual o
l6gica dialdgica que mide la extension modal delaeAl querer citarse con la ironia,
Rojas se entrevista con el otro de su escritura, laopluralidad estereogréfica que
dinamiza al género como generatividad. El labrandgjuiente consiste en afiadir los
radios de la tela, la relacion transtextual o lagimtactica de los simbolos escriturales
en una generatividad semidtica donde connotar esctar. Después se construye la
espiral temporal, coincidente con la relacién cxtot@ o l6gica genealdgica de la obra,
esa semantica extensional del sentido del puntal &jido denotativo a través de los
topicos de pervivencia heredada y connotativo eésrale metaforas de emergencia

confluyente y original. Aqui se instala el contegicosocial de la obra.

Se construye la “espiral viscosa” cuando la refa¢extual o I6gica estructural
inmanente de la obra, esa semantica intenciongigude la lectura lineal y dialéctica
de los contenidos, es fabricada entre textos. Imagaiscosa es la ironia que torna la
pertinencia semantica en mentira que destruye &lzén asertivo en un laberinto
pulsional de dobles lecturas de trasfondo humaaomhbgia de la ironia filocapta la
verdad para la posibilidad, el testimonio paraitaién. Asi, lejos de obedecer a la
denotacion, el lector esta llamado por el escetsacar de la paja el grano, el bien del
mal. Luego forzosamente la dialéctica se deconstemyparadoja. Por ultimo, construye
la arafa la “espiral no viscosa” o central, laaila paratextual o l6gica testamentaria
como colofon capital de su escritura. Cuando fiegite redacta el indice y los
prélogos, su misién es reconducir al lector a interpretacion correcta del sentido de
su obra asi como dar credibilidad a su intencidadlia través de la seriedad denotativa
de una firma. Luego aqui podria radicar la semamti@ncional denotativa, el centro de
interpretacion de.a Celestina Pero, como veremos, el joven estudiante Rojasbesc
en clave de humor, como si quisiera que el leatonpdetara en su mente los apartes
velados en dichos textos. Y entre bromas escanttessponsabilidad notarial con la
mascara y la hipérbole. Su “stablimentum” es uraegpde voragine, un centro vacio

de autoridad.

La Celestinaes un hipertexto inmenso, un libro de libra®s “radios” asi como
el “punto de telarafia” (cruzamiento de hilos) gog $ujetan a la tela los provee la
l6gica sintactica de la “transtextos” o intertextosyos nodos enlazan los simbolos

escriturales con la generatividad semioética y etexto de la lectura, dotando a la obra



de una dimensién intercultural latino-oriental. liokertextos escriben la lectura porque
con la légica de la razén de la composicion autasra lectores van entremezclando el
lenguaje de los simbolos, que no es categdéricedictivo, sino asociativo; y asocian
al texto otras ideas, otras imagenes, otras sigwifines, otros géneros, en una
actividad que, lejos de ser comprehensiva, deviemtamente metonimica, pues por
asociaciones, contiguidades y traslados, instalasiktemas como andamios sin fin ni

centro fijo.

En su dinamica intertextual, la celestinesca séveusnonimo de la literariedad
dionisiaca, oficio de textos hipervinculados qudienena priori un eje organizativo y
cuyo sistema de enlaces es indefinidamente deabéntry recentrable, abierto,
cambiante y en expansion. De la jerarquia a la detlcanon al nudo, desciende el
genio por los peldafios de la humildad hasta unlesta crisis tal que la pobreza vuelve

al artista libre para ir a cualquier parte.

Fernando de Rojas es cauto para no deshidrataventiva y va saciando su sed
acudiendo a las “fontecicas de filosofia” que tiememano, desde Ila “prima
entretalladura” que le confiara el antiguo autonoanodelo textual hasta los florilegios
de citas cultas que invitan a la traicion ocurreltas que un autor arrogante, Rojas fue
genialmente humilde en su tiempo por calificarssi anismo como un lector que,
agradecido a la fascinacion por aquellos “papekes’sintio impelido a continuarlos en
un nuevo contexto. Recontextualizar los clasicoglioa reciclarlos como mestizos y
tolerantes. Lejos de los estudios de literaturapayada destinados a contrastar el saber
semantico que implica la conformidad con el veredde verdad, la contextura de la
celestinesca incita a realizastudios de literatura vinculada investigar su saber
sintactico por amor a la verdad. Merodear cercsudejido de aceite serpentino invita a
probar un farmaco que cura y envenena. Tanto Roja® Celestina supieron empapar

su hilado con la pasion viscosa donde irremediagdéen caemos como moscas.

3) Fuentes literarias occidentales



Fernando de Rojas dejo fluir el hilo de sus leayteveniles hacia un puente
donde, impelido por la “amplitud, vasta y luminoda,su genio”, fue hospitalario con
sus antecesores para albergarlos con libertad ebrsucreativa. Se deslizd por ellos
con la soltura de quien se sabe abocado a demostau labor de metamorfosis la terca
inmovilidad de los libros de su siglo que, afincea@o aquellos tratados y doctrinas del
pasado, se habian convertido en una lista de sabargles ante la voragine de la
experiencia vivida en su tiempdu genio tendié hilos venidos de la imaginaci@ma
a fin de comenzar el tejido de su libro incorpoamailtiples “subtextos” clasicos a
modo de “pretextos” para citarse con el puente ditenir humano. No copio
arquetipos: los regenero en el contexto por lazausmgular de sus acciones. La pasion
de su texto envenenado estaba en discordia cormadicién y su tiempo, pero sin
desvelar su secreto. Asi la arafia pudo mantensodenal viento los hilos salvajes de

su imaginacion.

Rojas fue un glosador disidente que buscaba ottam gounto de apoyo de su
inventiva volcada en la sanacion farmacoldgicaeien las citas su autoridad, sino su
enfermedad, su mal de siglo, la crisis de sentElewWd mundo. Y las operaba con el
bisturi de su imaginacion irénica especialista enaer a través del didlogo revelador

sus contradicciones internas.

Rojas hizo sus cabalas para recoger citas dedaitva cultural y pervertirlas
con el contraste dramatico entre conducta y coss&joso asén tela de juicida voz
colectiva de la sabiduria (la de las “autoridadgda del pueblo), pues queria avisar
contra el uso de las sentencias como talismanntgungpula la voluntad con su ponzoiia

de discordia).

Efectivamente, sabemos por los estudios de Petessefu que Rojas
recontextualizd subversivamente al antiguo autmitol la técnica de escritura y la

actitud filosofica de aquel (“su gran copia de seaoiasentretexidasque so color de

®Vid. P. Russell, “Discordia universala Celestinacomo Floresta de philosopho$isula n° 497, 1988,
pp.1y3.



donayres tiend) para trasponerlas en “lugares convenifflessto es, en el espacio de
la ironia que acarrea la perspectiva subvertidaepen boca de prostitutas y sirvientes
la lengua de fil6sofos.

Al respecto de tales parafrasis en falsete quesRdglicO a sus clasicos,
Américo Castro ha defendido la tesis de que taleatés son pretextos para ironizar,
afladiendo que en esta actitud Rojas fue un pracdes@ervantes: “Rojas precedio a
Cervantes en la aventura de trastornar el sengda chateria literaria anterior a ellos,

de servirse de ella para fines imprevisibles, cpnetexto mas bien que como texto”

Segun se aprecia en los ultimos estudios sobrenttaduccion de las fuentes
occidentales en el drama, Rojas imité al antiguoraen el empleo de compendios de
citas cultas para su labor inventiva. Ifiigo Ruizaluz®° ha mostrado que el antiguo
autor utilizé el florilegioAuctoritates Aristotelisen el cual se hallan todas las citas de
Séneca del acto . También Ivy A. Corfi5 ha precisado que Rojas legd en su
testamento una copia de Néargarita poética el popular compendio de Albercht von
Eyb probablemente usado dm Celestina. No obstante, el estudio hasta hoy
consagrado sobre las fuentes occidentalekad€elestinasigue siendo el de Castro
Guisasola, publicado en 1924Dado que, a pesar de su antigiiedad, su elucidacié
todavia tiene vigencia, conviene tener presentesdsultados decisivos de su analisis,

los cuales ofrezco a continuacion a modo de bresena;

l. De la antigiiedad clasica griega
-Dudosas: Museo, Tedcrito, Aristofanes, Epicurdp 3deraclito.

-SegurasAristoteles Demaostenes y Socrates, entre otros.

" A excepcion de ciertas menciones explicitas, ias @La Celestinaproceden de la edicion critica de
Francisco Rico. Cfr. F. de Rojdsa Celestina Barcelona, Critica, 2000, pp. 6 y 7. AparecdaetCarta
del autor a un su amigo”.

8 Ibid, p. 20. Aparece en el “Prélogo” de Rojas.

° Cfr. A. Castro, “Hacia la novela moderna: voluntadexistir y negacion de los marcos literariod.an
Celestind, en F. Rico,Historia y critica de la literatura espafiglaol. I, Barcelona, Critica, 1979, pp.
525-528, p. 525Apud.,A. Castro,La Celestina como contienda literaria (castas yticggmos) Revista
de Occidente, Madrid, 1965, pp. 95-97; 116-117;-158.

vid. 1. Ruiz Arzalluz, “El mundo intelectual del antiguautor: lasAuctoritates Aristotelisen la
Celestinaprimitiva”, Boletin de la real Academia Espafiglamo LXXVI, 1996, pp. 264-284.

1vid.I. Corfis, “Fernando de Rojas and Albrecht von Byiargarita poética”,NeophilologusLXVIII,
1984, pp. 206-213.

12 vid. F. Castro Guisasol@bservaciones sobre las fuentes literarias de “ledeGtina”, Madrid, CSIC,
1973 (12 edicién 1924).



Il. De la antigiiedad clasica latina
-Dudosas: Plauto y Apuleyo, entre otros.
-Seguras: Virgilio, Terencio (y a través de él lamedia elegiaca
Pamphilu$, Séneca y Boecio.
[l De la literatura eclesiastica
-Libros sagrados: Génesis, Jueces, Job, Salmo®wem®ios, Eclesiastés,
Evangelios, Hechos de los Apdstoles, Epistolas.
V. De la literatura italiana renacentista
-Dudosas: Teatro humanistico italiano y Eneas &ilvi
-Indiscutibles: Petrarca y Boccaccio.
V. De la literatura castellana
-S. XII-XIV: el Arcipreste de Hita
-Epoca de Juan II: Juan de Mena, Santillana, eipfeste de Talavera, el
Tostado.
-Epoca de Enrique IV y los Reyes Catdlicos: Jorgamiifjue, Rodrigo Cota,

Juan del Encina, Diego Fernandez de San Pedro.

También merece consideracion el planteamientonsédteo de estudios criticos
precursores de la investigacién sobre las fuerglsstinescas recientemente realizado

por Ifiigo Ruiz Arzalluz:

1) La comedia latina (antigua, medieval y humanistica)da de Malkiel lo ha
estudiado en profundidad.

2) Libro de Buen Amor Menéndez Pelayo lo ha reivindicado con pasion.

3) El Corbacho- Presencia manifiesta en citas y puntos de W&istro Guisasola
da ejemplos, y Lourdes Albuixech ha esclarecidansluencia en el Iéxico
grosero y mercantif'

4) El Tostado- Su “Tratado de como al hombre es necesario aestd, segun
Pedro Cétedrd, presente en la obra. Este manual le sirve devondt burla a

Rojas.

13vid, I. Ruiz Arzélluz, “Fuentes”, en Rojas, [Fa CelestinaBarcelona, Critica, 2000, pp. CVI-CXXIII,
1 v/id. L. Albuixech, “Insultos, pullas y vituperios @elestind, Celestinescan® 25, 2001, pp. 57-68.
3vid, P. CatedraAmor y pedagogia en la Edad Medidniversidad de Salamanca, 1989,



5) Auctoritates Aristotelis El florilegio es el mayor recurso del antiguctcay

segun Ruiz Arzalluz. Filtra también sentencias ded® y Séneca.

6) Petrarca- Esta presente desde el Prélogo hasta el fininfluencia la han

detectado:

-El anonimo autor de I@elestina comentada.

-Farinelli (1904), Menéndez Pelayo (1905) y Cejador

-Castro Guisasola (1924) aporta todos los ecoanogekescos y afiade que
Rojas se sirvié a menudo debexde la edicion de Basilea de 1496.
-Deyermond (1954; 1961) puntualiza con rigor défioi la exposicion

de Castro Guisasola.

-Gilman le confiere una interpretacion social cahtael donde elDe
remediis utriusque fortunage Petrarca es el breviario de los conversos
destinados a vivir la “Fortuna” de la contienda dos cristianos y

consigo mismos (fingimientd)

7) Séneca Junto a Petrarca es la otra fuente regular d@sRdos Proverbia

Senecaeen la traduccion de Pero Diaz. Fothergil-Paynéeddé su incidencia

moral

8) Rojas, lector de Best-Seller:

La Fiammetade Boccaccio (introducida en castellano en Satama
hacia 1497) muestra ecoslem Celestina.

La Historia de duobus amantibusle Eneas Silvio Picolomini
(introducida su traduccion en Salamanca hacia 148@&s probado que
la leyera pero si que la conociera.

El Laberinto de Fortunade Juan de Mena fue el gran clasico de aquel
momento y, por tanto, lectura obligada para cienogsin afinidad de
fondo con las expectativas de Rojas.

.La poesia de “Cancionero”, ya que Rojas pone oarsien boca de sus
personajes.

La Céarcel de Amorde Diego de San Pedro, ya que Rojas dirigid su

reprobatiocontra el ejemplo que proporcionaba dicho libro.

®vid, S. Gilman,La Espafia de Fernando de Rqjaadrid, Taurus, 1978, p. 190.



Sobre los antecedentes del rol de Celestina, erd®pensable y exhaustivo estudio
La originalidad artistica de La CelestindV® Rosa Lida de Malkiel se remonta a la

literatura clasica grecolatina:

1) La comedia romana.- En@Gistellaria de Terencio y en |lAsinariade Plauto,
la alcahueta o “lena” no interviene en la acci@ho sla consejos. Son un resorte
comico (nunca tragico, como en Rojas).

2) La elegia romana.- Acantis (de Propercio) y Bép&le Ovidio) son terceras
rapaces y ociosas sobre las que los poetas derrajuaias. Las dos son
borrachas y pobres, y con oficio hechicero.

3) La comedia elegiaca.- La tercera como zurcidt@avoluntades. Destaca
Pamphilus si bien la vieja acude al engafio y a la fuerza pancer a Galatea.

4) Cuentos orientales.- Nombigh collar de la palomay el cuento “De canicula
lacrimante” de la compilaciobisciplina clericalis También el ejemplo XLII de
El Conde Lucanqgrdonde una “beguina” (una religiosa hipécrita) geehace
pasar por antigua criada oficia de medianera.

5) “Fabliaux” y “romans”.- Los poemas narrativoarfceses de los siglos XIl y
Xl difunden la figura de la medianera de amores.

6) Libro de Buen Amor

7) Corbacho

8) Comedia humanistica.

Por su parte, Marcelino Menéndez Peldy@studié la influencia formal de la

Comedia humanistica en la obra de Rojas:

a) La mas antigua de todas es’allusde Pedro Pablo Vergerio, para advertir
de los estragos que los malos siervos y mujeregdidasr ocasionan en los

matrimonios: Paulo es un estudiante desaplicadaiengsu siervo arrastra al

camino del vicio. Su otro siervo es bueno y leakes consejos. Aparece una
tercera —la vieja Nicolasa- que cede a Paulo pwrdia su propia hija Ursula, a

la cual su siervo infiel se encarga de hacerlargasavirgen después de haberla
desvirgado.

7 Vid. M. Menéndez Pelayd,a Celestina,Madrid, Espasa-Calpe, 1970. Primera edicién debtex
origenes de la novel@d 905).
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tres:

b) Philodoxusde Leon Bautista Alberti (1426): un joven atengnBilodoxo,

enamorado de la romana Doxa, busca a su amigoXtoor@mo mediador. Otro

pretendiente, Fortunio, como ella no le hace cdao,rapta, pero por

equivocacion se lleva a su hermana Femia. Al feladpmisario Chornos decide

gue Fortunio y Femia sigan juntos y Filodoxus cax&

A juicio de Menéndez Pelayo, las que mas pudierfiair en La Celestinason

a)

b)

La Philogenia de Ugolino Pisani: aparece el encuentro inicialay
resistencia de ella. Los padres de ella recuerdaleserio y Alisa.

La Poscilenade Leonardo de Arezzo (1478): fue explicada emsasur
universitarios y se insertd0 en Margarita poéticade Eyb, obra que
Rojas tenia en su biblioteca.- Un joven, Gracouentra a Poscilena que
volvia con su madre de oir un sermon en la iglésiabos se enamoran
subitamente. Graco busca a su esclavo y Poscilenaesclava como
medidadores. El esclavo aprovecha que la madre ezstinisa para
concertar la entrevista. Graco se aprovecha deaelt primera, y al
llegar la madre se enfurece pero el padre de Ghaoe las paces
permitiendo la boda de los jévenes. El lamentoaderibda Tharatantala
por los males de la vejez y el goce juvenil perdetuerda a Celestina.
La Crisis del fututo Pio Il, Eneas Silvio Piccolomini (1444ita a
Plauto. Hay una lena llamada Canthara por su ialsiciamor a la
bebida —Rojas desconocia esta obra-. Es la histeremor y muerte de

dos amantes adulteros que mezclan fatalidad ytelelei

4) Fuentes literarias orientales

El género celestinesco fue una realidad “crudanfusa”’ que, segun Francisco

Marquez Villanueva, unid a Oriente y Occidente eama werotologia de tépicos

coincidentes. Marquez Villanue¥fgpropone la filiacién arabe: son libros familiarsis,

cita exacta, pero sumidos en un mismo “inconscieolectivo”, la cultura oriental de la

BvVid. F. Méarquez VillanuevaDrigenes y sociologia del tema celestineSarcelona, Anthropos, 1993.
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peninsula, ese mestizaje cultural semitico-romade&da convivencia de tres culturas
que, tras los acontecimientos del siglo XV y conptasion inquisitorial, hubo de
transmitirla Rojas con un lenguaje cifrado: “Com hostrado Stephen Gilmabha
Celestinahablé siempre una medida de lenguaje cifrado pdreeho de moldear la
dialéctica disidente de un discurso en el centrgnmoide la conciencia represora de su
tiempo™®. Concretamente, Marquez Villanueva ha investigesosiguientes fuentes

desde diversos parametros de atencion:

A) Precedentes orientales de la alcahueteria:

1) La India.-
1.1El Kama Sutrade Vatsayana (hace 2000 afios) aconseja el udoatriatas
para el éxito en el amor.
1.21 os consejos de la celestina (“Kuttanimatad® Damodara Gupta (s.VIII-
IX).- es un libro de poemas exhortativos en boc&elesting®
2) Ellslanf*.-
2.1. El collar de la paloma. Tratado sobre el amor y lasantes (Taw al-
hamama¥ de Ali Ibn Ahmad dedica un capitulo al amigo fale y
recomienda los servicios de mujeres ancianas queaerla calle con baculo y
rosarios, con oficios de hilandera o tejedora. ¢aldica como invencibles para
persuadir e infiltrarse diabolicamente en todastepary por ello previene
también contra sus artes.
2.2. El jardin perfumado (“Rawd-al-atir”)del tunecino Sayj Nfzawi es un

tratado de erotologia conocido en Occidente domrdebien se presenta la

19 Cfr. F. Marquez Villanuevarigenes y sociologia del tema celestinesitg p. 18.

2 E| poema posee un argumento: Vikarala (La celgptita consejos a una prostituta (Malato) para
conseguir a un rico (Chintamani) y arruinarlo, ancludad india de Benarés. La celestina intercala
historias para conmover al amante y para recupenantes perdidos. En cuanto al género, resporale a |
poesia artistica sanscrita (“Kavya”), poesia delaie, de academia especializada. Tenemos unaedici
reciente en castellano traducida por Fernando (Maly Damodara Guptd,os consejos de la celestina
(Kuttanimatam,) Madrid, Biblioteca Nueva, 1999).

! También Modesto Laza Palacios defiende las rd@i@ses de la obra de Rojas. Indica que “alcahueta
procede del arabe “alcahued”, que se define seg@attliacion de la propia Celestina. Y remite a “El
collar de la paloma-”. Indica que Celestina -coma arafia- zurcia virgos con pellejos de vejigasro c
punto de hilos de seda encerados. Curiosament®akde dientes de Calisto tenga que ver con su
necesidad de probar el “veneno” del amor, pueadéfiniciones de Laza sobre culebra explica gle “
despojo de serpientes, cocido con vino (...) tefoénen la boca, mitiga el dolor de dientes”, luego
Melibea seria médico para el mal de Calisto conalenge de entendimiento basada en Dioscdrides. (Cfr
M. Laza Palaciosk! laboratorio de CelestinaDiputacién Provincial de Malaga, 1958, pp. 45, 4ZB).

2 Tenemos una edicién en castellano traducida pdiocRBarcia Gémez. \(id. A. Ibn Ahmad, El collar de la
paloma. Tratado sobre el amor y los amantes (Talaalama)Madrid, Alianza editorial, 1985.
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alcahueteria como oficio diabdlico en el que se@spzan ancianas sutiles en
la palabra e hipdcritas pues en su concordia sdoan provecho.

2.3.Las mil y una noche&. X): la historia del sastre, tipico caso deeenedad
de amor con alcahueta incluida.

2.4.Los cuentos del lor@coleccion persa que influyd en Juan Ruiz).

B) Precedentes orientales del “amor hereos”:

Avicena en su€anon medicina€el mas autorizado compendio médico
en Occidente hasta el Renacimiento) aconseja pae ta enfermedad de |
amor el recurso al auxilio y consejo de las savigas ¢onsilio vetularum Sus
teorias se difundieron en la Salamanca del sigloc¥N elLiium medicinaede
Gordonius donde se aconseja para curar el amoosdrescar a una vieja
barbuda y andrajosa para que le traiga al jovepaiio con el menstruo de la
amada y le hable al tiempo de su suciedad: tiffos@acha, orina en la cama,
epiléptica, sucia, etc. Asi se cura.

Poco después, dumario de la medicin&l498) del doctor Francisco
Lépez de Villalobos (posible condiscipulo de Rojaetia estos remedios y el

recurso a las viejezuelas.

C) Transmision del saber oriental a Occidente:

A través de losExemplade la Disciplina clericalis del judeoespafiol
Pedro Alfonso (12 mitad del s. Xll) nos llega ekewplum XIl, “De canicula
lacrimante”, el cual muestra a una vieja pervensa, gecidida a corromper a
una mujer honesta, la invita a su casa, donde atraua una perrilla que llora.
Al preguntar, la vieja contesta que antes la pdua mujer y, solicitada, por su
amante, no tuvo compasion de él, por lo que sevalvimal y por eso llora. La
mujer cede aterrada. Y la perra lloraba porqueahebimido una torta amasada
con especias.

El Libro de Buen Amatrae la figura de Trotaconventos. También esta la
figura de la “cobijera”: Alfonso X la usa en sQantigas de Santa Mari&nEl
caballero Zifar (hacia 1301) del arcediano Ferrand Martinez, seaah la

inmoralidad de dichas cobijeras. Y es Juan Ruiemtiansforma dPamphilus
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latino y su palida Anus con la vitalidad de la hleeta oriental, repleta de
sensualidad optimista.

La idea arabe de “alegrar los cuerpos” suponiaamrasentido para la
mentalidad mortificante y ascética del medioeva. dige Juan Ruiz escribe un
libro bifronte (arabe y cristiano) como un “collatina antologia de estructuras
sueltas y diversificadas como en la literatura tedad” (del amor y la
alcahueteria oriental).

También en el siglo XV, Rodrigo de Cofaidlogo entre el amor y un
viejo) presenta al Amor como oficio de perfumista y etgen afrodisiacos que

usa dichos alcahuetes para hacer olvidar su risita fal anciano.
D) El hilo-trampa dé.a Celestina

El hilado es simbolo sociolégico de la estructurafynda de la obra,
ligada a la raigambre orientdl “Celestina tiende sus redes entre las explotadas
0, como alli se dice, “cuitadillas” obreras de dmja y del tejido, que por largos
siglos han alimentado las filas de la prostitucinlabrar es sinénimo de
fornicar y labrandera de prostituta.

La nocién mitica ha hecho del tejido o hilatura dedas imagenes mas
reconocibles del erotismo femeniffoEl taller de labrado de Celestina es una
fabrica de impureza plantada en medio de la ciudazbrrelato semioldgico de
su oficio corruptor es el hilado que, introducidola casa de Melibea, la prende
a la lujuria, a través de la ironia de lo inofensipues “en realidad quiere decir

fornicacién y constituye uno de los simbolos basite la obra de Rojas”.

2Vid. F. Marquez VillanuevaQrigenes y sociologia del tema celestinesitg p. 85.
2 bid, p. 182.

% Vid. M. Eliade.Mitos, ritos, simbolod\ueva York, Harper Books, 1975, p. 415.
% Cfr. F. Marquez Villanuevarigenes y sociologia del tema celestinesitg p. 184.
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