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SUMMARY

Amongst tlie various different iconographic studies that have been made of tlie
Spanish Renaissance period, one of tlie most rnoteworthy is tliat of the Sibyl, linking
up with traditions tliat date all tlie way back to the very beginnings of Christianity. The
huemanist «discovery» of the Sibyl involves the learned recovery of an enigmatic figure
with which an attempt was made to symbolize the perfect harmonization of classical
religion Witli Christian tradition. Within the corpus of Sibyls, the perfect element of the
nnion symbolized in Ficino’s docta religio, tlie Sbyl of Cumas of the church of Salva-
dor de Ubeda constitutes the crux of this investigation due to its special significance.
We are dealing witli a previously unheard of interpretation of the figures that crown
tlie upper part of the doorway (the workmanship of Andrés de Vandelvira, of tlie above
mentioned church, based on tlie inscriptions thereon which clearly exemplify this new
identification. The presence of the emperor Augustus together with the Shyl, worship-
ping a Deipar, ties in with both representational medieval tradition (Speculum Huma-
nae Salvationis) and with the prophetic nature of Virgilis IV Eclogue. The possibility of
identifying tlie Octavius of Ubeda as a new version of Carlos V (the monument is the
workmanship of his Secretary, Francisco delos Cobos) presents itself as an unknown
factor in tlie realms of the new iconographic interpretation of the set of inscriptions.

No resultafacil sintetizar la abundante literatura que sobre € tema de las
Sibilas se ha ido publicando. La historia de su aceptacion se remonta a los

Este trabajo fue leido y presentado como comunicacién d Simposio Virgiliano giie con
motivo del bimilenario de la muerte del poeta de Mantua fue celebrado en la Universidad de
Murcia en 1983.
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primeros tiempos del cristianismo donde se intentaba establecer un parangén
entre las dos religiones y evitar, en lo posible, las discordancias a que daba
lugar dos formas tan diferentes de vida y pensamiento. Desde Clemente de
Alejandria a San Pablo, Tedfilo de Antioquia o Tertuliano surge un interés
inusitado por e tema, que, por otra parte, genera €l desprecio del paganismo.
Es seguramente Lactancio en sus Instituciones Divinas la cumbre de este
proceso que no pasd desapercibido hasta para d propio San Agustin. Sin
embargo, Eusebio de Cesarea adquiere una gran importancia no sélo debido a
su exégesis de la Eglosa I'V de Virgilio y en concreto del verso de referencia a
la Sibilade Cumas (Vitima Cumaei venir iam carminis aetas) sino por la sistema-
tizacion del acréstico atribuido a la profeciade la Sibila Eritrea donde los cris-
tianos creyeron ver las inicidles del Jesus Christus Del Filius Sabvator).
Hasta ta punto creyeron los cristianos estos vaticinios que recomendaron su
lectura, pese a las acusaciones paganas que les tachaban de sibilistas. No es.
por tanto, extrafio que la iconografia cristiana se haya valido de estos testi-
monios indirectos para incluir entre sus representaciones a los que se ha
[lamado profetas ocasional es.

Aunque afinales del siglo x111 surjaen Italia un gran interés por d tema.
La literatura medieval también recogi6é esta tradicion. En ella € carécter
profético de la Sibila es comin a su representacion plastica y literaria. En
este sentido se resume su poder vaticinador que, como en la Historia del
Arte, se orienta a los dos acontecimientos fundamentales de la cristiandad:
La Natividad y e Juicio Final.

Durante el mundo medieval € érea catalano-provenzal ponia en escena
representaciones del Canto de la Sibila en el que a menudo solia intervenir €l
emperador Augusto dialogando con ella'. Pese a las diferencias establecidas
por los Profesores Rubio Garciay Martin de Riquer acerca del distinto carac-
ter del llamado Canto 0 Mondlogo de la Sibila y esta Ultima puesta en escena.
Ilama la atencion la koiné de sentimientos aparecidos dentro del mundo cultu-
ral latino donde tenian lugar las apariciones plblicas de ambos protagonistas.
Tal es € caso de la Florencia quattrocentista donde se recogen episodios
populares con desfiles de carrozas a las que acompariaban Augusto y la Sibila
en'recuerdo tanto del caracter profético del poema virgiliano como del de la
Ilamada visién de la Sibila del Tibur . La literatura castellana es asimismo

I Martin DE RIQUER, Historiade la literatura catalana. Barcelona, 1964, vol. VIIL. p. 501.
El profesor Luis RUBIO GARCIA en sus Estudios sobre la Edad Media espafiola (publicadosen
Murcia en 1973. pp. 22-26) establece una clasificacion de las representaciones sacras donde la
Sibila aparece como uno de los clasicos personajes de los ciclos navidefios.

2 A. CHASTEL (Arte y Humanismo en Florencia en la época de Lorenzo el Magnifico,
Madrid, 1982. p. 241) habla de estas apariciones publicas de la Sibila que. si bien debe referirse.
en este caso. a ladel Tibur. muestra. como en El Salvador de Ubeda. su conocida asociacion con
el emperador Augusto. El capitulo que bajo el titulo de laHistoria profética habla de la Sibila
puede considerarse como la sintesis mas esclarecedora del tema. incluso por su seleccionada
bibliografia.



1. Andrés deVandelvira, Puerta en angulo de la Sacristiadel El Salvador de
Ubeda (Jaén). Foto Archivo Mas.
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depositaria de una tradicion que evoca € caracter mesianico del poema virgi-
liano.

A partir de estos momentos cobra especia relieve la obra de Lactancio
hasta tal punto que puede considerarse € verdadero manua de Sibilas, de
donde se toman tipos y letreros dando lugar a una verdadera genealogia que
E. Mile ha sintetizado en cuatro grandes apartados?.

En primer lugar, sefiala € historiador francés, las I nstituciones Divinas de
Lactancio que con diez Sibilas aportan € material necesario para que Agos-
tino di Duccio esculpa las correspondientes a Templo de Segismundo Malat-
testa en Rimini y a partir de ta fuente en la catedral de Ulm se redlice
parecida interpretacion *.

La segunda dinastia de Sibilas, recogida por Male, aparece poco antes de
1438 cuando € cardenal Orsini decora su palacio de Roma. Aqui su nimero
aumenta y un nuevo caracter define tal versiéon. Junto a su aumento (que ya
se sitlla en claro parangdn con e de los profetas) cada una presenta tres
rasgos fundamentales: un vestido determinado (de seda, oro y variado color,
segun su edad y €l caréacter especifico de su profecia), un atributo y una edad
concreta. E impacto de tal innovacién se reflgjara en el resto de las represen-
taciones, entre las que no podian faltar las Sibilas espafiolas.

Hacia 1481 Filippo Barbieri publica su Discordantiae ronnullae inter sanc-
tum Hieronymum et Augustinum donde Sibilas y profetas inician un didogo
entre paganismo y cristianismo para demostrar 10s aspectos de una revelacion
misteriosa a través de estos personagjes. La aproximacion de una Sibila a un
profeta determinado permite la asociacion de la Cumana a la Egloga 1V de
Virgilio y d Profeta Daniel. Tan importante fue la aportacién de Barbieri que
se viene admitiendo su influjo sobre la béveda de la Capilla Sixtina. decorada
por Migue Angel. En estos momentos empiezan a intervenir otros factores.
de raiz, sin duda, sicoldgica, donde Sibilay Profeta, como representantes de
una cierta gravedad o ejemplificadores de los temperamentos humanos. co-
mienzan a aproximarse entre si.

La dltima de las familias estudiada por E. Méle tiene un origen francés y
se sitla hacia 1475 sobre ilustraciones grabadas en un libro xilografico del
monasterio de Saint-Gall. Otros muchos factores contribuyen a la difusion
europea de las Sibilas. La edicion de los Oracula Sibylina (1545) por Sixtus
Betuleius dio lugar a una importante literatura en este sentido, sumandose a la
misma la de Sebastian Chateillon (1546).la del mismo en versiéon griega (1555)
y la de Jean Koch a finales de esa centuria'.

3 E. MALE, L’art religieux de la fin du Moyen Age en France. Paris, 1949. pp. 256-277.

4 La iconografia del templo malatestiano ha sido estudiada, sin embargo. a partir de las
referencias de Macrobio por C. MITCHELL. «The imagery of the Tempio Malatestiano». en
Studi Romagnoli, 11 (Bolonia, 1951), pp. 77-90.

5 Paraéste y otros aspectos de la historiografia, asi como para la clasificacion de los codices
donde se recoge informacion acerca de las Sibilas, véase la voz Oracle en €l Dictionnaire d'Ar-
cheologie chrétienne, Paris, 1907-1953, vol. X111, 1.# parte. pp. 2220-2240.
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Al N. de los Alpes la difusion de las Sibilas parece efectuarse desde Italia
através de la importancia sucesiva que van adquiriendo las obras de Lactan-
cio (descubierta por los humanistas) y de Barbieri como por medio del Specu-
lum Humanae Salvationis, Si bien cada fuente se decanta por dotar a las
Sibilas de un contenido especial que tiende a reflgjar la anunciacion de la
Pasién de Cristo, el Apocalipsis (Lactancio) o la Pasion y Resurreccion (Bar-
bieri). Para Odile Kammerer en las Sibilas del coro de la Catedral de Ulm la
agrupacion y oposicion de estos persongjes se redliza de acuerdo «con un
ritmo binario fundado sobre una iconografia de la expresion y de los senti-
mientos afectivos» °. No en vano los humanistas italianos fueron los primeros
en descubrir estas equivalencias y a través de Ficino en su De Christiana
Religione se pone de manifiesto el caracter ciclico de estos personagjes, mani-
festando Chastel a este respecto que, segin e pensamiento de Ficino, se trata
de personajes idénticos que se repiten de una época a otra’. La Auctoristas
Sibyllarum del neoplaténico italiano parece confirmar esta teoria.

Dentro del ambiente humanista italiano -era facil comprender e éxito de
tales representaciones, acompafiadas en ocasiones del Hermes Trismegistus
(pavimento de Siena) o constatar su afianzamiento en la Toscana y su expan-
sién por lapeninsulaitaliana®. Espafia nofue ajena a este proceso y, aunque,
como manifiesta Santiago Sebastian, se incorporé tarde a este proceso, cred
programas semejantes como los de Murcia, Calahorra, Siglienza, Guadalajara,
Jaén, Ubeda, etc. y seguramente un nimero indeterminado que ain queda por
descubrir °.

LA SIBYLA DE CUMAS DE EL SALVADOR DE UBEDA

B interés humanista por las Sibilas queda reflejado en Espafia por la
decoracion elegida para alguno de sus mas representativos monumentos. Si en
Murcia la Capilla de Gil Rodriguez Junteron buscaba en ellas la relacion
inmediata con la Natividad (tema central de su retablo) y aproximaba su
significado d Profeta Isafas y a Precursor, en El Salvador de Ubeda, funda-
cion del Secretario del Emperador Carlos V., Francisco de los Cobos, sélo se
habian considerado tales representaciones, a lo sumo, con los temas de la
portada del templo y su sacristia. En la primera Santiago Sebastian resume su
iconografia como una interpretacion pléstica de la Divina Comedia y una
exaltacion de la inmortalidad del alma a través del tema de |la Transfigura-

6 Véase Odile KAMMERER en «Recherches sur I'iconographie des Sibylles en Allemagne
du Sud. en Rhénanie et en Flandres a la fin du Moyen Age».

7 A.CHASTEL, Marsilio Ficino ef 'Art, Genéve, 1975, p. 158.

8 A. CHASTEL. Arre y Humanismo, 242.

9 Santiago SEBASTIAN LOPEZ, Arte Y Humanismo, Madrid, 1978. p. 272. Sin embargo,
no todas las representaciones de las Sibilas espafiolas corresponden a una idea Unicaquedirige la
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cién 10, Alli desfilan junto a pasajes y personajes evangélicos otros de natura-

leza mitoldgica, que se suponen en armonia tanto con € discutible caracter
humanista de Cobos como con e mas documentado de sus consegjeros, €
Deén de Mdalaga, Fernando Ortega y Diego Lopez de Ayala, traductor de
Bocaccio y Sannazzaro, ambos con distinto nivel de responsabilidad en la
obra. Aparece € Paraiso, los planetas, Hércules como simbolo de la Virtud,
Augusto y d Emperador Carlos V. En la sacristia desfilan las Sibilas (doce)
unidas a atlantes y cariétides, guerreros y persongjes togados en un conjunto
gue ha hecho recordar a Santiago Sebastian diversos pasgjes de Vitruvio. Es
conocido que en las capitulaciones establecidas para lafundacion de lalglesia
se prescribian ciertas condiciones a partir de los disefios dados por Diego de
Siloe para portada y planta, cuyas obras se rematan en Andrés de Vandelvira
y Alonso Ruiz. Tras diversas circustancias, interrupciones y nuevos plantea-
mientos se decide la inclusion de una sacristia, no prevista inicialmente en €
lugar donde actualmente se ubica. En la decoracion Vandelvira y € francés
Jamete desarrollan un programa coherente con referencias constantes a la
antigliedad tanto en la modulacién de sus elementos arquitectonicos (planta,
tribuna de caridtides y atlantes, grutescos, personajes mitoldgicos) como en la
permanente vision literaria de los inspiradores de los programas en los que

decoracion de un conjunto. La diferente cronologia puede no sélo indicar la diversidad de la
fuente utilizada para una representacion (aunque basicamente se oriente a un fin simbélico seme-
jante). sino que también puede denunciar adeciiaciones a posteriori relacionadas con la advoca-
cién de un conjunto o con el talante humanista de su promotor. como es el caso de las Sibilas que
decoran la capilla murciana de D. Gil Rodriguez de Junterén. en la Catedral.

Al margen de los versos davidicos estudiados por J. Ramén Lo6pez de los Mozos en Archivo
Espaiiol de Arte, 210 (Madrid, 1980). pp. 194-201. y de los precedentes citados por € mismo
{Wal-al-Hayara, 2, 1975) para la Capilla de Luis Liicenaen Guadalajara, debe tenerse en cuenta.
por cuanto que amplia € campo de conocimiento de algunas sibilas espafiolas, los trabajos de J.
IBANEZ GARCIA. «D. Gil Rodriguez de Junterén*, en Boletin del Museo Provincial de Bellas
Artes (Murcia. 1925), s. p.: Santiago SEBASTIAN LOPEZ. «El programade la Capilla funeraria
de los Benavente de Medina de Rioseco», en Traza y Baza, 3 (1973), pp. 17-25: M.? José
REDONDO CANTERA, <«Aportaciones a estudio iconografico de la Capilla Benavente». en
Boletin del Seminario de Arte y Arqueologia, XLVII (Valadolid, 1981), pp. 245-264; A. GON-
ZALEZ BLANCO. y otros. «Las Sibilas de la Capilla del Junterén (Catedral de Murcia).. en
Anales de la Universidad de Murcia, XLI, 34 (Murcia, 1982-1983), pp. 3-19; A. GONZALEZ
BLANCO, «La Béveda de |la Sacristiade la Catedral de Calahorra. Sibilas y profetas, testigosde
una época», sin publicar. Luz ULIERTE VAZQUEZ, «Las Sibilas de Jaén», en Traza y Baza
(Valencia. 1983), pp. 58-61.

Las confusiones a que dieron lugar las representaciones de las Sibilas no s6lo afectaron a su
distinto caracter o a sentido especifico de su profecia, sino también a la presencia de personajes
inicialmente alejados del contexto. como lo fue, por ejemplo. la reina de Saba. que a través de
una tradicion generada en la Leyenda del Arbol de la Cruz. prest6 su atributo real a la Sibila.
Véase para ello A. CHASTEL, «La rencontre de Salomon et la Reine de Saba dans 1'lconogra-
phie medievale», en Gazzette des Beaux Arts (Paris, 1949), pp. 99-111. Para e propio Odile
KAMMERER (op. cit., 28) estas mezclas teméticas cambian a mismo tiempo el sentido de la
Sibila que. de ser la del Tibur. pasa a ser la Eritrea, anunciadora del Apocalipsis.

10 Santiago SEBASTIAN (op. cit., 34-50) analiza exhaustivamente la iconografia del con-
junto de Ubeda.
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2. Shila de Cumas. Portada en angulode H Salvador de Ubeda (Jaén).

Jamete. més proclive a este tipo de fantasias. tuvo una importante interven-
cion "

En todo € proceso de elaboraciéon de la obra se insiste a los artistas en la
consulta a Dean Ortega acerca de todo cuanto hayan de realizar en tamafo
como en ornato y en «cualquier otra cosa que d sefior Dean mandare que en
la obra se haga» ', A pesar de estas afirmaciones (consecuencia de las pro-
longadas ausencias del Secretario del Emperador) y de otras razonadas con-
clusiones de Santiago Sebastidn. Chueca piensa que en la decoracién hubo de
intervenir Francisco de los Cobos. hombre influyente. viajero por la Europa
del momento e imitador de los humanistas italianos. Sin embargo, no es ésta
precisamente la imagen que se desprende de la biografia de Hayward Kenis-
ton, donde € Secretario del Emperador aparece mas interesado por cuestio-
nes financieras y de prestigio persona o de creacion de una clientela fiel que
de elevadas referencias culturales, semejantes a las de otros prohombres de
la época.

11 F. CHUECA WITIA. Andrés de Vandel-vira, arquitecto, Jaén, 1971. A partir de la
p. 117 estiidia la intervencion del francés Jamete.

12 Todos los dociimentos mencionados en el texto han de ser referidos al repertorio conte-
nido en el libro de D. Manuel GOMEZ MORENO (Las Aguilas del Renacimiento, Madrid. 1941.
pp. 206-209) y en la biografia de Francisco de lgs Cobos. Secretario de Carlos V) realizada por
Hayward Keniston y publicada en Madrid. 1980.
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Si en @ programa de la Sacristia queda aln por desvelar sus fundamenta-
ciones iconolégicas y San Sebastian s6lo ha podido relacionar con €l la obra
de Piero Apiano (Inscriptiones Sacrosanctae vetustatis), libro recogido en el
testamento de Andrés de Vandelvira, lo que parece fuera de toda duda es €
sentido iconogréfico de la portada que e arquitecto, natural de Alcaraz, edi-
fico en angulo. Junto a la originalidad de tal disposiciéon (con claras referen-
cias, segun G. Barbé, a Philibert de I’Orme) se dispuso en su coronamiento
una serie de figuras en torno a una Madonna que suscité las mas dispares
interpretaciomes a partir de identificaciones erréneas, que trataremos de rec-
tificar. Chueca Goitia, recogiendo una antigua tradicién, afirmaba que «bajo
dosel de piedra aparece la Virgen de la Paz proclamando la concordia entre e
estado y € pueblo, personificados en un emperador y un siervo que se arrodi-
Ilan a sus lados» 3. M&s acertada parecia la version de Santiago Sebastian,
pues sin recoger la peregrina identificacion de la figura femenina como una
simbdlica alusién a pueblo Ilano, creia por logica relacién que tal era la
emperatriz Isabel «adorando a la Virgen en el retablo de obra que hay en el
interior sobre la puerta de |a Sacristia» 4,

Sin embargo, observando ambas efigies se percibe como los artistas se
sintieron movidos por la necesidad de dar uniformidad a todo el espiritu
humanista de la Iglesia, estableciendo paralelos, eso si, con personajes con-
temporaneos, de acuerdo con el precedente ya advertido en la portada. Los
elementos que las pueden identificar son claramente visibles en la masculina,
donde la corona del Sacro Imperio alude directamente a un monarca. Junto a
ella se lee una inscripcion en caracteres latinos: OTAVIANVS IMP. En la
femenina, partiendo de una ondulada filacteriaz SIBILA CVMANA. No
gueda. por tanto, duda del sentido de la representacion ni ain de los moviles
de los inspiradores de la decoracion, quienes vieron en €llo la ocasién de
alimentar la esperanza de que & César Carlos (a €l se refiere sin duda la
corona imperial germanica) habia hecho renacer la esperanza virgiliana de la
Edad de Oro. Aqui cobran vigor los versos de la Egloga IV y su discutido
mesianismo 5. Aparecen el Vitima Cumaei venit iam carminis aetas, el Iam

13 F. CHUECA GOITIA, op. cit., 129.

14 Santiago SEBASTIAN, op. cit., 44. Més genérica era la descripcion hecha por don José
CAMON AZNAR en su Plateresco espafiol (Madrid. 1945, p. 136) donde mencionaba como
elementos decorativos de la portada a cariétides. Virgen con orantes y angelillos.

15 Es muy abundante la bibliografia sobre el contenido profético de la égloga virgiliana. En
general, se hatendido a centrar su estudio en los hipotéticos personajes a los que hace referencia
el poema tanto desde un punto de vista histérico como religioso, pero también atendiendo a
cuestiones de cronologia (fechade composicién de la obra). Entre las menciones més interesan-
tes, cabecitar: Harold MATTINGLY. «Virgil’s fourth Eclogue», en Journal of the Warburg and
Courtauld Institute (Londres. 1947), pp. 14-19; P. COURCELLE, «Les exégeseschrétiennes de
la quatneme Eclogue», en Revue des Etudes Anciennes (Pan's, 1957). pp. 294-319; A. JAN-
KOWSKI, «Le prétendu messianisme de la |V Eclogue de Virgile», en Ruch. Bibli. i Liturg.
{1962), pp. 362-371; V. D'ANCO. i puer della IV Eclogue virgiliana, Latomus (1964), pp. 258-
270. En 1965 la misma revista se hizo eco de un trabajo que bajo € titulo de «Le puer du sixtiéme
Chant de I’'Eneide» redacté L. HERMANN. No todas las referencias han de necesariamente
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3. Speculum Humanae Salvationis, Vision de la Sibila del Tibur. Munich,
Staatshibliotek.
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redit € Virgo, € nascentipuero y todo e sentimiento profético que los huma-
nistas dieron a los oraculos sibilinos. ¢{Quién no siente la tentacion de relacio-
nar a esa Madonna (de sorprendente y alargado canon como realizada con un
deliberado arcaismo medievalizante) vuelta hacia el Nifio en agradable sacra
conversazione con € verso Incipe, parve puer, risu cognoscere matrem? Por-
que, rectificada la identificacion de los adorantes, légico es proceder a una
nueva advocacion de la Virgen.

En este sentido la concordia simbolizada por la pretendida Virgen de la
Paz queda fuera del contexto de las figuras adyacentes. Odile Kammerer ha
demostrado que en la representacion de las Sibilas por el Sur de Alemania,
Renania y Flandes suele acompafiar a veces la visién de una Madonna consi-
derada como una Deipara Virgo, esto es, como una Virgen Madre de Diosen
un conjunto donde las Sibilas, tipicas representaciones de los caracteres hu-
manos y de los mundos oriental y occidental, muestran la imagen a un empe-
rador romano, que siempre suele hacer referencia a Augusto y d pasgje de la
Sibiladel Tibur '®.

Con estos precedentes hemos de relacionar también la Virgen de Ubeda,
una Deipara Virgo, que armoniza iguamente con la tradicional leyenda de la
sibila del Tibur, donde la profetisa augurd a emperador € nacimiento de un
nifio mas poderoso que él y marcé con su vaticinio el lugar donde posterior-
mente surgiria la iglesia romana del Ara Coeli.

La portada de El Salvador de Ubeda cobra de esta manera (ademas del
interés arquitecténico de la solucion dada por su constructor) € sentido ver-
dadero de sus creadores y sirve de prélogo a la dimension humanista de un
paganismo cristianizado por los hombres del renacimiento, quienes en su
interior agrupan Sibilas, dioses, caridtides, cuya explicacion se solucionara
--afirma Santiago Sebastian-- «cuando queden identificadas las fuentes lite-
rarias de los promotores intelectuales de esta obra excepcional del Huma-
nismo en Espafia'’.

LA EXPLICACION HUMANISTA DE LA SIBILA DE UBEDA

Ademas de los precedentes mencionados con los que se justifica la elec-
cion dd tema decorativo de la puerta de la Sacristia de Ubeda, hay otras

centrar sus teorias sobre la tradicion cristiana que atribuye un nivel profético a la égloga. sino
mas bien en cuestiones interpretativas acerca de las verdaderas intenciones del poeta al mencio-
nar a ese enigmatico nifio que el Crisitanismo relacion6 con Cristo y la vision de la Sibila del
Tibur. El articulo del Warburg. por ejemplo. sé6lo menciona de pasada el Libro de Isaias p2ra
indicar que el efecto profético de la Egloga 1V puede compararse con casos similares de Egipi o
Israel.

16 0. KAMMERER, op. cit., 29-30. No chstante, el interés por las Sibitas no ha decrecido.
Puede tomarse en consideracién un reciente trabajo (que confirma lo atractivo del tema) como
aportacion del mundo oriental a la exégesis sibilina: Hidemichi TANAKA. «La “Sibilla’" di
Romanelli scorpeta a Sendai», en Art History, 4 (1982). pp. 113-130.

17 Santiago SEBASTIAN. op. cit.. 49-50.
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muchas consideraciones que redlizar tanto para explicar determinadas razo-
nes iconoldgicas como para justificar la concreta y exacta representaciéon en
base a la posible determinacion de una o varias fuentes de inspiracion.

La Leyenda Dorada refiere exactamente el pasaje de la Sibiladel Tibur y
el momento en que Octavio y la profetisa, retirados en una sala del paacio
imperial son testigos del anuncio del Nacimiento de Cristo. Estas son las
razones que inclinan a Panofsky a pensar que en la difusion de esta tematica
interviene tanto € texto de Jacopo de Voragine como e Speculum Humanae
Salvationis, fuente ésta Ultima que E. Male considera como € Unico vehiculo
de divulgacion junto a la influencia ejercida por la Biblia pau perum, espe-
ciadmente tras la edicion xilografica de 1460 '8,

En & caso concreto del contenido profético de la Sibila del Tibur que,
como es sabido, da lugar a la tradicion que origina la iglesia romana del Ara
Coeli, como en € de la Sibila de Cumas, ambos hacen referencia d mismo
episodio tan querido a cristianismo: € nacimiento de Cristo. La persistencia
en su papel profético (dejando al margen las que fueron paulatinamente
uniéndose hasta formar € corpus de Sibilas conocidas en Occidente) se deja
notar en las tradiciones cristianas que rodeaban e nacimiento del Salvador de
una serie de acontecimientos milagrosos. «Ya la Sibila habia anunciado --se
lee en Voragine— que cuando de una fuente de Roma brotara 6leo en vez de
agua, naceriael Salvador» '*.

En estos hechos y en concreto en € pasagje més arriba indicado parecen
inspirarse las distintas versiones del Speculum habituales por & Sur de Ale-
mania, Renania y Flandes a fines del Medievo las cuales representan e en-
cuentro de la Sibila y el emperador en términos bastante semejantes. Los dos
personajes se encuentran de pie o sentados y ambos contemplan € circulo de
oro en cuyo interior aparece una Theotokos. Los atuendos son los habituales
de laépoca. Las leyendas aluden a mensaje profético y los personajes, en fin.
aparecen convenientemente identificados por letreros que indican: SIBILA y
OCTAVIANVS??. La profetisa seftala con su dedo la milagrosa vision y el
emperador, revestido de su dignidad con capa, corona y cetro, contempla el
acontecimiento.

Es de resaltar la curiosa coincidencia de letreros que se observa entre esta
version medieval del Speculum y e del emperador de Ubeda. Bien es cierto

18 E. PANOFSKY, Early Netherlandish Painting, Londres. 1966. p. 277, nota 2. El ilustre
icondloge mantiene que. pese a ser E. Male defensor de la idea que centra el origen de la
entrevista de Augusto y la Sibilaen el Speculum Humanae Salvationis, procede asimismo de la
Leyenda Dorada, donde se encuentra en e Capitulo relativo d nacimiento de Cristo. Vid..
igualmente. E. MALE. op. cit., 236 y ss. Asegura ser el Speculum y la Biblia Pauperum |as
fuentes que determinan indistintamente la explicacion de la vision de la Sibila del Tibur. Asi.
afirma. Van Eyck latuvo en cuenta a ejecutar en 1440 d triptico de Saint-Martin d’Y pres: Van
der Weyden, en el Triptico de la Natividad de Blandelin. los bordadores de tapices, los vidrieros
y los escultores de portadas géticas.

19 J. DA VORAGINE. Leyenda Dorada, ed. de Alianza. Madrid. 1982. p. 55. val. .

20 O. KAMMERER. vid. nota 19.
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gue entre los nombres tradicional mente transmitidos por la historia para de-
signar d primer emperador romano no figurae cognomen aqui mencionado €
cual parece corresponder a un momento anterior a la designacion de Augusto
como emperador.

Sin embargo, y por encima de esta hipotesis el sentido humanistico del
programa simbdlico de Ubeda apunta a otras fuentes. El poema virgiliano de
la Egloga IV es definitivo. Tras el clasico recurso, tan querido a los antiguos,
de la invocacién a personajes sobrenaturales se van desgranando los pensa-
mientos fundamentales que van dando forma a la supuesta profecia. Alli apa-
recen desde e final de una época, a la recuperacién de la Edad de Oro, la
nueva genealogia nacida de una virgen, el enigmético nifio y € reino de
Apolo. Latradicion cristiana aproximaba estas ideas a la profecia de Isaias v,
por lo tanto, d nacimiento de Cristo.

Qué relacion puede tener esta fuente iconografica con la de El Salvador de
Ubeda? La respuesta es evidente. Desconociendo las fuentes concretas en
gue los autores de la Sacristia se inspiran para desarrollar todo un programa
profético de Sibilas y maestros del interior, €l conjunto de su portada en
angulo es el preludio de ese desfile interior de Sibilas y la mejor forma de
comprender € programa unitario de la Sacristia.

Volviendo a la concreta representacion de las figuras habria que hacer
algunas consideraciones. En primer lugar, d conocimiento de Virgilio en €
renacimiento espafiol es bastante profundo. Su leccion profética le convierte
en un personaje de primer orden, situandole en  mundo cristiano a la altura
de profetas del Antiguo Testamento junto a otros paganos como Nabucodo-
nosor o0 la Sibila Eritrea. La liturgia de Navidad y més concretamente el
teatro medieval recogia en su Ordo Prophetarum estatradicion representando
a poeta de Mantua con sus atributos de escritor 2!. Eraademas el autor de la
Eneida. en cuanto cantor de las glorias de Roma, el simbolo del poder impe-
rial, exponiendo ideas y conceptos de las que después Dante en la Divina
Comedia y en De Monarchia se haria eco 2.

La difusion de su obra por Espafa fue intensa, apareciendo versiones de
su obra antes y después de la aparicion de la imprenta, siendo frecuente la
presencia de sus obras entre los humanistas esparioles. Aungue es cierto que
e tema de Virgilio en Espafia esta aln sin explotar con la intensidad que su
importancia requiere, no o es menos el hecho de que su reflgjo en laliteratura
del momento resulta ser un fendbmeno plenamente aceptado.

21 M. BAQUERO GOYANES, «Virgilio, personaje literario,,, en Simposio virgiliano con-
memorativo del bimilenario de la muerte de Virgilio, Murcia, 1983. Junto a este planteamiento
general de laobra virgiliana, el profesor Baquero introduce un curioso tratamiento de la figura de
Virgilio en la Espafia del siglo xvii donde se despoja a poeta de su caracteristico mesianismo
para relacionarlo con un contexto claramente apologético. En € Perseo de Lope de Vega —co-
menta el prof. Baquero-- realizado en 1618, Virgilio se lamenta de no ser espafiol paraalabar a
los claros reyes de Espatia.

22 M.BAQUERO WYANES. ibid., 16.
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4. Virgilio, profeta, de la silleria del Coro de la Catedral de Zamora. Foto
Archivo Mas.
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Retomando las figuras de la portada de la Sacristia, alas que aludimos, y a
su nueva concepcién iconogréfica, resulta necesario aproximarlas a la con-
cepcion global del templo. El profesor Santiago Sebastian ve en Diego L 6pez
de Ayala, culto humanista y traductor de Bocaccio y Sannazaro, verdadero
promotor del programa iconogréfico del Salvador de Ubeda, interpretando en
una minuciosa exégesis la procedencia literaria de los temas 23. Tras proceder
a la lectura de las dovelas del arco de entrada, trata de identificar a los
personajes de los medallones de las retropilastras, encontrando clara la refe-
renciaa César Augusto y Santa Isabel, por medio de sus inscripciones, resul-
tando --para el autor-- mas dudosas las figuras de Constantino (aquien por €
Toison de Oro reconoce como un supuesto Carlos V), Francisco de los Co-
bos, D.2 Maria de Mendoza o Santa Elena. Razones de patronazgo justifican la
presencia de los promotores o de estrecha vinculacién politica la del César
Carlos V. Es cierto que € papel desempefiado por Diego Lépez de Ayala
pudo ser decisivo en la configuracion de una profunda simbologia que entra-
fiaba grandes conocimientos culturales y una erudicion fuerade todaduda. La
traduccién de la Arcadia de Sannazaro recreaba todo € ambiente bucdlico de
los pasajes virgilianos, los nombres de persongjes y lugares muy caracteristi-
cos. Pero ademés de ser Jacopo Sannazaro € autor de la Arcadia fue asi-
mismo & creador de un poema latino Ilamado De Partu Virginis, no traducido
a espaiiol, en el lugar donde habia hecho edificar una iglesia conocida como
Santa Maria del Parto en las proximidades de Napoles. Ya no se trataba solo
de una recreacion ambiental, sino de una necesidad fisica por residir cerca del
lugar donde tradicionalmente se situaba la tumba del poetade Mantua. Pietro
Bembo recogio este amor y admiracién de Sannazaro por Virgilio hasta en
los versos que recuerdan el sepulcro del culto humanista®. Todo el poema
latino respira € ambiente de la profecia virgiliana y es un importante docu-
mento para comprender el sincretismo religioso de los humanistas, donde se
fundian, como en este caso, oscuras profecias con la verdad canonica de la
religion cristiana. La Docta Religio de Marsilio Ficino puede sintetizar con
bastante precision este pensamiento.

Todo parece vincular €l programa de la puerta de la Sacristia de Ubeda a
la autoridad profética de Virgilio. La silleria del Coro de la Catedral de Za-
mora representa e busto del poeta de Mantua, en la clasica actitud de leer un
codice donde se contienen sus obras, grabando en la base del tablero VER-
GILIVS BVCOL 4 y en una filacteria que cae desde €l brazo izquierdo del
poeta la palabra PROGENIES. Como se podra apreciar € vaor indiscutible
de la égloga virgiliana no sélo se admite a niveles puramente literarios o
cultos, sino que llega mas lgjos aln, pues introduce a su autor entre la serie
habitual de profetas. Ello viene a demostrar que no son Unicas las referencias
a poeta Virgilio como motivo de burla (LaDra. D.? Isabel Mateo documenta

23 Santiago SEBASTIAN. op. cit., 4.
24 Félix FERNANDEZ MURGA, «Virgilio en Népoles», Simposio virgiliano conmemo-
rativo del bimilenario de la muertede Virgilio, Murga 1983, p. 113y ss.
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el tema del Virgilic en € cesto en el Coro de la Catedral de Toledo) sino que
en un ambiente propiciado por la literatura, las representaciones teatrales y la
tradicion no se perdi6 a lo largo de los siglos € valor de su profecia. Laclara
alusion a la Egloga [V (BVCOL 4 grabaron los autores del tablero zamorano)
y a NOVA PROGENIES (iam nova progenies caele demittitur ab alto del
hexametro 7.°) son en e Coro de Zamora la prueba mas evidente del valor
iconografico planteado. Recordemos. por otra parte, que el pintor Luca Sig-
norelli le representaba también en el Duomo de Orvieto en actitud de recibir
una inspiracion divina.

Otra importante cuestion es laforma con que € emperador y la Sibila han
sido representados. Ambos adoran a una Deipara, siguiendo la tradicion de la
Leyenda dorada y difundida por la iconografia medieval, pero mientras este
pasaje se refiere ala profeciade la Sibiladel Tibur, lafilacteria de la profetisa
denuncia claramente ser la de Cumas. Con ello se vuelve de nuevo a origen
virgiliano de la Egloga 1V donde aparecen las expresiones iam redit € Virgo;
ultima Cumaei venir iam carminis aetas, etc.

Como se vera € conocimiento de la tradicion virgiliana era muy profundo
y ho parece olvidarse a la hora de concebir un programa iconografico con
abundantes y eruditas citas. De todo € conjunto de la puerta de la Sacristia
Ilama la atencion. por lo que se refiere a su alejamiento de recreacion arqueo-
l6gica, la figura del emperador Augusto. Este aparece representado como un
hombre de edad avanzada. larga barba y a sus pies una corona imperial,
semejante a parecidas versiones del emperador romano en €l Speculum Hu-
manae Salvationis. La iconografia imperia de Augusto siempre nos ha trans-
mitido la imagen imberbe del hijo adoptivo de César. La definicién de los
tipos basicos de su retrato fue llevada a cabo por Brendel quien determina las
escasas modificaciones introducidas, asegurando «que una de las fuentes del
nuevo estilo fue simplemente la juventud fisica del joven modelo» *°. Poulsen
se expresaba en parecidos términos, mientras Breckenridge afiadia que «a
través de su juventud solo Octavio fue capaz de romper los lazos del retrato
republicano con su sentido funerario ?¢. El retrato de Augusto -continda—
era e de un héroe mas que & de un general. un politico o un paterfamilias. De
ahi que los artistas adoptaran ese noble sentido de representacién de un
princeps iuventutis, lider de lajuventud romana. Por otra parte, en la estruc-
turacion de retratos augusteos que establece Ulrich Kausmann (en los varios
tipos que van desde € triunvirato a la victoria de Actium, desde los [lamados
de Civibus Servateis ad de Prima Porta o a los de capite velato) solo en uno de
ellos. existente en e Museo de Verona, se advierte un indicio de barba. pero
ésta es una leve sugerencia, muy lejos de los modos consagrados por los
emperadores siguientes a partir del siglo 11 d.C. *7. El contraste entre estas

25 O.BRENDEL. lkonographie des Kaisers Augustus. Nuremberg. 1931,

26 J. BRECKENRIDGE, «Roman Imperial Portraiture from Augustus to Gallienus». en
Aufstieg und Niedergang der Rdmischen Welt, 11, Principat. 12.2, Berlin. 1981, desde la pég.
484. POUL SEN, Les Portaits romains, Copenhague. 1962 y 1974.

27 Ulrich HAUSMANN, «Zur Typologie un Ideclogie des Augustus portrits», en Aufstieg
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formas de representacion se acusa mas en Ubeda, donde se oponen dos
modos de concebir la figura de un héroe o persongje antiguo, tanto en los
medallones de la Portada como en los que se sitlan bgjo las Sibilas de la
Sacristia. En ellos (como en muchos otros monumentos del renacimiento
espafol) se percibe la proximidad a los modelos antiguos y la frescura de
concepcién con que motivos 0 personajes comienzan a invadir la decoracion
de nuestros monumentos. Para este emperador parecen haberse inspirado los
decoradores en una fuente distinta a no ser que la intencion de los mismos
llegara mas lgjos, a conscientemente alejarse de los prototipos establecidos
para introducirse en un complejo mundo de referencias iconoldgicas (por otra
parte, muy del espiritu culto de los humanistas) llevadas hasta el limite de sus
posibilidades. Si Virgilio podia ser considerado por la tradicién cultacomo un
profeta ocasional donde se integraban la veracidad del dogma cristiano. con
los oscuros vaticinios del poeta en un maravilloso sincretismo espiritual o
Filippo Barbieri habia escrito sus Discordantiae nonnullae mostrando la posi-
bilidad de conciliar dogma y tradicion clasica, muy en lalinea de los pensado-
res del Renacimiento ;por qué no imaginar que & Octavio de la puerta de la
Sacristia de Ubeda (representado mas como un emperador del Sacro Imperio
gue como un César antiguo) no fue intencionadamente asi concebido para
trasladar una realidad fantasticad terreno de la sublimacién histérica? Méas
gue Augusto seria Carlos, d emperador, quien en su reinado habria hecho
renacer, como antes indicabamos, la Edad de Oro, profetizada por Virgilio.
De ser aceptada esta hipétesis, otros razonamientos podrian afiadirse para
tratar de insertar este tratamiento del supuesto Cctavio-Carlos V dentro de
una realidad histérica mas o menos convincente. como seria d cambio de
imagen adoptado por € emperador y su corte. Como en mas de una ocasion
se ha demostrado existe una notable diferencia entre la representacion del
joven rey, correspondiente a los momentos de su visita primera a Espafia y
las que con posterioridad fueron ejecutadas tras su coronacion imperia en
Bolonia. Las primeras nos presentan a un joven imberbe, de pelo largo,
mientras que |las segundas nos hablan de un aspecto conscientemente romani-
zado con barbay pelo corto en un intento de emular a los Césares antiguos. Si
en d fondo de tal representacion subyace esta identificacion y la demostrada
conviccion de que los emperadores del Sacro Imperio se consideraban here-

und Niedergang der Romischen Weit, 11, Principat, 12.2. Berlin, 1981, pp. $13-598. Facilmente
habra comprendido € lector que no se pretendeofrecer (pues ese no esel proposito del presente
trabajo) una abrumadorarelacion de obras y autores que confirmaran lo dicho sobre las represen-
taciones de Augusto. sino tan solo hacer llegar aquellas que megor se adaptaban al objetivo
fundamental de este estudio. Por eso, se han evitado en e texto menciones importantes, como las
de VISCONTI (lconographie romaine), BERNOULLI (Romische fkorographie), L’Orange
{Apotheosis in Ancient Portraiture), HEINTZE (Romische Pertrats) o WEST (Romische Por-
tratplastik j.
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deros de los césares romanos. no es necesario explicar ni aproximar la fuente
de inspiracién ded Octavio de Ubeda a otra fuente distinta, considerando que
d pensamiento humanista del inspirador del programa decorativo de El Sal-
vador de Ubeda. en este caso no sblo tuvo en su mente la referencia culta de
la égloga virgiltana, sino también la vinculacién del promotor Francisco de los
Cobos a Carlos V. a quien su Secretario debia en primer lugar su propia
promocion personal y los privilegios obtenidos. No hay que olvidar la sor-
prendente carrera politica de Cobos. iniciada y consolidada a la sombra de
Carlos. cuando aln éste no habia accedido a su condicion de emperador de
los romanos.

Con estas lineas deseariamos haber aportado una nueva interpretacion d
conjunto de Ubeda. Las Sibilas, no obstante, constituyen una ricay enigmé
tica fuente de interpretacién ain no concluida entre los conjuntos decorativos
del renacimiento espafiol. quedando dentro de este campo por desvelar las
fuentes de inspiracion en que se basaron los artistas, las razones por las que
aparecen nombres alternativos. las diferencias de edad con que se representan
y un elevado nimero de obras que. sin duda alguna, no conocemos en este
momento. Por otro lado. cabe anotar que la interpretacion en torno a esta
peculiar iconografia esta ain por comenzar. Las razones de su eleccion son
facilmente comprensibles S se tiene en cuenta su caracter profético y las
vinculaciones humanistas con la culturadel Renacimiento. La Sibila ante todo
forma parte del lenguaje misterioso que tuvo desde sus origenes y se entronca
desde d cristianismo con unas formas de exégesis que amplian considerable-
mente € modo y contenido de sus relaciones. Por une parte, es explicable d
impacto que causan desde su «resurreccion» renacentista. ahondando en unas
raices que demuestran d talante espiritual de sus promotores,”pero, por otra.
causa enorme sorpresa la variedad de nombres con que se les individualiza 'y
la sospecha de que en algunos casos su incorporacion a determinados pro-
gramas surja en momentos posteriores a la elaboracion de la decoracion de un
monumento.





