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Et dans la paix que ! ‘on attend
Apressa vie sous le soleil.

«A masceur Mariex»

Las investigaciones que venimos llevando a cabo sobre la presencia de Canarias en
textosliterarios franceses! nos han conducido, en esta ocasion, a poetabelga Max Elskamp,
autor de una pequefia composicion dedicada a estas islas. Este hallazgo nos ha desvelado
que ninguno de sus libros ha sido vertido al espafiol, lo que nos ha animado a emprender la
traduccion de una serie de poemas —entre los que se encuentra «Canaries»— publicada en
1923 bgjo  titulo de Sousle soleil. Laprincipal razén que nos llevd aacometer latraslacion
a castellano de la totalidad de piezas que conforman esta coleccion radica en la unidad or-
ganicaque € mismo escritor conferia a cada una de sus obras: «Les pieces, s j'ose dire, de
mes livresrentrent I'une dans|'autre, et perdent tout sens intelligible quand je les sépare les
unes des autres» (Gorceix, 1997: 19). De esta manera, intentando no desvirtuar su voluntad,
aseguramos unavision completade unaparte del universo poético el skampiano.

Antes de presentar este conjunto de textosy sus correspondientes versiones, creemos
oportuno ofrecer algunos datos acerca del autor y de su escritura. Max Elskamp nacio en
1862 en Amberes, de padre flamenco y madre valona, en € seno de unafamilia acomodada
de culturafrancesa. El colegio, salvo las clases de dibujo, no logro despertar en él demasia-
do interés, por lo que e verdadero aprendizaje lo llevo a cabo deambulando por las calles

Estostrabajos, al igual queel presente, se enmarcan en € Proyectode | nvestigacion BFF2002-02483del Minis-
teriode Ciencia y Tecnologia, financiadopar cialmente por € FEDER.
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cercanas d puerto de su ciudad natal. Sin mucho entusiasmo realiz6 la carrera de derecho
y afinaes de 1884, td vez paraolvidar -como €l mismo dijo— «cette ignoble époque de
I’université» (Guiette, 1955; 31), hizo su primerasalida a extranjero paravisitar Paris. Por
estas fechasseinicié en laliteraturacon L Eventail Japonais, una plaguette de seis sonetos,
ilustrada—como la gran mayoriade sus libros— por é1 mismo, que no publicariahasta 1886;

a mismo tiempo empezo a participar en la vida cultural belga alrededor del grupo «L’Art

indépendant». Quizacon € propositode huir de unaprofundacrisismoral que durariacinco
anos, en 1887 se embarco en un carguero que haciala ruta Amberes-Génovay que le llevé,
durante un mes'y medio, desde Portugal alas Cicladas pasando por lasidas Baearesy las
costas de Espafia, Marruecosy Argelia. Es este su Unico viaje maritimo, experienciagque en

parte plasmariaen € poemariodd que nos vamosa ocupar.

Paul Gorceix, uno de los principal es conocedores de su obra, distingue dos grandes
etapas en la carrerade Elskamp, separadaspor algo mas de veinte afios de inactividad como
consecuencia de distintos avatares (depresién, muerte de su hermanay de su padre, descu-
brimientodel budismo, guerra, exilio a Holanda, etc.). Durante la primera, que vade 1892 a
1898, siguid desarrollando unaintensalabor cultural en el senodela«Association pour I’ Art»,
lo que le permitié conocer a Verlainey a pintores como Seurat, Bonnard, Toulouse-Lautrec
0 Van Gogh. En esta época publicé Dominical, Salutations, dont d ’Angéliques, En symbole
vers I ’Apostolat, J: Chansons de pauvre homme pour célébrer la semaine de Flandres, La
Louange de la vie y Enluminures. El segundo periodo de creacion coincide con la Ultima
parte de su vida activay seiniciaen 1921 con la publicacién de Sous les fentes de I’exode,
la obtencién del " Prix triennal de littérature frangaise” y su nombramiento como miembro
dela" Académie Royale” belga. En los afios sucesivos aparecieron|os poemarios Chansons
désabusées, La Chanson de la rue Saint-Paul, Les Sept Notre-Dame des plus beaux métiers,
Les Délectations moroses, Chansons d’Amures, Maya, Remembrances y Aegri Somnia. En
1925, afio en que se le manifestaron|os primeros sintomas de demenciay ataxia, se publicd
su Ultima obra en vida, Clartés. Tras su muerte, ocurrida el 10 de diciembre de 1931, se
editaron siguiendo sus instruccionesHuit Chansons reverdies, Les Fleurs vertes y Les Joies
blondes; por Ultimo, Les Heures jaunes, cuyo manuscrito data de 1923, no vio la luz hasta
1967 en sus (Euvres complétes publicadas por Seghers.

Laproduccién poéticade Max Elskamp fue précticamenteignoradapor e gran pabli-
co de la épocay apreciada de maneradesigual por criticosy escritores. En su pais, algunos
circulos literarios consolidados y de caréacter conservador se empefiaron en enjuiciar dura-
mente su poesia; asi |o hizo el grupo «La Jeune Belgique» y, en especial, Victor Kinon y los
Ilamados «3G» (Iwan Gilkin, Valére Gilley Albert Giraud), quienesllegarona cdificar sus
poemas de «chansons néo-négres» 0 a decir que «il baragouinea la fagon des chansonsdu
terroir» (Gorceix, 1987: 185). No obstante, es preciso sefidlar que también cont6 con de-
fensoresde la talla de Magterlinck, Van Lerberghe, Verhaereny, en Francia, de mismo Ma-
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llarmé, a quien habia tenido la oportunidad de conocer en 1890 y con quien mantendriauna
largarelacion. Su compromisocultural y algunaspeculiaridadesde sus primeroslibros, sobre
todo, han hecho que se suela inscribir a Elskamp dentro del movimiento simbolista belga.
Sin embargo, como han puesto de relieve sus estudiosos?, seria mas apropiado decir que fue
un poeta de la época simbolistaque se supo valer de su estética paraimprimir nuevosaires
alapoesia belga de expresién francesay erigirse en precursor de la modernidad poética, tal
y como |o reconoci eron posteriormenteescritores tan relevantes como Gide, Breton, Eluard,
Aragon, Jarry o Cocteau, que ademéaspusieronde manifiesto laoriginalidady € vaor detoda
su obra(Gorceix, 1997: 10). Aun asi, Max Elskampes, tal vez, masconocido por ser  autor
delacéebrefrase «Quelle bonne chose ce serait d’étre d'un paysasoi, fiit-ce laBelgique, si
¢a existait!»?, que reflgja, en ciertaforma, una especie de escepticismo debido a desarraigo
cultura y linglisticoque e toco sufrir como a tantos otros flamencosfrancdfonos.

En efecto, este conflicto va a preocuparl e constantemente, hastael extremo de produ-
cirle un fuerte sentimiento de inseguridad:

1l faut croire que j’écris trop au Nord pour la-bas.. Je regrette amerement de
ne savoir le flamand. C'était la langue qu'il m’aurait fallu, puisque le belge
n'existe point! {...] Je doute horriblement de ma forme et tout vers selon moi
m'apparait aprésent avec une faute de frangais au bout [...] Je ne suis plus siir
de savoir une langue!*.

Estahondainquietud eslaque, sin duda, le llevé aconsagrar muchashorasal estudio
de lalenguafrancesay a reflexionar sobre su uso, convirtiéndoseasi en un sutil conocedor
de lamisma. Y todo ello no perseguiamas que un Unico objetivo: la busquedade un estilo
poético propio fundado, seglin sus palabras, en la «simplicité absolue» (Gorceix, 1997: 31).
En esto Elskamp no haciasino seguir los consejos de su admirado maestro Mallarmé, quien
lo animaba a continuar con su lenguge sintético en una carta fechada en 1921 (Gorceix,
1987: 208). Deeste modo, y aungue pueda resultar paraddjico, |ogré compaginar laconcision
formal con un deliberado hermetismo semantico.

Otro de los elementos fundamental esque gobierna la poesia €l skampianaes la musi-
calidad, paralo cual se apoyaen lapropiasonoridad de las palabrasy en la variacién ritmica.
Aqui, sin duda, desempefiatambién un papel determinantesu profundo conocimientodel fol-
clore tradicional de su region y sobre todo del cancionero popular, tanto flamenco como va
16N, cuyastécnicasy procedimientosse reflgjan de manerasi steméticaen todasu produccion
poética. Entre estos recursos—y sin animo de ser exhaustivos— destacamos la repeticion, que

2 Entreellos cabe destacar a Robert Guiette, autor de uno de los primeros trabajosrigurosos sobre el poeta, asi
como los ensayosde Paul Gorceix y Guy Goffettey los que se incluyen en el monografico que, dirigido por
Christian Bergy Jean-Pierre Bertrand, ha dedicadolarevista Textyles (n° 22,2003) a Max Elskampy Charles
Van Lerberghe. En espafiol cabedestacar la aportacion de Ana Gonzalez Salvador.

Cartadirigidaa Van de Velde en 1893, apud Gor ceix (1987: 186).

4 Ibidem, apud Guiette(1955: 56-57).
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se plasmaen € uso de construccionessimeétricas, en especial al iniciode verso, de recurren-
cias fonicas (aliteracionesy asonancias) y de enumeraciones, asi como € empleo reiterado
de elementos con escasa cargasemanticao gramatical. Como podremas apreciar igual mente
en nuestro corpus, este ritmo caracteristico se acenttia mediante la frecuente supresion del

articuloy laocasional omisiéndel verbo principal o del auxiliar, todo ello enmarcado en una
constante distorsion sintécticade la que Elskamp es muy consciente desde temprano®.

Estos rasgos formal es que configuran su escriturase completan con recursos estilisti-
cos innovadores, como son la abundanciade comparacionesinsolitaso inhabituaesy la co-
ordinacion de el ementosde natural ezay funcionesdistintas, dando lugar aimagenesaudaces,
similares alas que caracterizaran décadas mas tarde a los surrealistas. Dl mismo modo, su
obsesién por laexpresividad sonoralo llevaraa uso de barbarismos, idiotismos, cultismosy
formas arcaicas 0 poco usuales.

En otro orden de cosas, |0s patrones métricos mas frecuentesen sus creaciones (hexa-
silabos y octosilabos) recuerdan algunas formas tradicionales, como la balada o € rondeau,
gue conviven con férmulas mas cortas, como son losversosde cuatro pies. Su afin de experi-
mentar con |as posibilidadessonorasdel verso—a que muy probablementetambién obedece
su peculiar sintaxis— se pone asimismo de relieve a través de una particul ar puntuaciony de
unanada convencional organizacionde las estrofas. Podriapensarseque lo que haceel poeta
belga es dar via libre a su imaginacién, pero preferimos creer que «le bouleversement du
rythme de la strophe joint a un agencement insolite a pour but d’ébranler I'édifice des signi-
fications. Les motsainsi groupés entrent dans I”étrange» (Gorceix, 1987: 206).

Destaquemos, por Ultimo, el amplio inventario de motivosdel que se nutre su poesia,
en el que prima la misma sencillez que persigue formalmente. Entre los temas recurrentes
sobresalen, de manera especial, la infancia, la vida cotidiana, €l exotismo, € vigje, la sen-
sualidad, la espiritualidad, € vacio por la pérdida o ausenciade seres queridoso, incluso, la
sensacion que le provocala contemplacionde un jarron chino.

Una prueba palpable de estas caracteristicas generales que hemos intentado sinteti-
zar en las paginas precedentes se puede apreciar en la coleccion de poemas titulada Sous
le soleil, en la que se basa este trabajo. Se trata de un conjunto de ocho piezas de distinta
extension («Le Chalet)), «Canicules», «Canaries», «Les Nefs», «Toléde», «En Ramadany,
«La Jonque» y «Phébe») que Elskamp publicd, junto con cuatro poemarios masy un poema
introductorio, en €l libro Les Délectationsmoroses®, cuyo hilo conductor es, segiin Christian
Berg, un intento de revivir através de la palabratodas las etapas de su vida (Gorceix 1997:

> End poema«]::toi]e de lamer, pertenecientea su librode 1893 Salutations, dont d’Angéliques, reclamacierta
indulgenciarespectoa su manerade escribir : «Et, Marie, soyez bénévole// Avec ces syntaxes mal au clair, // Ou
Vous sauront mes gens de mer // Expertes aux simplesparoles» (w. 13-16). ¥id. Guiette(1955: 118).

¢ Laprimeraedicién, con una tiradade 300 g emplares, vio laluz en Brusdlasen 1923 de lamanodeG. Van Oest;
e libro constabade 123 péginas e incluia una serie de xilografias del propio autor. La edicion de Les Délecta-
tions moruses quehemosmane adoes lacontenidaen La Chanson de |a rue Saint-Paul et autres poemes quese
citaen labibliografia.
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19) y —afiadiriamos nosotros— también de su imaginario. En Sous le soleil, en concreto, el

escritor recuperaepisodios y parajes de su Unicaexperienciavigerarea que, transfigurados
por € paso dd tiempo, entremezclacon mativos exéticosy lejanos, fruto de las ensofiaciones
y lecturas de un "' vigjero inmavil" (Viegnes, 2003: 43). El denominador com(in a estas ocho
composiciones es @ espacio extranjero, ya se trate de Suiza, Toledo, Tenerife, China, un

desconocido lugar de Oriente 0 € mismo mar, lugares todos mas luminososy meridionales
gue su Amberes natd. Yad titulo de laserie’ anunciaque d sol —bien por si mismo, bien a
travésdeimagenesinherentesaél, comod calor y laluz, o contrapuestas,como lalunay las
estrellas—se vaaerigir en uno de los tdpicos recurrentesen | os distintos poemas. Asimismo,
Elskamp adereza estas composi ciones con unaampliagamade evocaci onessensoria es, tales
como colores, sonidos, olores y otras impresiones fisicas.

centréndonos ya en d objeto principal de este articulo, queremos sefialar antes que
nada que la propuesta de traduccion que aqui presentamos no es mas que una entre las mu-
chas interpretaciones posibles, la nuestra. En este sentido, compartimos la opinién de un
buen nimero de estudiososy expertos traductores, como Vaentin Garcia Yebra, Valery Lar-
baud, Octavio Paz 0 George Steiner entre otros, que consideran que latraduccion-y especial-
mente |a traducci On poética— no consisteen simplementetrasvasar aotralenguaunaseriede
significados, sino en apropiarsedd texto, interpretarlo,interiorizarlo,deconstruirloen cierta
manera, para luego reconstruirlotratando de reproducir —que no de remedar— cony en laotra
lengua efectossimilareso emociones andlogas a las que provocalaobraoriginal. Esta tarea
conlleva, |6gicamente, un serio compromiso, tanto con los poemas de partidacomo con el
lector delaversion, eimplicatener que elegir acadapasoy, por tanto, correr riesgos, como a
este respecto apuntaacertadamente Y ves Bonnefoy (2000: 13): «Interpréter est une suitesans
fin de décisions parfois hasardeuses». Con todo, a haber llevado acabo este trabajoen cola-
boracion, estimamos que nuestraosadia se ha visto en parte atenuadapor ladetenidalabor de
confrontacion y discusién a la que hemos sometido cada uno de |os acuerdos adoptados.

Las primeras decisiones de tipo formal que hemos tomado han sido, por un lado, em-
plear en nuestras traducciones € verso blanco y, por otro, respetar  mismo nimero de
versos y estrofasde |os poemas originales. La siguiente cuestion —un poco mas espinosa— a
la que nos hemos enfrentado ha sido la adaptacién del molde métrico de esos textos a los
canones de laversificacionespafiola. Si bien hubiésemos podido valemosde una medida tan
usua y comodacomo el endecasil abocom(in, optamos por mantener rigurosamented patrén
francés, acudiendo d equivalenteexacto en cada caso. Como es sabido, en € computo sila-
bico de la métricafrancesano se considerala silabafina de los versos acabados en paabra
paroxitona, ni se cuenta una silaba mas cuando €l verso termina en palabra oxitona, como

7 Creemosque este tituloprovienedel versofinal del poema «Canaries», aunqueya lo habia utilizado para cerrar
otrade sus piezas, «A ma soeur Marie», publicadaun afio antesen La Chanson de |a rue Saint-Paul.
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ocurreen espafiol . Asi, los tetrasil abos, hexasilabosy octosilabosde |as composicionesorigi-
narias se convirtieron, respectivamente, en versos de cinco, sietey nueve silabas.

Estos criterios por los que hemos optado han hecho que, alo largo de todo este pro-
ceso tradl ativo, nos hayamos visto sometidos a la tension constante que supone intentar con-
sarvar, versoaverso, lacorrelacionentre sentidoy ritmo. En muy pocasocasi onesesto no ha
sido del todo posible, y hemos desplazadode verso algunos vocabl os, como hasucedido, por
gjemplo, enlos w. 13-14 de Canicules:

Voici du c6té delaville, Desde la ciudad de repente,
Plusfort soudain|'odeur qu'on sent Més intenso llega d olor

Por otra parte, como en toda traduccién, nos hemos visto obligados a redlizar deter-
minadas transformacioneslingiisticas. Peseaqueen el plano lexemético hemoseélegido, por
reglageneral, aquellasvoces que mejor se correspondiancon las originaes, unavez més las
necesi dadesmeétricasy acentualesnos han llevado a hacer algunos gjustes. De estemodo, en
lugar de emplear e equivalenteexacto, en ciertos momentos nos hemos valido de palabras
gemelas, y asf saison se ha transformado en clima (Le Chalet, v. 2) y clarté en luz (Phebe, v.
5)o0, en atros, hemos tenido que procuramossi NGnimoscontextual es,como caer por seposer
(LeChalet, v. 10).

Otras veces ha sido necesario omitir algunos €lementos (principalmente adverbios,
articulosy conjunciones) que de manerareiterada El skamp vacia de contenido, asignandoles
una funcion exclusivamenteritmica. Este singular uso de palabras instrumentales s una
constantemuy arraigada en su escritura, como o ha puesto de manifiesto Henri Scepi (2003)
entre otros, y se puede apreciar sobradamenteen nuestro corpus con |0s conectores et y or,
sobre todo en posiciéninicial.

También se hadado el caso contrario, es decir, tener que afiadir a gin e emento con
poca cargasemanticao explicitar otros que consideramostécitos en € texto, semprecon €l
fin de preservar la cadenciadel verso. Este es € motivo por e que hemos traducido «Une
jonque S'en va» por «Un juncoya se marcha))(LaJonque, v. 1), «Toi qui esassissur un banc»
por «Ta ahi estés sentado en un banco)) (En Ramadan, v. 32), 0 «Parce qu'elle t'avait trahi»
por ((Porqueuna vez te traiciond))(Pheébe, v. 42).

Dadas las caracteristicassilabicas de las dos lenguas que mangjamos, a veces la tra-
duccidn verso a verso ha hecho que corriéramosel riesgo de que se produjeraalgunapérdida
relevante de significado. Cuando nos hemos encontrado ante esta situacion hemos acudido
aotro de los recursos usuales de la actividad traductora, como es la compensacion. Sirvade
ilustraciénel caso que se nos presentden los vv. 11-12 de Phébe:
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Qui couche ton ombre sans ailes, Queaarga tusombrasin alas.
En long et bleu sur le sol froid, Azuladaen €lsuelo frio,

B desequilibrio semantico que se produjo ad omitir la traduccién de la locucion ad-
verbid «en long» se intentd compensar incorporando el rasgo 'longitud' a la traduccion del
verbo «coucher».

También las necesidades métricas y ntmicas nos han conducido —aungue ocasional-
mente— a la més extrema de las técnicas de traduccidn oblicua, la modulacion, y a consi-
guiente cambio de punto de vistaque supone. Asi, por ggemplo, en LaJongue (vv. 27-28) he-
mos adoptado una perspectiva positiva («Que en e himedo aire// Son mar y cielo unidos)))
frente a la negativadel origind («Qui ne sont qu'en I'air moite // Ciel et mer confondus»),
mientras que en Canaries (v. 38) hemos hecho lo contrarioa traducir «lasse» por «sin fuer-
za)).Otras clases de modul acién han consistidoen servimosde hiperdnimos, como «cuerpo»
por «chair» (LesNefs v. 23) y «dia» por «midi» (Canaries, w. 2y 33).

La mayor parte de las desviaciones conscientes que hemos realizado ha tenido lugar
en @ plano morfosintéctico. En unos casos ha sido preciso aterar € orden de las paabras,
como, entre otros muchosejemplos, al interpretar «Dans I'air ou luit, rit le soleil» por «El sol
luce en d aire y rie» (Les Nefs, v. 9), «Nuit qui s’avére» por «Se anuncianoche))(Tolede, V.
9), «C’est dans|'air senteurs d’Orient» por «Aromasde Orienteen € aire))(En Ramadan, V.
19) 0 «Les étoiles, e une a une» por «Una por ung, las estrellas))(Phébe, v. 4). Otras veces,
hemos tenido que recurrir d procedimiento que en |a terminol ogia traductol 6gi case conoce
como transposicion, esto es, sustituir la categoria gramatical o la funcidn sintécticade un
vocablo tratando de conservar plenamente su semantismo. Asi, hemos convertido oraciones
de relativo en participios («Dans le soir qui repose)) por «En latarde durmiente)) Le Chalet,
V. 8; «le vent qui dort» por «aire dormido)),Les Nefs, v. 8), fiases nominaes en verbales
(«Chaleur montée» por «Sube€ calom, LesNefs, v. 23; «C’est lune luie» por «Lucelaluna)),
Toléde, v. 1), infinitivos en complementos preposicionales («Chercher port a Shangai» por

«Con rumbo hacia Shangai», L aJonque, v. 4) u oraciones coordinadasen unaoracion smple
(«Qui se dit et qui fume))por «Humeante se anuncia)) L aJonque, v. 40). Igualmente, nos ha
sido necesario variar bien € tiempo verba («Ta maisonest laet qui rit» por «Tu casaalli esté
sonriendo)),Canicules, v. 2), bien lamodalidad («Quel'on croirait deréve» por «Que parece
de ensuefio)),LaJonque, v. 34). Para acabar este peguefio muestrario de transposicionesde
distinto género que hemos efectuado, sefialemos dos casos de modificacion del nimero dd
sustantivo origina: «Comme biichers» se transformaen «Como una hoguera))(Canaries, V.
20) y «Des cieux» en «Del ciel0))(Phebe, v. 22).

Estas son dgunas de las respuestasa las dificultades a las que hemos hecho frentea
lahorade trasadar alalengua espafiol aesta coleccion de poemasde Max Elskamp. Setrata
de propuestas provisionales, de soluciones abiertas, pues el caracter transitorioesinherente
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atodatraduccion, como asi lo manifiesta Yves Bonnefoy (2000: 24), que, en su doblecondi-
cion de poetay traductor de poesia, nos haservido de guia alo largo de estaandadura:

gind.

20

Cette approche délibérément personnelle ne peut que se savoir un simple mo-
ment au sein d'une suite d'autres interprétationsdu méme poeme: et ce savoir,
ce consentement d'embl ée accordé par un traducteur au travail des autresdans
les années a venir, institueraains une activité, le traduire [...] avec des consé-
quencesdiverses et de considérableportée.

Una vez realizadanuestra labor, es preciso que ahora tenga lugar esa otra actividad
obligaday complementariaque es la lecturacritica de nuestraversién alaluz dd texto ori-

Lechalet

Pays dont tu es I’hoéte,

Et qui dit sasaison,
Danslapaix du soir long
Une montagneest haute,

Et tout le jour vécu

N'est plus, comme un chardon,
Qu'un peu derose tu

Dans e soir qui repose.

Musique cependant

Voix dansl'air qui sepose,
Au chant d’un rythme lent
Qui monte et puis descend,

Dansle chaet qu'on vait,
Suisse d’Hétellerie,

Et si peu de chez toi,

Et s peu detavie,

C'est tasceur en bas,
Dans le salon rouge,
C'est tasceur, en bas,
Qui joue du Schumann.

312

El chalet

Pais del que eres huésped,
Y que dice su clima,

Enla pazdelatarde

Una montafia es alta,

Y el diatranscurrido

Tan solo es, como un cardo,
Un tenue rosa mudo

En la tarde durmiente.

MUsica pese a todo

Voz en aire que cae,

Al sonde unritmo lento
Que subey luego baja,

En € chalet que vemos,
De HosteleriaSuiza,
Tandistintoatutierra,
Tan distintoa tu vida,

Tu hermana esta ahi abajo,
En esesalén rojo,

Tu hermana esta. ahi abajo,
Interpretando a Schumann.
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Canicules

Chaleur tomde de juillet,

11 sent la menthe, il sent le buis,
Et blanche dansle ciel muet,
Tamaison est laet qui rit,
Carreaux |uisant comme des yeux,
Regardant, apreslaprairie,

La mer la-bas monter en bleu,
Dans laclarté et resplendie.

Or quatre heures d’aprés-diné,
Et laservante, elle qui file,

Et sur lafenétre le dé,

Avec la bobine et lefil,

Voici du coté delaville,

Plus fort soudain I'odeur qu'on sent

Des foins coupés sur le redan
Qui sechent dans I’air immobile,

Et qu'en son plus chaud la journée,

Et mouches tues comme des mortes

Une ombre vient que le ciel porte
Et gu'on dirait qu'il vatonner.

Canaries

Il est midi,
Midi d'été,

A Saint-André
Des Canaries,

Et quoique flots
Auloin aluire,

Il fait s chaud
Qu'on croit mourir;

Et comme yeux
Qu'on sait decelles,
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Caniculas

Untorridocalor dejulio,

Que huelea menta y huele a boj,
Y blancaen € cielo callado,

Tu casaalli esta sonriendo,
Vidrios que lucen como 0j0s,
Mirando, masalla del prado,

El mar que azulea alol€jos,
Enlaclaridady refulgente.

Son ya las cuatro de la tarde,
Y la criada. ahi cosiendo,

Y en la ventana su dedal,
Conla bobinay con €l hilo,

Desde la ciudad de repente,
Més intenso /lega €l olor

Del heno cortadoen €l trillo
Secandoseen € aireinmovil.

Y enlo masardientedel dia,
Moscas calladas como muertas
Una sombra asomaen €l cielo
Yparece que va a tronar

Canarias

Es mediodia,
Dia de estio,

En San Andrés
Delas Canarias,

Y aunquelasolas
Brillan muy lejos,
Contal calor
Uno se muere;

Y como 0j0s
Que conocimos,
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Qu'on aparfois
Un jour aimées,

C'est lamer bleue
Au bout du ciel,
Qui chante joie
Marée montée.

Or rouges dits
Alorsrochers,

En I'neure luie

C o m ebichers,
Et dansl'air lourd
Et tout de flammes,
C om ede femmes
Cceurs en amour,

Cest comeenfer
Sur la montagne,
Dansl'air qui stagne
Sentant la mer,

Et lorssans leurre
Au tempsqui passe,
Savérant I'neure
Bien queluie, lasse;

11 est midi,
Midi d'été,
A Saint-André
Des Canaries,

Il est midi

Tout plein d'abeilles,
Dansl'air qui rit
Sousle soleil.

Delasqueundia
Tal vez amamos,

El mar azul
Al findd cielo,
Canta su dicha
Marea alta.

Y aquellorojo

Son esasrocas,
Queahora brillan
Como una hoguera,
Y el airedenso
Hecho dellamas,
Como mujeres
Enamoradas,

Es comoinfierno
En la montafia,
Aireestancado
Que huelea mal;

Y sin engafio
Transcurre € tiempo,
El dialuce
Aunguesin fuerza;

Es mediodia,
Dia de estio,

En San Andrés
De Jas Canarias,

Es mediodia,
Lleno de abgjas,
El airerie

A pleno sol.
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Lesnefs

Leciel est bleu, lejour est clair,
Des vaisseaux s'en vont sur la mer,

Et Dieu sait quand ils reviendront !

I1s sont partis dans lalumiere
Voailes tendues a vent d’arriére,

Aux mits hissés leurs pavillons ;
Et bonnettes mises dehors,
Pour gagner sur le vent qui dort,

Dansl'air ou luit, nt le soleil ;

Et cesflots qui chantent amour
Et venus chacun aleur tour,

En leurs longues robes vermeilles.

Or tempsalors et qui n'importe
Danslajoie qualer leur apporte,

Ainsi qu'oiseaux ailestendues,

Au monde sur des chemins clairs
Et transparents comme du verre

Qui leur montrent lamer anu;

C'est aux honzons bleus qu'ils cherchent

Danslabrise a haleine seche,

Le port aux iles attendues.

Mais joursalors et temps qui passent

Chaleur montée qui fait chair lasse,

Lasnaves

El cielo azul, € dia claro,
Los barcosse hacenala mal:

jDios sabe cuando volverdn!

Han zarpado ala luzdel dia
Velas con d viento de popa,

Enarbolando sus bander as.
Y con los foques despl egados,
Por ganar al viento dormido,

El sol luceend aireyrie;

Y esasolas que al amor cantan
Sesuceden unatrasotra.

Conlargostrajes encarnados.

Nadieni € tiempolesimporta
Enladicha queaporta € vigje,

Cual pdjaros de alas abiertas,

Al mundo por caminosclaros
Y transparentescomo €l vidrio,

Quemuestran el mar al desnudo;

Haciael horizonteazul buscan
Enla brisa de aliento seco.

El puerto deislasanheladas.

Pero pasan diasy tiempo
Sube e calor que agota el cuerpo,
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Et qui dit e havre approché, Y que anuncia un puerto cercano,

Llega €l dia, y €l muelle abordan,
Dicha, como parala boca,

25 Cledt, un jour, le quai quel'on touche,
Et joie, comme il est pour la bouche,

Du pain qui fait faim apaisee. Es é pan que apacigua € hambre.

Toléde Toledo
1 C'est luneluie, Lucelaluna,

Et aTolede, Sobre Toledo,

Ou des aedes Y los aedos

Chantent de nuit, Cantan de noche,
5 Dansunjardin Enunjardin

Ou viennent femmes, Unas mujeres

Chercher leur bien Buscan su bien

Dansl'air qui pame. En aire magico.

Nuit qui s’avére Se anuncia noche
10 Touted'étoiles, Llena de estréllas,

Comeyeux clairs Como ojos claros

Querien ne voile, Que nada vela,

Et lunela Y ahi laluna

Tellecymbale, Igual que un cimbalo,
15 D'argent et pile Pdlida plata

Elle, sansvoix, Ella, sinvoz,

C'est danslanuit Hay en la noche

Musiquegaie, Musica alegre,

Qui chantevie Que canta vida
20 Ainsi qu'elle est. Tal como es.

Or cheveux noirs Cabello negro

Et dénoués, Suelto en melena,

Lors apresboire De haber bebido

C 0 m e enrouées, La voz tomada,
25 Femmes qui chantent Mujeres cantan
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Accompagnant
Guitares lentes
Et puisdansant,

C'est fandango
30 Qui lesdit, elles,

Avec desailes,

Suivant leur lot,

Qui est daimer

De jour ou soir,
35 En matin né

Ou de nuit noire.

En Ramadan

1 C'est danslanuit de Rarnadan
Et tu es assis sur un banc,

La-bas, chez des Turcs et des Maures,
En attendant venir 1’aurore ;

5 Lalune au ciel, comme un accent
Aigu, dit blonde son croissant,

Sur les coupoles des mosquées
Comme seinsd'or dans I’air dressées.

Et dansle port tus et silents,
10 Et comes’ils avaient jetné,

L es vaisseaux dorment dans le vent,
Au bord du quai, voiles carguées.

Or nuit étant, le jour allé,
Ou l'on peut, et rideaux tirés,

15 Pour apaiser ou soif ou faim,
Manger ou boire, sauf le vin,
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Al lento son
De unas guitarras
Y luego bailan,

Por e fandango
Ellas se expresan,
Con unas alas
Segun su suerte,

Que es solo amar
Mafiana o tarde,
Rayando el dia

O en plena noche.

En Ramadan

Es la noche de Ramadan
Y tl estas sentado en un banco,

En tierra de turcosy moros,
Esperando a que llegue € alba;

Lunaen € cielo, como acento
Agudo, extiende su amarillo,

Sobre clpulas de mezquitas
FErguidas tal senos dorados,

Y en €l puerto, mudas y tacitas,
Como si hubiesen ayunado,

Las naves duermen en € viento,
Junto al muelle, velas cargadas.

Anochece, € dia sehaido,
Y cortinas echadas. tratan

De apaciguar la sed o e hambre,
Comer 0 beber, salvo € vino,
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Et odeurs de fruit & de chair
Se mélant au vent de lamer,

C'est dansl'air senteursd’Orient,
Dites de musc, myrrhe et encens,

Et qu'on aspiredans la poussiere,
Comme il est du sable au désert.

MaisAnglaisalors advenus,
Longuesles dentset aussi bus,

Et cherchant dans lanuit des femmes,
Dansl'air lourd comme chair qui pame,

Cest eux, nelesayant trouvées,
Qui Sen retournent sur le quai,

Hostiles, durs et qui chavirent
Retrouver |a-bas leursnavires;

Et dans la nuit de Ramadan,
Toi qui esassis sur un banc.

Lajonque
Unejonguesen va

Et de thé vert chargée,
Danslafin du jour las
Chercher port a Shangai,

Et glisse sur leseaux
Uniescomme une glace,
En les ombrant lesflots
Avec ses voilesbasses.

Il fait dansI'air si doux
Qu'on dirait quel'on aime,
Et le vent un peu fou,

Sans souffler, fait quand méme.
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Y oloresde fruta y de carne
Se mezclan con viento del mal:

Aromas de Orienteen € aire,
Dealmizcle, de mirra e incienso,
Queserespiranen el polvo,
Como hay arenaen el desierto.

Perollegaron losingleses,
Hambrientos y también bebidos,

Buscando en la noche mujeres,
En el extenuante bochorno,

Y no habiéndolas encontrado,
Alos muellesvan de regreso,

Hoscos, duros, tambal eantes
Para retirarsea sus barcos;

Y en la noche de Ramaddn
T ahi estas sentado en un banco.

Eljunco

Un junco ya se marcha
Cargado deté verde,

Al declinar el dia

Con rumbo hacia Shangai,

Va surcando las aguas
Lisascomo un espgjo,
Que /as olassombrean
Con sus velasarriadas.

Estan serenoel dia
Que creemos amar,

Y el viento algo travieso,
Pese a no soplar, llena.
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Sarrondir voiles hautes
Ouvertes cornme fleurs,
Dansleciel d'or leur hote
Sansquetropil lesleurre,

Et les vagues sont mortes

Et cen'est plus qu'eau claire,
Lamer, et qui laporte
Lajonque peinte en vert.

Or en sarobe bleue

Et aux manchesfendues,
Yang-tsé, en long les yeux,
Regarde aux loins perdus,

Les honzons, eux nus,
Et ditsen ligne droite,
Qui ne sont qu'en I"air moite
Ciel et mer confondus.

Puisc'est lanuit qui vient
Comme miel qui s’aigrit,
D'abord couleur de vin
Et puis étoilesluies,

Et tres loin, cornme lune
Quel'on croirait de réve,
Unelurniere brune

Au bout du ciel seleve

Et c'est la-basle phare
De Shangai qui sallume,
Et le port sur le tard

Qui sedit et qui fume,

Et le quai approché,

L'ancre, elle, qui prend fond,
Commeflechetirée

D'un arc qui se détend.

Lasvelasya largadas
Abiertas como flores,

En € cielo dorado

Que ampara sin engafio,
Y las olas se han muerto
Ya solo esaguaclara,

El mar, y €l que conduce
El junco color verde.

Con su vestido azul
Y sus mangas abiertas,
Yang-Tsé, interminable,
Miraenlalgania,

Desnudos horizontes,
Trazosen linearecta,
Queen € himedo aire
Son mar y cielo unidos.

Luego llega la noche
Como miel que se agria,
Primero color vino

Luego estrellas que brillan,

Y lgjos, como luna
Que parece de ensuefio,
Una parduzca luz
Seeleva al findel cielo

Y allalgos €l faro

De Shangai ya se enciende,

Y el puerto en el ocaso
Humeante se anuncia,

Y arribados al muelle,
El ancla toca fondo,
Como flecha que lanza
Un arco destensado.



Analesde Filologia Francesa, n.* 12,2003-2004
EJERCICIOS DE TRADUCCION POETICA: SOUSLE SOLEIL DE MAX ELSKAMP

10

15

20

25

Phébe

Et maintenant ici c'est toi
Et danslecidl, elle, |a lune,

Comme une meuled'or qui broie
Lesétoiles, et une a une,

Les absorbant dans sa clarté,
Qui n'est que reflet du soleil,

Comme sur un miroir tombé,
Et dont le tain serait vermell.

Et maintenant ici C'est toi,
Et a présent, la-haut, c'est elle,

Qui couche ton ombre sans ailes,
En long et bleu sur le sol froid,

Et que tu haisses ou aimes
Quetu soistriste, heureux ou las,

Tefait lorsmarcher sur toi-méme
Au long du chemin ou tu vas.

T’est-elle amie ou bien hostile,
Tu nel'as suni le sauras,

Car elle est loin comme lesiles

Qu'aux mers bleuestu sus autrefois,

Et comme oasis, au désert
Descieux, ou il n'est méharis,

Pour vous mener s loin dans!’air
Qu'on y saurait les paradis

Or cruelle comme les femmes
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Febe

Y ahora mismo estas tl aqui
Yenel cielo, ella, laluna,

Muela dorada que tritura
Una por una, lasestréellas,

Absorbiéndolasen su luz,
Quees solo reflejo del sol,

Como en un espej o caido,
Y cuyo azogue fuerarojo.

Y tl ahora estas aqui,
Y al mismotiempo, alli, esta ella,

Quealargatu sombrasin alas,
Azulada en €l suelofrio,

Y que lo odies o te guste
Ya estés harto, triste o alegre,

Te hace sobreti mismo andar
Alolargo detu camino.

S estu amiga o si te desdefia,
No o sabesni |o sabras,

Puesalla estd como lasislas
De antafio en los mares azules,

Como oasis, en d desierto
Dd cielo, donde no hay camellos,

Queoslleven por d airelgos
Hasta donde est4 el paraiso

Mas cruel igual que las mujeres
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Et d'amour qui aiment changer,

Apress’étre dite de flammes
Clest elle qui Sen est allée,

Lesayant épuisées, lesjoies

Que de amores gustan cambiar;

Después de declarar su fuego
Ella fue la que se marchd,

Tras acabar con los placeres

30 Des clartés blondesresplendies, Delasbrillantesluces rubias,
Et au monde, et ainsi qu'en foi Y al mundo, como testimonio
Toute dorée avoir souri ; Dorado haberle sonreido;
Et lors sétant donnéeet luie, Despuésde entregarsey brillar;
Apressilente, sest enfuie. Luego se marchd, silenciosa.

35 Et maintenant, ici c'est toi Y ahora mismo, estas tl aqui,
Encore, et en-haut, toujourselle, Y arriba, ahoray siempre, ella,
Toi qui marchessuivant tavoie, Tu que andas siguiendo tu senda,
Et elle aussi, maisdans le ciel, Y ellatambién, masen el cielo,
Et comme il en est danslavie, Y como sucede en la vida,

40 C'est elle quetu as aimée, Ella fue la que ti amaste,

Et quetu n'as pu oublier,
Parce qu'elle t'avait trahi.

Y que no has podido olvidar;
Porque una vez tetraiciono.

Iniciamos estos «gjercicios» movidos por € deseo fundamental de llenar un hueco,
de poner a alcance del publico espafiol una pequefia muestra de la poesia de Max Elskamp.
Sin embargo, a medida que nos fuimos adentrando en su obra a través de este singular modo
de leer que es la traduccidn, la magia de su escritura, de su universo poético, de su materia
sonora nos fue cautivando de tal maneraque nos hizo comprender por qué, a pesar de haber
sido durante mucho tiempo un autor injustamente tratado, Alain Bosquet lo calificaracomo
«le plusgrand poete que la Belgique ait donné au monde» (Gorceix, 1997: 10).
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