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0. El mito de Edipo constituy6 la materiade dos tragedias francesas a principiosdel S.
XVIII. En 1718 se estrend con gran éxito en Paris una nueva Tragedia de Edipo. Con ellase
hizo famoso su autor. Se trataba de un joven de 24 afios que acababa de asumir un nuevo
nombrey que estaba llamado a ser @ primer poetay fil6sofo de su tiempo, Voltaire. El joven
Arouet-Voltaire habia madurado este tema durante largos afios, habia insistido en tratarlo a
pesar de ser tan conocido y posteriormente justificaria ampliamente su version. La vision
voltairiana de Edipo fue replicada por el consagrado Houdar de la Motte, quien reelabor6 la
materiaen dos nuevas tragediasdeigual titulo, la primeraen prosay lasegundaen verso que
fueestrenadaen 1726. |gualmente. su edicion fue acompafiada de justificaciones tedricas. La
tragedia de Edipo se constituye asi en el campo de batalla donde se dirimen, en el alba del
siglodelasluces, diferentes cuestiones literarias y filosoficas.

Para el andlisisde estas versiones distinguiremos tres componentes operatorios -senti-
do, historia y personal- y los analizaremos siguiendo el esquema generativo propuesto por
Gérard-Denis Farcy. El sentido es una variable inmensa que esta necesariamente unida a los
otros dos componentes; y asu vez, historia y personal son componentes que admiten elemen-
tosvariables. Afiadamosfinalmente una primera variable cero, lamodalidad deexpresion, que
en nuestro caso es un género teatral conocido como tragedia clésica y/o neoclasica, o que
presupone determinados condicionantes genéricos y estéticos.

1. Desde el punto devistadel género, & Edipo deVoltaireincurriaen un grave defec-
to: el episodio de Filocteteserademasiado extenso y estabamal fundido puesto que contribuia

1. He aqui un resumen significativo de la trama en la versién de Voltaire. A continuacién de cada cita
aparece el nimero de versos entre paréntesis, seguin laedicion de Truchet.
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poco d nudoy nadaal desenlace. Tampoco resolvialainverosimilituddeladilaciénde Edipo
eninvestigarlamuertede su predecesoren d tronoy su olvidodel encuentroen el camino. Sin
embargo, reapareciatimidamented coroy € amor se tratabasin galanterias. La versificacion
eraelegantey el autor lafue perfeccionandoen retoquessucesivos. Delos recursosexpresivos
destacabael distico como lemade combate.

Este Edipo obtuvo todo un éxito de plblico y de critica(Lion, 1895: 1). Ningunaotra
tragediadel X VII fuetan representadaen los primerosafiosde su existencia(L ancaster p. 54)
y permaneci6en € repertorio delaComédieFrancaise hastal1852 (L ancaster,56). LaMottey
J. B. Rousseau, los dos grandes autores consagradosdel momentolo elogiaron. El primerolo

Seiniciael primer acto con el regreso a Tebas de Filoctetes, principe de Eubeay amigo de Hércules. tras
la muerte de éste. Por el didogo con Dimas, su amigo y confidente, sabemos de las desdichas de Tebas. Estas se
iniciaron con €l asesinato, solo cuatro afios antes, del rey Layo. Luego vinieron los estragos de la Esfinge vencida
finalmente por el joven Edipo quien se convirtid asf en rey. Pero la cdlera celeste no ha cesado en estos dos afios de
su reinado y la peste emponzofiala ciudad. También quedamosenterados de que Filoctetes habiatenido que algjarse
para dominar su corazén enamorado apasionadamente de Yocasta. quien habia sido forzada a casarse con Layo.
Pero asociado alos trabajos de Hércules. Filoctetes haaprendido las virtudes y dominado sus pasiones. Tan informa
tivo didlogo queda interrumpido por la llegada de Edipo acompafiado por el pueblo en forma de coro. Mientras €
pueblo se queja de sus sufrimientos, Edipo pregunta al Sumo Sacerdote s los dioses. duefios de los humanos, estén
sordos y mudos. El sacerdote respondeque se le haaparecidoel encolerizado fantasmade Layo advirtiéndoleque los
dioses solo apaciguaran su coleratrasel castigo de su asesino. Edipo inicia inmediatamente la investigacion, recla
ma la presencia de Forbas, consejero, amigo y Unico testigo de la muerte de Layo, y pide a los dioses que castiguen
al asesino.

Yaenel segundo acto, Yocasta se indigna de que puedan sospechar de Filoctetes y confiesaa su confiden-
te que sus sentimientos no estan extinguidos. Filoctetes. asu vez, exige que se creaen su inocencia sin mas prueba
que la palabra de un héroe como él. Edipo queda impresionado por su audacia y nobleza de sentimientos

En el tercero, el pueblo exige la vidade Filoctetes. Yocasta se muestra decididaa salvarloy confiesaque
en su corazdn quedan restos de amor por €él. Llegael Sumo Sacerdote, se resiste a hablar, pero finalmente y ante la
incredulidad general designa como culpablea Edipo, al que anuncia terribles y oscurasdesgracias. Yocasta se ofrece
como victima. Edipo siente elevarse unadolorosa voz desde su corazén.

Se inicia el cuarto acto con un didlogo de Edipo y Yocasta. Aquel se siente mas criminal de lo que
pensaba; en su cabeza se agolpan mil acontecimientos olvidados. Pregunta a su esposa detallesde la muene de Layo
y empieza a pensar que el oréculo de los dioses sea posible. Yocasta lo invita a no hacer caso de oréculos y pone
como ejemplo |o que le sucedié aella. que mandé matar a su hijo por salvar a su esposo. Edipo asu vez le cuentala
prediccion oida en el altar de que ¢l senael asesino de su padrey €l marido de su madre; y cémo su virtud no 0s6
luchar contra los dioses, por lo que huy6 de su casa temiendo el cumplimiento. El relato de sus recuerdos queda
interrumpido por |allegada de Forbas. quien reconoce en Edipo a homicidade Layo. De nuevo se encuentran Edipo
y Yocasta frentea frente. Edipo le pide que o mate para evitar nuevas victimas. Yocasta lo declaradesdichado pero
no criminal y le pide que siga viviendo. Edipo abdica, deshace su matrimonioy se dispone a partir parae destierro.

Ya en el quinto acto, cuando Edipo recomienda a Filoctetes para sucederle, avanza la accién con la
llegada del vigjo fcaro desde Corinto trayendo |os mensajes de la muene del rey Polibio y de que Edipo no erasu
hijo. El relato de fcaro es completado con lallegada de Forbasquien reconoce en el corintio aquien leentregé el hijo
de Yocasta. Se completa asi la anagndresis de Edipo. quien en un interesante mondlogo se reconoce «incestuoso.
parricida. y Sin embargo virtuoso»: hace recaer sus cnmenes sobre |os despiadados dioses que osan castigarlo; y. d
sentir la presencia de su padre, pide a su sombra que lo castigue. A sus gritos llega Yocasta, a quien comunica la
verdad. Edipo sale de escenay se castiga hundiendo en sus ojos la misma espada que empap6 con la sangre de su
padre. EI Sumo Sacerdote declara que «ya esta hecho, y los dioses estan contentos» (v.1391); y que Yocasta puede
vivir,que el cielo la perdona, pero éstase mataante el plblico declarando: «He vivido virtuosa y muero sin remor-
dimientos (...) hago sonrojarse alos dioses que me han forzado a crimen» (v.1402-1408).
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cita como «digne successeur de Corneille y de Racine» (Voltaire 1877, 11: 11. Lion:10). EH
segundo que el joven francésde 24 habiatriunfado sobre e griego de 80 (Rousseau, V: 189).

1.1. Si analizamosd primer componente operatorio, la historia, comprobamosque la
verson de Voltairesigue d orden propio de la tradicion teatral y es tributario de la version
sofocleana. Como ellaseiniciacon la parte de la biografiade Edipo que llamaremoscumpli-
miento y como ella es pobre en las partes de la historia que se ocupan de la exposicion e
infanciade Edipo. El anuncio del oréculo es posterior d nacimientodd nifio. Y e abandono
en d montees sustitucion piadosade la muertealaquelo destind su madre. La recogida por
e corintio y la adopcion por d rey Polibio en sustitucion de su hijo muerto, vienen directa-
mente de S6focles, aunque algin rasgo -como € que laadopcién sirvid paraafirmarloen d
trono- sea propio de Voltaire. La confirmacién del ordculo y € miedo a su cumplimiento
determinala salidade Edipo de Corinto.

La partetercera, el cumplimiento, es sin dudala més importantey laque menosvaria
cionesadmite. Recordemos que en esta versidn |os estragos de la esfinge son posterioresala
muertede Layo; quelavictoriasobrelaesfinge convierteaEdipo en rey y esposo de Yocasta,
pero no trae lafelicidad a Tebas, sino que lasdesdichasdelaciudad contintian con los estra
gosde la peste. En cuanto ala dicha aportada por su crimen es escasa puesto que Edipo, que
es un buen rey, solo llevados afios de reinado y matrimonio con Yocasta, quien se casd por
razdn de estado, y no han tenido hijos.

B reconocimiento cumple con sus tres partes, la peste, la consultaddl oréculo y la
investigacién. La investigacion a su vez es subdivisible en otras tres: descubrimiento de un
falso culpable, reconocimiento dd regicidio y reconocimiento del incesto y parricidio. La
liquidaciones breve, pero densaen reflexiones. Primero se ciegaEdipoy d instanteempieza
adisiparse la peste; luego se mata Yocasta. No se alude a la vida posterior de Edipo. ni ala
suertede laciudad.

Observemosfinalmentequejunto aesta materia nuclear de la biografiade Edipo, apa-
rece el episodio de carécter sentimental protagonizado por Filoctetes, que sirve paradar ma-
yor extension ala piezay paraenriquecer € personaje de Yocasta. La presenciade este episo-
dio sustituyed de Creonte (rivalidades politicas) y d de Dircé (circunstanciasfamiliares) en
laversion de Corneille,

1.2. El segundo componente operatorio del mito son los personajes. Siguiendo € es-
guemagenerativo anterior |os estudiaremos agrupadosen tres blogques: familiar, sobrenatural
y social. El grupo familiar estricto lo forman Edipo, Yocasta y Layo. Este aparece evocado y
como fantasmaque se hace presente mediante ef ectos especial es ante Edipo. La variantedel
tiempo ha hecho que Edipo y Yocasta sean realmentejévenes. y que no tengan hijos.
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Edipo entraen escena manifestando. tal como mandaba la preceptiva, € rasgo funda-
mental de su caréacter: un buen rey preocupado por acabar con la peste y compartiendo las
penas de su pueblo. A lo largo de sus parlamentos, se muestra dispuesto a morir por su pais.
que es € deber de un rey; respetaa los héroes, como Filoctetes; defiende d estado de los
privilegiosdelos sacerdotes: quiereinterrogar alosdiosesy alos hombres.,.. Pero este buen
rey también es un hombreque se investigaasi mismoy que intentaanalizar sus oscuro senti-
mientos." Esta introspeccion - y no los rasgos politicos o anticlericales- es sin duda la gran
diferenciade este héroefrente alos Ediposanteriores.

También hacrecido € papd de Yocasta. Ante todo se caracterizacomo mujer amante.
El papel de madreesté reducidoa recuerdo de agquel hijo a que ella-»santamentecruel» (v.
987), asfixiando su amor maternal por su hijo (v. 989)- mand6 matar «por compasion)) (V.
994). En cambio sabemos que sdlo Filoctetes hizo nacer en su alma «esa ardiente llama» (v.
379), pero tuvo que olvidar amoresy juramentosy ahogar laescondidarebelidn de sus senti-
dos» (v.357-62); que «sufriendolainjusticiade su destino))(v. 347) se ha tenido que casar dos
veces, alo que llama ((cambiarde esclavitud o mejor dicho, de suplicio» (v.348); y que sus
fuegosextinguidos renacen de sus cenizas (v. 340). El resumenmoral de su vidacoincide con
laconclusién de la tragedia: «He vivido virtuosay muero sin remordimientos.(...) En medio
de los horrores del destino que me oprime/ he hecho sonrojarse a los dioses que me han
forzadod crimen» (v. 1402-08).

Layo también estapresente. En primer lugar apareciéndose-»terrible, respirandocole-
ra y odio»- a Sumo sacerdote para reclamar castigo (v.173-180). Pero més notable es su
presenciade algiin modo visible-como fantasmade los infiernoscon el costado herido- en
mondlogo de Edipo. Finalmentesu presenciano se haolvidado ni en Tebas-comorey querido
por su pueblo-, ni entre Edipoy Yocasta. Como vemoséd personajede Layo también hacreci-
doy seaproximad nivel delosotros.

Junto aestostres personag esimprescindibles, en laversion voltairianaaparece Filoctetes,
protagonistadel episodio, y desaparecen Creonte, Antigona, Eteoclesy Polinices... Estees
sn duda € rasgo mayor de esta segunda componente operatoria. Filoctetes se caracteriza
como héroe®. Este antiguo enamoradode Yocasta vuelvejustoen  momentode ser conside-

2. «;Que dolorosa voz grita en el fondo de mi corazén? ;qué crimen he cometido?; Es verdad, dios
vengador?»(versos 873-4) «A veces somos més criminales de lo que pensamos» (v. 908), «No concibo por qué
encanto, he olvidado hasta ahora ese gran acontecimiento» (v. 1057-8); «Temedme, temed d dios que me persigue;/
mi timida vinud sblo sirve paraconfundirme,/ y desde ahora ya no puedo responder de mi.» (v. 1141-3): «Y ;quien
soy Yo, grandes dioses?» (v. 1250);»mi desdicha comienzacon mi vida;/ yo era desdelacuna e horror de mi casa»
(1256-7); «Mejor deberia, de acuerdo con los dioses, acariciar la afortunada venda que me cubre |0s 0jos.(...)Un
deseo curioso me arrasrra lgjosde mi.(...) Temo conocerme, y no puedo ignorarme» (v.1285-1294): «;Oh Layo!;Oh
mi padre! ;Eres t(? Veo, reconozco la herida mortal (...) Castigame. véngate, (...) Arrastrame a las oscuras moradas
(...) (v.1350-57).

3. Asociado a los trabajos de Hércules (v. 117), domind sus pasiones (v.110, 120. 128), afirmé su vaor (v.
124) e hizoe aprendizaje delas virtudes (v. 123). Sin su ayudasolo hubiese sido «el hijode unrey. (...) un principe
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rado sospechoso y su episodio de carécter sentimental sustituye a de Creonte de rivalidad
politica. Su presencia es muy significativa. Voltaire nunca supo dar razén suficiente ni de la
eleccion de este episodio ni de su extension, de manera que se limit6 a justificarlo por la
necesidad deevitar un papel insipido ala primeraactrizy aperfeccionar su injertoen laaccion
principal.

El segundogrupo de personajes, el sobrenatural, esté formado por los Dioses, laEsfin-
gey d Sumo Sacerdote. Voltaire utiliza casi siempre «dioses». en plural, 0 su sinbnimo cielo;
su rasgo mayor es la crueldad, y hablan por medio de oréculos’. La Esfinge juega un papel
reducido en esta version. Pero algunos rasgos me parecen importantes: s un monstruo -térmi-
no varias veces repetido- «con voz humana, aguila, mujer y leén»(v.46); «nacido entre las
rocas, a pie del Citerén» (v. 45) -jprecisamente!-; y ha sido formado por € cielo para ser
ministro espantoso e injusto delacélera de losdioses (v. 39-44). Por | o tanto la Esfinge no es
sino otro instrumento de los dioses.

El Sumo Sacerdote representaa todos | os sacerdotes como emanacion individualizada
del grupo social del clero. Los sacerdotes interpretan os oracul os y apariciones de los dioses
y participan en la vida publica, como una amenaza para € poder politico’. El papel de los
sacerdotes quedareal zado por la presenciadel sumo sacerdote en la Ultima escena narrando la
satisfaccion delos dioses por la mutilacion de Edipo y siendo testigo calificado de la rebeldia
de Yocasta.

Observemos que Tiresias, € adivino, no apareceen esta versién pero susfuncioneshan
sido asumidas por el Sumo Sacerdote.

vulgar» (v.126-7). Dispuesto a ayudar a Rey frente a la intrigade |os sacerdotes, su grandeza de ailma (v. 870) es
reconacida por Edipo, quien lo recomienda como su sucesor (v. 1189).

4. He aqui algunas caracterizacionesde los dioses: «la cdlerainhumanade los dioses» (v.11); «los dioses nos
hen Ilevadode suplicio en suplicio» (v.75) «duefios de los humanos(...) sordosy mudos» (v. 170); «cielo vengador»
(v.193); «los dioses quieren sangre» (v.310); «lugares que un dios vengador aborrecen (v. 448); «los golpesde un
dios vengadora (v. 825); «vuestro brazo, d que los dioses han engafiado* (v. 1105); «crueles» (v.1374); «los dioses
estan contentos(de lasangre)» (v. 1382): «despiadados dioses» (v. 1344). Losdioses hablan a travésde oréculosque
son su «organo» (v.747). Los oréculos son inseparables de sus interpretes, sacerdotes y sacerdotisas (la Pitonisa).
Yocasta losaborrece (v. 959) y nosalertacontraellos. Losdioses juegan con los hombres. Edipo relatasus aventuras
y encuentro con Layo |levado por un «dios»(en singular y con minuscula) -»el dios que me persigue» (v. 1142), «el
dios que me guiaba» (v. 1052)- més poderoso que su virtud (v. 1335-42).

5. «El rey viene. Por mi voz €l cielo va a hablarle» (v.157); «Un sacerdote debe rezar por sus reyesy no
maldecirlos» (v.804); «A menudo un pontifice es temble para los soberanos» (v. 862): hablan en nombre de los
dioses: «El diosque por mi voz os habla en este momento» (v.777, cf. también v. 760 y 780): Privilegiados.impunes,
abusan del comercio con losdioses: (v.807-810); engafian con losoracul os; «el oréculo de los dioses nosengaiia» (v.
791),»al piedel santuario traidores hay que. sujetandonos bajo un poder sagrado. hacen hablar y callar alosdestinos
asu gusto» (v. 590) no son infalibles (v. 940), sino que «nuestra credulidad constituye toda su ciencia» (v. 960);
mangjan a pueblo: «un pueblo obstinado, iddlatra de sus lazos sagrados, en su celo ciego (...) cree honrar a los
diosestraicionando asus reyes» (v. 863-866); «Ancianos, mujeres, nifios (...} piden sangre de parte de los dioses (v.
615-18).
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Finalmenteen este grupo sobrenatural podemosincluir € papel del destino, dela he-
renciao del deseo. Si los dioses son nombrados con frecuencia, noloes tantoel destino o la
fortuna. Del contexto se deduce que es d resultado de una accion o designio ajenosa hom-
bre? Curiosamente no apareced destino delos labdacidas, ni en sentido ascendente, ni des-
cendente (Antigona, Etocles y Polinices, |os hermanos enemigos, |a rehabilitacionde Edipo
en Colona,...). El papel del deseo quedareducido d recuerdo dela pasién -»arrebatosdesco-
nocidos~v.389)- frustrada de Yocasta. Yocasta solo siente por Edipo «alguna ternura»(v.
375), «una amistad severa» (v.383), por «el vencedor delaEsfinge» (v.374).Y lossentimien-
tosde Edipo ni se mencionan. Es marido de Yocasta como partedesu funcion derey (v.1170).
Aun no hallegado e tiempo de profundizar en €l papel delalibido.

Bl tercer grupo de personajeses e que hemos llamado social y a su vez 1o hemos
subdividido en otros tres grupos. Los actores del abandono y la recogida son dos personajes
menores, Forbas e [caro, quienes representan respectivamente a esclavo y ad mensajero
corintio’. Ambos personajes, que en |la poética aristotélicacarecen de carécter, han crecidoy
han sido adaptadosd s. XVIII.

El segundo subgrupo esd delos padres adoptivos. Voltaire slo menciona una madre
en llanto, sin mencionar d nombrede Mérope, de cuyos brazos se arrancéd joven Edipoy d
rey Polibio. No es una parte que hayadesarrollado.

Mas interesantees € tratamiento dado alaciudad. Aunqued coro no habiasido re-
puestoen lastragediasmodernas, Voltairel o hizo aparecer en escenacomo representantedela
colectividad. de la ciudad, dd pueblo espectador de la tragedia. H coro es un grupo que da
pompay espectaculoy en su nombre hablaun persongje. 0 dos. como emanaciény represen-
taciondel colectivo. Asi Tebas, lasociedad. |la humanidad,..estén presenteseintervienenenla
tragediade Edipo desde que seinicialainvestigacion en e acto primero hastala liquidacion
en las Ultimasescenas. Su funcidn es ante todo evaluadora. El coro esta presentey subrayael
desarrollo delaaccion exclamando: «jOh crimen!», «;Oh dia horrososo. terrible parasiem-
prel. ...ij0Oh desdichadareinal, Oh destino que aborrezco!»

1.3. Nos quedaahora por interpretar el sentido de esta version del mito, ta y como se
desprendede | as otras dos variantesanalizadas.

Empezaremos por descartar algunas|ecturas posibles, pero insuficientes. La primera
de estas seriareducir Edipo a una tragedia «filosofica» y anticlerical (Ridgway, 58-64). Cier-

6. «La confidencia de mis destinos» (v.1008). «el destino me hizo nacer» (v. 1012), «la fortuna celosa»
(v.1124). «el horror de mi destino» (v. 1146), «mi triste destino»(v.1161), «los horroresde destino» (v. 1407).

7. Forbas €s un anciano tebano, antiguo ministro y acompafiante de Layo. Gnico testigo de su muerte. que
reconoced instanteal joven agresor y desencadenala primera agnicion, ladd regicidio. Icaro es un anciano corintio.
ayo de Edipo. que trae la doble noticia aporta la peripeciay desencadenala segunda y definitiva agnicion.
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tamente Voltaire no pierde ocasion desde su primera juventud para hacer alusiones, inventar
versos-lema, etc. en unaliteraturamilitante. Y en su Edipo hay alusiones aLuis XIV, d papel
delosreyesy delos héroesy alas relaciones de ambos, sétiras y maximas de alerta contra e
clero,... pero quedarse en esto. es quedarse en la corteza. Reflexiones politicas y ardores
anticlericales son usuales en €l Paris de la Regencia. Este rasgo no es pertinente.

Tampoco es suficiente unalectura «psicol égica». Ciertamente Yocasta crece, esanali-
zada, seintentaexplicar su reaccién antedos matrimoniosforzados. Incluso parecequeVoltaire
seencamina hacialaexperienciadel incesto. Pero también las curiosidades psicol gicas, mas
0 menos morbosas. son propias de laépoca como se ve en las mismisimas Cartas Persas.

M és atinada me parece la «psico-lectura» realizada por J.-M. Moureaux. Setratariade
latragediade larebelion contrael padre en el &mbito delarebelion familiar. Voltaire escribe
su Edipo en un momento de enfrentamiento con su padre. Filoctetes representaria a padre
benévolo, protector. el caminodelaamistad, laigualdad y laadmiracién, frente d padretirano
representado por €l rey. Y como hemos visto el héroees superior al rey. Voltaire carga asi a
padre con la culpabilidad con laque su padre lo agobia. Incluso podriamos hacer otra psico-
lectura colectiva en laque el poder monérquico se identifica con el poder paterno.

Pero el sentido més correcto de las lecturas -quizas mdltiples, quizés mal cosidas- de
este Edipo debemos buscarloen sus reflexiones humanistas. Sabemos queel joven Arouet fue
madurando su tragediaalolargo de d menos cinco afios: que su elaboracion corriden paralelo
a su iniciacién a la vida de hombre de letras en dura oposicién a su padre y en ambiguo
enfrentamiento con el Regente; que nunca supo explicar bien la necesidad de Filoctetes, que
en las sucesivas correcciones mantuvo a persongje y a Yocasta enamorada, pero eliminé ga-
lanterias y afiadio reflexiones filoséficas; y que la primera escena que escribi6 fueel didlogo
deladobleconfidenciaen el cuartoacto. Tal escena, reescrita a partir de Séfocles, demuestra
lainocencia de los humanos frente alos dioses. crueles tiranos, que juegan con aquellos.

L o demés es unaampliacion y demostracion de este principio. Como hemos visto los
dioses son despiadados, sanguinarios, vengativos,... Frente a ellos los hombres tienen que
defenderse con suficiente virtud («mi virtud no 0sé luchar contralos dioses», v. 1046). buscar
espacios de libertad («Dioses. si estéis cansados de odiarnos, dadnos a mandar € poder de
obedeceros» v.269-70) y organizar un mundo mas justo siguiendo e ejemplo de los héroes,
gue como hermanos mayores en la virtud ensefian alos otros el camino. ;Qué influencia tan
distinta tienen sobre los hombres los dioses y 10s héroes! Edipo se pregunta por su propia
identidad y quiere interrogar alos diosesy alos hombres. Edipo -y Yocasta- no aceptan ser
aplastados por los designios de los dioses, sino que se rebelan contraellos. Yocasta declaraa
Edipo: «soisdesdichado, en absolutocriminal)) (v.1150). Y precisamente ambos coinciden en
cerrar sus parlamentos finales con estos dos temas: declarandose virtuosos e imputando sus
crimenes alos dioses.
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2. Esta lectura antireligiosa no pasd desapercibida. En la réplica que Houdar de la
Motte hizo de Edipo® unos afios después con el deseo de enmendarle la plana en todos los
campos, destaca ostensiblemente el deseo de dejar sentada |aculpabilidad de los hombres.

Desde el punto de vista del género, |os rasgos més destacado en cuanto a laaccion y
tramason el deseo de verosimilitud, lainvencién del episodiodelos hijos, |osecos de autores
anteriores y la ilustracion de lo que La Motte [lamé la unidad de interés. En cuanto a las
pasiones trégicas, la busqueda del patetismo de los sentimientos. Y en cuanto ala versifica-
¢ion, su marcado prosaismo.

El deseode verosimilitud y ajuste de las diferentes leyendas explicariaciertas noveda-
descomo lamentirade Ificrateso lainfancia de Edipo en lalejana Tesdia. Peroel retraso en
lainvestigaciéndel asesino deLayo y lafaltade memoriade Edipo siguen siendo inverosimi-
les. La Motte no alcanza ese «fonds raisonable» del que el mismo habla en su bi scours (La
MotteI, 195).

El episodio basado en laenemistad de los dos hermanos y laambigiiedad en la sangre
reclamada ofrecialaventaja tedricade no dispersar €l interés delaaccion principal con amo-
rios o intrigas politicas. Td rivalidad era cosa conocida por los espectadores y habia sido
dramatizada por Rotrou y Racine.

8. He agui este segundo Edipo. Seguimos la edicion en verso (La Motte escribi6 otraen prosa que no fue
estrenada) de 1730 y citarnos por acto y escena, ya que el verso no va numerado.

Al iniciarse laaccion, Edipo da ordenes para su propio sacrificio. Apolo se le haaparecido en suefios y le
ha hecho saber que sdlo su sangre desarmaria lacdleraceleste que ha sumergido a Tebasen la peste. Edipo aparece
dispuesto a sacrificio por ser deber de rey salvar asu pueblo delos males y por su impotencia paraello. Yocasta esta
horrorizada y quiere morir en su puesto. Entretanto vamos sabiendo que Edipo es de oscuro nacimiento. hijo de un
pastor, que ambicionando ser héroe y buscando lagloria, desoyé € consejo de Apolo, tomé & nombre de Edipo y
ech6 aandar cual caballero andante. Luché contra los bandidos, derroté a la Esfinge, y se convirti6 en rey y esposo
de Yocasta. Yocasta quiere moriren su puesto, pero €l le pidequevivay se ocupen de que sus hijosse amen. Termina
¢ primer acto con d relato del Oréaculo que informa que Layo fue victima de cul pable mano, que |os dioses espera-
ban que Tebasinmolase a culpable y que, cansados de esperar, hoy exigen la sangre de un hijo de Yocasta.

En d acto segundo Yocasta manda buscar a [ficrates, Unico testigo de la muerte de Layo. Salen a escena
los dos hijos, Eteocles y Polinices, que rivalizan por d honor de ser el elegido parael sacrificio. Llega Edipo quien
seacabadeenterar quelamuertede Layo estasin castigar. Yocasta en didlogo con Edipo recuerdaentonces asu hijo
condenado, lamuerte de Layo a manos de un ledn, etc. Se terminae acto con el anuncio de que Ificrates ha muerto
y en su lugar viene otro anciano.

En el acto tercero, se presentad anciano pastor Polemén buscando a su hijo que huyé del hogar paterno
ansioso de heroicidades. A solas con Yocasta relata que Ificrates, antes de morir, le ha confesado que mintié para
esconder su cobardia. En un segundo didlogo de Yocasta y Edipo, éste se va acordando de aquel encuentro de su
juventud en un camino y llegad primer reconocimiento como regicida. Junto a Yocasta acude al templo aimplorar
la clemencia de | os dioses.

En e cuarto acto, Edipo quiere interrogar d pastor, pero, d oir su nombre. reconoce a su padre. Entonces
Polemén le hace saber que lo adopt6, porque habia sido abandonado a los0sos. Yocasta se turba. Edipo tiene que
salir de escena por una agitacion popular, de modo que cuando se descubre que é es hijo de Layo, Edipo no esta
presente.

Seiniciad Ultimo acto con un tercer dialogo de Yocasta y Edipo, en € que ésta declara que Edipo no es
culpable y que ella esdignade lastima, pero no le quiere revelar su secreto. Yocasta se mata fuerade escena. Edipo
leelanotaque hadejado Yocasta y comprende. Entonces se hiere de muerte y concluye delante de sus hijos: «le ciel
est juste, j'étois criminel» (V. 6). Muere alabando a los dioses; su sangre los ha hecho apiadarse y Tebas respira.
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Pero hay més ecos de poetas anteriores. La escena de Yocasta despidiendo a Fedima
recuerdaotra similar de Fedra. Resonancias cornelianas son: la actitud de Edipo celoso por
cumplir con su deber. la ambigtiedad del hijo por sacrificar y e nombre mismo de Ificrates.
Layo herido reconociendoa au hijo estabaen la versién de Voltaire.

Para aumentar € interés del espectador, el autor dispone €l final de cada acto con
anuncios, a veces ambiguos, de lo que vaaocurrir, dejando | a accidn en suspenso, retrasando
d momento narrativode modo que coincidad avancedelaaccion con € interésdel especta
dor. Esta técnica se usaba en las novelas de |a época (en las de Marivaux, por gjemplo). El
encuentro de Polemon con Ificrates también resulta «novel esco».

L abusguedadelos sentimientospatéticos, |0 llevaaconstruir escenas «llorosas» cOmo
lade los hijosde Edipo abrazadosasusrodillas(I, 5); ladel encuentro de Edipo con su padre
Polemon (1V, 3); y los tres didlogos con Yocasta, en los que ambos nos abren sus sensibles
corazonesy desean morir.

Por otra parte, 2u poesiaestan prosaicaquea versificarla-desdesu primeraversién en
prosa- poco («QO terriblessoupgons, a chagueinstant accrus». I11,6) se haganado. L osrecursos
estilisticos mas notablesson antitesis, aliteracionesy, sobre todo, qui asmos .

Este Edipo sdlo se representd algunas vecesen la primaveradd 26. Lancaster que ha
contabilizadola taguilla (L ancaster: 93) dice quecesd por algunarazéninexplicada. Locierto
es que nunca més se escenificé. Bl mayor defecto achacado por la criticaesel delafrialdad.
Ciertamenteestaversion n mejorabael contenidodelatragedia. ni lo expresabamejor. Sin la
«beauté desdétails» quedeberia haber aportadola versificacion,esta nuevatragediade Edipo
estaba de mas. Sus partidarios dijeron que La Motte habia buscado la sencillez (Lancaster:
94).

2.1. Si analizamoslas variantesdel componente historia. comprobamos que esta ver-
sion esigua mentetributariade latradicidn teatral . Sefial aremosal gunasvariaciones. El anun-
cio del oréculo se produjo cuando Yocasta ya estabaembarazada. Quien se encarga de expo-
ner Edipoen e Citeriény finalmentelo entregaa un pastor es unafiel criada. El pastor, quees
de Tesdlia, no lo entregaa rey alguno, sino que lo cria como hijo suyo. El muchacho siente
tempranosy constantesdeseosde hazafias. Laconsultaa orécul o se produce trasabandonarel
hogar paterno. B joven desoye sus consgjosy tomaentoncesel nombrede Edipo.

9. «O fatalesclartez! O jour rempli d’horreur!» (1.7)
«[ls redemandent tous a vos soins tutelaires.
Les Peres, leurs Enfans; et les Enfans, leursperes» (IV,4).
«Nous n'avons plus de Mere; elle n'a plusde Fils» (V. 3)
«Je leur donne rnamort; donnez-leur votre vier (1.4)
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El encuentrocon Layo se produceen un senderoestrecho cuando ibacaminode Tebas.
Los estragos de la Esfinge se suponen posterioresala muertede Layo y no serelatalaadivi-
nanza. El tronode Tebaslefueofrecido por premiode su victoriay Yocasta leafiadid su amor.
Ladichaen & crimen hadurado hadurado a menostreslustrosy han tenidodos hijos melli-
zosy rivales.

La peste es reciente. Apolo se ha aparecido a Edipo exigiéndole su sangre para que
cese. Un segundo orécul o hace saber atravésdel sacerdote suplicante quela muertede Layo
estasin vengar y qued cielo exigelasangrede un hijo de Yocasta. Lainvestigacionnoslleva
a reconocimientodel regicidio primeroy del incestoy parricidio después.

Laliquidacion es breve. Primero muere Yocasta y luego Edipo. Al instante la ciudad
recuperala salud. Losdioses pagan asi los crimenesy virtudesde Edipo.

Junto a esta materia nuclear, sefialemosla eleccion del episodio de |os dos hermanos
rivalesque sirve paradar interés sobre e destinatariodel sacrificio.

2.2. Pasemos d segundo componente operatorio, |os persongjes. Veamos € nucleo
familiar. Edipo tiene 35 afios, es un buen rey dispuesto a morir por su puebloy un buen padre
preocupado por sus hijos. De su juventud € rasgo més notablees su ambicion de ser héroea
pesar de su condicién de pastor, como respondiendoalallamadade su verdadera natural eza.
Tomé d nombre de Edipo cuando abandonéd hogar que creia paterno. Su deseo de saber va
arastrasde los acontecimientos. Yocasta debe ser madura, se casé con Edipo cediendo alos
impulsosdel amor y siempre sufre como esposa 0 como madre (((Temblabacomo esposa; y
como madre tiemblo», I1. 1) y siempre se ofrece a morir. Se siente cul pable por haber amado
(«Debilidad perdonablee involuntaria» IV,1). Layo tiene una escasa presencia se relata su
aparicion a Ificrates para amenazarlo y Edipo recuerda la manera especial como lo mir6 €
anciano d que hiere.

Junto aestos tres personajesfamiliares nucl earessefial emos|as ausencias absol utasde
Antigonay Creontey la presencia de Eteocles y Polinices. rival esdesde adolescentes por la
gloriade ser elegidos para d sacrificio.

Bl grupo sobrenatural apenas tiene presencia™. Cielo, dios o0 dioses alternan como
sinénimos, aunque LaMotteprefiered primero. NoapareceTiresias ni ninglin otro sacerdote,
perosecitad Pontificeimplorandoen d atar y recibiendomensajes delos dioses. Finalmente
la Esfinge s6lo aparece como una apuesta -colmar su gloria- en la carrerade Edipo. Ni se
describe n se menciona la adivinanza.

10. Apolo esquien avisa a joven Edipo cuandoinicia susaventurasy quien leexige su sangrea principiode
latrama. No se citaquien pronunciéel oréaculoen laprimeraprefiez de Yocasta. También aparece un oscuro or &culo
pronunciadocontra Yocasta s cedia al amor (I, 3) Tampoco se precisael dios a que implorael sumo sacerdotey
lanza otro oraculo informandode la muerteinvengada de Layo y la exigencia de la sangre de un hijo de Yocasta.
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La Motte concede escaso papel a destino o d azar". Si aparece el deseo 0 el amor.
Yocasta cree que «la fuentedepl orabl e» de todas| as desdi chasde su pueblo, esposo e hijoses
u amor por € joveny glorioso Edipo (IV, 1y I, 3).

El grupo socia también esti reducido. Losactoresdd abandono y recogidason Fedima,
fiel criaday confidentede Yocasta, y Polemdn, pastor tesalioquelocriacomo hijo. El subgrupo
delos padresadoptivosquedaasi también simplificado.Lamadren secita. El tercer subgrupo
-Tebas, la ciudad, € pueblo- nunca aparece en escena, ni siquiera como figurantes o coro
mudo. Su actitud es relatada. H pueblo aparece como sujeto de sufrimientos. Los tebanos
padecen € azote de la peste, pero sdlo «gimen»(1,1) y su extrafiarevueltade cuarto acto no
tiene otrasarmas sino «gritos languidos, suspiros y lagrimas» (1V, 1).

2.3. Latercera variante operatoriaes el sentido. Como se deduce de las otras dos va
riantesanalizadas, €l autor manifiestadeseosde reescribir y racionalizarel mito. Esto «correc-
cién» implicabauna «ortodoxia», unos puntosde partida estéticose ideol 6gicosy unacensura
de las versiones anteriores, especialmentede la més cercana.

No erala primeravez que LaMotte «reescribia» segiinel canon de perfeccionestética
gue €l encabezabay gque conocemos por «geometria». Lo habia hecho ya en otros géneros
literarios con escasa fortuna. Aqui tampoco lo consigue. En primer lugar no consigue dar
mayor verosimilitud a la trama a pesar de la limitacion de | os elementos sobrenaturalesy de
las nuevasexplicacionesapropiadasparasu época. Sus héroes trégicosestan construidostd y
como mandabala preceptiva: con defectos para poder ser castigados, pero no con tantosque
se hiciesen odiososy no mereciesen la compasi on de |los espectadores. Sin embargo carecen
de vigor paraexplicar sus pensamientos, su «dianoia». Finalmente, la versificacioneraclara,
pero tan pobreque tampaoco justificabael sometimientod alejandrino, con lo que desaparecia
otrade sus bellezas.

Tampoco tiene fortunaen laréplicaideol6gicad joven Voltaire.Lo que maschirriaba
ddl Edipode Voltaireeralainocenciade Edipo («Incestuosoy parricida, y sin embargovirtuo-
so» v. 1334). La Motte comprendié el alcance antirreligioso (y no solo anticlerical) de la
rebeldia de Voltaire. Para restablecer la ortodoxia Edipo tiene que ser culpable y € cielo
compasivo. Y eso quiere manifestar con las acciones y los parlamentos de sus personajes.
Comoél mismoexplicaen un Discours justificativo, La Mottequeriaque Edipo fuese cul pa-
ble(LaMottel: 188). H «primer crimen» de Edipo (LaMottel: 191) es haber desobedecido
d oréculodelosdioses por exceso de ambicion. El de Yocasta «un excés d’amour» (LaMotte
I: 190) que le hace olvidar las advertencias de los dioses. Es necesario € desarrollo de la

11. Yocasta hablade «los malesen losque nossumergeel Destino» (I, 4) y delos «destinos evitados,, (1V, 1).
También Yocasta achacaa azar la muerte de Layo («Sélo por € azar perecié mi esposoa, 11,5; «Sdlo la despiadada
suerte condujo vuestros golpes», 111,5).
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accion trégica para que ambos se den cuentan de su culpabilidad y nos lo manifiesten alos
espectadores. En la catastrofe (o liquidacion le hemos Ilamado nosotros) Edipo se hiere en
escenay delantede sus hijosdiciéndoles: «Principes, d cieloesjusto, yo eracriminal» (V,5).
Al saber quela pesteempiezaadesaparecer y mientras muere, alabala justiciade los dioses,
quese han apiadadode Tebas por el derramamientode su sangre. Secierralatragediacon este
verso: «Dioses, pagdisalavez mi crimen y mis virtudes»(V,6).

Pero el problemade lalibertad del hombre, de la predestinaciény del crimen involun-
tario sigue sin resolverse. Las supuestas desobediencias de los hombres a los dioses siguen
planteandod temade lacrueldad de éstos. L os delitos no nos parecen hoy tales (y paraalgu-
nosde su épocatampoco) y los castigosson absol utamentedesproporcionadosparalasfaltas
cometidas, por 1o que, a pesar del propdsitode LaMotte («II me semble que cet arrangement
corrige(...) I'idée d'une divinité¢ qui se plairoit a accabler de malheurs, et de I’horreur méme
du crime, les ames les plus innocentes» p. 190), los dioses siguen siendo crueles con los
hombres.

LaMotte que busca verosimilitudesexternas nollegaaentrar en € meollode la trage-
dia, porque, consciente de que «L'idée de crime involontaireest une pure contradiction» (La
MotteI: 190) no concluyeescenificandola rebeldiacomo Voltaire, sino declarando su impo-
tenciay justificando su componenda: «On peut dire que par-1a, le sujet d’Oedipe est tout
ensemble, et affreux, et frivole» (LaMottel: 191)

Laréplicapoliticatambién esdes ucida. Su Edipo es un buen rey que quiere morir por
au pueblo, pero no en laluchasino como victimaante su impotencia para salvarlo («;De qué
horror melibralamuerte! 1, 3). Ahorabien, ni se rebela(«Yo obedezco alos Dioses. Obedece
tu atu Rey» I,1), n elaboradoctrina. Lafigurade héroe representada por Filoctetes queda
subsumidaen € joven Edipo, que quiere ser héroe buscando «la gloria» pero no sabeexplicar
en queconsiste. El discurso politicodeeste Edipo estimoratoy conformista. Y d pueblosolo
gimey llora

3. Concluyamosdiciendo que a principiosde s. XVIII el mito de Edipo sirve para
plantear lasinquietudestematicasy formal esdelatragediafrancesa. El joven Voltaire plantea
junto a la cuestion basica de las relaciones dd hombre con Dios, otros temas adyacentes
propiosde joven «filésofo»quedeseainterveniren d mundo: el papel dd héroe (esdecir, del
filésofo), del rey, lasituacionde la mujer,... El consagrado LaMaottelereplicaarreglando una
explicacion superficia 'y temporizadora: racionalizaciéndelafabula, justificacionde lacul-
pabilidad a base de componendas, paternalismodd rey, resignacidonde lamujer... Voltaire se
sirvedd temapara ver y gritar 2u rebeldia. LaMotte para cerrar los ojos y gjercer sus dotes
conciliadoras, pero estériles de hecho.

Desded puntodevistaforma ambos profundizan en laevolucién de género. Siguien-
do lapreceptivalaaccion en ambastragediasessmpley sin galanterias.Los versosde Voltaire
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on rotundos y arrojadizos, ilustrandod valor combativo de las Letras. Los de LaMotte son
clarosy correctos, pero sin fuerza, ilustrando asi por qué la via «geométrica» quedaba sin
futuro. Finalmente La Motte con su doble version plantea también la plusvaliaafiadida a la
prosa por la versificacion. Pero ésta ya es otra guerra.
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ESQUEMA GENERATIVODEL MITO DE EDIPO
Historia: Biografiade Edipo, cinco partes:

exposicion  anuncio de oréculo
nacimiento
entrega
y abandono

infancias formacion
acusacion
confirmaciondd oréaculo
y sdlidade Corinto

cumplimiento muertede Layo
pruebade esfinge
dichaen € crimen
y epidemia

reconocimiento la peste
consultadel oraculo
investigacion
descubrimientode falso culpable
deregicida
del incestoy parricidio
y escandalo

liquidacion suertede Yocasta
de Edipo
de laciudad
y castigo

Personajes: nlcleoy variables; distribucion aeatoria.

un grupofamiliar: Edipo
(reducciénmaxima): Yocasta
Layo

1 Seguin Farcy. En Poétique, 86: 131-142
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Dioses
un grupo sobrenatural ; Esfinge
Tiresias

actoresde abandono y recogida
(luego testigos de cargo)

un grupo social: padres adoptivos
laciudad (el coro)

Sentido: Variableinmensacaptadae informada por |as dos anteriores.
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