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Hablar de canon es siempre hablar de pugna, de relaciones de poder,
de confrontaciones ideoldgicas, de campo literario. De ahi que cualquier
analisis del mismo devenga problematico puesto que, si bien la critica nunca
puede ser neutral, lo cierto es que sélo a partir de una serie de nombres
propios puede comenzar a establecerse el estudio de un periodo concreto
de la literatura. Es esa misma ndmina la que permite, a través del tiempo y
el analisis, las variaciones del propio canon desde la misma refutacion de
mismo. Por lo tanto, cualquier acercamiento o lectura académica sera
también una forma de canonizar, de dar sentido. José Carlos Mainer (1998:
11) ya sefialaba que “en la literatura casi todo es contienda porque siempre
esta de fondo la constitucién de un mercado literario y la pugna por las
hegemonias”.

Lo cierto es que hoy, en estos tiempos duros de neoliberalismo, todo
es mercado y, por tanto, el establecimiento de cualquier lista candnica
estarda muy condicionada, casi determinada, por cuestiones como la
presencia en los medios de comunicacidn masivos y la rentabilidad
econdmica. Un halo de sospecha rodea, incluso, a la propia institucién
académica, acusada, cada vez con menos reparo, de servir a los intereses
del capital antes que a la formacion literaria, algo que se ve acentuado
desde el momento en que muchos de esos académicos son quienes realizan
la critica literaria en los suplementos culturales de los periddicos mas
relevantes del panorama nacional, mas cercanas a lo publicitario y a
intereses particulares que a la sefializacién de los méritos literarios de la
obra que se critica.

No es este el lugar para tratar en profundidad toda esta
problematica, pero si para sefialar que Asi que pasen treinta afos... Historia
interna de la poesia espafiola contemporanea (1950-2017) actualiza el
debate de lo candnico y pone encima de la mesa cuestiones como la
necesidad o no de sistematizacion, los pulsos por encontrar espacio y
acomodo dentro del propio campo literario, la recuperacion de ciertas voces
poéticas ensordecidas por el presente olvidadizo en que vivimos, la
normalizacién de cierto discurso literario o la presencia imparable de nuevos
nombres que han hecho del tercer entorno, el digital, una casa y un

negocio.



Como reconoce Remedios Sanchez en el primer capitulo, titulado LA
CONCEPCION DEL CANON EN LA POESIA CONTEMPORANEA, “el canon, nos
pongamos como nos pongamos, en el siglo XXI resulta absolutamente
imposible sin acuerdo, habida cuenta de que el corpus literario cada vez es
mas amplio, pero no inabarcable si los estudiosos trabajan en equipo y sin
la ira [..] al menos convendria intentarlo” (p. 15). Es decir, Sanchez
construye su ensayo desde el convencimiento de la necesidad de
establecimiento de un canon y, ademas, de hacerlo de forma consensuada,
desde una perspectiva integradora en donde tengan cabida posturas
diversas. Por eso no elude el acercamiento a las nuevas propuestas
“poptardoadolescentes”, como las denomina Rodriguez-Gaona (2019). Y,
precisamente por ello, estamos ante un texto que generara debates
fructiferos. El periodo de tiempo estudiado es lo suficientemente rico y esta
cargado, sobre todo desde los afios 80, de tanta polémica que la lectura
integradora y unificadora que realiza la autora no dejara indiferente a nadie.
Es, por tanto, un relato propuesto y no impuesto, es decir, tanto en la
introduccidon como en las conclusiones se reitera precisamente la necesidad
de un didlogo y de una puesta en comun entre todas aquellas partes que
tengan algo que aportar.

Remedios Sanchez ha elegido una metodologia generacional para
estructurar cada uno de los periodos que establece, a pesar de que el
método no goce hoy de suficiente popularidad. Sin embargo, el propio
establecimiento de generaciones y grupos le sirve a la autora no sélo para
la ordenacién didactica, sino también para sacarle los colores a algunos de
estas agrupaciones. En ese sentido, el capitulo EL CAMINO HACIA EL
NUEVO DISCURSO POETICO (O DE DONDE VENIMOS..) no tiene
desperdicio. La proliferacion de antologias, revistas o el surgimiento de
grupos poéticos como los Novisimos son producto no sélo de determinadas
posiciones estéticas, sino también de practicas comerciales que Sanchez
sefiala y argumenta con una claridad diafana. Amiguismos, intereses y egos
comparten capitulo con una de las ideas vertebradoras de todo el ensayo: a
lo largo de todo este tiempo, sobre todo de los afios sesenta y setenta,
puede constatarse el pulso entre quienes entienden la poesia como una
herramienta de comunicacion y aquellos para los que la poesia debe ser un

discurso auténomo. Pulso que, evidentemente, se convierte en el
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precedente de lo que en los ochenta y noventa sera ya el nlcleo candente
de la polémica entre la Poesia de la experiencia y todas las demas estéticas.

Sin embargo, entre ambos momentos “La Otra Sentimentalidad”
granadina, bajo el magisterio del profesor Juan Carlos Rodriguez, parece
insuflarle aire fresco al panorama poético nacional, abotargado quizas por la
borrachera novisima. El capitulo Y LLEGO LA OTRA SENTIMENTALIDAD
recoge testimonios de los integrantes de un grupo que ya en 1983
empezaba a disolverse y a apuntar hacia otro lugar, lo que afios después
seria denominado como Poesia de la experiencia. Lo interesante en este
punto es que el distanciamiento entre los integrantes del grupo granadino y
la trayectoria posterior de alguno de ellos no supondra el olvido de los
presupuestos tedricos de Rodriguez, muy al contrario. Es decir, Juan Carlos
Rodriguez cred una escuela que ha ido mucho mas alld de “La Otra
Sentimentalidad”. Mientras Garcia Montero, por ejemplo, se convierte en la
cabeza visible de la poesia de la experiencia, la apuesta por un compromiso
politico real, alejado del poder y sus prebendas es asumido por distintos
movimientos minoritarios que desde los noventa hasta hoy han seguido
construyendo un espacio y un discurso poéticos en constante beligerancia
contra la normalizacidén del discurso literario experiencial. Por eso en el
capitulo LA GENERACION DEL 80. DE LA POESIA DE LA EXPERIENCIA A LAS
CORRIENTES ALTERNAS Remedios Sanchez describe un panorama poético
diverso aunque desigual en cuanto a la relevancia estética de la época. Aun
asi, es de agradecer la intencion totalizadora, a pesar de roces y conflictos
grupales determinados. La experiencia, la diferencia, la poesia practicable
de Riechmann, la poesia entrometida de Beltran, colectivos como Alicia Bajo
Cero, Voces del Extremo, con Antonio Orihuela a la cabeza, o la Poesia del
silencio dan una visidén de la riqueza de estéticas que cruzaran, enfrentadas,
la década siguiente con suertes muy desiguales. La Poesia de la
experiencia, convertida en el discurso dominante, ocupa practicamente todo
el espacio visible. En este sentido se aprecia una notable diferencia con
respecto al acercamiento que la propia autora realiza en capitulos anteriores
a otros periodos o generaciones. Puede ser porque a estas alturas del juego
no sea necesario decirlo, como ya apuntaron en su dia Vicente Luis Mora
(2006), Dalmau y Pina Valls (2014) o Antonio Orihuela (2017) entre otros,

pero el lector agradeceria igualmente no el desvelamiento, que insistimos
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no hace falta, sino la sefializacidn, como ocurre en paginas anteriores del
ensayo, de las relaciones de poder, de intereses econdmicos y académicos,
el sistema fraudulento y canonizador de premios, las relaciones de amistad,
la presencia de los poetas en los medios de comunicacién, etc., que hacen
gque esta estética esté en todos lados y sea, a fuerza de insistir y de
visibilizar (y a fuerza de silenciar otras), la predilecta de los lectores. La
lucha por un lugar en el canon poético espafiol contemporaneo determina
una forma de leer y de hacer poesia (también de imitarla) que perdurara
hasta bien entrados los 2000. Lo que resulta definitivo es que la
normalizacién (comprension) del discurso poético que defienden los poetas
de la experiencia viene acompafiada igualmente de una normalizacidon de
mecanismos canonizadores que hoy estan mas presentes que nunca y que
las generaciones mas jovenes han ido asumiendo sin demasiados
problemas.

A esa juventud es a la que se dedican los ultimos capitulos del libro,
no sin antes repasar otros nombres y poéticas en PUNTO DE FUGA EN LOS
90. REINVENTARSE O MORIR, que desde finales de los 90 han acaparado la
atencion de la critica por la evolucidon de sus escrituras: Wolfe, David
Gonzalez, Karmelo Iribarren, José Sarria, Mari Luz Escribano, Aurora Luque,
Gonzalez Iglesias, Alicia Aza, Luis Alberto de Cuenca, Vicente Gallego,
Alvaro Garcia, Maria Rosal o Diego Doncel, entre otros, poéticas todas que
para Sanchez suponen la superacion de la estética predominante anterior.

Quizas sea el capitulo ¢QUE CANTAN LOS POETAS AHORA? el maés
polémico de todos, a la vez que estimulante. Escribir es siempre dar sentido
y Remedios Sanchez propone algunas claves y nombres completamente
l6gicos si se atiende a las argumentaciones que se han ido desarrollando a
lo largo de todo el estudio. Decimos que es un capitulo polémico porque
precisamente asistimos a la descripcidon de un tiempo que esta haciéndose
y, por tanto, cualquier propuesta resulta arriesgada. En la primera parte del
capitulo, antes de enfrentarse a la poesia millenial, la autora pone el foco de
atencion sobre la oposicion Poesia del Fragmento / Poesia ante la
Incertidumbre, que para la autora son las dos estéticas predominantes. Por
“fragmento” ha de entenderse aquella estética que apuesta por la ruptura
con respecto a generaciones anteriores, muy interesada en la vanguardia

como forma de renovacién y en la experimentacién linglistica, y por
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“incertidumbre” la que se mantiene fiel a la tradicion a pesar de sus
reelaboraciones.

Nuevamente, como puede comprobarse, la cuestion gira en torno a
dificultad o hermetismo / comprensién, es decir, los poetas que apuestan
por una poesia como discurso auténomo frente a los que la conciben como
una herramienta de comunicacién y expresidn de emociones colectivas.
Sanchez vuelve a ser incisiva cuando, a proposito del Fragmento, sefala
gue, por razones no siempre literarias, la critica espafola ha tomado partido
mayoritariamente durante algunos afios (2010-2015) por el discurso de
deconstrucciéon de la palabra, incluso cita a Talens cuando el critico sostenia
que “El valor canonizador proviene del frotamiento y la repeticion de
nombres y esquemas en simposios, reuniones publicas, universidades de
verano, donde es la circulacidn y no el discurso que circula el principal
argumento de autoridad” (p. 177). Nada que no se sepa ni nada que no
haya ocurrido en los Ultimos afios y siga ocurriendo en la actualidad v,
sobre todo, nada que no sea igualmente detectable (y criticable) en el otro
extremo de la polémica, es decir, en ese grupo llamado “de la
Incertidumbre”. Quizas habria sido pertinente sefialar aqui también,
simplemente por cuestiones de equidad, algunas relaciones extraliterarias,
que las hay, algunas filiaciones, algunas operaciones de marquetin y
demas, independientemente de la relevancia mayor o menor de sus
integrantes.

Pero como deciamos, la Poesia ante la Incertidumbre, a partir de su
correspondiente antologia, es la heredera de los postulados de la Poesia de
la experiencia, sobre todo en lo concerniente a la comprensién y la
comunicacién, como asi se sostiene en las primeras paginas de dicho
compendio. También en ese manifiesto se recoge la siguiente afirmacion,
reproducida en el trabajo que nos ocupa de Sanchez: “la incertidumbre
parece abarcarlo todo: la politica, la moral, la economia, las nuevas formas
de comunicacion [...] También las viejas utopias que parecieron irrealizables
y llenaron de ilusion a millones de ciudadanos se han desmoronado,
mostrando sus miserias, cuando han sido suplantadas por los hombres
anadiendo aun mas incertidumbre a todo lo que nos rodea” (p.190). Sin
embargo, el discurso critico, politico, anticapitalista, ecologista, feminista,

se encontraria hoy mejor representado por muchas de las voces que
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integran la Poesia de la conciencia critica, como demostré Garcia-Teresa
(2013, 2015), con lo cual, como vemos, el ideario de la Incertidumbre
también insiste en la cuestiéon del compromiso, tal y como hiciera la Poesia
de la experiencia. Lo que estd por ver es con qué y con quiénes se
comprometera ahora la Incertidumbre. Si habrd un compromiso real o si
serd, nuevamente, sélo postura y vacuidad politica.

La cuestion de la comprension se torna hoy mas relevante que nunca
en tanto en cuanto la crisis del sistema educativo a todos los niveles no
garantiza una formacién literaria suficiente en los lectores, como argumenta
Vicente Luis Mora en La cuarta persona del plural. Antologia de poesia
espafola contemporanea (1978-2015). Sera el tiempo quien determine si
estamos o0 no en lo cierto, pero desde luego es un factor a tener en cuenta
en la aceptacidon de la poesia millenial por parte del publico adolescente, y
asi entramos en la segunda parte de este capitulo, que se une a otros
acercamientos publicados recientemente como La lira de las masas.
Internet y la crisis de la ciudad letrada. Una aproximacion a la poesia de los
nativos digitales (2019), de Martin Rodriguez-Gaona, o Nuevas poéticas y
redes sociales. Joven poesia espafiola en la era digital (2018), compilacidn
de trabajos coordinados por la propia Remedios Sanchez Garcia. En Asi que
pasen treinta afios... la autora aborda asuntos como las nuevas practicas de
lectura, la distinta recepcidén de estos textos con respecto a la literatura mas
tradicional, la competencia lectora del publico mas joven o las operaciones
de publicidad propias de un sistema neoliberal como el que vivimos.

Lejos de la democratizacidn que abanderan, todo parece indicar que
lo que fue en un primer momento promesa liberadora se ha convertido hoy
en modelo y corsé para unas practicas de escritura que empiezan a no ser
mas que imitaciones vacias, cansinas repeticiones. Nos referimos, claro, a
una de las vetas de esta nueva escritura, digamos, digital, la que producen
youtubers o influencers, descuidados en la forma, arrasados por el
coloquialismo mas soez, emocionalmente empalagosos, nada que ver con
otra linea de poetas que también se desenvuelven como peces en las aguas
de internet pero cuyos trabajos demuestran un conocimiento de la
tradicidon, un dominio de la técnica y un afan de renovacion que esta dando

lugar a una poesia que merece atencion y respeto.



Asi pues, nos encontramos ante un texto estimulante, agil, coherente
en su linea argumentativa pero a la vez polémico, puesto que, como se
concluye en LA VERDAD DE LA HISTORIA. TREINTA ANOS NO ES NADA... ¢O
Si? el estudio de la literatura, en este caso de la poesia, es imposible sin
una mirada canodnica, idea esta que sigue levantando ampollas, sobre todo
entre aquellas estéticas y grupos que se sienten marginados y alejados de
las instituciones académicas. Sanchez ha construido su ensayo desde una
doble y necesaria interpretacion de lo que es un canon. En primer lugar
desde un punto de vista diacrénico, a través de una seleccidon de obras que
perduran en el tiempo, y, seguidamente, desde una perspectiva sincrdénica,
esto es, escogiendo una serie de textos que, segun la critica, aportan las
claves precisas de un momento dado y que podrian, en el futuro, integrar la
lista del canon diacrénico. Lo que Remedios Sdnchez no pierde nunca es el
objetivo principal de su trabajo. El canon es imposible sin acuerdos, sin
lecturas, sin propuestas. Por eso le ofrece al lector su propia hipdtesis de

trabajo. Una mirada mas a la espera de didlogo con las que asi lo deseen.
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