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Resumen

En el presente articulo ofrecemos un acercamiento a la presencia de los artistas
flamencos que participaron en la New York World’s Fair de la temporada 1964-1965. En este
evento internacional, el flamenco fue presentado como signo identitario y mistico de Espana,
especialmente a través de su visién exotica desde el extranjero. En concreto, a través de estas
péginas pretendemos obtener un mayor conocimiento de esta cita y de los artistas que
contaron con visibilidad, especialmente de Manuela Vargas, protagonista absoluta de las

actuaciones llevadas a cabo en el teatro del Pabellon Espariol en el afio 1965.
Palabras clave: flamenco; franquismo; Feria Mundial; Nueva York; Manuela Vargas.

Abstract

In this paper we offer an approach to the presence of flamenco artists who participated
in the New York World's Fair 1964-1965. In this international event, flamenco was presented as
an identity and mystic sign of Spain, especially through its exotic vision from abroad. In
particular, we intend to obtain a better knowledge of this event and the artists who had
visibility, especially Manuela Vargas, absolute protagonist of the performances carried out in

the theater of the Spanish Pavilion in 1965.
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1. Introduccién

La mdsica fue considerada una disciplina embajadora de la cultura
espafiola durante el franquismo (1939-1975), de ahi su gran protagonismo en el
pais y también en eventos de caracter internacional. Especialmente desde la
década de 1950, el pais observo una situacién heterogénea en lo que se refiere al
arte sonoro, de acuerdo con sus diferentes estilos musicales. En ese sentido, el
folklore se utiliz6 como un simbolo ilustrativo de los valores més auténticos y
positivos de la sociedad espafiola durante el régimen de Francisco Franco, por

encima de otros estilos musicales:

De forma paralela a la llegada y popularizacién de las misicas populares urbanas gracias
a la situacion de aperturismo surgida desde los afios cincuenta, durante el franquismo se
produjo una revalorizacién de las musicas tradicionales de cardcter oral en Espafia, en
parte gracias a las acciones llevadas a cabo por algunas instituciones de Falange, que
vieron en el folklore un instrumento para preservar la esencia hispana mas pristina

(Sanchez Rodriguez, 2016: 151)

Desde el gobierno se llevaron a cabo acciones diversas destinadas a
conservar y mostrar el patrimonio musical inmaterial del pais durante la
cronologia coincidente con el franquismo, especialmente gracias a las labores de
recopilacion y difusién llevadas a cabo por la Seccién Femenina, cuya maxima
aportacion fue la creacion de los grupos de Coros y Danzas de las distintas
regiones de Espafia. Sin embargo, de todas las regiones, Andalucia disfrut6 de
mayor protagonismo y universalidad durante el Régimen, por encima de otros
enclaves, por ser “la tnica capaz de imponer su folklore a las demas” (Caro
Baroja, 1990: 241), entre otras razones. Ademads, recordemos que, siglos atras, el
flamenco ya habia sido considerado un simbolo identitario de Espafia, en torno
a lo exético y lo mistico, especialmente a partir de una asociacién metonimica
de la cultura de Andalucia como representativa de la totalidad del territorio

espafiol. Asi lo expone Isidoro Moreno en “El flamenco en la cultura andaluza”:
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Al flamenco le ha ocurrido como a varios otros componentes centrales de
la cultura andaluza: que ha sido objeto, durante siglos, de un proceso de
fagocitacion o vampirizacién para presentarlo como espafiol, obviando su
caricter especificamente andaluz. Con lo cual se conseguian dos objetivos:
vestir al maniqui artificial de esta presunta cultura espafiola genérica, negadora
del carécter pluricultural, pluriétnico y plurinacional de Espafia como Estado, y
descargar al flamenco mismo de su caracter étnico, andaluz, y de su caracter de
clase, fundamentalmente popular, para convertirlo en un producto light y

degradado, de consumo fécil (...) (Moreno, 2006: 28).

Quiza todo ello motivé el protagonismo del flamenco en los eventos
supranacionales desarrollados durante la cronologia coincidente con el régimen
de Franco, como es el caso de la New York World’s Fairy de 1964-1965. Esta
Feria Mundial conté con la presencia sonora del flamenco, junto con otros
estilos y géneros asociados ‘a la cultura popular, en el Pabelléon Espafiol,

disefiado para mostrar al mundo la cara mas atractiva y moderna del pais.

2. Contexto de la New York World’s Fair (1964-1965) y el Pabellon
de Espana

La New York World’s Fair se celebré entre el 21 de abril de 1964 y el 21 de
octubre de 1965, a través de dos periodos de seis meses cada uno. Esta Feria
Internacional fue acogida en el parque Flushing Meadows-Corona, en el distrito
de Queens de la ciudad de Nueva York, y el simbolo de la edicién fue la
unisfera que vertebraba la estructura constructiva, la mayor representaciéon de
la tierra creada hasta el momento (Cotter; Young, 2008: 11). En este enclave,
Espafa alcanzé gran visibilidad, algo que, en parte, se debi6 a la calidad del

contenido del Pabellon espafiol y al atractivo de sus espectaculos musicales.

Sin embargo, muchos historiadores han mostrado sus reticencias sobre la

valoracion de esta World’s Fair puesto que, aunque por sus caracteristicas se
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trat6 de una exposicion de caracter internacional, oficialmente no ha sido
considerada una Feria Mundial debido a que no fue aprobada para su
celebracion por el Bureau of International Expositions (BIE)!. Cuando Nueva
York remitié su solicitud para acoger una Feria Mundial en la edicion 1964-
1965, el BIE ya habia otorgado a Canada el permiso para albergar la Exposiciéon
de 1967 en Montreal, abortando, ademas, los planes de la Unién Soviética de
organizar una Feria Mundial en Mosct en el mismo afio. Por otro lado, también
existian planes preliminares para que una Exposicién Universal se preparara en
Osaka, Japén, lo que suponia que Nueva York ocupara la tercera posiciéon entre
los solicitantes en linea de aprobacién, ademas, con un proyecto que terminaria

dos afios antes de la celebracién de una Exposicion Universal ya certificada.

A pesar de todas estas circunstancias adversas, la corporacion encargada
del proyecto neoyorkino decidié continuar adelante. Robert Moses, presidente
de la corporacién del proyecto de la edicion neoyorkina de 1964-1965, estaba
dispuesto a hacer realidad una Feria Mundial. Entre los objetivos de Moses para
el afio 1964, estaba el hecho de completar el gran proyecto para Nueva York del
parque Flushing Meadow y la creacién de una cita que, ademas de convertirse
en un gran éxito, generara beneficios. Para cumplir dichos objetivos, Moses
determin6 que la Feria tendria que operar durante dos temporadas. Ademas,
seria necesario cobrar un alquiler por el sitio que iban a ocupar los

participantes.

La previsiéon de operar durante més de seis meses y la intencién de
estipular una cantidad econdémica para expositores eran dos de las normas

basicas establecidas por el Bureau of International Expositions para convertirse

1 El Bureau of International Expositions, con sede en Paris, se encarga de aprobar y regular las
exposiciones. El BIE establece para las Ferias Mundiales, entre otras reglas, que no pueden
operar durante mas de seis meses, no es posible grabar con impuestos de alquiler a los
expositores y que tinicamente podran celebrarse eventos tras un lapso minimo de diez afios. La
Feria Mundial 1964-1965 de Nueva York incumpli6 estas normas, como comentaremos a
continuacién, de ahi su escasa legitimidad. Disponible en: <http://nywf64.com/index.html>
[altima consulta: 12 de agosto de 2017].
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en Feria Mundial. Estos propositos se unian, ademas, al hecho de que ya existia
una Exposicién Universal aprobada en el margen establecido de diez afios. Por
tanto, la ruptura de las tres de las normas basicas del BIE pusieron en conflicto
al Bureau of International Expositions y a la Corporacién de la Feria Mundial
de Nueva York. Las discusiones fueron subiendo de tono entre ambos
organismos hasta que, finalmente, el BIE no se limit6 tinicamente a denegar el
permiso para celebrar una Exposicion Universal oficial, sino que, ademas,
solicitd especificamente a los paises miembros de la organizaciéon que no
participaran en el evento. Esa decision supuso que la lista de participantes
internacionales presentase notables ausencias, como las de Canada, Gran
Bretafia, Italia, Francia, Alemania, la Unién Soviética y Australia. Sin embargo,
si que participaron muchos sectores industriales y gobiernos con intereses
turisticos. Esto signific6 que la Feria Mundial de 1964-1965 se tachara en la

época de un burdo interés comercial.

Sin que les preocupasen las normas del BIE, los estados mas pequefios
vieron como un honor exponer en la Feria de una de las ciudades mas
poderosas del mundo. De esta forma, la representacion internacional vino de la
mano de naciones de pequenas dimensiones y de paises del llamado Tercer
Mundo. La ausencia de muchos de los grandes estados empafn¢ la imagen de la
Feria. Finalmente, solo Espafia y Ciudad del Vaticano supusieron una presencia
nacional importante. Entre otros participantes internacionales relevantes se
encontraban ' Japén, México, Suiza, Suecia, Austria, Noruega, Dinamarca,
Tailandia, Filipinas, Grecia y Pakistdan, por nombrar algunos de ellos. La lista
definitiva de participantes la conformaron un total de 58 paises, 18
organizaciones y 32 empresas. A pesar del éxito y de la esperanza de
convertirse en un icono, en el momento de su clausura habia visitado la Feria
algo més de 51 millones de personas, lo que suponia un 20% menos de los 70
millones de visitantes previstos. La exposicion terminé con amplias pérdidas

financieras y acusaciones de mala gestion.
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En este contexto, Espafia no solo fue una de las naciones participantes
mas prosperas, sino una de las que mayor visibilidad y admiracién alcanzé en
la World’s Fair. Eso se debi6, sin ninguna duda, a la dedicacién del gobierno
espafiol en participar en un acontecimiento internacional que, mas alla de su
oficialidad, le permitia mostrar al mundo su imagen renovada y su patrimonio

cultural mas rico. Todo ello fue presentado a través del Pabellén de Espafia.

El Pabellon de Espana se ubic6 en el bloque 22, lote 25, del area
internacional de la Feria, dentro del recinto del Flushing Meadows-Corona
Pack, y ocupaba 7,2 Km? de extension. El edificio fue delineado por el arquitecto
espafiol Francisco Javier Carvajal Ferrer y cont6 con el asesoramiento de los
arquitectos del estudio Kelly and Gruzen de la propia ciudad de Nueva York.
Con la intencién de poder llevar a cabo su construccion de la forma més rapida
posible, fue disefiado con paneles prefabricados, lo que permiti6 que se
cumplieran los plazos para inaugurarlo el mismo dia de la apertura de la Feria,
fecha en la que no todos los pabellones pudieron abrir. Su exterior se
caracteriz6 por un aspecto sobrio, con muros blancos en la parte inferior y

muros grises, organizados en bloques, en la parte superior.

Figura 1. New York World’s Fair 1964-1965, Pabellén de Espana.
(Fuente: Archivo personal de Carlos de la Torre Vaxeras)
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En relacién con su estructura, el Pabellon fue concebido para albergar tres
secciones construidas con marcos de acero y paneles de hormigén
prefabricados. En primer lugar, una de las secciones acogi6 la exposicion per se,
a través de la creaciéon de dos galerias. Una de esas galerias, ubicada en la
primera planta, estuvo destinada a la exposiciéon de pinturas, esculturas y
antigtiedades, incluyendo una serie de obras maestras prestadas por museos y
colecciones privadas espafiolas. La segunda galeria, en la segunda plata, por su
parte, albergé 12 exposiciones diferentes, cada una representativa de un
periodo en la historia de la pintura espafiola. En ambos casos se reservaron
stands que fueron ocupados por restaurantes y bares, asi como espacios

comerciales para la venta de productos espafioles.

En segundo lugar, fue disefiado un teatro de 850 localidades para la
representacion de una variedad de espectaculos, desde conciertos de los
mejores artistas espafioles hasta desfiles de moda. Asimismo, el teatro también
acogi6é un festival de peliculas sobre la historia, la tradicion, la actualidad
industrial y la vida artistica de Espafia. Por altimo, en el interior del Pabell6n se
concibieron cinco patios, engalanados con plantas, flores y representaciones
escultéricas para proporcionar al visitante la posibilidad de relajarse y para
servir como una antesala agradable a las dependencias internas del Pabell6n. La
maxima autoridad recay6 en Miguel Garcia de Saez (1921-1982), que ocupé la
comisaria general del Pabellon de Espafia, lo que le retribuyé numerosas

satisfacciones debido al buen transcurrir de todos los actos, tanto en la edicién

de 1964 como en la del afio 1965.

El recinto espafiol logré una gran acogida desde su participacion en el
primer periodo en Nueva York. Ya en el Diario ABC de Sevilla, con fecha de 12
de mayo de 1964, se indicaba que el Pabellén espafiol se habia convertido en el
destino favorito de los visitantes dentro de la seccién internacional de la feria y
que, mientras que algunas exposiciones extranjeras ya mostraban resultados

negativos desde el punto de vista econémico, el éxito del Pabellon y el prestigio

57



© SERVICIO DE PUBLICACIONES DE LA UNIVERSIDAD DE MURCIA

http://revistas.um.es/flamenco

de Espafia aumentaban cada dia. Asimismo, la prensa espafiola también se hizo
eco de algunas de las visitas internacionales mas significativas a nuestro

espacio:

El sabado, la sefiora Claudia de Johnson, esposa del presidente de Estados Unidos, visité
el Pabellén espafiol y almorzé en el comedor “Toledo”. Su reaccién, expresada en buen
castellano, fue entusiasta, como lo fue hace dos semanas la de la viuda de Kennedy,
Jacqueline, y la de los duques de Windsor. Las pinturas que mds impresionaron a la
sefiora Johnson fueron los Zurbaranes y un Dali... El prestigio del Pabellon espaiiol en la
Feria Mundial ha quedado establecido. Es “el” pabellén de la seccion internacional. El
publico acude a sus puertas sabiendo que las “majas”, las modas, la gastronomia, los
grandes cuadros y el gran estilo estan alli. A la sefiora de Johnson le impresioné
especialmente la cestilla de pan pintada por Dali, en un cuadro, pequefio y admirable, de
su juventud. Es una pintura concentrada y joven, sin nada en comdn con la discutible

escenografia litogréfica de sus grandes telas de la tltima época... (ABC, 12/05/1964: 19).

Mas alla de los aspectos estructurales, desde el gobierno espafiol se veld
para destacar los contenidos del Pabelléon de Espana a través de un meditado
disefio expositivo. Asimismo, a través de la publicacion de la Guia Oficial (Office
of the Commissioner of the Pavilion of Spain for the New York World’s Fair
1964-65, 1965) se ofertaron distintos itinerarios para disfrutar al maximo de la
cultura y del ocio espafiol representado a través de los distintos stands. Los
programas de visita recomendados en el citado volumen fueron cuatro: 1) un
tour de arte, especialmente en torno a una serie de estancias de caracter
museistico, 2) una visita basada en las compras, 3) un recorrido por los
restaurantes, las tabernas y los bares abiertos al pablico y 4) una invitacion para
asistir a los espectdculos musicales, en los que los artistas flamencos lograron

un lugar protagonista.
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3. La muisica como elemento distintivo en el Pabellon de Espafia

En la Guia Oficial del Pabellon de Esparia se ofrecia la posibilidad al visitante
de conocer mas sobre la cultura de Espafa asistiendo a los numerosos
espectaculos musicales y performativos. Especialmente se apost6 por el
protagonismo de la mitsica popular, frente a la musica «de concierto»?, a pesar
de que Espafia conté con grandes compositores en la historia de la musica en

tiempos previos y también coetdaneos a la Feria Mundial de 1964-1965.

La diversidad y riqueza del folklore espafiol fue uno de los signos
distintivos del Pabellon de Espafia, que ofrecia colorido y animacién a los
visitantes que deambulaban por los distintos espacios, interesados en saber mas
sobre la cultura del pais. Para ello, desde la Regiduria de Cultura se opt6é por
difundir el arte musical de artistas patrios consagrados, dedicados de forma
profesional a la interpretacion musical o a la danza, junto con el buen hacer de
los grupos de Coros y Danzas de Espafia, de cardcter amateur, que tan
importante presencia social habian adquirido, hasta el punto de convertirse en

embajadores de la diversidad musical y dancistica de Espafia.

Durante el primer periodo de la Wordl’s Fair las actuaciones musicales
mas populares fueron llevadas a cabo por los grupos de Coros y Danzas de
Bilbao, Santander, Canarias, Badajoz, Granada, Murcia, Teruel, Zamora y
Barcelona. Los cantos y bailes de estas provincias fueron escuchados en la
ciudad de Nueva York entre abril y octubre de 1964. Por su parte, el segundo

periodo de la Exposiciéon conté con la participaciéon de las agrupaciones de

2 En este trabajo nos sumamos a la preferencia por el término musica «de concierto» en lugar de
miusica «clasica» para referirnos a las composiciones preexistentes creadas por grandes autores
de la historia de la musica, con la intencién de no vincular el concepto en exclusiva con la
musica propia del estilo mayoritario desarrollado durante la segunda mitad del siglo XVIIL
“Mientras que en el terreno literario, plastico e incluso cinematogréfico lo cldsico se autodefine
a si mismo, en el musical es mucho mas problematico. Sea por la abstraccién del propio
lenguaje o por falta de estudios sobre el tema, lo cierto es que la denominacién de mdusica
«clasica» se presta a no pocos errores muy dificiles de enmendar (...). La mal llamada mdsica
clasica vehicula lo que debe ser la comprension del producto audiovisual en su conjunto”.
(Radigales, 2005: 13).
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Coros y Danzas de Ciudad Real, Huesca, Jaén, Valencia e Ibiza, cuyas

interpretaciones tuvieron lugar entre abril y octubre de 19653.

Aunque las agrupaciones de Coros y Danzas de Espafia se convirtieron en
embajadores de la diversidad sonora y dancistica del pais, cabe mencionar que
la sonoridad vinculada a Andalucia goz6 de gran visibilidad, especialmente a
través de la potenciacion del flamenco. Mientras que los grupos de Coros y
Danzas de Espafna actuaron, de forma mayoritaria, al aire libre en los patios del
Pabellén, el teatro acogi6 las actuaciones de musicos consagrados que pudieron
ofrecer sus shows, entre los que se observa una hegemonia de artistas

vinculados al flamenco, tanto en el ano 1964 como en 1965.

Durante la primera ediciéon del afio 1964, se programaron varios
espectaculos diariamente?, todos ellos vinculados al flamenco. Sin embargo, en
el periodo ferial de 1965 se optd por ofrecer un tnico show de flamenco
permanente en el teatro, en lugar de varios espectaculos al dia, pues se
consider6é que, de ese modo, ya se completaba de forma mas que suficiente la
oferta musical, siempre junto con las agrupaciones de Coros y Danzas

participantes. La apuesta por un espectaculo profesional tnico fue recogida por

el diario ABC de Sevilla, con fecha de 3 de abril de 1965:

Es propésito del Pabellén Espanol contar este afo con un solo espectaculo permanente,
asi como con la colaboracién -“magnifica y acertada”, subray6 el sefior Garcia de Sdez-
de los Coros y Danzas, que actuaran durante tres meses, y los grupos de Educacién y

Descanso y “La Estudiantina” (ABC de Sevilla, 03/04/1965: 41).

3 Durante los primeros meses del segundo periodo de la Feria Mundial, concretamente entre
abril y julio de 1965, los grupos de Coros y Danzas que participaron con sus bailes regionales en
el Pabellon de Espafia fueron Malaga, Teruel, Segovia, El Ferrol y San Sebastian.

4 El célebre guitarrista Manuel Diaz Cano (1926-2007) fue uno de los artistas que, diariamente,
ofrecian sus actuaciones en el teatro del Pabellon de Espafia (Office of the Comissioner of the
Pavilion of Spain for the New York World’s Fair 1964-65, 1965: 153).
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Por tanto, aunque los ritmos y las danzas de toda Espafia continuaron con
visibilidad en el Pabellén gracias al buen hacer de los grupos de Coros y
Danzas, en la ediciéon de 1965 el flamenco cont6 con su protagonismo a través
de los shows de una tnica artista profesional. Concretamente, la representacion
flamenca corri6 a cargo del espectaculo de la cantaora sevillana Manuela
Vargas (1937-2007) y su compafiia, que ya contaba con fama y prestigio en la
época en la que acudié a Nueva York, donde alcanzé un gran éxito, tal como

expondremos a continuacion.

4. Manuela Vargas y sus actuaciones en la New York World’s Fair
de 1965

Manuela Vargas comenzo6 sus pasos en los tablaos El Guajiro de Sevilla y
El Duende de Madrid siendo muy joven, fruto de su experiencia autodidacta,
aportando un estilo personal caracterizado por la expresividad. Sus primeros
reconocimientos llegaron en la década de los afios sesenta, de forma previa a su
participacion en la New York World’s Fair. Por tanto, el éxito que obtuvo en el
Pabellén de Espafia no significé su primera actuacioén internacional, pues ya en
1962 debut6 en el Teatro de las Naciones de Paris'y un afio después también
triunf6é en la capital francesa con Antologia dramidtica del flamenco. Ese mismo
afio, en 1963, recibié el Premio Internacional de Danza y continué toda la
década de los anos sesenta compatibilizando actuaciones entre Madrid, Paris,
Londres y Buenos Aires. En 1969 obtuvo el Premio de la Catedra de
Flamencologia de Jerez, en 1970 fue galardonada con el Premio Nacional de
Teatro y en los afios ochenta, ademas de formar parte del Ballet Nacional de

Espaiia, interpret6 Medea, uno de sus papeles mas recordados.

La seleccion de Manuela Vargas por parte del gobierno espafiol para
convertirse en la artista que protagonizaria las actuaciones en el teatro del
Pabellén de Espafia en 1965 tenia que ver con su talento y su trayectoria, pues, a

pesar de su juventud, ya contaba con un hueco relevante en el mundo de la
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danza y con varios reconocimientos internacionales en la cronologia que nos
ocupa, tal como hemos expuesto. La prensa espanola del momento también
reconocia la relevancia de la artista, como se puede comprobar en la resefia
“Espafiol”, de José Bar6 Quesada, publicada en ABC, donde se ofrece una
revision sobre la buena situacion de la danza espafiola. Ademas de destacar el
predominio de la misica y la danza de Andalucia en la cultura hispana, algo
también patente en el Pabelléon de Espana de la Feria Mundial de Nueva York,
también se incluye una valoracién de Manuela Vargas como una figura
destacada del flamenco. Este testimonio resulta significativo porque coincide

con la cronologia de las actuaciones de la artista en el Pabellon patrio:

Una de las facetas mas importantes y mas geniales del arte escénico espafiol esta
constituida por el baile tipico de nuestras regiones. Andalucia figura a la cabeza, con el
extraordinario favor de propios y extrafios y con la dorada leyenda universal de
“Carmel”, aquella cigarrera fatal y fatalista que simboliza la eterna espafiolada. Después
siguen Aragén, Galicia, Castilla, Valencia, Navarra, Asturias... Folklore diverso,
multicolor, subyugante, riquisimo (...)

Orgullosos podemos estar, a Dios gracias, de haber tenido una Antonia Mercé (“La
Argentina”), una Encarnacién Loépez (“La Argentinita”) y una Carmen Amaya, que
llevaron la danza clasica espafiola a regiones espirituales tan elevadas como
insospechadas. Y no menos satisfechos podemos sentirnos de contar actualmente con
Maria Rosa, esa joven y muy bella “bailaora” y bailarina de extraordinaria personalidad y
de singulares y soberbias aptitudes -plasticidad, ritmo, genio, sentimiento, elegancia,
sobriedad, alegria-, que contintia y renueva, en un desfile triunfal por los escenarios y
ante las camaras, la obra inolvidable, universal, histérica, de “La Argentina”, “La
Argentinita” y la Amaya”.

La apotedsica revelacion de Marfa Rosa ha revalorizado y ha dado un impulso
formidable a nuestro “ballet”, tan dignamente defendido largo tiempo por el magisterio
insigne de Pilar Lopez, todavia vigente; por la experta y graciosa veterania de Marienma
y de Rosario, por la reciedumbre de Rafael de Cérdova y de Escudero y por la exquisita
estilizacion y la tremenda capacidad creadora de Antonio. A cuyos nombres preclaros
hay que anadir las nuevas y admirables aportaciones -mas realidades que promesas- que

significan Manuela Vargas, Lucero Tena y Eugenia Montero (...). De ellas dos y de
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Manuela Vargas -tres juveniles expresiones de la hora actual de nuestro “ballet”- cabe

esperar mucho y bueno en el transcurso de los tiempos préximos (ABC, 22/04/1965: 25).

Figura 2. Manuela Vargas y su compania

En lo que respecta a la Feria Mundial de Nueva York, el flamenco de
Manuela Vargas fue el gran reclamo para que el publico asistiera al teatro del
Pabellén en el que, a través de cuatro pases diarios, siempre previo pago,
podria ser testigo de una amplia representacion del estilo andaluz mas
internacional. Asi, el flamenco era presentado, de forma metonimica, como la
musica mds representativa de Espafia, en torno a una vision exoética y mistica,
especialmente si teniendo en cuenta que, hasta hacia relativamente pocos afios,
Espafia vivia en una situacién de aislamiento exterior que podria haber
motivado la llegada de aquellos visitantes que acudian al teatro en busca del
tradicional exotismo hispano, vinculado con la vision romantica de Espafia y

del flamenco:

De la cultura espanola el flamenco hereda el sentido religioso mas exasperado, también
porque la religion llega a ser el tnico alivio a una vida de privaciones y trabajo duro,
también hereda el alma ligera, juerguista, alegre, el gusto a las celebraciones y a la vida

colectiva (Mistica femenina en el flamenco” (Cervini, 2010: 209).
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En cuanto al espectaculo de la artista en el teatro del Pabellon de Espaiia,
la distribucion de las sesiones de Manuela Vargas continu6 el siguiente orden y
contenidos. En el primer show, titulado EIl Tablao, ofrecido diariamente a las
15:45 horas, la artista ejecutaba “Alegrias-Soleares”, “Rumba gitana”,
“Tanguillo de Cadiz”, “Cantifias”, “La cana” y “Apoteosis”, siempre junto con

los componentes de su compania.

El segundo espectaculo, ofrecido todas las tardes a las 17:45 horas, llevaba
por titulo Los puertos y Cadiz. En esta produccion la artista ofrecia un repertorio
propio de la citada provincia, como se observa en las piezas y danzas que
conformaban el programa: “Caracoles-Romeros”, “Mirabra”, un solo de

guitarra a eleccion, “Taranto” y “Apoteosis”.

El tercero de los espectaculos del dia tenfa lugar a las 19:45 horas y, con el
titulo La cava de Triana, contenia “Serrana de las Tapadas”, “Seguirillas”,
“Soleares”, una selecciéon de fandangos de Huelva, la “Debla de Triana” y
“Apoteosis”. Asimismo, también se incluia un solo de guitarra, lo que

demostraba el alarde técnico de los musicos que acompafiaban a la bailaora.

El altimo recital tenia lugar a las 21:30 horas y, bajo el lema La Grandeza de
mi baile, contenia “Baile de las Minas”, unas “Sevillanas del Rocio”, unas
“Peteneras”, “Martinetes” y, como era habitual, “Apoteosis” como colofén. Esta
era la ultima de las actuaciones diarias, que tenian, todas ellas, una duracion

aproximada de 50 minutos.

Gracias a sus intervenciones en el teatro del Pabellén de Espafia, Manuela
Vargas enseguida logré el reconocimiento de los visitantes que asistian a sus
interpretaciones en la Feria Mundial Nueva York. Pero la artista también
adquirié trascendencia en los medios norteamericanos. Asi lo plasma, con

orgullo, el diario ABC de Sevilla, con fecha de 16 de mayo de 1965:
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La bailarina espafiola de flamenco Manuela Vargas es descrita hoy en el “New York
Daily News” como una “verdadera estrella”.

La sefiorita Vargas y su Compafiia estdn actuando en el pabellén espafiol de la Feria
Mundial.

En dicho periédico, Douglas Watt dice: “Este afio, de nuevo, el pabellén es un oasis en la
Feria, con la frescura de sus ricos interiores, las exposiciones artisticas y sus otras
atracciones.

Una de éstas -y desde luego no la menor- es la inspirada exhibicién de baile flamenco, de
cincuenta minutos de duracion que tiene lugar en los entreactos en el salén del pabellén.
Es su intérprete la esbelta y vibrante bailarina Manuela Vargas, con su Compaiiia. Gitana
andaluza -de Sevilla-, la sefiorita Vargas es de mayor estatura que la mayoria de las
artistas de su género, pero es una verdadera estrella, de categoria” (ABC de Sevilla, 16 de

mayo de 1965, pp. 104-105).

Figura 3. Manuela Vargas, tras una actuacién en el Pabellén de Espafia de Nueva York.
(Fuente: Archivo personal de Carlos de la Torre Vaxeras)

Asimismo, la prensa americana también reconoci6 a Manuela Vargas

como una gran artista, hasta el punto de ser elegida como “Personalidad del
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dia” del diario Journal American. Como no podia ser de otro modo, el diario

ABC de Sevilla se hizo eco de ello al tratarse de una de sus vecinas mas ilustres:

El diario de Nueva York Journal American publica entre sus secciones habituales la de
“Personalidad del dia”, que dedica a aquellas figuras que por uno u otro motivo son
tema de la més importante actualidad. Esta seccién se ha ocupado ahora de Manuela
Vargas, primera bailarina del ballet flamenco que acttia en el teatro del pabellén de
Espafia. En el articulo se cuenta como el famoso bailarin ruso Rudolf Nureyev,
considerado hoy como el mejor bailarin de ballet clasico del mundo, la primera vez que
vio a la Vargas bailar le dijo al terminar la representacién: “No entiendo el flamenco”. El
bailarin volvié durante diez veces consecutivas a verla bailar en todas sus creaciones.
Después de la décima vez, subi6 de nuevo al escenario: “Ahora ya sé lo que es el
flamenco”. Manuela dice que este fue el mejor cumplido que ha recibido en su vida.

El columnista califica a la Vargas de “exética belleza de gran aptitud para lo dramatico”.
Y preguntada qué opina sobre los hombres americanos, responde que como se pasa casi
todo el dia en el escenario del pabellén, no tiene tiempo para pensar en ellos, “aunque si
todos se parecen a Ted Kennedy (en cuya casa de Washington actué la “bailaora”) seran

maravillosos” (ABC de Sevilla, 19 de julio de 1965, p. 45).

Ademas de las actuaciones programadas, Manuela Vargas compartia su
arte en todos aquellos actos oficiales para los que era requerida en el Pabellon
de Espafia. Tal es el caso de su presencia en la inauguracion del restaurante
Barcelona, cuya fiesta de apertura “culminé con la aparicion de Manuela
Vargas y sus gentes, entre ellos el Beni de Cadiz, quien canté6 como mandan los
canones, en ese estilo que tanto recuerda al de Manolo Caracol, juez y maestro

del cante” (La Vanguardia, 11/06/1965: 3).

Asimismo, Vargas también realizé actuaciones especiales para agasajar,
musicalmente, a visitantes especiales, todo ello por peticiéon del gobierno. Al fin
y al cabo, puesto que fue el Estado quien la contraté como embajadora de la
cultura espafola, tenia que cumplir con todos aquellos compromisos sociales
que requirieran su presencia y su arte. Asi sucedié durante la visita del

entonces subsecretario de Informaciéon y Turismo espafiol, al Pabellon de
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Espafia, acompafiado por el comisario del espacio hispano, Miguel Garcia de
Séez. Tras el recorrido por las instalaciones y una cena de honor, las
autoridades recibieron, a modo de homenaje, un espectaculo musical
procedente de los grupos de Coros y Danzas de Espafia en el patio y,

posteriormente, sobre el escenario del teatro, de la propia Vargas:

En el patio del pabellén espaifiol presidié la actuacion de los grupos de Coros y Danzas de
Ciudad Real, Jaén e Ibiza, que le dedicaron sus bailes y canciones. En la marisqueria fue
obsequiado con una gran empanada gallega. Manuela Vargas hizo una actuacién especial
para el sefior subsecretario y sus acompanantes, al término de la cual se proyecté la
pelicula “Let’s Meet Spain”, que muestra muchas costumbres populares espafiolas”

(ABC, 24 de agosto de 1965, p. 35).

Otra de las autoridades que pudo disfrutar del arte de Manuela Vargas
fue el ministro de la gobernaciéon del momento, Camilo Alonso Vega, que
asistié a una representacion de Manuela Vargas y de su compaiiia en el teatro
del Pabellén el dia 1 de septiembre de 1965, coincidiendo con su visita a las
instalaciones y tras una cena de honor. La prensa espafiola también se hizo eco
de la presencia de estos personajes ilustres entre el publico de la Vargas (La
Vanguardia, 02/09/1965: 15), asi como de las dedicatorias de varias piezas a tan

distinguidos asistentes:

Terminada la cena los invitados pasaron al teatro en donde estaba actuando Manuela
Vargas y su compariia de baile flamenco, que les dedicaron al ministro y su esposa
algunos de los bailes. Terminada la representacion, los sefiores de Alonso Vega pasaron

al escenario en donde saludaron a toda la compania (ABC, 02/09/1965: 32).

Una de las dltimas actuaciones especiales de Manuela Vargas en su
periplo como gran artista del teatro del Pabellon de Espafia de la New York
World’s Fair se produjo con motivo de la fiesta de la Hispanidad. La artista
sevillana actu6 en una cena de honor ofrecida la noche del 11 de octubre de

1965 en el Hotel Waldorf Astoria. El desarrollo de la misma, el lujo que rodeo el

67



© SERVICIO DE PUBLICACIONES DE LA UNIVERSIDAD DE MURCIA

http://revistas.um.es/flamenco

evento y la presencia de la bailaora sevillana fueron plasmados por el diario

ABC del siguiente modo:

Anoche se celebré en la principal sala del Hotel Waldorf Astoria la gran reunion social
del Club de la Hispanidad, a la que asistieron varios centenares de personas.

El aspecto del salén era deslumbrante. En la mesa presidencial tomaron asiento los
consules generales de varios paises hispanoamericanos, presididos por el de Espafia, don

Manuel Alabart.
[...]

La fiesta del “Club de la Hispanidad” se prolong6 hasta la madrugada y en el transcurso
de la misma actuaron la bailarina Manuela Vargas y su compaiiia de arte flamenco y el
grupo de “spatadantzaris” del Ayuntamiento de Pamplona. Ambos grupos actuaron por

cortesia del pabell6n de Esparia en la Feria Mundial (ABC de Sevilla, 12/10/1965).

Dos dias después de su participacioén en la citada velada, Manuela Vargas
ofrecié un recital con motivo de la celebraciéon del Dia de Espafia en la Feria
Mundial, que tuvo lugar el dia 13 de octubre y que se caracterizé por la
celebracion de una misa solemne y un festival de danzas en el que participaron
los grupos de Coros y Danzas de Valencia, Ibiza, Ciudad Real, Jaén y Huesca,
finalizando con la presencia de la artista flamenca que ocupa nuestra atencion
en el presente estudio. Asi, el periédico La Vanguardia, con fecha de 14 de
octubre de 1965, se hizo eco de los actos programados, evidenciando el orgullo
por el arte patrio y por la integracion de los artistas espafioles en la vida social
de la ciudad neoyorkina. De acuerdo con el perfil de este articulo, cabe sefialar
que en dicha noticia se destaca el éxito y el buen hacer de Manuela Vargas y su
compafia: “Después de las actuaciones de los bailarines no profesionales ha
actuado el «ballet» de Manuela Vargas, que ha bailado mas y mejor que nunca”

(La Vanguardia, 14/10/1965: 16).

La New York World’s Fair cerr6 sus puertas el 21 de octubre de 1965, con
un éxito de visitantes, aunque con una recaudacién econémica menor que la
esperada por sus promotores. En el caso de Espafa, la valoraciéon por lo

acaecido en el Pabellon no pudo ser mejor y la excelente imagen proyectada
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reflejo los avances sociales y econdmicos que estaba viviendo el pais, fruto de

los Planes de Desarrollo llevados a cabo en los afios previos.

Ahora bien, la finalizacion de la Feria no significo el fin del éxito
americano de Manuela Vargas. De la misma forma que sus éxitos continuaron
en otras ciudades, el triunfante periplo norteamericano la llevé a participar
como artista invitada en algunos de los programas de television més exitosos en
los Estados Unidos, como el Show de Ed Sullivan, donde acudié un afno
después. Eso demuestra que la bailaora dej6 un recuerdo imborrable en el la
ciudad de Nueva York: “Her production An Anthology of Flamenco was an
acclaimed act at the Spanish pavilion of the New York World’s Fair in 1965. She
also performed on The Ed Sullivan Show in 1966” (Lentz, 2008: 390).

Llegados a este punto podriamos plantearnos a qué se debi6 el éxito de
una joven artista y de sus actuaciones en el teatro del Pabellon de Espafia. Mas
alld de su calidad técnica y de su sentimiento, podemos considerar que
Manuela Vargas se convirti6, de ese modo, en la representante personalizada
del flamenco, que ya fue considerado, siglos atrés, el simbolo identitario de

Espafia, en torno a lo exoético y lo mistico:

At the same time that the zarzuela-star was rising in Spain, the flamenco-star was rising
in Paris. The exotic dances called bailes esparioles became popular between the years 1833
and 1862, their popularity having been fueled by a new wave of interest in spectacles of
exotic Middle East (then called “the Orient”). Predictably perhaps, many performers in
the Paris Opera pretended to be Spanish Gypsies in order to advance their careers. La
Cachucha was in fact the Viennese Fanny Elssler, and Dolores Serral, Manuela Dubinon,
and Lola Montes pretended to hail from Cadiz, Valencia, and Sevilla respectively. It was
the Gypsy and bohemian character of their dances that seemed to make them popular
(...). After the middle of the nineteenth century, popular enthusiasm in Spain focused
less and less on Spanish folklore and more and more on intense, street-wise, and often
erotic forms of dance and song. The interest in nostalgic costumbrista folklore was
gradually replaced by popular enthusiasm to the passionate, brash, and transgressive
styles that were coming to be called flamenco. Under the influence of Romanticism,

audiences and also intellectuals began to regard flamenco performers as authentic
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Andalusians and to suppose that all Andalusians were flamencos at heart. It was only
then that new cafés cantantes in Spain began to turn away from the presentation of
Italianesque theater and dance and towards the production of these new flamenco song

styles” (Washabaugh, 2016: 39-40).

Lo cierto es que el triunfo de Manuela Vargas en Nueva York super6 la
dimensiéon de la Feria Mundial, pues durante un mes también realiz6
actuaciones en varios teatros de Broadway. En todo caso, el duende del
espectidculo de Manuela Vargas, asociado al misticismo andaluz al que nos
estamos refiriendo, alcanz6 una gran acogida que solo puede entenderse con la
“visita a un mundo desconocido” que se anunciaba en la nueva Guia Oficial del
Pabellon de Esparia de 1965 en torno al flamenco ejecutado por la artista sevillana

y su compania:

Its pavilion lives up to everyone's most romantic notion of Spain. It has the stark look and
feel of hot sun and cool shadows. Massive stairways lead past white stucco walls,
through geranium crowded courtyards to exhibition rooms where, in pools of darkness,
brilliant lights pick out Spain's art treasures -- the paintings of Goya, Velasquez, El Greco,
Miro. There are three recent Picassos, bought for the pavilion along with murals and
sculptures by some of Spain's top young artists and a gallery with contemporary
paintings (...)

Outside the almost religious hush in the museum alcoves, the pavilion comes noisily
alive with  flamenco wails, hand-clapping, throbbing guitars and the sibilant

undercurrent of Spanish accents (Life, 1964: 28)

5. Conclusiones

Tras lo expuesto podemos afirmar, en primer lugar, que la New York
World’s Fair de 1964-1965 fue un evento supranacional que, mas alla de su
legitimidad, supuso para Espafia una ventana al exterior. A través del Pabellon
de Espafa se expusieron la cultura, el arte y las bondades del pais, que estaba
viviendo un crecimiento econémico y una mejora social y politica. En este

contexto, resulta digno de mencién que el gobierno valorara de forma tan
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positiva la disciplina musical, hasta el punto de convertirse en un signo
distintivo del espacio espafiol. Para ello, tal como hemos expuesto, se ensalzo la
musica popular de las distintas regiones del pais con grupos amateurs, como las
agrupaciones de Coros y Danzas de Espafia, en convivencia con artistas

consagrados vinculados, mayoritariamente, al flamenco, como Manuela Vargas.

En relacién con la protagonista de este trabajo, y a la vista de lo
comentado previamente, queda claro que Manuela Vargas, a pesar de su
juventud, fue seleccionada como artista estrella del teatro del Pabellon de
Espafia de la edicion de 1965 por su calidad técnica y su trayectoria
internacional. En relacién con la rutina de trabajo desarrollada junto con su
compaiiia, la interpretacion de cuatro pases diarios, con programas musicales
diferentes, da cuenta del duro trabajo encomendado a la artista sevillana por el
gobierno de Franco. En cuanto al contenido musical, tal como se ha mostrado,
los cantos y bailes interpretados siempre estuvieron vinculados al flamenco

como rasgo distintivo.

Su excelente trabajo fue reconocido por el éxito de los visitantes que
asistian a sus funciones al teatro del Pabellén, pero también por los medios de
comunicacién neoyorkinos, algo de lo que se hizo eco, con orgullo, la prensa
espafiola. Todo ello denota la buena recepcion del flamenco como estilo
musical, independientemente de la nacionalidad del ptblico. Ademas, la prensa
espafiola no solo se encargdé de evidenciar la recepciéon del flamenco como
sonido de la esencia de Espafia y su exotismo, de forma metonimina, sino que
se volco en halagos ante el éxito y el talento de una de sus bailaoras mas jévenes
y con mayor proyeccion del momento, como la Vargas. Por todo ello, queda
demostrado el protagonismo de Manuela Vargas en el teatro del Pabellén de
Espafia durante la segunda edicion de la New York World’s Fair del afio 1965 y
su relevante labor en la difusion del flamenco a través de una cita internacional

de tal magnitud.
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