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En su prélogo ala Obra completa en poesia (tomo IT)' de Apollinaire, Pablo Mafié
dicedel poetafrancés que «quiso ser heraldo de los nuevos tiempos», y en otro lugar insiste
sobre su concepciodn futurista, que, advierte, «no convieneconfundir con la de los seguidores
deMarinetti». Del mismo modo apuntaque se hadicho que todasu obraes una «recherche de
I’avenir».

Sin que nuestro proposito sea d de disentir del mencionado prologuista, queremos
abordar la obrade Apollinaire desde otro enfoque, sugerido concretamente por los dos poe-
mas que hoy traemosalaconsideraciondel lector. En laslineas que siguen acometeremosla
tareade presentarlesun Apollinaireinfluido por el mundoclasico, cuyas sombrasy ecos pode-
mos captar a poco queexaminemosla poesiadel gran vanguardista, aquien cupo & honor de
saber ampliar d campo de la poesia francesa a toda suerte de experiencias de vanguardia
cuando &l simbolismo parecia ya constituir una estética agotada.

L osdos poemasa que hemos hecho mencion son concretamenteel XLVIIL, «En allant
chercher des obus», que se encuadra dentro de los poemas dedicados a Lou, y & XXXIV,
dedicado a Madeleine, que @ poetaintitula «Les neuf portesde ton corps».

Ambos tienen en comun, en principio, el ser poemas dedicadosa sendas mujeres, que
presumiblementetuvieroncon el poetauna relacion amorosa. El contenidoes pues semejante,
como similar estambién laformay € temaque en ambos se aborda. Mas o que nosinteresa
destacar esel procedimientoque el poetaemplea, asi como la intencionalidad de su uso.

! Barcelona 1981, p. 13. A estaedicidn pertenecen las citas aludidas en estas paginas.
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Setratadd tépicodel paraclausithyron’, recursoliterario profusamente utilizado por
las literaturas griega y latina. No obstante, advertimos que d uso que dd mismo hace es
francamente peculiar, toda vez que la metéforacobraen él un papel protagonista. El motivo
omnipresenteen d tpico mencionado, |a puerta, seconvierteen referentemultiple(en ambos
casos son nueve las puertas referidas, nimero por o demés claramente simbdlico) y actia
como gje y marco de todo €l poema, cargandose de connotaciones de simbologia sexual, ya
gue cada una de esas nueve puertas enmascara un érgano del cuerpo de laamada.

Ciertamente no resulta facil discernir s € poeta estd empleando conscientemente d
tépicodel paraclausithyron o por @ contrario la mencion dela puertaes simplementecasual.
No obstante, nosotros nos inclinamos por la hipétesis de que Apollinaire hace aqui un uso
parédicode citado topico. Seinscribeen lalinea, tan apolinariana, dela nostalgiay lamelan-
coliatrufadas de un sentido delicado del humor que tampoco esté ausente en su produccion.

En favor de su empleo consciente, peseala peculiaridad, cabe arglir que, en tantoen
cuantoeselparaclausithyron un motivo. carecede unaformafija, por lo quees susceptiblede
variacion en su tratamiento de acuerdo con laintencionalidad del poeta.

En estos poemas se registran las claves del cuerpo femenino como ecosde sus atracti-
VoS no siempre ni necesariamente fisicos, aun cuando siempre tamizados por € filtro del
erotismo como crisol y telén de fondo.

Es bien sabidoqued tépicodel paraclausithyron eramuy popular en la poesiaamoro-
sadeépoca hel enistica,dedondel o adoptaron y adaptaron |os romanos, confiriéndolesu sello
caracteristico y haciendo de él elemento clave en la versidn literariadel amor. A grandes
rasgosconsiste en e lamento del amante rechazadoante la puertade laamada, dondetienesu
origenlaexpresién acufiadapor Copley, exclususamator, quedatituloasu célebreensayo, y
queCairns ha preferidollamar kdmos puesto que hay ocasionesen que el amante no esrecha-
zado.

Sin embargo, no son 1os poemas que nos ocupan un canto de lamento o decepcion,
antes bien, el tono queen ambosdominaes claramenteoptimistay esperanzado. A travésdela
comun invocacionalapuerta, €l poetainsisteen labisquedadelacomunidnamorosa, no solo
a nivel fisico sino también espiritual. Asi, por poner un gemplo, en € verso 11 del primer

poema
Je respire ton dme a I' odeur des lilas®

la sensualidad esta presentey todos | os sentidos participan de la unién.

2 Propiamentese trata de un komos, en tantoen cuantointentaconvencer alaamada, s bien formalmente se
trata de un paraclausithvron.

«..respirotu amaen el aromade laslilas..» En allant...(v. 11).
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Pero s es verdad que no hay lamento, no es menoscierto que la siplicaes constante.

Ambos poemas representan claramente dos etapas bien diferenciadas. En el primero
advertimosun intento de reconciliacion. Lanostalgiadel ser amado lo impregnahastasu fin,
y apesar del optimismodel que hablabamossubyace en €l un deje de desengafio.

En & segundo, en cambio, € poetaintentaconseguir el amor de unamujer alaqueaiin
No posee.

Como se puede suponer, los tiempos verbal esevidencian lo que hemos apuntado, ya
gueen @ primero predominanlos pretéritos:

C'était souviens-tu le premierjour a Nice*
C'était souviens-tu dans une auberge a Cagnes®

El poetase valedelaevocacion para provocar en laamada, sin duda ahora distante,
una reaccion nostalgicaqueladevuelvaa sus brazos.

Por lodemas, lareiteradaexpresion «er que se rouvre encore la porte..»® corroborala
ideaque masarribaapuntdbamosde que se trata de un intento de reconciliacion.

Por su parte, en d poemadedicado a Madeleine, Les neuf portesde ton corps, lo que
persigueel poetaes convencer alaamadade que se le entregue:

J'en connais sepr et deux me sont celées’

Jen ai pris quatrej’y suisentrén’espere plusquej’en sorte
Car je suisentréen toi par tes yeux étoilés

Et par tesoreilles avec |es Paroles queje commandeet qui sont
mon escortet,

El final evidenciade maneraespecial € empleodel topicodd paraclausithyron, pues
esalapuertaaquien seinvocacon estas palabras:

Tu m’appartiens aussi
Supréme porte

A moi qui porte
Laclef supréme

Des neuf portes

* «era, te acuerdas, el primer diaen Niza...En allant...(v. 18).

Era, te acuerdas, en una posadaen Cagnes..En allant...(v. 24).
¢ «que vuelvaaabrirse la puerta...)En allant...(vv. 21.27. 31, 37, 48, 56, 64, 71 y 83).
7 «...conozcosiete (puertas) y dos siguen ocultas...» Lesneuf portes..(v. 6).

8 «... he abiertocuatro puertashe entrado por ellasy no esperesquesalga/ porque he penetradoen ti por tus
estrelladosojog y por tusoidos con las palabrasami mando y que forman/ mi escolta...» Lesneuf portes...(v. 7-10).
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O portesouvrez-vousa ma voix
Je suis le maitre de la Clef° .

En ambos poemases|amujer laduefiaabsol utade lasituacion, peroe papel esdistin-
to, yaque mientrasen el primeroen ellaestata vezlaclavedelareconciliacién,y por tanto
su papel esactivo, d poetase anula:

A tout savoir a tout voir a tout entendre
Je me suisrenoncédans | e secret profond de ton amour
O porteombreuse 6 portede corail vivant
Entre lesdeux colonnesde perfection
Et que se rouvre encore la porte que tes mains savent si bien ouvrir'®.

En Lesneuf portesde ton corps, en cambio, su actitud es sensiblementedistinta, gjer-
ciendoel poetaen €1 un papel claramenteactivo:

Portesqui vous ouvrites &8 ma voix

Comme |esroses Souvrent aux caressesdu printemps
C'est par vous que ma voix et mon ordre

Pénktrent dans le corpsentier de Madeleine

Jy entre hommetout entier et aussi tout entier pokme
Poéme de son désir qui fait que moi aussi je m’aime"

Pero la deuda con e mundo clésico no se percibe Unicamente en el uso del
paraclausithyron. Al igual que solian hacer |os elegiacos latinos, alina Apollinaireen ambos
poemaslasreferenciasal amor y alaguerra, de modo que podriamoshablar de otro tépicode
ampliatradicionlatinacual esel delamilitia amoris. Asi, ademasdel propiotitulodel primero
delos poemasreferidos, encontramos pasajescomo |0s que a continuacidn recogemaos, g em-
plosilustrativosde nuestro aserto:

Des Bobosses poudreux reviennent des tranchées blanchescomme
lesbrasde I’Amour®

10 «También i me perteneces/ suprema puerta/ porque tengo/ |a llave suprema/ de las nueve puertas/ oh
puertasabnos ami voz,/ yo soy € duefio de lallave» Les neufportes... (v. 78-84).

" «A saberlotodo, a verlo todo, a oirlo todo,/ he renunciado en € secreto profundo de tu amor./ oh puerta
umbrosaoh puertade coral vivo/ entre las dos columnasde perfeccionlgue vuelvaaabrirsela puertaque tus manos
saben tan bien abrir» En allant chercher... (vv. 80-83).

1* «puertas que 0s abristeisami voz/ como las rosss se abren alas cariciasde la primaveral por vosotras mi

voz y mi orden/ penetran en todo € cuerpo de Madeleine/ en é entro hombreenteroy tambiénentero poema/ poema
de su deseo que hace que yo también me ame» Lesneuf portes...(vv. 32-36).
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Et les soldats qui s'y tiennent mortsd’amour m'ont criéqu’ils se
rendent'?

...Cette chanson de I’amour et des nids

9 triste pour les soldats qui sont en guerre™

amén del ya mencionado:

avec les Paroles quej e commandeet qui sont
mon escorte'?

Ademés, en el poemaaMadeleine, Lesneufportes de ton corps, el cuarto verso sugie-
reel horaciano dulce et decorum est pro patria mori's:

lejour est doux et la guerre est si douce
S’il fallait en mourir'?

En estesentido guardarelacion el poemacon Tib.I 2, en el que nosencontramos con el
temadel paraclausithyron en el que esta presente laimagineria militar.

Por otra parte, tampoco a nuestro poetal eresultaajenoel recurso del «furtivus amor»'®,
uno de los temas de los paraclausythira tardios romanos, mas no en el sentido en que era
utilizado por losclésicos. En efecto, apesar delasreferenciasa amor secreto no hay constan-
ciade que las protagonistas de | os poemas sean mujeres casadas, paraquienes larelacion con
el poeta resultaria prohibida. En ambos poemas seinsisteen el secreto como sentido deintimi-

dad.

Ce pokme est pour toi seule Madeleine
Il est un des premiers pokmes de notre désir
1l est notre premier poéme Secret 6 toi que j'aime"

2 «muchachospolvorientosregresan delastrincheras blancascomo losbrazos del amor» Enallant chercher..(v.
8-9).
1 En allant chercher... (v. 53-54).

1 estacancion del amor y de los nidos tan triste para los soldados en guerra...En allant chercher...(v. 35-36).
15 «...con las palabras a mi mando y que forman mi escoltan Les neuf portes... (v. 10-11).

*Hor, Od. IIT 2. 13

" «el diaes dulce y laguerraes tan dulce si hubiese de morir...)) Les neuf portes... (v.4).

¥ Tépico que debe su nombre al verso tibuliano nescio quid furtivus amor parat (Tib.15).

19 «Este poemaes solo parati Madeleine/ es uno de los primeros poemas de nuestro deseo/ s nuestro primer
poema secreto oh tl a quien amo...)) Les neuf portes...(vv. 1-3).
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Al margen de los mencionadostdpicos, no podemos ignorar las mlltiples referencias
clasi cas presentesen los poemasque nos ocupan, que no hacen sino corroborar nuestraideade
quee poetatiene muy en cuentael mundoantiguo y quelo utilizaconscientemente. En este
sentido, baste citar la mencion que d Erebo, Dodona o Castalia, encontramos en Les neuf
portesde ton corps®, que no hacen sino confirmar nuestra més que fundada sospechade que
en lamentedel innovador poetaesta presenteel mundo antiguo, y que partede su pretendida
originalidad esta fundada sobre moldes clésicos que él reelabora con maestriay acierto?.
Vemosasi a un Apollinaire que se abre, yaa principiosdel siglo XX, a esa tendenciade la
literatura francesa, manifestada particularmente en e teatro, consistente en e empleo
desmitificadordel mundoantiguo. Al conocimientodelaculturaclasicase alinael deseodesu
uso desde supuestosde unaestéticaquel os descomponey reestructura, como hariaen pintura
d cubismo.

N vy, 65-67.

*! Sobra decir que €l caligrama, que en su pluma alcanzé gran popularidad, habia sido empleado ya por los
poetas aigjandrinos. Por 1o demas, las alusiones de tipo mitoldgico son frecuentesen el poeta francés, contandose
entre su produccion incluso un poema dedicado a la propia Helenade Troya.
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