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Td vez d teatro medieval, como | as tendenciasdraméti cas mas actual es, inten-
tara, en su ficcion, abarcar la vivenciahumanaen su totalidad y diversidad. Lo que si
escomprobablees a1 separacion de ladramaturgiacl asica, en cuanto al mantenimiento
de lasunidades', y d aejamiento en su estructuracion como colectividad y juego, en
losque seintegrael grupo social y consigue su propiareafirmacién. Unaobrade estas
caracteristicas,como El Jeu de la Feuillée, es | 6gico que sorprendieraen sus primeros
estudiosalacriticadecimondnica, quele efectuaba recriminacionesde incoherenciay
fragmentariedad, cuando, como veremos, se corresponderdn més con sus caracteristi-
cas de obra personal e innovadora.

Es cierto que, ante ella, han sido casi generales las afirmaciones (Mauron,
Chevallier,Dufournet, etc.” ) de encontrarnosen presenciade una obra complicadaen
U conjuntoy en susdetalles. Obraambigua, ala vez extremadamente personal, por la
actuacion comprometidade Adam, y colectiva, en laque el autor se presentacomo un
persongjemasy seintroduceen las polémicas de su ciudad, intentando tomar postura
sobre los problemasque preocupan alosarrageoises. Obra Unicay personal en cuanto
gue no tiene modeloni imitadores, en su sintesis excepcional (como més tarde se dard
en e Quijote),de los distintos géneros tradicional es, canso, sirventés, sotte-chanson,
jeu-parti®, etc., lo que imposibilitasu clasificacion con una solaetiqueta. Tal vez esta

! De tiempo, lugar, accion, con las que se intenta reproducir lailusion de la realidad
* Vid. Bibliografia.

* Vid. Maillard, Adam de la Halle. Perspective musicale. Paris. Champion,1982, p. 169.
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riqueza de formas fuese lo que indujo a la critica decimonoénica a hablar de su
estructuracién ambiguay fragmentaria. Sin embargo, a partir de autorescomo Frappier*,
y desde entonces, entramos en las teorias méas actuales que nos hacen referencia al
carécter personal delaobra. Como sefiala Dufournet, principal especialistade lamis-
ma, € Jeu de la Feuillée nos relata € itinerario moral y espiritual de un poeta que no
ha podido escapar de la vida de su ciudad y poder ir a estudiar a Paris. Esla confe
sién de su fracaso...*. Trabajos méas recientes como los de Brusegan, Payen o
Dragonetti®, subrayan esta estructuracion personal, considerando que todo en el Jeude
la Feuillé concurre en hacer fracasar ladeterminacién inicial del protagonista, se trata
delanecesidad que tiene de manifestar su confusion interna, haciéndola una comedia
interior, concretamente para Payen es unaespecie de «dramaintimo»’.

Con las matizaciones que mas adelante realizaré. escierto que con Adam dela
Halle, por primeravez en € teatro romanico, el autor de la obra se convierte en perso-
najey anti-héroede su propiodrama. A través de unaestructura voluntariamente frag-
mentaria y antitética, Adam nos desvela el ficticio proyecto-fracaso de su vida, su
conflictividad personal, siempredivididaentredos pol osopuestos. amor/desamor, mujer/
estudios. escritura/locura, realidad/fantasia, etc. La manerade llevarlo acabo sera td
vez o més origina de su proyecto. No se trata en ningin momento de un retrato
autobiografico, sino de una proyeccion del fracaso de lacolectividad en laque él par-
ticipa. Ficcion autobiografica generalizada, en la que, mediante el desdoblamiento
continuo del autor-actor éste modela la obra literaria para convertirla en laexpresion
desu transgresion personal. A través de estainnovacion draméticael poeta llevaacabo
una exploracién de su propio yoy a mismo tiempo gjerce unaescriturade la locura
transgresora y renovadora.

En ninglin caso nosencontramoscon el autor omnipresente, moviendo los hilos
de sus marionetas. sino que se trata de un persongje un tanto inmaduro (muavle kief
v.21)*, introducido en € devenir de laobray cuya presenciafisicaen ellase va poco a
poco debilitando. De hecho, excepto en la primera partedelamisma(vv.1-199), consi-
derada como autobiogréfica, sus apariciones son esporadicas y a veces tan solo senti-
mMossu movimiento tras bastidores, con breves pero importantesincursiones en escena.

* Le thédrre comique en France au Moyven Age, Paris. C.D.U..1959, p.109.
* Sur le Jeu de la Feuillée, Paris, Sedes, 1977, pp. 11-12

® R. BRUSEGAN, «Per un’interpretazione del Jeii de la Feuillée», Biblioteca rearrale, n.23-24,
1979. pp.132-179; J. CH. PAYEN, «Typologie des genres e distantiation:Le double Congé d’ Adam de la
Halle. Reflexions sur le sens de I’écriture dramatique au XIlleme siecle», Kwarralnik Neofilologiczny,
XXVII, 211980, PP. 115-132; R. DRAGONETTI. «Le Dervé-roi dansle Jeu de la Feuillée d’ Adam de la
Halle», Revue des langues romanes, 1991, t. XCV, pp. 115-134.

7Op.cit. p.131.

# Hacemos siemprereferenciaa la edicion de E. LANGLOI'S, Adani le Bossu, mouvére artesien du
Xilléme siecle. Le Jeu de la Feuillée. Paris. Champion, C.F.M.A.,1968.

228



Andesde Filologia Francesa. n° 9. 1998
PERSONALIDADINNOVADORA DE ADAM

En este primer capitulo, Adam nosrevela su anhelo de ir arealizar estudios a
Paris. L0 que parece en principio como unasimple apuesta:

Or ne pourront pasdire aucun ke j'ai antés
Ke d'aler a Paris soie pour nient vantés(v.5-6)

0 un intento de reafirmar su presencia:

Cascuns mes paroles despit,
Che me sanle, et giete mout |oing(v.24-25).

se nos revelard sin embargo, como su sentimiento més profundo de renovacion, de
transformaciéndesu propio yoy especialmente de su actitud antelaobraliteraria. Este
vigie se veradificultado por el hecho de estar casado (Maroie) y por la negativade su
padre (Maese Henri) de ayudarle econémicamente:

Adam-Actor __Adam-Autor

Maroie

hastio conyugal=
pérdidadel amor

Maese Henri OPOSICION estudios=  renovacion
hastio paterno= liberacién  literaria
pérdidadela

proteccion paterna

Laestructura elegida paralaexpresion de estos sentimientoses, en concordan-
cia con ellos, de caracter intimista con el empleo del mondlogo reflexivo, de ritmo
lento con largastiradas de versosen cuartetosal ejandrinoso decasilabos, interpretados
por Dufournet’ como una manera de llamar la atencién sobre € carécter profundo y
dramético del Jeu y sobre la sinceridad y seriedad de su proyecto inicial. Es su inter-
vencién mas larga y contundente en la obra. Sin preambulo alguno, Adam irrumpe
directamente en escena con una apelacion, con unainvocacion a todos los presentes,
Seigneur, seguidade unainterrogacion retérica, con laque seintentacaptar alin masla
atencion del espectador. Defiende con todo impetu su decision y datodas las explica-
ciones necesarias para que ésta no parezca arbitraria. Sin embargo, la reflexién sobre

Y Adam de la Halle a la recherche de lui-méme ou Le Jeu dramatique de la Feuillée, Pans, Sedes,
1974, p.70.
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wn hecho de tal importanciaes |levadaa cabo con sus compains (seigneur),compafie-
ros goliardescos de taberna y diversion que dudan de la seriedad y viabilidad de ta
decision, Caitis, k'i feras tu?/ Onques d’Arras boins clers n'issi, (vv.11-12); o estén
dispuestosadisfrutar de su mujer, Maistre, se vous le me laissiés, / Ele me venroit bien
agoust(vv.175-76), con loqued climade bufoneriaante su dramapersonal es eviden-
tedesded inicio de la obra. Pero Adam tieneque estar presente paraconvencer de la
importanciade su proyectoy la necesidadderedlizarlo. En lamedidaen que éste vaya
desmoronandose, su retiradase haraevidente. Puestoque, exceptosu deseoderealizar
este viaje, todos sus otros sentimientos zozobrardn entre la redidad y lairrealidad,
estaran en pasado o futuro, e incluso algunosde ellos podran ser productodel encanta-
miento, como el amor que sintié por su mujer, ahora perdido, y que es considerado
como unaenfermedad (Apreés grant maladie ensiut bien grans santés, v.8).

El hecho de que maese Henri acepte td vigie. selamentede a1 demoray sienta
que Adam haya perdido e tiempo con td mujer, pero que. Sh embargo, se oponga a
hacer au concesidn econdémica. visualizade manerainmediatasu tacafieria. Esta nega
tivade ayudar econémicamenteasu hijo, pasadel plano personal d social y dapie para
iniciar la satira sobrelas gentesde Arrasy sus vicios. A partir deagui € juegodirecto
Autor-Adam desaparece hdbilmenteen la colectividaddelos arrageoisesy Adam en-
trard en escenaen muy contadas ocasiones. A u enfermedad de amor, sigue la enfer-
medad grotesca dd vientre inflado de Maese Henri (Bien sai de coi estes malades/
...ch’est unsmaus ¢'on claimeavarisse, vv.200 y ss.) y Dame Douce, representantesde
lalujuriay la sexualidad negativa. Es la criticasocia y politicasobre la avaricia, la
supersticion, laprostitucion..., formando partedel polo negativodelaobraen & quee
autor no quiereintroducirse. Desdee distanciamiento, Adam de laHalle puedereirse
dd amor, del culto de las reliquias, delas nuevas jerarquias, de si mismo. El desamor
dela primera parte puede presentarlode formadirecta, pero  enfrentamientodirecto
con su padrey las jerarquiassocialesy politicasno. Adam-actor no hace ningunarecri-
minacion ala negativade su padre de ayudarleeconémi camente, asu comportamiento
un tanto amoral. El autor debe pues desdoblarse paraque otrospersonajes realicenesta
critica, y la correspondenciaentre las rel aciones tempesiuosasdd Dervéy su padrey
las de Maese Henri y Adam estén completamente admitidas™'. B loco, el médico, los
comparieros de Adam, Dame douce y su séquito tomaran la escena.

Susincursionesen esta parte, por tanto, suelen estar motivadas por alusionesa
las que él tenga que responder e intentado siempreeludir la situacion. La negativade
Maese Henri de darle dinero parair aa Paris queda sin respuestadirecta por parte de
Adam que sale de escena o enmudece bruscamente. S6lo reaparecerapor dusiénen la
criticadelas mujerespendencierasde Arras, en laquesele advertirdde lainclusién de
lasuyay mostrardsu indiferenciasiemprequeellano seainformadade tal hecho. Serd
igualmente el loco quien invoque su presenciaextrafiacon una capade parisinoy lo
tache a él mismo de loco, d parecer un pois baiens'', y le recuerde su condicion de

' Vid. R. Dragonetti, op. cit., p. 116.
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bigamo introduciéndol oen esta problemética personal . Su respuesta negativaesigual-
mente breve. El desarrollo dela defensalo llevara a cabo su padre:

MAISTRE HENRI

Chertes, li meffais fu trop grans,

Et cascuns le pape encosa,

Quant tant de boins clers deposa.

Comment ont prelat I'avantage

D'avoir femes aremuier

Sans leur previlege cangier,

Et unsclerssi pert safrankise

Par espouser en sainte eglise

Feme ki ot autre baron! (vv.434-436; 446-451).

En todo caso, la profanacién de las reliquias no, pero este asunto religioso
menor, la acusacién de bigamia, puede perfectamente representarla Adam, no sélo
representarla, sino vivirla el propio autor, puesto que la bigamia de hombre casado y
clérigo de Adam es la bigamia de laimposibilidad de alternar la cultura clerical y la
cultura profanade Adam de la Halle. Hay pues un segundo desdoblamientodel autor-
actor. Se trata de romper con los vigjos moldes poéticos y realizar una escritura
innovadora?. Dufornet considera que hay un intento de desacreditar Arras, con la
mezquindad aqui reproducida frente al idealismodelaliricade ocy de oil; e incluso va
més lejosen su deduccidn suponiendo que Adam condena su produccion poéticaante-
rior'.

Escierto que, frentealacerrazén poética cortés, lasformasdraméticas parecen
ser las més apropiadas paraexpresar su suefio, su ambivalencia. Su conflictividad que-
da perfectamente representada por la gran variedad de medios de expresion que pro-
porciona el dialogo entre personajes diversos y también facilitala presentacion de una
multiplicidad de planos de expresion y estilos dif erentes. Adam aparece comosujeto y

1 Vid. A. Martinez y C. Palacios.E!l rearro de Adam de la Halle: Le Jeu de la Feuillée. Le Jeu de
Robiti et Marion. Traduccidn, Universidad de Murcia, 1989, p. 63, n.21.

'* Dualidad estética que ha sido considerada como producto de la crisis que parece sufrir la poesia
después de la primeramitad del s.XIIL. Vid. J. Ch. Payen, op. cit. pp. 115, 124 y ss.; y P. Zhumthor. nos
indicaqueen e s. XIl1: "opposition de ceux deux esthériques correspondit U peu prés U celle des genres
nouveaux et du grant chant courtois. qui fuisair des lors figure de tradition ancienne, «Entredeux esthétiques:
Adam de laHallen, Melanges Frappier. 11, Genéve. 1970, p. 1171.

Y «..chansons, motets, jeux-partis...-. ot il avait imité |€s poétes arrageois.... Peut éire méme va-1-

il plus loin et rejette-1-11route la poésie courtoise dont |€s petits poémes artésiens ne seraient, de surcroit.
qu'un reflet lointain et médiocre». Adam de la Halle & la recherche..., op. cit.. p.119.
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objeto delaaccidn. Se presentaen escena a mismo tiempo quees uno de los persona-
jesy espectador critico de su propia obra literaria. EI mismo Dervé-roi representaria,
segin Dragonetti'*, a poeta maldito y sagrado y su relacion paterna un proceso de
destruccion y transgresion cuyo desenlace es € encuentro de lainnovacion literaria.
Constituiria un eslabdén méas de ese proceso en el que Adam-autor reflejala necesidad
desalvar, de purificar la poesia, romper con 10s viejos moldes poéticos y entrar dentro
de un mundo deensuefio, delajollie¢, lalocuracreadora. Libertad creadoraunidaala
blusguedad de su propia identidad, entrando en €l &mbito de laincursion de su propio
yo.

La obra sigue su itinerario innovador y persona presentando, aunque en una
pequefia proporcién, determinadas inserciones liricas en el texto dramatico en
octosilabos, como una muestra més de su riqueza de estilos y formas, pero que en el
ambito narrativo, también en octosilabos, tales inserciones han adquirido un significa-
do espécifico. considerando tal combinacién como rasgo especifico de un género, el de
laSEUDO-AUTOBIOGRAFIA EROTICA, como la ha caracterizado B. Gybbon con
la que presentaria algunas conexiones, s nos atenemos a consideraciones genéricas
muy amplias de autobiografia amorosa, deinclusion deinsercionesliricasdentrodela
narracion octosilabica, etc., establecidas por este autor en la caracterizacion del géne-
ro" . En este caso, no contamos con amplios fragmentosde inserciones liricas, puesto
que tan sdlo se contabilizaban cinco versos con anotaciones musicales. Sin embargo es
importante sefialar que utiliza por primera vez en el teatroel recurso delasinserciones
Iiricas en forma de estribillos centonizados's, empleado con profusion en el roman a
partir de Guillaumede Dole'". Y, sobre todo, que impregna'® su produccién dramética
delos elementos liricos que conoce y que tan sabiamente maneja; ya sean inserciones
Iiricas, fragmentos cantados. teatro «mezclado de musica)),como nos dice Maillard".

" Op. cit. p. 116.

'* G.B. Gybbon-Monyppeny plantea las bases de este género e interrelaciona, dentro de €1, obras
como La vita Nuova, e Voir-dit de Machaut, 1a Prison Amoureuse de Froissart. Bl Libro del Buen Amory
e Frauendienst.»Guillaume de Machaut's erotic «autobiography»: precedents for the form of de Voir-Dit»,
Studies in Medieval Literature an Languages @i Memory of Frederik Whitehead. 197.7. pp. 133-152.

'* Hemos considerado esta traduccion, aunque no exacta. la méas proxima paralos términos refrains-
centons. Estambiénimportante sefialar que Adamestaba acostumbrado a determinadostipos deinserciones.
puesto que cultiva morets que son entés, en los que introduce wn estribillo de una cancién cortada en dos
trozos. El primerose coloca al inicio del morer y €l segundo a final.

7 Vid. A. Martinez. «Las inserciones liricas en la dramaturgia de Adam de la Hallen, Homenaje a
Pedro Peira Soberon. Revista de Filologia Romdnica, Madrid, 1997, T. 11, pp.257-271.

'® Eradificil que un rrouvere de la produccion liricade Adam con treintay seis canciones, dieciocho
Jeux partis, catorce rondeaix un rondeau-virelai, una balada, once motetes, un Dit d'amour, 10s Vers de |la
Mort y los Congés. no introdujera en su produccién dramética tales elementos.

' «Adam de la Halle et ses Jeux chantés». L'Education Musicale, Paris. 1966, XXXI. p.13. Vid.
nota 3.
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La presencia. pues. del lirismoen el texto dramatico y sus vivenciasamorosas més o
menos personal esnos mantendrian en unalineano muy alejada de esta seudo-autobio-
grafia erGtica, perosobretodo, como veremos, € erce unaaccion transgresora, de rup-
turade los viejos moldes poéticos, que €l autor utiliza, pero que quiere sobrepasar.

En & dmbito de la féerie nos encontramos con las incursiones liricas o anti-
liricas més significativas. Se tratade romper con la cortesiaenmascaraday parodiada.
Losviciosy la usura parecen romper igualmentecon lagenerosidad e idealizacion de
mundo cortés. Duranteeste episodio se producen dos de las cuatro citas musical es que
contienela obra:

«Me sié il bien le hurepiaus?»(v.590 y v. 836)).

La primera se presentacomo una especie de incipit y explicit delaFéerie, con unas
connotaciones un tanto «diabdlicas», en cuanto que se trata de Croquesot, mensajero
de Erlequin. dd amor y de lafantasia, que se presentacon una cabellera abundante y
enmarafiada, que evocariasu origen demoniacoy le dariaun aspecto grotesco. Es una
especiedeindicativomusica anunciandolaentraday lasalidadel cortejo de Erlequin.
Lasegundaes cantada por las hadas y sefidael instanteen que e suefio finaliza:

«Par chi vala mignotise,
Par chi ou je vois»(vv. 873-74).

La quintaanotacién musical hace alusion d primer versode unachanson de toile:
«Ale se siét en haute tour» (v.1025).

Cancién ya pasada de moda. Es evidente que laintroduccion de este fragmento lirico,
cantado parad taberneroy en boca de personajes como los compafieros de tabernay
€l loco, es poco apropiadapara los encantoscorteses y laevocacion de la dama gentil .
Si. ademés, tenemos en cuentaque va acompafiadade ciertos rebuznos, parece que se
trata mas bien de una actitud misogina, en linea con la dama ajada del Prologo, la
lascivaDameDoucey lascomadresdel final delafeerie. Por otra parte. noesel primer
caso que los conocidos versosde una chanson de toile, que ya habian perdido su sen-
tido primitivo, son retomadoscon unafinalidad distinta, burlescao moralizadora, como
muestraC. Alvar a propésito de la Belle Aeliz*®, con la queironizan algunos predica
dorescol ocdndolacomo e/ emplo pecaminoso. La evocacion del fragmentolirico, que
reproducial os gentilessuefios de enamorada, es ahoracas un estereotipo de degrada-
cion.

20 C.Alvar. «Algunos aspectode laliica medieval: d caso delaBelle Aeliz Symposiun in Honorem
prof.- M. de Riquer, 1986. pp.33-33.
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Lafeerie se habiainiciado tras un largo proceso de experienciasnegativas por
partede Adam; pérdidadd amor, nefastasrelacionescon su padre, pérdidade la reli-
gion. etc. Es un ato, como Ultima esperanza de liberacién de Adam de la Halle, de
poderseescapar de larealidad y traspasar lo cotidianocreando d mitodelo bello™. Y
asi en principio aparece la recuperacion, d mundo armonioso dd ensuefio, sereno y
claro, lleno de belleza (Bele douche compaignie, eswarde / Ke chifait bel et cler et
net.vv.640-41).Sin embargo, pronto se desmoronaesteensuefio. Serebgjan |oscarismas
del mundo cortés. Morgana deja su fins’amors por Robert Someillon cuyo comporta
mientoseagjadd servicioamorosodel amantecortés. Sus virtudesquedanridiculiza
dasy a pesar de€ello eselegido principede Puy. Las hadas disputan entreellas y sus
dones, ambiguosen principio, terminaransiendo nefastos para Adam, que unavez mas
como agente pasivosiguesufriendolasconsecuenci asnegati vas dedi stintos espi sodi os.
Manteniendo su presencia tras bastidores, interrumpidacon minimas incursionesen
escena, no aparece directamente cuando las hadas Morgana y Magloria le otorgan sus
dones. Tan s6lo hace una breve aparicion d iniciodel episodio parapreparar lamesaa
las hadas, peroellas nolo han visto. Sin embargo, Croquesot les recordarasu presencia
Y, por supuesto, € hecho de que Adam llevaba una capa. Capa de parisino que nos
recuerda una vez mas su aspiracion persond de redlizar sus estudios en Paris 'y €l
abandono de su mujer. Justamentelos hechos que Magloriale niega, de maneraque:

Del'autre. ki va se vantant

D'aler al'escole a Paris,

Vodl Kil soit s atruandis

En lacompaignied’ Arras

Et K'il souvlit entrelesbras

Safeme, ki est moleet tenre,

Si K'il pergeet hache I'apenre

Et meche se voie en respit(vv.684-690).

En ta desproporcién injustificadano puede faltar la Rueda de la Fortuna, presentada
con sus atributos tradicionales, es sorda, muda y ciega, y sus aspectos draméticos:
desconfiaday volublesimbolizala injusticiay la corrupcion, laavaricia. Esta Ultima
representadapor os patriciosque todo 1o poseen y les hacen alos pequefios burgueses
competenciaecondémicay politica. Transgresion social como literaria.

Finalmente la obra termina en € ambiente confinado y claustrofébico de la
taberna con la bebida. €l juego y, como siempre, e loco. El ambiente asfixiante de la
taberna puedeser apropiado paraahogar cualquier posibilidad final de liberacion. Tras
lafeerie, setieneque volver alareaidad. IntervieneAdam en su sometimientoplenoa

' Bl empleodelamisicaen esta partese corresponderia para Maillard con laimportancia y lamagia
de la misma: ne fair appel a ce langage «magique» qu'est la musique qu'aux endroits clefs de 'action
dramatique, lors de la manifestation de forces occultes, Adam de la Halle. Perspective musicale..., 0p.
cit.p. 169.
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los deseos de 2u padre. Hane le recuerda cuando se sentaba gustuso con ellos, pero
cambié con su proyectode estudiar. Adam, de muavle kief(v.8). ahoraconfiesa hacerlo
porque es preciso madurar, couvient meiirer(v.953) e incluso esté dispuesto a entrar
sélod vasu padre.

Auln con la abundante presenciade los elementos literarios mas tradicionales,
esevidentee caréacterinnovador, persona delaobrade Adam. En d Jeude la Feuillée,
frented idealismocortés, emerge la «realidad» cotidiana decepcionante y &spera. H
sustrato lirico muestra su funcionalidad especialmente por la simbiosislirismo / anti-
lirismo de laque esta dotado. Como trouverey musico excepcional, Adam sabe delas
deliciasdd «amor cortés», se deleita en su descripcion inicial, pero éstas se trasfor-
man, se convierten en asperas descripcionesde fealdad y decepcidn. Lacrisis, e cam-
bio socid y literario que sufre la época, recala en la obra, su estructuraes voluntaria-
mente fragmentariay antitética, como la conflictividadpersona desu autor quegiraen
tornod proyecto-fracasode su viday de lasociedad en laquese desarrolla. Laprimera
se polariza entre amor-desamor, mujer-estudios, escritura-locura, realidad-fantasiay
se proyectaen la segunda. Asi, excepto en la primera partedel Jeu, él ya no volverda
ser U protagonistaprincipal . El autobiografismo casi exclusivo delaprimeraparte, u
incursion directaen escena, van dejando paso alostemasy preocupacionesde la socie-
dad de Arrasy a escasisimas apariciones suyas en escena, casi siempre como agente
pasivo de los actos que sellevan acabo. El no emprenderé actuacionespropias: le pide
dinero asu padre, pero no le recriminaradirectamentesu negativay au avaricia. Criti-
can asu mujer y no se inmuta siempre que ella no lo sepa. Se le acusade bigamo, lo
niega. peroladefensay argumentaci dnlaemprenderamaeseHenri. Prepararalas mesa
delashadas, pero no estara presente ni protestaraante losdones negativosde las mis-
mas. Habilmente & autor-actor permanece en un segundo plano mientras observa
impasivo € derrumbe sistemético de sus aspiracionesy d desarrollo negativo de las
actuacionesde losdemas persongjes. Frenteala defensaenconizada. -fervorosa, como
U amor de adolescencia-, del proyecto inicia de sus estudios, la actitud resignada 'y
pasiva en la medida en que observa la oposicion de los que le rodean y y cariz de
degradacionque presentan las actuacionesde sus conciudadanos.

Adam es pionero en ladramaturgiaeuropeacomo autor de unacbraen laque se
convierteen persongjey anti-héroe de su propiodrama; en la presentacion personal e
innovadorade qu propiaexperiencia proyectadaen la vidasocial que comparte con sus
conciudadanos. Adam nos desvela el ficticio proyecto-fracaso de su vida, su
conflictividad personal que tendran su prolongacion en la actuaciéndelacol ectividad.
A su enfermedad deamor, seguiralaenfermedad grotescade vientreinfladode Maese
Henri, lacas prostitucion de lascomadresde Arrasy los vicios de sus conciudadanos.
Su quimerade estudios, de renovacién de lasformas corteses, tendrdsu degradacion en
la eleccion de Robert Semmeillon como principedel Puy y en la evocacion de unas
piezas, que ya habian perdido su sentido primitivo de los gentil es suefiosde enamorada
y adquirido un matiz burlesco, como un estereotipo de degradacion. El recurso a la
salidade esta «redlidad» sordida mediante lafantasiade lafeerie, también fracasay td

235



Anales de Filologia Francesa, n° 9, 1998
ANTONIA M ARTINEZ PEREZ

vez sblo la «follieg», como locura creadora, ofrezca una salida en la innovacion
literaria.

A través de la innovacion dramati ca podra introducirse como actor-persongje
principa queinicialaobra planteando la conflictividadde la misma para a continua-
cién pasar a un segundo plano, con su presenciatras basti dores, interrumpi da por mini-
mas incursionesen escena. A sU vez, como poeta, podrallevar acabo unaexploracion
de su propio yo y a mismo tiempo ejercer una escritura de la locura transgresoray
renovadora. Sera preciso proyectar su fracaso paraquereviertaen lacolectividaden la
que él participa. Sera preciso el desdoblamientocontinuo del autor-actor para poder
modelar la obraliterariay convertirlaen la expresién de una transgresion personal y
colectiva.

BIBLIOGRAFiA

Alvar, C.
1986. «Algunos aspectos de la lirica medieval: € caso de la Belle Adliz
Svmposium in Honorem prof. M. de Riquer.
Brusegan, R.
1979. «Per un'interpretazione del Jeu de la Feuillée. Bibliotecateatrale,
n.23-24, pp. 132-179.
Buffum, D.L. (ed.).
1928. Le Roman dela Violette ou de Gerartde Nevers par Gerbertde Montreuil.
Paris.
Carmona Fernandez, F.
1988. El Roman lirico medieval. Murcia.
Chailley, J.
1950. «La nature musicaledu Jeu deRobin et Marion», Mé8angesGustave Cohen.
Chevallier,C.A.
1973. Théditre comique du Moyen Age. Paris.
1964. Dictionnaire des Letres Frangaises. Le Moyen Age. Paris.
Dragonetti, R.
1991. «Le Dervé-roi dans le Jeu dela Feuillée d’Adam dela Halle». Revue des
langues romanes, t.XCV, pp.115-134.
Dufournet, J.
1974. Adam de la Halle & la recherchede Iui méme. Paris.
1977. Sur le Jeu de la Feuillée. Paris.
1980. «Complexité et ambigité du Jeu de Robin et Marion. L'ouverture de la
piece et le portrait des paysans». Méanges Jules Horrent.
Frappier, J.



Andesde Filologia Francesa, n° 9, 1998
PERSONALIDAD INNOVADORA DE ADAM

1973. Amour courtois et table ronde, Geneve.
Langlois, E. (edicionescitadas)
1968. Adanz e Bossu, trouvere artésien du X11iéme siécle. Le Jeu dela Feuillée.
Paris.
1968. Adanz le Bossu, trouvére artésien du Xllléme siécle. Le Jeu de Robiti et
Marion. Paris.
Maillard, J.
1966. «Adam de la Halle et se Jeux chantés». L’Education Musicale. XXXI.
Paris.
1982. Adam de la Halle. Perspective musicale. Paris
Martinez Pérez. A. y Palacios Bernal, C.
1989. El teatro de Adam dela Halle: LeJeu dela Feuillée, Le Jeu de Robin et
Marioti. Murcia.
Payen, J. Ch.
1980. «Typologie des genres et distantiation: Le double Congé d’ Adam de la
Halle. Reflexions sur le sens de I'écriture dramatique au XIlleme siécle».
Kwartalnik Neofilologiczny. t XXVII, 2.
Mauron, C.
1973. «Le Jeu dela Feuillée. Etude Psychocritique». Paris.
Zumthor, P.
1970. «Entredeux esthétique: Adam delaHalle». Mélanges Frappier, I1. Genéve.





