"ESTUJ","MAETA","COFRE'?SU ALUSIVIDAD

EN LAS LITERATURAS ROMANICAS

AURORA JUAREZ BLANQUER
Universidad de Granada

En € devinalh de Guilhen de Peitieu farai un vers de dreit nien se introduce un motivo
cuya derivacion o prolongacion alcanza a trovadores provenzalesde las primeras genera-
ciones y que seguimos encontrando, con alguna variacién, en la poesia peninsul ar hispanica.
No podemos saber, sin embargo, S setratade propagacién en todos |oscasoso d esun tema
literario roméanico que, como tantos otros, aflora en varios puntos del mundo neolatino.

Es un poema que d conde de Peitieu construye sobre topicos corteses que él mismo va
destruyendo a continuacion, parodiando |as cancionesylosmotivoscon losquesuelen trovar
los provenzales.

1

Farai un vers de dreit nien:
non er de mi ni d'autra gen,
non er damor ni de joven,

ni de ren au

qu’enans fo trobatz en durmen
sus un chivau.

No sai en qual hordm fui natz,
no soi alegres ni irats,

no soi estranhs ni soi pnvatz,
ni NON puesc au,

guenais fui de nueitz fadatz
sobr’un pueg au.

No sai cordm fui endormitz,
ni cordm veill, som no mo ditz;
per pauc no mes o cor partitz
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d'un dol corau;
e no mo pretz una fromitz,
per saint Marsau.

4. Malautz soi e cre mi morir;
e re no sai mas quan n'aug dir.
Metge querrai al mieu albir,
e no'm sai tau;
bos metges er, si'm pot guerir,
mor non, S amau.

5. Amigu’ai ieu, non sai qui Ses
c'anc non lavi, s r'aiut fes;
ni'm fes quem plassa ni quem pes,
ni no rn'en cau:
c'anc non ac Norman ni Franses
dins mon ostau.

6. Anc non lavi et am lafort;
anc non naic dreit ni no'm fes tort;
quam non la vel, be m'en deport;
no’'m prez un jau:
quien sai gensor e belazor,
e que mais vau.

7. Nosa loluec veson Sesta,
s es en pueg holes en pla
non aus dire o tort que m'g,
abans men cau;

e peza'm be quar sai rema,
[per] aitau vau.

8. Fait lo vers, non sai decui;
et trametrai 1o a celui
que lo'm trametra per autrui
enves Peitau.
que'm tramezes del sieu estui
la contraclau !.

En los dos ultimos versos s alude al motivo del arca ya cerraday del instrumento que
puede abrirla; se trata del estui ("estuche™) su complemento, la contraclau (' contrallave™ o

"llave segunda’). En este caso € estui es €l elemento mas significativo, pues de él depende
también el contenido del segundo contraclau.

' Guglielmo IX d’Aquitania. Poesie. Edizione critica a cura di Nicolo Pasero. Stern Mucchi, 1973, pp. 9194,

666



En un primer nive de lectura hallamosestui por primeray Unicavez documentadoen la
poesia trovadoresca. Sugiere una cgja relativamente pequefiay de materia, por lo general.
noble paralaguardade un objetodelicadoo valiosoy destinadaaevitar su pérdida. Exigeuna
clau, no explicitaen d texto, pero necesariaa todas luces, seguin se concluyedel destino del
"estuche" y, sobre todo, de la existencia de la contraclau. La ausencia de este elemento
intermedio y necesario supone ya una gision linguistica perfectamentesuperada a todoslos
niveles, incluido€ literario, y que, sinembargo, no existeen expresionesde otros trovadores
gue tratan de otros temas no amorosos, como en G. Fabre de Narbone 2

S que l'us reys cuida tener la clau
d'afortimen e l'autre al contraclau.

Por otra parteestad problemadedarlecontenido acontraclau. Comunmenteseaceptala
definicidn de'davis contra clavem' 3. El concepto de llavedoble o dos llavesque abren la
misma cgja(clau y contraclau)estainmersoen €l, pero también podemos pensar, end casode
lalirica trovadoresca, en laclau (quecierra) y lacontraclau (que abrey contrarresta el efecto
de la primera), pues d sentido de abrir esta presente en € prefijo‘contra’ que modificad
significado de clau ("claudere"),dandole un valor opuesto. Por otra parte € contenido que
tienela contraclau de la composicion de Guilhen de Peitieu eslade abrir d estui, nuncala
decerrar, mientraslaclau puede tener ambasfunciones. Sintécticamente hablando también
hay que considerar que€ sujeto de trametez s por supuesto € duefio delestui y, desdeluego,
de laclau y de la contraclau que pretende poseer € poeta.

En un segundo nivel de lecturael problemaseplanteaal pretender dar contenido alostres
elementos(aqui dos, s exceptuamose elidido) que componen el motivo estudiado, especial-
mented deestui. Ladiscusiénqueha provocadolainterpretaci on deestostérminosdentro de
lacancién hasido larga, pero lavamosaé€ludir, ya que es bien conocida por todos. Aqui solo
haremos algunas referencias o consideraciones.

La cansb, basada en la constante contradicci6n detodosy cada uno de sus motivos, puede
muy bien interpretarse en sus dos Ultimos versos como la peticion dela solucion dd enigma
planteado. Esta seriala posibilidad mayoritariamente admitida por los estudiososy editores
de Guilhen. Ahora bien, s tenemos en cuenta que € tema es fundamental mente amoroso,
gue € cardcter de toda la composicion es satirico y su tono burlesco ¢, podriamos también
concluir que este Ultimo motivo, € del estui y lacontraclau, puede ser, siquiendo € esquema
de la composicién, uno més de los que componen la trama de esta cansd y, por tanto, tan
popular como d resto de los utilizados.

En este caso, {a qué alude? De ser, como han querido algunos criticos, una referenciaal
Sexo, esto entraria dentro de ladegradacion del temaamoroso, enel marco de lacriticade la
concepcion del amor cortés, a las que Peter Dronke hace mencién en € articulo: “Gui-
[laume | X and courtoisie" s.

Vid. RAYNOUARD. Lexique romon, vol. I-1I, Heidelberg, 1836-1845, s.v, contraclau.

Vid. Uc FAIDIT, Donat Proengal, ed. Marshall, p. 196.

Vid. MARTIN DE RIQUER, Los trovadores. Historia literaria y textos, edit. Planeta, Barcelona, 1975, p. 114.
Vid. DRONKE, P., La lirica en la Edad Medw. Seix Barral, Barcelona, 1978, 12 espafiola, p. 141. En

Romanische Forschungen, LXXIIL, 1% !, pp. 327-338.

“w oA e N
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La tentacion a seguir esta Ultima interpretacion se hace cada vez mésfuerte, S compara-
mos las expresiones de Guilhen de Peitieu con las de Marcabru, Peire d’Auvernha o
Bernart Marti ¢.

Marcabru, poeta satirico y moralista, ataca la relgjacion de costumbres y es en este
contexto. donde incluyed motivo quevenimosanalizando bajolasexpresiones. clausegonda
(=“contraclau” de Guilhen) y contraclaviers ("'aquellos que tienen en su poder la contra-
clauv):

1. Bel mes can s’esclarzis 'onda
E gecs auzels pd jardin
S’esjauzis segon son latin:
Lo Chanz per lo(s) becs toronda,
Mais eu trop migls ge negus.

2. Qescienza jauzionda
M'apres c'd soleilh declin
Lauslo jorn, e l'ost'd matin,
Et a gec fol non responda
Ni contra musar(t) no mus.

3. Car I’Avole(n)za reco(i)nda
A semblan del flot marin,
Per quieu segnhorel mo(n) vezin,
E no vueil ges de mi bonda
So don hom m'apel caus.

4. lanon er mais sazionda
Enveiatro en lafin,
Ni Cobezeza atressi,
Qenvgos e dizironda
Vai e reven al pertus.

5. Ni non cug mai que's resconda
Malvestatz, ca plen camin
Segon ja li ric son train,

E can(c) Avolez ab(l)onda
4s) Malvestatz crup de sus.

¢ Sobre todo § tenemos en cuenta € comentario que hace a este respecto SiLvio PELLEGRINI (Intorno al

vassallaggio d'amore ng primi trovatori”, Cultura Neolatina, 1V-V, 194445, pp. 21-36, en especial p. 30), asi como
PASERO en su edicién critica (ob. cit., p. 112).

Poesies Completes de troubadour Marcabru, publiées avec traduction, notes et glossaire par le Dr.J.-M .-L.
DEJEANNE. Toulousse, 1909, (Réimprimé, 1971), pp. 49-51.



6. A! greu auraia vergonda
Putia de gros bosin,
Mas nafrot baldit baboin
Jaacueilh, car li aprionda
Soven, gi ge sen grails.

7. Car € na la clau segonda
Per ge’l segner, so'us afin,
Porta capel cornut conin,
C'ab sol un empeu[t] redonda
Si donz, lo ditz Marcabrus.

8. E non puesc mudar non gronda
Del vostre dan moillerzin,
E pos re[s] non reman per mi
Si I'us pela l'autre tonda
E reuerc contra raus.

9. Quel voste domeneils] sobronda
E sembla joc azenin
E de loc en loc ris canin
E ger com Dieuslo confonda
Qi sobre tot be vol plus.

10. Sel segnoriufs] de Gironda
Poia, encar poiara plus,
Ab ge pense com confonda
Paias, so’ilh manda Jhezus.

Como vemos en estas composiciones de Marcabru si hay alusiones obscenas. En €
sirventés X1 bis, secitaal personajequetienelaclau segonda(v. 31) y queesd mismonafrot
baldir baboin del verso 28, por d cual d segner (referidoa "marido™) del v. 32 porra capel
cornut, v. 33, con una cruda y clara referenciaal sexo de la mujer: conin.

El verso siguiente sugiere un contexto en el que d sujetoagenteesotro deloselementosde
este motivo, no presente aqui, pero utilizado por Marcabru y otros. Se trata del conrracla-
viers, a quien, con frase harto descriptiva(cab sol un empeur / redonda s donz, v. 35),
Marcabru atribuye la prefiez de la mujer.

En e sirventés XLI, laausion a motivo es mas breve, pero clara. Secitaalos conrracla:
viers. Ellos son quienes poseen la " clau segonda’ y son tantos que con solo su presencia no
permanecera sexo sano.

Tans n’i va dels contraclaviers
Creu sai remanra conz entiers
A crevar ni a meich partir (XLI, 34-36).

En los versos de Marcabru hay que resaltar que en la composicién XLI lasola citade
conrraclaviers sugiere ya la tipologiadel persongjey sufuncién precisa, dentro del triangulo
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amoroso, del quelaactitud del marido es motor, puestoque éles quien acoge(tia acueilh™ X11
bis, 29) al individuo ruin para vigilar a la propia esposa, a quien é1 mismo abandona para
buscar otra. Contraclaviers representa entoncesal “girbaudy a todo su contexto, presentado
por nuestro autor como causante de la ruina moral de la sociedad.

La misma situacion aparece perfectamente explicada y, en todos sus términos, en €l
sirventés “Belha mes la flors d'aguilen”, que se atribuye a Peire d’Auvernha 8

|. Belha m'es laflors d'aguilen,
quant aug del fin joi la doussor
que fan I'auzelh novelhamen
pel temps qu'es tornatz en verdor
e son de flors cubert 1i renh,
gruec e vermelh e vert e blau.

2. De molherats no mes pas gen
que's fasson drut ni amador,
gu'ab las autruis van aprenden
engienh ab que gardon las lor;
mas selh per cui om las destrenh
port'al braguier la contraclau.

3. Vilas cortes ieis de son sen
e molherat dompneiador
e l'azes camiet eissamen,
quam vil lebrier ab son senhor;
mas ieu non cre pros dompna denh
far drut molherat gelos brau.

4. Molherat fan captenemen
del envezit enganador:
l'autrui gran gasta e despen
el sieu met en luec salvador;
mas selh a cui grans fams en prenh
manja lo pan que non |'abau.

5. Maritz que marit fai sufren
deu tastar d'atretal sabor;
que car deu comprar, qui car ven,
el gelos met li gardador,
pueis le laissa sa molher prenh
d'un girbaudo, filh de girbau.

R

Utilizamos. R. ZENKER, “Peire von Auvergne, Romanische Forschungen, X11(1900). pp. 792-794).E mismo
esta atribuido a BERNART vON VENZAC, a quien todos niegan la autoria, y a BERNART MARTI, en cuya edicion
HOEPFFNER (Les poésie de Bernart Marrti, Classiques Frangais de M.A., Paris, 1929, Apéndice I, pp. 33-36) lo
incluyd.
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6. D'aqui naisson li recrezen
qu'us non ama pretz ni valor;
al com an abaissat joven
tornat en tan gran error!

Cist tenon l'aver € destrenh,
el fel el gars son naturau.

7. Sancta Maria d’Orient,
Guiza’l ré e l'emperador
e faits lor far ab la lor gen
lo servizi nostre senhor,
lo servizi nostre senhor,
quill Turc conoscan |'entressenh
que Dieus mori por nos carnau.

8. Aiss va lo vers definen
e ieu que no’l puesc far lonjor;
que’l mals mi ten ab lo turmen,
gue ma mes en tan gran langor
qu’ieu no sui drutz ni nom'en fenh
ni nuls jois d'amors no m'egau.

9. Non er mais dmtz ni drutz no's fenh
l'ospitars ni jois non l'esjau.

Encontramos aqui especificados todos|os persongjes: €l molheraiz (v. 7), mariiz (v. 25) 0
gelos (v. 28), quien se hace amante de la mujer de otro y asi aprende mafias paraguardar la
propia(w.8,9 y 10) e introduce en su casaa un guardador (v. 28), quien, desleal y ladrén. en
vez de guardarla (v. 11) “portal braguier la contraclau” (v. 12), describiendo en este caso €l
lugar donde oculta layaconocida coniraclau. Este esquema es el que pensamos esta presente
en lacomposicién del duque de Aquitania y su alusion nos permiteconsiderarlo yaentonces
como un motivo tradicional en la literatura oral, hoy perdida

En su nive de estmcturacién hay que considerar que el motivo que perseguimos esta
compuesto por treselementos: |) el arca, cajaoestuche, 2) lallave o instrumento quelocierra,
3) lallave maestra, o contrallave. En un sentido muy general habra que acordar también que
¢ duefio del arca debe también ser € poseedor delallaveo medio paracerrarla, mientrasque
€l que posee lacontraliave es necesariamente quien accede ilegalmente a su interior paraasi
disfrutar de su contenido s.

o Cfr. Ricas Novas:

vodra valors

estai seguramens
que nulh lairo

y pot far contraclau

(RAYNOUARD, Lexique Roman, tom. 1-11, s.v. “contraclau™).



En esta linea debemos resaltar que en la primera de las composiciones, IV de Guithen de
Peitieu, los tres elementos quedan ya reducidos a dos. estui y contraclau y que en las tres
composiciones siguientes (X1 bis y XLl de Marcabm y V de Peire d’Auvernha o de
Bernart Marti, ed. Hopffner, app. I) estos dos elementos se reducen aln més, bien a
contraclau, bien a clau segonda, bienaconiraclaviers,eludiéndosealnd primeroy principal,
convirtiendo asi € eufemismo, basado de modo fundamental en stui (= vagina) y los
complementos clau y contraclau, sintacticamente cemplejo, en una smple metonimia.

LITERATURA HISPANICA
a) Gallego-portuguesa.

Saltandoa la poesia hispanica, hallamos también & mismo motivoen un contextoerético
y satirico. Pero aqui € arca se convierte en maeta.
En efecto, como maeta s encuentra incluido en la lirica gallego-portuguesa, en una
- cantiga del segrel Pero da Ponte, V 1176, donde se criticaa una soldadera dentro del marco
de un vige a Tierra Santa !°:

Maria Peres, a nossa cruzada,

guando veo da Terra d’'Ultramar,

assi veo de pardom carregada

gue se hom podia com ee merger;
5. mais furtam-lh’o, cada u vai maer,

e do perdom ja nom Ihi ficou nada.

E o perdom e cousa mui pregada
e gue se devia muit'a guardar;
mais ela nom a maeta ferrada

10. em que o guarde, nena pod'aver,
ca pois o cadead'ém foi perder,
sempr'a mageta andou descadeada.

Tal maeta como sera guardada,
pois rapazes albergam no logar,

15. que nom gja seer mui trastornada?
Ca, o logar u eles am poder,
non a pardom que s’ possa asconder,
assi sabem trastornar a pousada.

E outra cousa vos quero dizer:
20. atal pardom bem s dev'a perder,
ca muito foi cousa mal gaa(nha)da.

/. R.LAPA, Cantigas descarnho € maldizer. Edit. Galaxia, Vigo, 1964: nim. 356.
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B vocablo maeta estd documentado por primeravez — calculamos que hacia 1260— en
Pero da Ponte y en Juan Garcia de Guilhade (Lapa, CEM, 203 y 204), contempora-
neamentey con lasignificacionde'vdija' o'saco devige'y, bajoestaacepcion, es exclusivo
de las cantigas de tema satirico en los cancioneros V y B. Documentacion temprana en
gallego-portugués, que no acepta Corominas (DCECH, tom. 111, s.v.) 'L

En esta composicidn se hallan loselementosbasicos del motivoformando un eufemismo
bimembre ("arca-llave"), no trimembre (“estui-clau-contraclau”™), como € inicid provenzal.

Lafigura principal es Mana Pérez (v. 1), célebre soldaderadel tiempo, quien yaledaun
sentidoal contexto dificil de €l udir; ademas, se nos presentade vueltadetierrade Ultramar, del
lugar de peregrinacion, portando una maeta cargada de indulgencias, met&fora que hasta
aqui pudiera tener un sentido admitido, que, de no ser por la protagonista, esta en lalinea
religiosa de todo aguel que vudve de Tierra Santa.

Laambigliedad, presente ya en d contexto por la protagonista, se incrementadesdee
momento en que se declaraque no tiene maeta ferrada(v. 9),ni la puede tener, puesperdiod
cadeado (v. 11), por cuyo motivo anduvo siempre descadeada (v. 12). El motivo se ha
completado, en tanto que Mana Pérez es una mujer de vida alegrey, sobre todo, porquela
presencia del recipiente del objeto por guardar hace alusion al motivo ya antiguo del arca
cerrada, a la que solo tienen acceso los que poseen la liave o la contrallave.

Como se puede comprobar, los elementos constitutivos del motivo se subvierten, pero
permanecelaalusion principal. No seencuentra e el emento intermediario, lallave, aunqued
el candado, como tampoco la contrallave. Se escamotean |os instrumentos de cierre y de
apertura, con lo que el motivo cambia: € "arcd cerrada” se convierteen " arcaabierta”, con la
consiguiente degradacion de su finalidad, la custodia del objeto valioso.

Laambigliedad inicial, que yaestaba desvel ada por laatribucion a personaje,al finalde la
cantigay, a pesar de ladegradacién del motivo, logra despejarse, sin necesidad deacudir alos
anteriores elementos, propios de la literatura cortés. La misma vida licenciosacon laque va
cargadoel nombre de nuestro personaje hace innecesariala presenciadd marido odel celoso,
gue manden vigilar el arca. El motivoerdtico-trovadoresco,forzado por € triangulo amoroso
de la concepcidn cortés, se ha convertido en satirico burlesco, propio de la lirica gallego-
portuguesa.

b) Lirica castellana.

En la lirica castellana hallamos & motivo del "arca cerrada” con unas caracteristicas
similares a las ya vistas anteriormente, esta vez bgjo la forma bimembrede cofre y sucierre
correspondiente (ferradura = |lave). Este vocablo parece ser tardio en castellano (Coromi-
nas lo documenta en 1400), pero en € Cancionero de Baena s encuentra ya consolidado
en este eufemismo erético sexual. Se trata de una respuesta de Pero Carryllo a Alfonso
Alvarez de Villasandino, en donde leemos:

Vés(que) sodes tan atentado
e muy mas qud de Vadillo
aungu'el su buen cofrecillo

" CoromiNas s basasoloen la lectura de Vy Gnicamenteen una delas aparicionesde este vocablo, poniendo
en duda ademas la edicion de NOBILING, que lee “maeta”.



tenga lleno ben ferrado:
ca dize d duplicador

gue lo bien dicho ha valor
y lo més es despreciado 2.

B cofrecillo esta cerrado y tieneun duefio, € de Vadillo, queasi lodefiende. End contexto
—que hemos omitido por prolijo— seda un tono burlesco y aparece un mozo recién casado
gue contrasta con € destinatario de lacomposicion,a quien s presentacomo engafiado por
su mujer, con lo cual obviamente éste no tiene los bienes que aquédl.

La trayectoriade este eufemismo es bien patente, pues a buen seguro esde inspiracion
popular, segun lo recoge ya la letrillade Gongora, cuyo estribilloy primeraestrofadiceas:

Soy toquera y vendo tocas
y tengo mi cofre donde las otras.

Es chico y bien encorado
y le abre cualquierallave
con tal que primero pague
d que le abriere el tocado.
Pues yo no vendo al fiado
como las toqueras locas.

Soy toquera y vendo tocas 13,

Una variante de esta Ultima composicién, derivada directamentede ella (o bien proce-
dente del mismo motivo popular y difundido) es otra letrillade Trilloy Figueroa '4, quien
coincide con la de Gongora en € edtribillo, en su contenido y en bastantes de sus rimas.

La letrillava desgranando diversos motivosobscenosde losqued principa esel que nos
viene ocupando, expresado bajo la metaforadd ‘cofre ysullave”. Enestaocasion,comoend
giemplo que hemos comentado de la iirica gallego-portuguesa —la “maeta descadeada™
también lo puede abrir cualquier llave, s bien aqui esta presented dinero, con lo que
simbolismo de la llave resulta ambiguo a poder referirse al propio dinero, intermediario
necesario para tener acceso a €. Pero, prescindiendo de esta ambigiiedad, lo digno de
resaltarse es que d motivo originario de™arca cerrada” se convierte en'arca abierta’”.

Resumiendo: € inicial motivo trovadoresco del 'arca cerrada’, aplicado a contextos
erético-satiricos admite, como vemos, variedad de formulaciones en la que juegan las
elisiones y adiciones,en un plano linglisticoo de continente, manteniendosiempreunacierta
misma alusividad en € plano dd significado. Alusividad o evocacién que esta muy relacio-
nada con la realidad cultural en la que s produce.

1> Cancionerode Juan Alfonso de Baena, edicion critica por Jost MARIA AzaCETA. Madrid, 1966, tomo 1,

ndm. 109, p. 223.

" Cancionero Moderno de Obrar Alegres. p. 159, Cit. por C. J. CELA, Diccionario de erotismo, vol. 1,
Barcelona, 1988. s.v. 'cofre?

' Poesiasde Don Franciscode Trilloy Figueroa. Bibliotecade Autor esEspafioles: Poetas liricos delos siglos
XVIy Xvil, tomo I, Madrid, 1857, val. 42, p. 70.



Ad, enlaliteraturacortésel " contraclaviers' esta inserto dentro del trianguloamorosode
la cultura erética del tiempo. Recibetoda su evocabilidad de este contexto, simbolizando un
desleal obligado por d “molheratz”, quien recibeasi la pagaasuconduciainnombrable. Enla
literatura galaico-portuguesala 'magta  descadeada” recibe todo su significado de la vida
libertaria de la protagonista; basta la presencia de la conocida soldadera para que la
ambigledad quede despejada en este sentido satirico y burlesco. Aqui ha perdido'toda la
dignidad que podria haber tenido en & contexto de la literatura cortés: la subversion del
motivo es clara: ya no e trata del "'arca cerrada”, sino del 'arca abierta”.

Recupera, en cierto sentido su dignidad dearcacerradaen el Cancionerode Bagna, donde
d " cofrecilla.. bienferrado™se oponeal maridoengafiado. Lasociedad en quese produceesta
metaforaes una sociedad comedida y rigida.

En las letrillas castellanas la "'llave” recupera protagonismo y € motivo crematistico,
meramente burgués, del dinero ocupa un primer plano, desdibujando cual quier motivacion
dignay su alusividad esté cargada, ya no de erotismo, sino de obscenidad.

Hallamos, pues, en e motivo estudiado un elemento genéticamente primario y motor de
todo d conjunto (estui - maeta - cofre), un sUjeto (contraclaviers) que se generaizacon la
subversion del motivo (pasa de un sujeto tnico a un sujeto mltipley atipico), y un itinerario
de degradacién del mativo cortésinicia que va de la peticion dela™ contraclau™ reservadaa
unos pocos, pasando por los muchos“mozalbetes que transtornan la posada' y concluyendo
en d 'dinero” como intermediario necesario para obtener € acceso.

En esencia podemosdecir que @ pueblo reclama lo que es suyo. Si la literatura cortés
adaptd en su momento d motivo para sus usos literarios, con € transcurrir de tiempo y
contextuado en las distintas culturas, s le devuelve a pueblo lo que inicialmenteél cred.





