Lorenzo Sudrez y Cristébal de Acebedo
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Varios ingenlos murcianos con los que hacfan tertulia literaria otros
residentes en la ciudad levantina y, no nacidos en clla, reunfanse a media
legua de la misma en cierta mansién perteneciente a un Fajardo, genero-
s0 en acoger amigos de clara estirpe y hombres de pluma afortunada;
entre éstos estaba el picante Salvador Jacinto Polo de Medina, que ha-
bria de representar con titulos y fuero de escritor ilustre el alegrc des-
enfado regional en que rerofiara la vena marcialesca, tan propicia-para
muchaos de los mds firmes prestigios de nuestras letras hispanas.

Bajo la fronda del ameno huerto de hspmardo lindante con las tie-
rras secas que suben hasta la llanura manchega sin otras interrupciones
que los verdes oasis que escasamente concede el viejo Thader, se lee, dis-
cute y habla, en vacadémica» reunién... Todo aquello, el afio 1630, cuaja
en la pubhcacmn de un libro de S'{lvador Jacinto, «Academias del Jar-
din», crénica de los arcades y ocasién para el panegirico de muchos as-
pectos de la vida v naturaleza de Murcia,

Discutir para ponderar es lo que hace ¢l autor, cuando como apologis-
ta inserta la sigulente afirmacién:

¢Si tratamos de la pintura, de que también este caballero nos maltra-
ta, ;tiene Italia quien pueda competir el pincel de un Pedro Orrente, de
un Lorenzo Sudrez y un Cristébal Acebedo, segunda naturaleza cada
uno dellos en lo natural de sus copias?» (1). Al nombre de Orrente, bien

(L) Avademios de! Jardin. Edicion de la Academia Alfonso X ‘el Sabio. Murcia, 1048,
pig. 93.
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representativo en la lista de los pintores espafioles de la época més noble
y exigente, se unen los de Suirez y Acebedo, poniéndolos, con la natu-
ral hipérbole, como vencedores en esa pugna ideal que Polo de Medina
promueve contra los italianos. Algun valor, prestlglo y fama habrian de
tener, aunque no pasaran luego més alld de los cldsicos tratadistas—de
algunos—para esfumarse en el olvido, entre otras cosas por la escasa
obra auténtica conocida de uno y otro. Pero en 1630 ya tenfan crédito, y
vinieron con el aval literario no despreciable de un «ingenio» como el
donoso Salvador Jacinto, aunque parezca exagerado.

Que fueran naturales de Murcia es sabido por Cedn Bermidez—que
les dedicé las {inicas biografias que se conocen—(2), y no tiene mds antece-
dente de justificacién que el tradicional arrancado desde Polo. Sélo tres
pintores cita éste en su apologia, poniendo en igual linea de merecimien-
tos a aquellos artistas, cuya fecundidad es para €l «mucstra de las que
1nf1uyen las bemgmdades del Segura», podriamos decir parangonando
los términos estimativos al uso, y que mas de un cronista espafiol empled,
como Torres Farfdn lo hizo al hablar de Valdés Leal...

LORENZO SUAREZ

Nada se conoce de él que no sean las noucias recogidas por el diligen-
te Cedn y reprodumdab Iuego por Andrés Baquero (3). Pero es dato nun-
ca advertldo y muy curioso el que, al desdoblar su personalidad por una
indudable errata, se creara la de un fantastico pintor que con el nombre
de Lorenzo Alvarez figurd en el Diccionario de Cedn (4) y paso a las listas
de todos los regnicolas murcianos, a los Cdtalogos de artistas posteriores
v a las gufas-indice del patrimonio artistico levantino,

Los datos biogrificos de ese inexistente Alvarez son los del mismo
Sudrez. En su articulo correspondiente, C. Bermiidez dice del fantasmal’
pintor que «después de haber estudiado su profesién en Valladolid y cn
Madrid, baxo la enseflanza de Bartolomé Carducho, se estable-
ci6 en Murcia por el afio de 1638». En esta ciudad—sigue el historiador—
pintd los ocho cuadros del retablo mayor de San Francisco y otros cuatro
que se quitaron para hacer ¢l camarin de la Virgen, que estdn en la sa-
cristfa, v una Sacra Familia que estd en el crucero de la capilla, al lado
del Evangelion. :

Ya veremos cémo las noticias de Murcia que el corresponsal proport-
ciond a Cedn fueron traspapeladas por aquél, o éste, si es que no eran
‘tan confusas que el scgundo sacd dos pintores del mismo nombre LO-

{2) Arlicvlos respectivos de su Diccionario..., 1800.
‘8) Los Profesores de las Bellas Artes Marsianos. Murcia, 1913, pag. 85,
4)  Diccionario..., I, 20,
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RENZO, pero de apellidos SUAREZ y ALVAREZ, quiza por explica-
ble confusién en la lectura o inseguridad de los rasgos caligraficos... Asi,
ha venido a crearse un pintor Alvarez que ningun tratadista coetdneo
menciona—es raro que no lo elogiara Polo—y que ha dado doble exis-
tencia a quien no fué sino un solo individuo. Todo quedard demostrado
con las notas siguientes .

En primer lugar, las que Cean puso a Lorenzo Sudrez {5), proceden
de la misma fuente («Notic. de Murcia»), v son tan escasas que sdlo re-
gistran de dicho pintor ser contemporineo de Acebedo y la cita de tres
cuadros suyos. Sin embargo, al hablar del Lorenzo Alvarez le adjudica
los cuadros del retablo mayor de la iglesia de la Purisima {convento de
San Francisco, desaparecido por incendio provocado) de Murcia, que' no
eran de €l sino originales de Suarez segiin se prueba por el siguiente
dato documental. ’

El 16 de febrero de 1644, Lorenzo Sudrez, pintor, vecino de Murcia,
conficsa ha recibido de Gaspar Cotonel, de igual vecindad y fiador de
Pedro Orrente, pintor, vecino entonces de Valencia, mil ochocientos se-
senta y cuatro reales por alcance de ajuste de cuentas con la Cofradia de
la Concepcién, y por haberlos cobrado de mids en el retablo del altar
mayor que hizo a dicha Cofradia; y que la indicada cantidad la cedie-
‘ron en este ajuste L.dzaro Pérez y Juan Ruiz, Mayordomos, «para les ha-
cer pago de clerta cantidad que mont6 lo restante y afadido del retablo
que se hizo por escritura de cesién ante Blas Guerra» (6).

Fué Sudrez, por tanto-—confundido como Alvarez por Cein—el
autor de la pintura de dicho retablo, menos en las cuatro historias que
pintd Orrente. No podian pintar a la vez para el mismo lugar las ocho
de que se compoma el fantdstico Alvarez, Pedro Orrente y Lorenzo Sui-
rez... Por el documento citado sabemos, pues, que al regresar Orrente
a Va]encia cedid su encargo a Sudrez para que acabara lo que empezé él,
y por esta razén hubo de entregar el precio proporcional que habia ya
percibido.

Nue Sudrez trabajé en lo que Orrente dejara sin pmtar estd explicito
en los términos transcritos («cierta cantidad que monté lo restante y
afiadido del retabloy). Cedn creyé que todo era de Alvarez (Sudrez que-
ria o debia decir) lo cual no impidié que en su_articulo’sobre Orrente
adjudicara a éste también toda la pintura del retablo de la misma capilla
de la Concepcidn.

Baquero (7), dijo casi igual al hablar del Lorenzo Alvarez, anotando
que a éste se le encargaron varios cuadros para dicha pieza a competen-

31 Ibfd., TV, 397.

6) Ante Alefizar Pefia, §. 80.
7y Op. cit., pig. 87,
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cia con Orrente, sin precisar el nimero—dice—por hallar sobre este pun-
to variedad de noticias. Como era costumbre en él no cita su fuente in-
formativa, que seria probablemente ¢l desaparecido archivo de la Cofra-
dia, en donde acaso se hallara el error de «Alvarez» por «Sudrez» que al
mismo escritor local desorientd, dando nueva fe de vida, tras CEdIl a un
pintor que jamis ha existido.

Otra prueba mds del error es que en el mismo articulo sobre Alvarez
anora Baquero como suyos los dos lienzos de los altares colaterales del
crucero de dicha 1g1651a uno de los cuales (Sacra Familia) cita también
Cedn al tratar del supuesto artista. ;Y hasta Fuentes y Ponte anoté en
su «Murcia Mariana» (8) que éstos estaban pintados por Lorentiny (?)
Alvarez! -

Que eran obra de Sudrez nos lo va a revelar otro interesante docu-
mento. El 5 de sepuembre de 1643, Jos mismos Mayordomos nombrados
en ia anterior escritura de cesién, venden los retablos colaterales que
habia puestos en la capilla mayor, uno de ellos de advocacién de Santa
Ana. Dicen también que han tratado que Lorenzo Sudrez pinte y estofe
los nuevos: en un colateral «y en su tablero, un Cristo crucificado vivo,
S. Tuan M.*, y Magdalena»; y en el tablero del otro, «INtra. Sra., el Nifio
Jesus, San ]ose. Sta. Ana v San Joaquin, con una gloria de angeles arri-
bav. Lo harfa desde el dia de la fecha de la escritura a la vispera de la
Concepeidn, o sea en tres meses, v le entregarfan quinientos reales para
ayuda de oro; una vez acabados «se tasardn luegos, v le darfan cada afo
seiscientos reales del precio filado con condicién de que mientras no se
le abonara todo el precio no hardn encargo de obra nueva (9).

Del rerablo mayor de la iglesia de San Francisco dice Fuentes que
antes de ser sustituido por el que perecid en el incendio de mavo de 1936,
fué entregado a unos franceses durante el ulrimo tercio del siglo XVIII
por ID. Antonio Fontes, Presidente de 1a Cofradia, a cambio de la cons-
truccién del nuevo. Asf-se explica que no se conozca el paradcm en ab-
soluto, de los cuadros que Orrente y Sudrez pintaron en aquél. Los otros
lienzos de los retablos colaterales fueron destruidos en el citado siniestro.

La obra-conocida de Suarez es, por ahora, la que a continuacién se
registra:

Los licnzos del retablo de la Purisima, que se describen mas adelante
al aludir al pleito del pintor con la Cofradia. Desaparecidos.

«Calvarion y «Sagrada Familia con San Joaquin v Santa Ana», de la
misma iglesia y también desaparecidos.

«San Ramén Nonato cuando le fué puesto el candado en la boca por

\8) Vel I, péps. 44 ¥ 46.
{9y Ante Blas Guerra, s. .
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los moros argelinos». (Iglesia de La Merced. Firmado SVAREZ).

«Comunién de San Ramén Nonato administrada por Jesucriston. (En
el mismo sitio y con igual firma).

«Martrio de San Angelo». (Co]eccwn Gonzalez Conde. Firmado
«Svarez fat».

«Frailes mercedarios en el refec_torio». (Ignorado paradero).

Cinovas Cobefio le adjudicé con error, pues eran del lorquino Cama-
cho. «Adoracién de los Pastores» y «Adoracion de los Magos» de la ca-
pllla mayor de la CO]Lgldld de Lorca. En Mula (Murcia) también se le
arrlbuyeron sin razén una «Hufda a Egiptoy y «Adoracién de los Ma-

“gosy. Podria adjudicirsele con mds fundamento, provisionalmente, otro
de este tema existente en la sacristia de la iglesia de San Lorenzo de
Murcia, con recuerdos muy notables en los colores de Orrente.

De entendedor de la composicién, estudioso de los pafios por el mani-
qui y también de la naturaleza le califica Cedn en su articulo sobre Sui-
rez; y buen colorido v correcto dibujo son las caracteristicas que le asig-
na al Alvarez. O sea, que todo junto, pues son uno solo, puede decirse
de! primero, mds habil dibujante, que su compaﬁero Acebedo v valiente
en el empleo del color. De los dos artistas murclanos dijo Tormo que en
sus obras «con otro acento personal (indistinto entre ambos), se nota

como el doble influjo de Zurbardn v de la escuela de los Ribaltas».

Cedn afirmaba, aplicindole a Alvarez el dato, que Sudrez se estable-
cié en Murcia por 1638, cuando en realidad afios antes aparece alli radi-

. cado. Hablando del mismo, dice Baquero que no se sabe con que profe-
sor estudiaria en dicha ciudad los rudimentos pictéricos, duda que me
- parece resolver con el nombre de Juan de Alvarado. En relacién con éste
anduvo, sin duda. Alvarado, bien cercano a la familia de Mena, pues
con una muy cercana consaguinea de Alonso habia casado un panentc
suvy llamado Bartolomé, acaso abuelo de Pedro de Mena. Es curioso este
contacto —al ,que me he referido otras veces por ciertos 31gnos v que
ahora confirma--entre Granada y Murcia. Hay una serie muy 51gn1ﬁca-
tiva de nombres pertenecientes a la actividad artistica (10) que ligan
a este Alvarado con el Juan Bautista Alvarado que anota varias veces
Gallego Burin, tan benemérito de «su» Granada, con obras en San An-
drés (luego Huétor Santillin), Palacio Arzobispal, Santa Ana, San Bar-
tolomé... También un escultor establecido en Murcia—Juan Sénchez
Cordobés—era discipulo de Alonso de Mena v a Murcia vino a parar
estableciéndose como «escultor tnico» por 1644, sin que abandonase ya
su nueva residencia. Oportunamente, al hacer la biografia posible, por

(1) Estudié a Juan de Alvarado co Notas sobre pintores de los siglos XIV o XV en Mur-
cig. Murciz. 1947. Anales Universidad.

“’30
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primera vez, del artista, expresé mi sospecha de que fuera granadino (11).
Antes de marchar a la Corte, tan -atractiva para iniciarse en el porve-
nir pictérico que tal mee podia asegurar, Sudrez debid estar en torno
a Juan de Alvarado, siquiera fuese para estudiar los preliminares de la
profesién; v, al fin, vuelto a Murcia, tras haber andado con el pintor
preceptista naturalizado en Iispafia Vicente Carducho—no su hermano
Bartolomé-——casd con una sobrina de aquél segin se dird,

Tuvo taller puesto. en Murcia y admitié discipulos: uno, no posible
la lectura del nombre en la inscripcidén, navarro de procedencxa que en
11 de setiembre de 1638 «F.orenzo Sudrez, plntol vecino de esta cludady
did poder a Jusepe Micé vecino de Calasparra o Moratalla ? (Murcia) en
razén de poner a oficio y aprendiz en su casa y oficina «a un mancebo
de edad de quince afios, natural de Navarra», por sicte afos, recibiendo

cada uno del educando veinticuatro ducados por el dia de Navidad; la

escritura se habria luego de otorgar ante el Comendador de las Mercedes
Descalzas, y en su firma pone, como %iempre que lo hace, «Laurencio
Sudrezn (12). El otro discipulo que tuvo, segiin tradicién, fué el mismo
Villacis en sus primeros pasos para conocer las nociones del arte-a que
se dedicara mis tarde. Pero no hay dato ni razones técnicas que lo asc-
guren, aunque creo que pudiera ser una fantasia basada en desconocido
fundamento. .

Ya en 1618 Lorenzo Sudrez aparece mencionado en un instrumento,
ptblico como comprador al presbitero vecino de Granada Dr. Pedro
Carmona, al presente en Murcia, de un esclavo Hamado Arachis, de die-
cisicte afios «con una sefial de herida en el carrillo derechon (13), dato de’
tlempo que permitird suponer nacido a Sudrez alrededor del 1590, _

Su contacto con Alvarade, como se ha dicho, fué también por paren-
tesco. .Casd Sudrez con una Sobrma del pintor y recibié a la muerte de
éste el legado de una casa frente a la iglesia de Santa Marfa de Gracla
(hov del hospital de San Juan de Dios), inscribiéndose su matrimonio en
la parroqulal de Santa Maria (14).

(11) Esculture de tos siglos XVI y XVIf en Murefa, Arle Espnﬁol. Madrid, 1945,

f12) Anic Hidalgo, f 498

(13} Ginds leénw 494, Otros documenlos en los que aparcce Sufrez son un poder de
Juan de Alvaradoe dado a .1quu£l y Martin Lozano en 20 de enecro do 1642; fiador de Frangisco
Navarro en 19 de fchrevo de) mismo afio; fiader de Lizaro Pérez, n]caide del Maladero, en 11
dao abril del mismo! tesligo en escritura de 2 dc julic de dicho; pederdante a procuradores on
28 de julio de 1643; perceptor de deudas a favor de Juan de Alvarado, del escultor y ensam-
blador Juan Baulista Fslangnety en 5 de junic ¥ 87 de noviembre dc 1643, También eslaba en
relagion con Fernando de Sola, pinlor que policromaba  imdgenes de Juan Sénchez Cordohés.
(De este escullor ya aludido he visto que casd on Murcia el 1648, segiin f. 83 del libro 3 de
la parroguial de San Miguel)

Todas fas escriluras registradas on csta uoin son e Ia oscribania de Blas Guerra.

(14} «Domingo primero din del mes de Agosto de seiseienlos v bentigiofc afios,  casan
Laurencio Yusrez y dofia Juana de Castro a las doce horas de medio dia cn Jas casas de su
padre, JTerénimo de Caslro, notario apostélico...n. (Lib, 2.9, fol. 58 de la parrequial de Zanin
Marifa).
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Al volver sobre el interés de la pinwura de Sudrez, es necesario hacer
constar que la coincidencia con detalles zurbaranescos, tan curiosa, sefia-
lada por Tormo ante clarisimos ecos de la manera del pintor de Fuente
de Cantos, debe tener origen en que Carducho acaso le diera ocasién
a visitar con €l Granada y Valencia por 1620... Su férmula luminica es,
en cfecto, zurbaranesca, aunque el color prescinda de esos blancos que
delatan al maesiro extremefio, acercindose en cambio, como Acebedo,
a los tonos tostados v la firmeza dibujistica ribaltefios. Luego, ambos, en
¢l escaso nombre pictérico de la region--Orrente trabajaba ya en Casti-
lla v Valencia——, son realmente dignos abanderados del arte de mejor
tradicién espafiola.

EL PLEITO DE SUAREZ CON LA COFRADIA DE LA PURISIMA

He podido conocer los extremos y datos del ple1to que los cofrades’
de 1a Purisiria, del convento de Franciscanos, tuvieran con el pintor Lo-
renzo Sudrez por causa del gran retablo de dicha iglesia.

En et grueso volumen casi destrozado en que consta el pleito (libro
que ha venido a parar a un armario de la Casa Provindal del Nifio o Mi-
sericordia), pueden esp1garse los siguientes extremos:

Z1 contrate de pmtura dorado y estofado del retablo de «la ermita
de la Purisima» fué suscrito por el pintor Sudrez el afio 1639, En aquél
figurarian las siguientes «historias» en los «cuatro tableros de pinturas
que correspondan' Haida a Egipto, Disputa, de los Doctores, Purificacion
de Nuestra Sefiora v Circuncisién de Cristo, v Venida del Espiritu
sSanto o Coronacidén de 1a Vngen En el prlmer banco dos Evangelistas
a cada lado, y los frisos de las cornisas. se han de estofar de la manera
que corresponda.

Loreazo Sudrez arreglaria a su costa todas las pinturas, d01ados y es-
tofados, daudo acabado el conjunto para el dia del «Sehor San Andrés.
primero que vendra» (1640). 81 no fuera asi, rebajaria trescientos duca-
dos de su precio en la tasacion que se hiciere, de la que ambas partes
podrian pedir maestro de arte de pintura, dorado y estofado, en caso de
no estar conformes, y con lo que sefialare recibiria mil reales cada afio
el dicho Sudrez, ¢ontando como tal el en que se realizara la tasacidn.

De presente se le entregaban mil quinientos reales a cuenta de la
abra, mil de ellos el dia de Pascua de Resurreccién y los otros qumlentos
el dia de Nuestra Sefiora de Agosto, ambos plazos en este afio, Y si to-
maren alguna hmosna para el retablo, se le entregarfa al pintor descon-
tandolo luego, y previas cartas de pago.

Pese a todas las promesas y cauciones legales, la Cofradia no debid
cumplir sus compromisos con el artista, porque éste el Il de junio de
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1644 rectama a aquélla la cantidad que le estdn adendando de haber pin-
tado el retablo. La viuda de uno de los mayordomos firmantes del ins-
trumento (Miguel de Requena), llamada Melchora Izquierdo, queda de-
tenida ¢n su domicilio, y los mayordomos piden nueva tasacion.

Ante este incidente, Sudrez nombra por su parte a los pintores Juan
Lépez /que debe ser el Juan Lépez Lujan desconocido que en 1639 1n-
tervino omo tasador del retablo de Alcantarilla, obra de Acebedo), y
a Cristobal de Acebedo ade 40 afios». (Este dato de la edad, suponiéndo-
le exacto, hace que fijemos en 1604 la fecha de nacimiento del pintor
murciano compafiero de Sudrez. Y no se olvide el amplio margen de
error en edad que frecuentemente existe en estas referencias. Murid
joven, pues, como anfes se dijo, en 1648 su viuda reclamaba parte del
pago de su trabajo para la iglesia de San Pedro de Alcantarilla). Los ma-
yordomos de la Cofradia nombraron a Francisco de Hercdld de 39 anos
y de la ciudad de Orihuela.

Hechos tales nombramientos en octubre de 1644, el mes de fechrero
del afio siguiente se realiza la rasacién, en la siguiente forma:

Oro liso—Se emplearon 4.727 panes a medio real cada uno, montan-
do dos mil trescientos sesenta y tres reales.

Estofados.—Mil sesenta reales.

Granados.—Novecientos veintidds reales.

Brocados.—Seiscientos reales.

De ia pintura: .

Cuadro de «Huida a Egipton: Trescientos reales.

Cuadro de «Disputa de los Doctores» : Cuatrocientos treinta reales.

Cuadro de «Circuncisién de Criston ; Cuatrocientos cincuenta reales.

Cuadro de «Venida del Espiritu Santo»: Cuatrocientos cincuenta
reales,

Los #natro Evangelistas del primer banco: Dascientos reales.

Cuatro nifios pintados en ¢l segundo banco: Cien reales.

Dos ramos de azucenas: Cien reales.

El dia 14 de enero de 1645 se presenta un escrito por Francisco Mar-
tinez Ferndndez en nombre de la Cofradia, haciendo constar que no
haber pagado a Sudrez tuvo como motivo el que la pintura hecha «ng es
del agrado de los mayordomos ni del decoro del culto.

El 25 de noviembre de 1643 ya habia dictado sentencia el Provisor
del Obispado contra la Cofradia para que pagara sus deudas con la ad-
vertencia de que s no lo hace le scran embargados sus bienes. El 27 de
enero de 1644 se nombraron peritos que hicieran nueva tasacién del re-
tablo, ¥ €l 8 de mayo del mismo afio, el Cabildo de la Cofradia acordé
que la rintura de Sudrez no era imperfecta, afirmacién que fué después
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rectificada—segin se indicé antes—, a comienzos del afio siguiente.

El dfa 6 de enero de 1645 se hace constar que al retablo central se le
afiadieron dos colaterales, disponiéndose que el aumento de precio se pa-
gara con los bienes de la Cofradia; para lo cual se vendié un cuadro o re-
tabln de Santa Ana. (Observese que este extremo queda ratificado por el
documento que en su lugar cité, sobre acuerdo de hacer los dos retablos
colaterales segin convenio de 5 de setiembre de 1643).

!_os rasadores nombrados al efecto, lo fueron después de Ia oposicién
de la Cofradia en 5 de mayo de 1645, 1a cual se avenia a la hecha antes
por Heredia v Acebedo, pero a condicién de descontar la parte de pin-
tura hecha en el conjunto por Pedro Orrente «la cual se ha estropcado
por Sudrez» segin afirman los mayordomos, Intervienen como tasadores
los pintores Juan Lopez, Francisco de Ocafia (nombre desconocido hasta
ahora) Diego Sinchez, maestro mayor, que es discipulo de Jerénimo de
la Lanza, Antonio Ferndndez y Asensio Ldpez, todos ellos pintores;
también Jacinto de Oviedo, maestro de platero y Eugenio Yailez, dora-
dor. El pintor Francisco de Ocaiia f1j6 como pago a cada uno de los pe-
ritos el de 50 reales.

El 17 de agosto de 1645, ¢l pintor Juan Lépez pide a la Cofradfa el
pago de 33 reales que ain le deben pof la tasacién, y los mayordomos
Juan Abiil y Lizaro Pérez dicen que no cumplen sus obligaciones por
considerar nula aquélla por excesiva y haber intervenido en Ja misma
Eugenio Yafiez que fué dorador del retablo, y que también doré el reta-
blo de Santa Ana, San Antonio y San Francisco. (Anoto que el primero
si lo documenté como obra de Sudrez, pero del o los de San Antonio y
San Francisco, desconozco quienes pudieran ser autores, aunque es posi-
ble que lo fuera el mismo Sudrez o, acaso, Pedro Orrente).

Todos los rasadores coincidieron en que el oro era «bueno de dar y de
recibir» salvo ¢l pintor Asensio Lépez que alegaba no lo era por Hevar
muchq Yiga y no estat hecho en Murcia, sino en Toledo. El juicio me
induce a eospechar que el batido en nuestra ciudad gozaba de mayor
aceptacién por su calidad, entre los profesionales del arte de la pintura
y los estofadores... Se hace constar también que el oro lo trajo de la im-
perial cawital l*l*ancmco de Medina, costando sesenta reales menos el
millar de panes, y que se habian traido cinco millares.

Por fin, el 26 de setiembre de 1645. ¢l Vicario General D. Francisco
de Torres—por estar la silia episcopal vacante—di6 mandamiento de
ejecicién contra la Cofradia y a favor de Sudrez, que habfa sido también
apoyado en sus pretensiones por el pintor Pedro Orrente (¥).

(¥} (Delio ¢l exlracto de notas de este pleito, & mi buen amige D. Carlos Valcdrccl Mayor, que

las obtuvo del infolio en ¢que zquél se conlicne y amablemente me las facilild. Me complace
testimoniarle mi grafilud por su atencidn desinteresada).
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CRISTOBAL ACEBEDO

Contempordneo de Sudrez y compafiero suyo de aprendizaje segin
parece indudable, y més tarde autor de lienzos para la iglesia de la orden
de la Merced en Murcia, con «historias» iguales a las que Alonso Viz-
quez y Pacheco pintaron para la Merced Calzada de Sevilla a los co-
mienzas del siglo XVIL

También se debe a Cedn la popularizacién de sus datos biogrificos,
escasos ¢ incompletos, y abre con su nombre el ca[alogo del d111gentc his-
toriador (15); luego, Baquero (16) dijo algo mds sobre €l sin variar sus-
tancltalmente nada de lo conocido. Educado con Carducho, no sabemos
cuando se restituvd a Murcia, aunque aquel escritor alude a que fué
cuando murié Bartolomé, dato que no trac Cedn tan concreto en lo
que se refiere a decir que volvid «a su muerte»; no consta, pues, que fue-
ra en 1608 cuando el murciano abandond la Corte; y, como se verd, €n
Murcia la primera referencia documental es de 1634,

La*obra de Acebedo, que se conozca, es corta, y puede reducirse a la
siguiente lista: n

Seis tablas del desaparec1do retablo mayor de la parroquial de Alcan-
tarilla, representando pasajes de la vida de San Pedro, ntular de aquella.
Pesca milagrosa; Entrega de la potestad por las llaves; Curacién del
paraliticc; Casngo de Simén Mugo; Prisién del Apoatol y Muartirio de
San Pedro (17).

En la capllla del Seminario de Murcia, «San bulgenc1o ante una apa-
ricién de la Virgen». Desaparecido; queda una deficiente fotografia que
se reproduce.

«San Andrés Corsino a caballos, de los Carmelitas Descalzos. Des-
aparecido.

«Milagro de San Juan de Mata». (Palacio Episcopal) (?).

«Aparicién de la Virgen al Rey Jaime de Aragény. Iglesia de la Mer-
ced, de Murcia.

«Rescate de cautivos por San Pedro Nolascos. En igu'al lugar y pro-
cedentes del antiguo retablo de los Mercedarios. Ambos estin firmados
«Azebedo» (18).

(15} Dicionario..., t. T, pag. 2.

a6y Opocil., pig. 79 :

(17) Er las cucntas parroquiales de 1832 aparcce que Juan Lépez Lujin, «pinlor que cs»
tasd dicho retablo cobrande por cllo 130 reales. Nunca he #islo olra vez ¢l nombre de dicho
pinlor.

(18) lLos lienzos que han quedado pertenecen al viejo convenio de Mercedarios, en cuyo
salar se alza hoy la Universidad de Murcia. De &l queda inlegre el bellisimo gran palio de dos
pisos ¥ siete arcadas en cada lado y columnpas cn la misma verlical, tres de ellas en griopos |
angulares, lodas  con basa joniea y fusle liso Tas enjulas del primer orden  oslenlan escudos
do la Orden redenlora de cautivos ¥ uno de las Jofvd de Loaysa, puestos en variados clipeos.
Sepdranse Jas series de colummas por una sendillz cornisa y luvo cencima una balaustrada que
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Kl rerablo de Alcantarilla comenzé a pintarlo por 1634, Lo descubre
una escritura de 23 de mayo en la que el pintor y el pirroco Juan Este-
ban Cano declaran que se ha hecho un retablo para pintar, dorar y esto-
tar en plazo de cuatro afios, pagéndose por cste trabajo lo que tasaren dos
pintores puestos por cada parte, y en caso de discordia el que nombrara
el Obispo. Recibirfa a cuenta mil doscientos ducados en varios plams y
Acebedo sentaria sus cuadros una vez pintados. El tema era «la historia
del Sr. Sn Pedro» de estofa, y las figuras se grabarian donde requiera el
caso. La iglesia no encargaria otra obra hasta pagarlo, salvo las repara-
ciones indispensables en el templo y en Nira. Sra. de la Salud de dicho
pueblo, vy nadie que no fuera el mismo pintor harfa el trabajo conveni-
do; para todo lo cual salia fiadora dofia Salvadora Gonzilez Salinas,
mujer de Ginés Minguez. El Obispado habia dado su licencia para la
obra el 30 de abril (19).

Dos afios después, en 18 de julio de 1636, estaba pintando Acebedo
para cumplir su encargo y recibié del cura cuatrocientos ducados «por
cuenta de lo que se’ha de dar y pagar por la pintura del retablo que hago
y se encuentra en mi poder para dicha villa». {20} En total cobré menos
de los 17.305 reales del ajuste, y el resto hasta completar dicha cantidad
lo percibieron sus herederos mediante €jecucién, en 1648 segin dice
Baquero. En realidad no fué entonces sino algin tiempo después, pues
el 23 de julio de 1649 «Beatriz de Espafia, viuda de Cristobal de Azebe-
do, heredera de éste y de su hija Andrea Luisa de Azebedo», dié pode-
res al presbitero Alonso Concjero para cobrar-de la fibrica de la iglesia
de Alcantarilla y de otras personas, lo que le deban a su difunto espo-
so (21).

Estos son los detalles de su vida que pueden alumbrarse. No debié
acomodarse a la tasacién de los pintores que €l y la parroqlud] sefialaran,
pues segin nota anterior fué uno solo, acaso el que nombrara el Obispa-
do, quien decidié con su opinién el valor del retablo. También se revela
que tuvo taller cstablecido en Murcia y que recibié aprendices; al me-
nos uno, llamado Esteban Garcia, que el 2 de enero de 1636 fué puesto
por su padre Fulgencio Garcia, vecino de dicha ciudad, por tiempo de

lia desaparecido, conserviindose ¢l pretil <lel cuerpo bajo... Todo cstid realizado con claro anlece-
donle itdlice en su doble piso, medios puntos ¥y auscrcia en Ia parle superior de viguerias, za-
patas o carpaneles, delalles espafioles, a ejemplo del palio de Sanle Domingo de Carridn de los
Condes o los mismos del desmantclado aledzar de los Pajardos en Vélez Blanco.

Pero el patio de la Merced s do bicn avanzado el siglo XVI—ya ep su segunda milad— ¥y
recucrda al destruida de los Trinitarios de Murcia, del cual quedan algunas columnas uliliza-
das en el Museo Provincial de Bellas Arles y en unas conslrucciones escolares inmedialas,

(197 Anlo Damiin de Albornoz, Tol. 253,
(200  hid., fol. 282, ' .
{21} Ignacio de Albornoz, fol, 6.

©
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. slete afios «con Cristobal de Azebedo, maestoro de pintor» (22). El nom-
bre del discipulo no lo he vuelto a encontrar nunca mas.

Otro curloso dato nos revela un incidente a consecuencia del cual
vino a parar nuestro artista -a manos de la justicia y luego a la
circel. E1 19 de enero de 1640, declara encontrarse preso en la cdrcel pi-
blica de Murcia y da poder a Tomdas Vizquez, procurador de la Chanci-
llerfa de Granada para que le defienda en la causa criminal de oficio que
le sigue el fiscal por pretender haber andado de noche y con armas en la
ciudad donde residia (23).

Ningiin antecedente de familia ni de oficio se conoce en la ciudad de
Murcia para deducir la naturaleza del pintor. Sin embargo, ¢l hecho de
scr citado expresamente como de aquélla por Polo de Medina, debe en
principio tomarse como legitima fe de origen. También lo afirma de
Orrente el catistico escritor y por rara tradicién no comprobada —en pa-
peles del archivo local no hay en Montealegre qué lo atestigue del segun-
do—se le considera de dicho pueblo; y en realidad pudiera haber nacido
en fa misma Murcia o en su cercano pueblo de Monteagudo sl es error
o confusidn de nombres,

Nada, pues, ademds de la cita de Polo se conoce. Quiza pudiera ser
descendiente de otro homénimo Cristébal de Acevedo, hijo de un Gaspar

de Acevedo, pintor rcglstrado en la lista de bautizos de San Juan de la
Palma de Sevilla en 1562 (24).

FORMACION Y SIGNIFICACION ARTISTICA DE SUAREZ Y ACEBEDO

Lo que permanece mas oculto y mis intercsa, pero de dificil contraste
de referencias, es la formacidn artistica de los dos pintores, Sudrez v Ace-
bedo, desde el elemental aprendizaje a las influencias directas de visién
o magisterio que determinan la definitiva técnica manifiesta en los cua-
dros llegados a nosotros.

De uno y otro pintor, la alusién tradicional constante relativa a aquél
se dlrlge a Carducho el T Mayor, como’ sujetos ambos a su taller. Es
casi seguro, sin embargo, que al mane]m ¢l apellido de los florentinos fué
equivocado el nombre de pila, pues mas se parecen a Vicente el preceptis-
ta los rasgos de dibujo y las masas de color empleados indistintamente
por Sudrez v Acebedo. Y, precisamente esa dificultad comprobable para.

(22) Damidn de Abornoz, fol. 1.

/23)  Pudro Recio ¥ Juan Gomez, fol, 209

(24) «¥En I pareqal. de San Juan de la Palma <o Sevilla, fué baulizado ¢l 30-12 1562,
Cristohal-hijo de gaspar de acevedo pintor y de ursula e poriillo su mujer, Fueron padrinos
Juan chacdn pintor...». (Citado por Celeslino Lépez Blavlines en Arquitectos, escullores ¥ pin-
tares vecinos de Sevilla. Sevilla, 1928, pag. 17).
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distnguir el sello personal de uno y otro, obligard a afirmar, por lo pro
to, aue se disciphinaron en ¢l mismo taller, y que en éste se llevaba con
rigor la obligacién de sofocar un mucho la personalidad en holocausto
a las exigencias de la umidad.

2Qué podria obligar a tal sistema? Creo que el destino de las obras
4 un coujunto en que se apremaran poco las veleidades del individuo y
destacaran especialmente las armonfas coloristas de las composiciones.

Empecemos por anotar que la primera alusién a uno de ellos, Acebe-
do, proviene del manuscrito de Lazaro Diaz del Valle, cuyas noticias fue-
ron aprovechadas, segin es sabido, por Cein Bermidez para su aDiéclo-
narion. Y aquel escritor, contempordneo de Pereda, nombra al pintor
murciano al hablar del autor de las caracteristicas «Vanidades», como
artista que andaba por Valladolid cuando en la vieja capital de la Monar—
quia espafiola cumplm Vicente Carducho sus empresas pictéricas loca-
les; todo esto, presuncién de que no iba solo y que le acompatiaba en su
traba]o el discipulo Acebedo.

Al enjuiciar D). Elias Tormo la obra de los artis_tas que estudiamos,
con decidido entusiasmo los proclama capaces de «pregonar la excelen-
cia de la hasta ahora injustamcnte desconocida escuela murciana que
cllos integran y que merece un estudio todavia no intentado» (23). De
esta revelacion por quien tiene tantos titulos para sacar del olvido unos
nombres que nunca se manejaron en un destacado plano de la historia

23) Tn Levante, CL.

El wismo ntaestro don Eling Torme, al conleslar al discurso de ingreso en 1a Real Acade-
mia de Bellas Artes de fFan Fornamdo de D. Francisco J. Sinchez Canidn, volvid a aludir a la
importancie de Swirez y Acchedo, en la siguientc forma:

(MAs en Murcin que cn ninguna olra parte, tuve la inconsciencia en In revelzeion, que no
Iemd o revelirseme, AN e o viejs chiorrignereses iglesia de Ya Merced—en 1o porlada barro-
ca Neva la Techa de 1713—, subsislen unos grandes cuadeos, colgados de las paredes del eruce-
m, procedenles de vieje gran relablo de olra iglesin anicrior, ¥ lienzos, en los cuales radica,
cn parle principal, Ta olvidada, la perdida pero bien evidenle imporlancia de [a pintueas mure
ciana de ba primsera milad del sigle XVIL

Son dlescabalados seis cumlros de muy igual eslilo, de téenica execlenle, do gran arle;
zurbaranescos en sus efeslos ¥ oen su nspiracisn, pero sin ser de Zurbardn, y sicnde baslanle
majoras que ios e secuaces conocidos de Zurbarin, ¥y en eslilo diversamenie personal. Cinco
ticnen lemas de Ta casa merconivia: «Aparicidn de In Viegen a San Pedro Nolascon, «San Polro
Armengol, wmaltralade por los morosn,  «Fscenas de redencidn  de  caulivos  cristianoss, «Bune
Namdn Nenalo recibiende 1o Comunidn del mismao Criston ¥ alos dngeles en ¢! corp del con-
vardor., Pero un sexto oo represenla o santo de la Mervced, sino a San Francisco muerlo, pero
en pie, onhicste, como vivo, ¥ a1 Papa Nicolis V veslido de pdarpura cardenaiicia, v a olro pre-
Iado, de rodtillas ante o maravillosn lotal roliquin del Ranto de Asis, del todo iucorrupio el
cuerpe, la sangre coma redién manada en los estigmas. Para que yo dedicara todavia uds alen-
cion que Ia que acostambro a esle bello lienzo, de un arle lau fuerte y lan auesiro, siempre
que lo vi, y mis al haber de redaglar una wGuia de Levantes, habia la doble circunstanein de
su exbrancza de tema en un conjunto de perdido relablo merconario, de nan cnlee fos olros
esle San 1™ andisco, con ser lan igual dc eslilo, la lactura y lodo, ¥ de haber de inlenlar cala-
logario en cuanle @l autor, com dificullades gue al fin no pude salvar. Torque he de adadir
que bos tras cuadros que be cilado primeros los firma  Acebedo, ¥ ol cuarto Sudrez, y que de
Acebado o de Suirez ha de ser, aungue awdnimo como el quinto, nuesiro San Francisco muer-
lo. Y pide u quicnes me escuchan, gque no aminoren la idea que de la imporlanciz de Jos cua-
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de la pintura espafiola, ha surgido el deseo de acometer estas breves no-
tas de introduccién y referencias a lo que en otra circunstancia puede re-
clamar mhayor detenimiento en ¢l estudio, y sin otra pretension sc hacen
publicas.

Pero de todo, més importante es descubrir en el examen de los lien-
zos subsistentes en La Merced de Murciael eco del mentor artistico, que,
repito, parece indudable estar en el circulo de Vicente Carducho. Dentro
de esc inmenso laboratorio que fué El Escorial, cuyo gran taller estaba
principalmente—en lo que a pintura toca—establecido en Madrid, me
parece que Acebedo sobre todo debié ser uno de los muchos «jovenes
espafioles que habrfan de aprender lo mecanico del oficio primero, los
rudimentos del arte después, la téenica ¢ el espiritu mds tarde y mds
poco a poco...». De tales jévenes es posible que formase parte también

dros les doy, por sonarles, acaso, por primera vez tales apellidos de pinfores, Sudres, -Acebedo.
Cristshal Acebedo y Lorenzo Sudroz son dignes de una fama. que no les ha llegado lodavin;
que son, ab Tin, lodavin (por forluna) vados los excelentes artistas desconocides en nuestro
51g]0 EVIT (jy en olros!)...

Repllo que ni pmlr‘ mllloﬂ.ll' siquicra en Murcia pucstro cuadro, ni pude explicarme ¢l
lema franciscano ¢n el conjunlo mercedario, pero que lo miré, ¥y examiné ol caso, muchas .
vacess, (San Francisen de Asfs en Ia esculture espaficla, por F. J. Sdnchez Cantén. Discurso de
conteslacicn de Th Elias Tormo cn la recepcién publica del primero en Ia citadn Academia,
Madrid, 1926; pdgs 74-76). :

Hallo alguna confusidn en las cilas de los lemas fratados en cada uno de Tos euadros alu-
didos por Tormo, El de la eAparicidne ne ss a San Pedro Nolasco sino al Rey Jaime do Ara-
ain, aungue al fondo se fignra otra escena doble, de una de las cuales es profagonista con Ia
Virgen San Pedro Nolasco ¥ on Ia tercera lo es San Raimunde de Pefiafort.

L matiratado por los moros—eolocdndele un candade en los labios comoe represalin por
su predicacidn—ne cs tampoco San Pedro Armengel, sine San Pedro Nolasco. Del primere sdlo
conozen una represenlacion picldrics  ruarciana por Sendén Vila, que di con reproduccion del
cuadro en i aestudin sobre dicho pintor (Murcia, 194%}); cn Ia escena cstd el sanlo ahercado
anbe uoa aparicion de o Viegen que impide se Consume el marlirio que unos morps dieron
al hignaventurado mercedario.

Del e¢nadro mencionado como wLoes fngeles en el coro del convenfon, ereo que pueda ser
uno en que so fisurn a 8an Podro Armengol transportado por dos de aquellos para fue asistie-
i a bos rezos de horas en cowunidad, y en razén de no peder hacerlo 81 por su pie dado ol
eslado de poslracion en que se hallaba, 8in embargo, es seguro que lal lienzo no es ilo Sufeez
ni de Acchbedo. En primer lugar [n diferencia de tamatio {1,78x1,46) con los anieriores desea-
Bala el posible emparcjamianto; v, sobre tedo, porque la realizacidn artisticn es muoy conside.
rablemente inferior a las de los auilénticos de Acebedo y Sudres.

Sf se pudo adjudicar a uno o a olro, indislintamente, por la similitad de facluras, wn os-
tropeadisimmo de la Virgen de las Mercedes represeniada en la iconistica de «Virgen dn Mlqr'n
cordiar; con cl manto abierto, acoge a varios caulivos que elevan a ella sus ojos,

Acaso si en efecto todos 10: lienzos pertenecieron a un retable como- apunila Tormo, de-
bicra ser cecenn central, titular del mismo, segtin lo era del convenfo advocado por la Marced.
Cuando lo vi, se hallaba en pésimo csisdo de comservacién y seghin la rcfercmdia de Fuentes ¥
Ponte, cstuvo en la porteria de 1a mansidn conventunal hasta Ya exclanstracion de los desamor-
hzadores del XIX.

De la Nllima cita de cuadro por don Elfas Tormo inficro una posible confusién de nnins
La representacién de San Francisco muerfo anle Nicolis V y olro prelado, confiesa no haberla
visio ni conocido munca on el feinpio mercedario. N1 el puntual Fuentes—gue on sus descrip-
dion:s es fiel inventariador de todo cuanto como reiablo, cundro o escultura, por o menos,
habfa en las iglesins de Murcia cuando escribié su’ «Murcia Marianas—, lo lrac comop cosa de
la iglesia de los frailes redentores de cautivos. Si estuvo alll, ne lo vié; y si lo pudo ver. Tor-
mo, despuds ha desaparecida, sin dejar rastro...
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Suarez, perteneciendo alli entre tantos al anénimo que no trascen-
dia mis lejos de la estricta relacidn casi de asalariados... Del mismo
Ribalra pudo estimarse un parecido periodo de formacién con el clarfsi-
mo contacto apreciado entre él y Navarrete el Mudo.

Pues de todos, y hasta un aire zurbaranesco, puedc' en verdad hbarse
aqui como antes de ahora hubo de anotar la agudeza critca de Tormo

cuando anduvo en visitas para su Gtil gufa del itinerario por tierras de
Levante.

Todavia ese tono dificilmente - separable de Acebedo y su coetineo
condiscipulo Sudrez, pucde aquilatarse a fuerza de mirar y repasar. Per-
sonalmente, veo al primero mas hecho; mds cercano a asimilar buenas
lecciones ajenas maduras y maduradas; algo asi como si hubiese viajado
mds, en mas frecuentes ocasiones de ver, estudiar y conocer... Porque
Sudrez regresé pronto a Murcia, y alli, como se ha dicho, hubo de ligar-
se hasta por lazos familiares en los que estd mezclado es¢ pintor de estir-
pe granadina, Juan de Alvarado.

Han pasado, efectivamente, inadvertidas las figuras de estos pintores
un poco enquistados en la ciudad, y de los que ninguna noticia ni obra
fuera de aquella son conocidos. (hie pertenecen a la generacién mds seria
de nuestza pintura nacional, es cosa indudable; v que representan con
dignidad suma a la mdas sabia serie de nombres con categoria universal,
también es cierto. Confluyen en ellos todas las virtudes artisticas de un
siglo y unos nombres, traducidas con noble empefio y proclamadas por
coincidencias que obligan a contarles en adelante entre los representan-
tes seieros de los focos regionales de la mds cumplida pintura espaiiola.

Vuelve a hablarse aqui de ese tiempo tan lleno de nombres y ejem-
plos que es el siglo XVII espafiol. Afios fecundos que tienen un claro an-
tecedente en el fruto de la excepcional pintura de Ferndndez dé Nava-
rrete, en todo lo que ella posee del naturalismo colorista bebido en el
magisterio de Venecia y de la robusta y humana plasticidad conseguida
por la espafiola economia de la luz.

Mucho se ha dicho del contenido de nuestra pintura nacional seis-
centista. Acaso, las interpretaciones criticas de buena ley nunca han sido
exageradas ni superfluas en tal aspecto de las artes plasticas espaiiolas:
ni .ampoco las consecuencias de una jugosa abundancia en prolificos gru-
pos regionales ha sido mas sobrestimada. Pero de todos, 1a reducida zona
geograﬁca del Sudeste espanol estd todavia casl intacta en el orden de la
'mvestlgcu:lon y el juicio de sus olvidados, desconacidos e interesantes
pintores, que forman, eso sf, un reducido y limitado mundo que no de]a
rastro mas alld de las vidas de unos pocos mndividuos, demasiado propi-
cios a dejarse acabar dentro de la valva de su terrufio, modestamente
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aburguesados y quizd sin otra inquietud artistica que la satisfaccién de
cubrir sin prisa el ocio con el ejercicio lento-de una profesién para la que
habfan acreditado facultades de excepcidn.

Nornbres que puedan darse, pocos. El del caballero Villacis, sin otra
obra que unos frescos vertidos a lienzo y tan retocados que poco nos que-
da de la onginal factura; un San Lorenzo maltratadisimo y ennegrecido
que nada revela (iglesia de Santo Domingo, en Murcia); un San Bruno
dubitativo en la Catedral, de poco empeno; y nada mads, salvo la leyen-
da de sus condiciones y la fama refleja de haber sido d18c1pu10 y amigo
de Veldzquez, afirmacion que—como en otro caso—me resisto a creer.
Después. Orrente, artista de gran receptividad que supo digerir las ense-
fianzas de espectador recibidas de la escucla de Ribalta, el atrevimiento
genial de el Greco y los ecos de los Da Ponte adaptados de manera bien
distnta a la versién impersonal de otros bassanescos como Fiamingo...
Luego, Sudrez y Acebedo, que aqui se estudian, y, por fin, los Gilarte.
que para mejor ocasidn quedan por caracterizarse en términos artisticos
de pintores distintos a aqueltos dos.

Quien como Tormo ha podido decir que en la obra de los dos paisa-
nos se nota el doble influjo de Zurbardn y de la escuela de los Ribaltas,
ha tenido razén y crédito bastantes para ahrmar tan en redondo. Sobre
todo, el que se coloque aqui el nombre de Zurbardn, en franca revaloriza-
cién merecida por titulos de gran categorla obhga a detenerse mds en
el estudin de los dos pmtore% murcianos a quienes pudlera correspondel
la gloria de ser los parecidos—siquiera—mis afortunados del maestro
extremedo.

No tratamos aqul de explicar la pintura de los dos selscentistas Ob]e-
to de este trabalo sind de descubrirla. Istamos seguros de que el miste-
rio de la individualidad y la inspiracién de Sudrez y Acebedo es escaso,
por tener raices definidas en la pintura espaifiola de su tiempo, y que no
necesita rampﬂco de 1nterp1ctarloncs un lcngua]e tan claro y frecuente
en todos los términos de visidn, mngmacmn y figuracién en que vive sin
obsticulos el verdadero realismo espafiol. Se llega en los primeros afios
del XVII a una perfeccién calificada de muy diversos modos, pero que,
siempre, es perfecaén en donde las abstracciones no existen, y hay una
terminologia comin aplicada por todos los pintores que entienden el
mensaje de las nuevas cuestiones de técnica y de sensibilidad humana
que. hacen ser al arte interpretacién noble de la verdad sin necesidad de
ser Imitacidn servil, '

Nota comin a los dos pintores que estudiamos es la despreocupacién
por el fondo de paises y la preferencia en cada ocasién 1til por las leja-
nias arquitecténicas stmplemente. A este respecto un doble sentido para
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la filiacién zurbaranesca puede tenerse en cuenta: uno, por Hegar a iden-
tificarse sustancialmente con el artista de Fuente de Cantos en la coloca-
cién desordenada de las hgmas El extremefio no se preocupa de la cons-
truccién equihbradd armoénica, con intencién de arquitecto, en la mayor
parte de sus composiciones; igual que Suirez y Acebedo colocan con esca-
so sentido compositivo las figuras de sus escenas. Zurbaran prefiere utilizar
como Gldmos términos de sus cuadros la reproduccién de edificios, unas
veces acercindose a verdades conocidas y otras «edificando» €l cada uno
de los aue necesitaba para atender al espacio. Por no citar sino algunos,
baste recordar los inevitables fondos de arquitectura tan prodigados en
La Anunciacién (Museo de Grenoble), Cardenal Cartujo, San Ugén (am-
bos en Museo de Cidiz), Vision de San Pedro Nolasco, San Jacobo de
la Marca (en Museo del Prado), Misa del Padre Cabaiiuelas y Padre
Illescas (Monasterio de Guadalupe), Vision del B. Alonso Rodriguez
(Academia de San Fernando de Madrid), San Buenaventura visitado por
- un angel (Dresde), San Buenaventura visitado por Santo Tomds (Kaiser
Friedrick Museum), y parte inferior de Apotcosis de Santo Tomds
(Museo de Sevilla).” También Suirez y Accbedo gustan de usar de
tal nreferencia, que, por supuesto, no anoramos sino como datos de curio-
sa eleccidn comin a los tres. Sin embargo, los contrastes extremosos de
luces y sombras para modelar mcjor las figuras, tan sabiamente mane-
jados por el pintor de Extremadura, no hallan su reflejo en los murcia-
nos, animados mas por el sentido dindmico de aquellas que por los man-
datos de la expresidn, prefellda en la dulzura del primero.

El estudio de las ropas s{ que preocupa como en Zurbardn a nuestros
_ pintores. La sensacién de peso, el modelo del natural, la ausencia de abs-
tracciones aludida y el afin de no caracterizar y si atenerse a la visién

veraz sin afectaciones ni blanduras, son virtudes indudables de todos. Y

hasta el hecho de depender de cabezas reales, consagrando asi la catego-
rfa humana de la naturalidad, lejos por tanto de tode amancramiento,
harfa pensar en una sansfactoria coincidencia de criterios ya que no 2s

posible establecer la posibilidad de contactos personales, salvo, todo lo

mds, los de simple y fugaz convivencia en la capital espanola. Pero si

fuera posible comprobar alguna vez esa vida dentro del mismo circulo
jcudnto habria que estimar en Sudrez y Acebedo la capacidad de acierto .

para elegir como ejemplario cada uno de casi todos los mejores timbres
del zurbaranismo asimilable! _ ‘

Si pueden sefialarse coincidencias zurbaranistas entre pintores, a Sué-

rez y Acebedo les corresponden muchas, para honra de ellos. En primer
‘lugar, insisto sobre la poca fortuna de las composiciones de figuras; en el
manejo de éstas, el pintor extremeiio queda por debajo de su habilidad
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en «situar» escenas en interiores, pero no alcanza cimas de perfeccion
que le estdn reservadas para otros drdenes de su clencia de pintor. Los
murcianos tampoco destacan cn el citado aspecto, amontonando los per-
sona]es en planos muy adelantados desde el punto de vista del (.SPCCtddOl
del episodio trasladado al lienzo. Y coinciden en no obtener buenos re-
sultados de perspectivas lineales, cuando, como en Zurbaran, escalinatas
breves, pavimentos de sencilias solerias, y arquitecturas lejanas, sc admi-
nistran desmafiadamente, acaso por un sabio descuido que rechaza las
preocupaciones de estos detalles con tal de acertar cn la factura de cabe-
zas, expresiones humanas, retratos verdaderos en los que se resume la
mayor dificultad y la mds alta nobleza de los problemas artisticos de
la pintura seiscentista.

Sin embargo, hay otra coincidencia de signo posmvo la del magis-
tral tratado de los detalles de segundo orden, accesonos; i0s que no cons-
tituyen el sujeto mas 1mportdnte del cuadro, pero ayudan a que aumente
su agrado con notas amables, con la Plebt‘:n(,ld de los objetos inanima-
dos que adquieren, a veces, calidades superiores—a fuerza de sencillos y
habituales—cuando entran a formar parte del mundo del arte pictdrico.
Aquellos «bodegoness de Zurbardn, desde el tintero y el :ibro sobre la
mesa de un fraile, hastalas cerémicas o redomicas, entran con peso y paso
firmes en la antologia del género... De éste queda un ejemplo notable en
ese cuadro de frailes en un refectonio que atribuyo a Sudrez: las escudi-
llas y jarritas, los bolios, el cesto de mimbres (en los que tanto acerté el
artsta de Fuente de Cantos), asi como la conjuncién con la desmaiia
aludida de sueclos y escalones, son muy dignos de tenerse en cuenta. Kl
gato del suelo pone una discrepancia en favor del pintor murcisno, que
atina en esta muestra animalista, por contraste con la poca habilidad que
para ella tuvo Zurbaran. :

Las asombradas caras de quienes intervienen en lo representado,
pueden sefialarse como otro signo de aproximacién entre nuestros pinto-
res; tan elocuentes son la ewagelada forma del gesto como el amor por
esos detalles accesorios que convierten, al 1ntt:rp1etarlos con los pinceles,
en trazos malglstm]cC de primer orden y sujetos premlnentes en la cali-
dad artistica, lo que por naturaleza y destino estd en inferioridad habi-
tual de aprecio. Es este segundo aspecto de las habilidades y la preferen-
cla por tratar amorosa y morosamente lo mas humilde, un ‘tipico rebrote
de tendencias que tienen su raiz en las elecciones de los primitivos: algo
asi como un regreso a la necesidad de demostrar que se es fiel a la objeti-
dad, y que no pasan inadvertidas para el artista—por altos que sean los
temas y personajes manejados—, las cosas que nos rodean y con las cua-
les tenemos trato cotidiano. Virtud del arte espanol, que alcanza nota-
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bles cimas en la transicién gético-renaciente, y que revive con graciosa
fortuna en los dias creadores y multiformes del barroco naclonal.

Ya he aludido antes a la utilizacién de arquitecturas como elementos
compositivos. Sin insistir sobre ello, podria pensarse—a la vista de cler-
tas repeticiones-—en que la ilustracién de algunos libros, acaso especial-
mente dedicados a trazas, serviria para tomar modelo en el caso de los
pintores murcianos, como probablemente ocurriria en otros muchos y
para andlogos fines,

Todn cuanio se ha dicho sobre ese aspecto que D. Elfas Tormo sefia-
16, ha de entenderse que no intenta desorbitar 1o que en realidad pueda
haber de zurbaranesco en los dos artistas, pucs me parece mds racional,
y en cierto modo indiscutible, la influencia directa ya explicada del pin-
tor preceptista Vicente Carducho. El colorido en tostado ambiente
de rdliao clima y ansencia de grises también lo confirmaria sobre las re-
ferencias confusas de historladorcs y biografos, pero no he querido dejar
sin planteamiento la insinuacién sobre certidumbres plisticas del eximio
histortador del Arte. La asombrosa potencia luminosa que, seglin Mayer,
poseen los cuadros de Zurbaran, tiene un feliz eco en los destellos dora-
dos de los cuadros de Suirez v de Acebedo.

Lo que estos dos artistas puedan valer y representar, estd vinculado
especialmente al dominio técnico de las facultades desarrolladas en un
suave tenebrismo que no llega a alcanzar los violentos contrastes de los
clasificados dentro de aqucl]a denominacién. Sin tener la sensibilidad fi-
gumtwa y expresiva de Zurbardn, pero ¢n la linea de la segunda época
de éste, los lienzos de Sudrez y Acebedo estin también inmersos en csa
luz durea que bafa escultéricas figuras.

is muy interesante el examen de las fechas de actividad de ambos
pintorcs para sefialar esta coincidencia zurbaranesca que no parece, en
deﬁmtlva, comun a ellos sino en cuanto dependa de formulas mas que de
aproximacién humana. Sudrez, por ejemplo, ya aparecece establecido en
Murcia en 1618: y de unos diez afios después o muy poco mds, son sin
duda los lienzos de Lia Merced; tiempo en que Zurbarin todavia no ha-
bia salidn de Sevilla ¥ Sus COntornos.

Asf, oues, debemos pensar que maestria cercana y definitiva cs la de
Orrente 1a que més debiera tenerse en cuenta para Acchedo—recuérdese
que como de aquél se tuvieron por mucho tiempo todos los lienzas del
desaparecido retablo de Alcantarilla, scgun tesimonio que trae Baque-
ro— vy que el mismo Sudrez fué compafiero suyo en la tarea del de la
Purisima (PP. Franc1scanos) xgualmente desapaleados pero no destrui-
dos sl creemos la referencia del aludido escritor murciano.

Una altima hipétesis de escasa consistencia puede aventurarse, Si no
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se acepta al pic de la lewra la afirmacién de origen que hace Polo de Me-
dina, v el Acebedo fuera descendiente del pintor sevillano del mismo
nombre a que hemos aludido, aun podri: pensarse en el aprendizaje co-
mun o la influencia con los maestros en torno a los cuales crecleron ar-
tisticamente Zurbardn y Veldzquez... En verdad, con ser tentadora la
suposicion, nada la sostiene sino la existencia de un dato nominal de es-
casa robustez; pero por acoger todo indicio, queda registrada para ulte-
riores compmbacmnes y discriminacién.

81 alguna abundancia de razones pr'obatorias fuese necesaria para
asegurar mas la afirmacién que hace el Marqués de Lozoya sobre la pin-
tura espanola de la primera mitad del XV' I1. las que proclaman nuestros
artistas conlivman aquellos extremos: «Es aventurado hablar de escue-
las, pues en toda Espafia los pintores de este siglo ofrecen las mismas ca-
racteristicas. En cuanto al dominio del oficlo, nunca en la Peninsula se
ha pintado mejor, v abundan los nombres de artistas apenas citados en
las histcrias generales del arte o que ocupan en ellas un lugar muy secun-
daric y que, sin embargo, ostentan una fuerte expresién y una finura en
capear la.verdad que muy pocos contemporineos, en el resto de Europa,
podrian alcanzary.

Lo que es, pues, elogio de todo un grupo de artistas, alcanza cumpli-
damente a éstos que estudiamos, formados de fijo en el amblente madri-
lefio entre tantos otros no oriundos de dicha capital y ajenos al amanera-
miento italianizante en que algunos del grupo o escuela de Madrid vi-
nieron a caer. '

Por fuerza hemos de lamentar la imposibilidad de estudiar la gra-
dual formacién de estos dos pintores selscentistas que, en clerto sentido,
se descubren ahora. No ya la escasez de sus obras, sino la limitacién en
un neriodo de tiempo bien corto de !as conocidas, impide que el hilo de
las fechas nos conduzea a los origenes del desarrollo de. las actividades
pictéricas de Sudrez v Acebedo.

Si es cierto que no pueden ser clasificados como maestros de primera
fila, al menos si cabe asignarles las virtudes de oficio suficientes para en-
troncarlos en el arbol de unos precedentes de la mejor estirpe. Los lien-
zos de La Merced, con ser breve exponente de una gufa segura en la cri-
tica favorable que merecen sus autores, no permiten hallar las circuns-
tancias, resultados v consecuencias de los avances ]()glCOb que pueden su-
ponerse en nuestros pintores, ni saber, por tanto, si son la cima de una
actividadl o tras ellos hubo algo de categoria superior; si son fase inter-
media de la maestria, o culminacién definitiva de todas las facultades y
posibilidadeé artisticas desarrolladas en ios artistas murcianos.

Unesc a ello 1a inseguridad biogréfica que no permite conocer las an-
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danzas,” tratos o encargos ejecutados para otros lugares, por si algunos de
estos extremos fuese wtil para descubrir contactos con otros circulos de
artistas. Y cn fin, la casi total pérdida de todos los fondos pictéricos de
las iglesias de la Reglon—salvo lo que va estaba tradicionalmente consa-
grado como de algfin Interés nominal en los catdlogos de escritores «reg-
nicolas» —excluye la posibilidad de vna biisqueda y examen comparativo
que, acaso, hubiesen arrojado luz y habilitado identificaciones de igno-
radas obras de ambos artistas.

Se ha afirmado por un ilustre critico, M. |. Friedlaender, que los imi-
tadores no pueden seguir el paso de los grandes maestros v que quedan
rezagados, ‘aunque. no logren sustraerse a la seductora atraccién dc
aquéllos. En ¢l caso de Sudrez v Acebedo puede decirse que no se cum-
ple absolutamente la certeza de tal aserto: los tintes de zurbaranismo
que son 'rimbres de gloria para nuestros pintores, y la dependencia de
una técnica comiin a los maestros mds enteros del XVH reviven cn aqué-
llos con tal dignidad que pueden acercarse a csa hablrualmemc desierta
«tierra <le nadie» que separa a caporales y segundones. Mis alld de la
fila de los segundos deben ser colocados los que estudiamos, pese a no
rebasar 1a categoria de maestros menores que comenzaron a introducirse
hasta en la apologia literaria, signo que si depende de la medida de un
cronista, cuando ¢ste se lama Polo de Medina y el compaifiero de cita es
un Pedro Orrente, honra mucho a los nombrados.

El fenédmeno de los tanteos, el de evolucién de las dotes d(, talento
—aqui no se nos ocurrird usar la palabra «genio»—y el hecho objetivo
de las 1nvest1gac10ncs documentales v biogrdficas abundantes, poco nos
sirven en este caso. Pero la necesidad de depurar la personalidad de los
que vibran como eco muy fiel de los grandes maestros, contribuye efi-
cazmente a valorar con exactitud el pivel artistico de una época. La de
estos dos pintores, mucho crece con la inclusidn de sus nombres y la es-
tfimacién de su cscasa obra conocida.
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NOTAS A LAS REPRODUCCIONES

LAMINA T

TRISTOBAIL ACEBEDOQ: San Fulgencio ante una aparicion de la Virgen
(Lienzo 2.30 x 1,80. Serninario de San Fulgencio, Murcia. Desaparecido). S6lo
queda de este gran cuadro una mala fotografia que se reproduce. Representa
al Santo obispo en ple y con capa pluvial sosteniendo el bdculo en la manc
derecha, mirando wna figura de la Virgen que aparece a su diestra en lo alto,
con el Nifio Jests en sus brazos: lleva cetro y corona imperial, y sobre el
Santo hay un coro de dngeles con uno tafiendo instrumento de cuerda. Todo
en la linea zurbaranescs més firme de inspiracién y ejecucion. Pudiers haber
sido la obra més lograda dé las conacidas de Acebedo.

El color era de gama caliente, prodigando ores en la capa del Santo, en nu-
bes v vestes de Maria y los dngeles, con fuertes toques de blancos brillantes,
sobre todo en el alba del Obispo. Especialmente interesantes las cabezas de
angeles.

Ya, que seps, no hay mds rastro que la reproduccién tan deficiente, capaz
alin de confirmar algo de lo dicho antes. '

LAMINA II

CRISTOBAL ACEBEDO: Aparicidn de la Virgen de las Mercedes al Rey
Jaime de Aragon. (Lienzo 2’14 x1°74. Iglesia de La Merced, Murcia}. El cus-
dro representa la doble eseena de la aparicién de fa Virgen Maria al Rey de
“Arapén v a Pedro Nolasco en el fondo, con lo gue se relata la presencia simul-
tinea de la Sefiora al piadosa vardn y al Rey conquistador, lo cual, comple-
mentado con la tercera visidn gque en igual momento tuvo el confesor de No-
lasen, San Raimundo de Penyafort, determind la fundacion de 103 rehglosos
mernedarlos para redencién de cautivos..

Ya puede considerarse obra de plemtud, v sin duda debié ser encargada,
coma los otros lienzos compafieros a rafz de la canonizacién de San Pedro
Nolaseo por Urbano VIII en 1628, término «post quems miy acorde con el
tiempo de actividad local de Acebedo

Los blancos de los hébitos de la Virgen son de clara coincidencia surbara-
nesca, con el cdlido tono de tostado y delicados pliegues naturalisimos. La ca-
beza de Maria es bellisima y de simpética expresién, modelada con gran senci-
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llez ¥ maestria. Es curiosa la colocacién de los dedos pulgares de las manos
del Rey Jaime, tan tipicamente caracteristicn de los frailes extdticos y arroba-
dos del gran pintor extremefio,

Hsté nialtratado el Benzo, y completa su composicién el prodigio de! fondo
donde uns Virgen sabiamente esfumada ensefia también su veste al futuro
santo. Dos soldados de las huestes aragonesas, armados, conversan a la izguier-
da ajenos a las milagrosas apariciones gue se realizan. -

LAMINA TIT

CRISTOBAL ACEBEDO: Rescate de cristianos por San Pedro Nolasco.
(Lienzo 2°24 x 1,74, Iglesia de La Merced de Murcia). Magnifico lienzo en el gue
la abundancia de figuras estorba algo la calidad de la composicién, pero don-
de una coleceidn de cabezas muy bien pintadas revela singulares disposiciones
en ¢l autor.

La escena representa el ajuste del rescate de cautivos por San Pedro Nolas-
co, ¢n el interior de una mansidn de cuyo suelo surgen—como saliendo de maz-
morras—los eristianos que van a ser liberados. El Santo departe con un gran
moro de curicss y bella indumentaria, mientrag otros escuchan la conversa-
cidn, euentan las monedas del rescate o alinean a los ya redimidos.

No hara falta decir que la importancia de los conventos de mercedarios era
extraordinaria en los Iugargs que conquistaba el Rey aragonés; v Murcia lo
fué después de la efimera ocupaciéon a que la tuvo sometida el Rey Sabio. Asi,
grandes :glesias y claustros necesitaron del concurso sucesive de nuinerosos
artistas que, como Sudrez y Acebedn, enriquecieron sus representaciones de-
votas.

LAMINA IV

LORENZO SUAREZ: Martirio de San Angelo. (Lienzo 2'30 x 175, Colec-
cién Villamantilla de Perales). Cuadro que segin la referencia de Baquero
(«Profesores...», pag. 86, se hizo por encargo de los Carmelitas para el descan-
so principal de su escalera vy a competencia con Acebedo (7).

Es de todos el mas inseguro de dibujo, especialmente en el grupo de espec-
tadores que & la derecha presencian Ia escena del martiric. Un fondo de arqui-
tectura, como prefiere la pareja de pintores que estudiamos, da profundidad
a este cuadro en el que pueden apreciarse dos téenicas distintas pero proce-
dentes de la misma mano: la zona de la izquierda estd més trabajada con ma-
sas de claroscuro y los efectos de pura ascendencia colorista dorminan sobre
otras preocupaciones; en los personajes que & derecha se escalonan, desde los
tan repetidamente filiados en las composiciones de seiscentistas, sentados, con
‘predominio de figuras femeninas, a la declamatoria del juez o megistrado que
ordena ejecutar el martirio se observa ain una imperfecta utilizacién de for-
mulas [urninicas. Los varones como de acompafamiento que hay al fondo, cast
son leves esbozos con colores nada pastosos, al modo de lag sargas,

De los cielos, por un rompiente de nubes, sale una mano portadora de la
triunfal cofona ganada por el martirio, hecha en forma que parece preludiar
las dog voie Villacis repitié en su San Lorenzo (Capilla del Rosario de Murcia)
y en el San Bruno (Catedral).



LORENZO SUAREZ Y CRISTOBAL DE ACEBEDO 443

LAMINA V

LORENZ(. SUAREZ: Las moros argelinos ponen un candado en la boca
de San Bamdn Nonato. {(Lienzo 2'14 x 1"74. Iglesia de La Merced de Murcia).
Mientrag un robusto jayén sujeta al Santo mercedario, otro, después de perfo-
rarle los labios ¢on un hierro, le coloca el candado que los cerrara para impedir
que predicase la fe de Cristo a los moros. i

El Santo cataldn, que habia recibido el habitoc del mismo San Pedro
Nolasco, estd representado con sobrenatural expresién. Es particularmente in-
teresante la fipura del verdugo que le atormenta. Un fondo de arquitectura
—seglin la aludida preferencia zurbaranesca—cierra los términos del cuadro
con edificios poco apropiades para el pais en que se desarrolla la escena, Un
fraile huye amenazado por otro moro de notable pintura en su desnudo torso.

Hay que anotar los defectos comunes a todas las obras de Sudrez v Acebe-
do: abuso del nimero de figuras y escasa profundidad espacial.

La gama de color ntilizada es la misma de siempre, de tostados tonos lim-
pios y contrastes que inodelan muy plisticamente pafios y miembros.

LAMINA VI

LORENZO SUAREZ: Ultima Comunién de San Ramén Nonato. adminis-
trada por Jesucristo. (Lienzo 2’14 x 1'7T4. Iglesia de La Merced de Murcia), Es-
cena representativa del relato hagiografico segin el cudl por la ausencia del
ministro gue habia de administrar el -Vidtico al Santo fraile en trance de morir
use lo administraron los santos dngeles, o, como afirman algunos autores, el
mismo Jesucriston. :

Sudrez unid en su cuadro ambas tradiciones, figurando a Cristo con alba,
estola, casulla- y manipulo, como preparado para cclebrar la Misa. Sosteniendo
en Ias manos una patena y la Sagrada Forma, es asistido por dngeles acdlitos,
que vistent el habito de la religién de la Merced. San Ramdn, anhelante y casi
transfigurado. va a recibir de rodillas el Sacramento, levantando ritualmente
la casulla, Un fraile asiste a la escena como espectador asombrado, cerrdndose
el fondo con un cortinaje recogido en torno a wnas columnas.

La cabeza del mercedario espectador es un vigoroso retrato y muy posible
que, idealizado, lo sea también el del Santo; y muy serena la expresion de Je-
sucristo v delicadas de factura las de log acolitos.

Es esencialmente interesante para la iconografia de Jesucristo su represen-
tacion comno sacerdote, rarisima. La casulla estd pintada con bellas calidades
de tejido v bordado, destacando el Resucitado que se figura en la tira central
de dichce ornamento liturgico.

LAMINA VII

LORENZO SUAREZ: Frailes mercedarios sentados o la mesa en el refec-
torio. (Lienzo 0’88 x 2°04. Estuvo en depésito en el Museo P, de Bellas Artes,
custodiade por la Junta de Defensa del Tesoro Artistico: actualmente, en 1g-
norado paradero).

Once religiosos se sientan tras una mesa dispuesta en' U, tres en cada ala y
cinco en el tramo central. Ante cada cual un bollo o0 empanada, y sobre la
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mesa cusatro jarras de loza, para agua, otras tantas redomitas, cinco escudilias
¥ cuatro saleros, sefialados todos con la cruz de la Orden; teniendo las jarras
sobre dicho sipno una B mayuscula. FEl que preside la colacién tiene ante si
un -uchillo y alza la manc asombrado ante la presencia de un pajarito que se.
ha posado frente a él en la mesa. En primer término un cenastilio con boilos
como los gue hay sobre la mesa, dos grandes jarros para agua—puesto uno con
el asa para ser dibujado de perfil y otro para serlo de frente—, dos escobillas
y un gato sentado mansamente: todo en el suelo.

Al fondo, ¥ a la izquierda, escena de celebracién de misa en el momento de
pronunciar sobre el caliz las palabras dpg Ja consagracién, ante un altar que
paree presidir la virgen negra de los Remedios puesta en un nicho. Sobre el
anciano celebrante vuela un pijaro también negro. El solado y las escaleras
que simulan llevar a él para introducir en la estancia de la capilla, estan tra-
. zados con defectos de perspectiva.

Son notables las cabezas de los frailes, sin duda retratos. La de alguno de
ellos recuerda exactamente al San Ramdn que recibe la comunién de manos
de (risto en el cuadro de La Merced. Otro lleva la cabeza cubierta, al modo
del P. Jerénimo Pérez, por Zurbardn; los demés eostdn descubiertos, y el pri-
mery de la derecha hace oficio de lector. )

La escena hace referencia a algin prodigio, que desconozco, y esta pintada
con la paleta caracteristica de Sudrez, aclarando el tono de los hdbitos y con-
suaves contrastes luminicos. La parte inferior de hdbitos esti deseuidada, Gra-
ciwoso el gato v de buenas calidades.la cerimica y canastillo,
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