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De todas las piezas de escultura que se mencionan agqui y brevemen-
te se estudian, creo que mnguna fué objeto de particular alusion para
fechar o 1demzfzcar en la historiografia artistica local.

Sin duda, la importancia de algunos nombres, desde Jerdnimo Qm}a-
no a Salzillo pasando por Rafael de Ledn, Bussy y los andnimos autores
de las cabezas de la iglesic de San Juan o el perdido «Belénv de las
mon}as agustmas sostendrdn con su prestigw cucmto la escasez de noti-
ctas y la critica no hayan podido hacer.

Stn otra pretension que acrecer muestro catdlogo artistico tan esquil-
mado, se.dan a la publzmdad celebmndo que pudieran promover 0tros
estudios.
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LA ENCARNACION DE JERONIMO QUIJANO

Creo que se publica por prlmera vez algo relacionado con el bello
grupo de la’ Anunciacién que estd pucsto en la hornacina plateresca de
su capilla en la Catedral murciana. Por clerto que es extrafio aprovecha--
miento del espacio el que se hizo para dejar lugar a la huesa donde re-
posan el jurista Jacobo «el de las Levesn-—colaborador de Alfonso X— .
y sus familiares: en planta mangulal aneja a la capﬂla del Corpus, el
lugar funerario se decord con una fina labor de claro parentesco con el
adorno del primer cuerpo de la gran torre catedralicia. En ‘el nicho,
el grupo escultérico en madera dorada representativo del mensaje que
el Arcangel Gabriel di6 a la Virgen Marla obra atribuida al maestro
Jerénimo Quijano sin més razones de peso que la coetancidad de figu-
ras y escultor y la presf:n(:la activa de éste en las obras de la iglesia ma-
yor Cartagmense - -

No hay inconveniente en aceptarlo as{; y blen contribuiria a su
tama la definitiva confirmacién, pues las estatuas son de alrosa gracia ¥
estin talladas con magistral segundad en la distribucién de planos y vo-
ltmenes de los amplios ropajes 'con que se tocan las figuras. El 4ngel,
de ascendiente italianisimo pero de nervio espafiol; la doncella Maria,
bellamente colocada ante el atril donde lefa al ser anunciada. El aspecto

- decorativo del arco bd]O el cual se puede ver la"escena es menos italianizan-
te que el aludido primer cuerpo delatorre; como sl se hubiera achimatado
mds al exuberante y profuso caudal de pormenores - tan peculiar de lo
castellano, entre pequenos nichos con veneras, columnas de fuste trepa-
do de ramas, frisos con grutescos y cabec1tas y medallones OCllpadOS por
escudos flanqueados de nifios tenantes..

La calidad escultdrica del grupo que reprodummos, 1o superior
en altura a los sesenta centimetros, justifica esta breve ndta que se afiade

“al testimonio grafico de aquél. Todo se une para dar importancia al gra-
cioso grupo de «maestre Gerénimon, pues la limpieza y seguridad de la
obtencién de volimenes afiade valor magistral a la no frecuente gracia
de-acertar en la silueta de cada figura, colocadas ambas como sorprendi-
das en naturalisimo  momento de aparicién y pasmo... '

Iis pequena la aportacwn que la policromia puede anadir en este
cdso a su interés;” de tal modo, que la uniformidad que dan los oros,
no hace sino dejar en toda su sencilla v dificil verdad pldstica a cada
uno de los personajes. ' '

Ninguna noticia sobre este escultor y arquitecto, ]erommo qu]ano
contrlbuye a desvelar su personahdad y obras: salvo las conocidas inter-
venciones en Toledo para enjuiciar y valmar la de Berruguete v las
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fué de su mano la portada 1nter10r de ld sacristia de la catedral si es
de 1528; y de su formacién tampogo, segin se indicod antes, hay ante-
cedentes.

Sin embargo, la presencia suya en Murcia inmediata a la de los Flo-
rentines, que de]aron labores de primer orden en dicha ciudad y la de
Granada, autoriza a tener a maestre Jerénimo influido por los principios
artisticos y estéticos de aquéllos. Bastarfa para pensarlo el hecho de que
en el proemio al libro «De Architectura», de M. Vitrubio Pollion que
vertié al castellano Lizaro de Velasco, hijo del segundo Florentin, se
alude expresamente al «buen maestre Jerénimo, escultor excelente y dr-
chitecto» que acompafié a Jacobo Florentin en sus trabajos en Murcia.

Prescindo, por no }epetirlos, de los datos que sobre el artista han acu-
mulado con reiteracién’ los escritores de historia local, para adverur
inicamente la posible fecha aproximada del grupo que se estudia. Si par-
timos de la del traslado del entecrramiento de Jicome Ruiz «el de
las Leyesn,.desde la antigua capilla d& San Judas a su actual de la Encar-
nacién, ‘hay que estimarlo posterior al cambio. Sin embargo, como segin
el acta capitular de 1526 fué en este afio cuando se hizo «capracién
v asiento» del artista para que se encargard de las obras de la catedral
—de todas—, de ahi en adelante esculpm las imadgenes referidas, s1 es
que fueron suyas... Su procedencia, sin duda, era nortefia, acaso paisano
de Juan de Herrera: aquéllo lo trasluce el mote «Montafiés» que por
alguien llegé a ligarse a un apelhdo «Martimez» imaginario y como
adoptado para Justificar con ambos juntos su calidad de escultor. Que lo
era es notorio, aunque no lo hiciera constar su acuerdo con el Cabildo de
Cartagena: basta ver que lo expresa en el pleito . toledano de Berru-
* guete, que lo confirmé Velasco en su traduccién del libro de Vitrubio,
y como tal actuaba en funciones de tasador junto a Juni y Machuca
en la ciudad imperial.

Vino, pues, de muy lejos; al parecer, de nerras de Castilla la Vle]a y
no es extrafio que. hubiera tratado a los grandes escultores de alld, espe-
cialmente a los que aparecen junto a él en los papeles citados del
uplque» de Toledo. Asi que tampoco asombra que se le considere ads-
crito a la escuela de Berruguete. Me 1nchno a Creer muy cercana a los
prlmeros anos de su actividad la labra de capilla y figuras de la Encar-
nacién: porque ademds de que antes de 1526 ya trabajaba en Murcia y
su prlmera 1g1651a—-el acta de dicho afio dice «todas las obras... que al
presente_tiene o toviere adelanten—, por los finales de su vida no domi-
naba ya el gusto ran depurado en lo plateresco, cual lo confirma. el se-
gundo cucrpo de la torre.. A
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Los papeles del archivo fijan la fecha del traslado de los restos de la
familia de Jacobo de las Leyes a su actual capilla en 18 de marzo de
1529, figurando como testigo del acto, el dicho Jerénime Quijano;
y de por entonces es la tasacidén que hizo de la talla y obra en el
nuevo panteon del ]urlsconsulto—montante 22.500 maravedis—costeado
por el Cabildo segiin se acordd en 9 de junio de-1526. Entre los tres anos
que van de una a otra fecha se labré la capillita por Quijano, pese a
que él mismo sea tasador puede autorizar a creer que no fuera juez y
parte...

¢Pero se puede dar como suyo, deﬁmtlvamente el-grupo de La En-
cirnacién? Salvo el que se halle colocado en la obra que acaso sea de
él, nada lo proclama, aunque es muy probable que se le encargara COmMoO
«maestro mayor de la fibrica» exclusivo que era'—en ester caso por su
condicién de escultor— y puesto que aquélla cornd con el gasto de la
nueva huesa de la familia de Maestre Jacobo.

LA SILLERIA DEL CORC DE LA

CATEDRAL DE MURCIA

Una de las muchds victimas que el fuego de 1854 plodu]o en nues-
tra Catedral fué la sillerfa del coro, por entonces la que sustituyé a las
varias anteriores y producto del gusto en boga cada vez que se hicieron.
La pérdida hubo de compensarse, indudablemente con ventaja notable, a
‘costa de la del \/Ionasterlo «bernardo» de San Martin de Valdeiglesias;
que asi-vino a parar a nuestro primer templo diocesano, por real deci-
sién de Isabel II.

La importancia artistica de aquélla es de primer orden. El 1mplaca-
ble Ponz en su «Viaje de Espafia..» la calificé con gran favor (1) y al
historiador Cedn Bermiidez le merecié una descripcidn detallada tan
cumplida como puede leerse, al biografiar al autor.

LEON (Rafael de), escultor, y uno de los mejores que hemos

tenido en Espatia a mediados del siglo XVI, quando estaba la .
escultura en su mayor perfecczon Avecindado en Toledo pudo

) muy bien haber sido dtsczpulo de los muchos y buenos escultores
que residieron en aquella ciudad, st es que no la estudié como
ellos en [talia. Cierto disgusto le hubo de obhgar a dexar aquella
Tf’szdencza y a buscar el asilo del Monasterio de -S. Martin de

(1) Tome T carln VII, mims. 18-24; 1773,
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Valdezgleszm de PP. bernardos, donde ¢l abad Fr. Gerénimo Hur-
_tado le dié buena acogzdcz No tarde mucho tzempo en conocer el -
mérito de Ledn, y aprovechando tan buena ocasion, pensé en ha-
cer la silleria del coro. Vista la traza, que agradé mucho a la co-
munidad, y convenidos en el precio y en otras condiciones, se dic
prmczpzo a la obra el afio de 1561 y se acabd en el de 71. Pagdron-
le 24.921 reales y. medio en oro y plata, y 300 ducados de
mejoras. .

Siendo esta silleria y su famstol una de las prmczpales obms de
escultura que tenemos en Espana, parece mecesario que nos de-
tengamos en describirla para hacer ver el mérito y- -delicado gusto
de su autor, y para manifestarla a los que estiman en poco lo que
hay en el reyno, puesto que hasta en sus rincones, se encuentra
que admirar.

Se compone de setenta v ocho sulas, tremnta y quatro baxas, y
quarenta y quatro altas. En los respaldos de aquellas estan escul-
pidos en ba.xo-relieve los masterios de la vida y pasion del Reden-
tor: sobre los b‘mzos de las sillas se levantan unas caridtides que
sostienen el cornisamento entallado con labores de esquisito gus-
to; y entre los dichos baxo-relieves estan los profetas que escribie-
“ron de aguellos misterios. Las altas estdn divididas por columnas
compuesias, y cn medio de ellas hay unns nichos con fzgums
como de tres quartas de santos de la orden de S."Benito y de
S. Bernardo en baxo-relieve. Las columnus estdn adornadas en el
primero y tercer tercio con figuritas, miios, tarjetas, festones y
otras. cosas caprichosas, y sostienen un cornisamento, cuyo friso
estd lleno de cabezas de serafines, con sdtiros, jarrones, trofeos y -
otras figuras ideales. Sobre el cornisamento hay un dtico, y termi
na el adorno del coro con veintiuna figuras de santos del testa-
mento nuevo y vemte tarjetas mterpuestas gue contienen samntos
de la ley antigua.

Es increible el trabajo que comprende la parte inferior de
estas sillas altas: los espactos entre los pedesmles estdn llenos de
baxo-relieves, y los pedestales contienen figuritas de virtudes 'y
vicios, alusivos a los asuntos inmediatos. El coro estd abierto en
el testero, y en una trabe que le atraviesa se ven tres larjetas, con
el Padre eterno en la de enmedio, y dos paSages de la vida de
S. Bernardo en la de los lados. Nada hay mds rico, mds noble, ni
mds bien executado. Las estatuas son muy recomendables por sus
actitudes, por el ayre de las cabezas, por el cardcter, y porlos bue-
nos partidos de paios. Aunqgue son buenos todos los baxo-relie-
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. . :
ves, algunos son admirables, y se distinguen de otros muchos de
esta clase. En fin, es digna de elogio la fecundidad del autor en
el adorno grotesco de esta’ obra, y la mteligencia y saber con que
estdn conclutdas todas las minimas partes.

No lo es menos la invencion del facistol, que estd en medio
del coro. Sobre una base triangular, cuyas molduras estin énlaza:
das con nifios, y con un ledn en cada dngulo, se levanta un pédes-

< tal del que sale una célumna con capitel jonico, adornada de an-
gehtos cantando unos y tocando instrumentos otros, executados
con suma gracia: sobre el capitel descansa una hermosa taza ‘con
mascaroncillos, de cuyas bhocas cuelgan bandas, en lus que se co-
lumpian unos nifios, y la rodea una especie de cables que salen
del propio capitel. Sienta encima el atril de guatro caras, graba-
das y adornadas con mil caprichos, como el ]’rzso y cornisgmento
gue esidn en lo alto. Termina esta bellisima pzeza ,ccm un exce-
lente templete de doce fachadas, resaltando seis con sus colum-
nas, y le cierra una cupililla. Arch. de dicho monast.

' (De Ceédn Bermudez; tomo III, pégs. 11-13)

La descripcién de Cedn no difiere de la que hiciera Antonio Ponz
en el «Viaje» (tomo II, carta VII), y hasta parrafos enteros estin toma-
dos a la letra. : ' ’

Si hdy diferencia en el nombre del abad del Monasterio bernardo,
que para Cedn es fray ]erommo Hurtado, v Ponz dice que era fray ] ‘Mar-
tin de Soria quien regia el cenobio cuando a & llegé Rafael de Leon.

También son distintas las fechas que uno y orro dan respecto al prin-
cipio y fin de la obra, aunque con escasa diferencia de afios, que, natu-
ralmente, no colocan fuera de su estilo, a la gran sillerfa: Ponz dice
que se comenzd en 1567 acabdndose el 1570; y C. Bermidez registra
como de iniciacién y término del trabajo los abos 1361 y 1571. Lo mis-
-mo procede del historiador viajero la suposicién de haber sido el escul-
tor del coro dlsc1pu10 de Berruguete, al que, por- cierto, se le atribuyen
demasiados i 1mag1nar103 discipulos, por el resplandor de su nombre y- la
oscuridad noticiosa de muchos artistas coetineos o de 1nmed1atas acti-
v1c1ddcs a las del gran maestro del Renacimiento espafiol.

En efecto, responde la silleria a ese periodo creacional de nuestro
arte renaciente, ya madurade, cuando se manifiesta una preocupacmn
decorativa que, si en lo arqmtectomco llegd a extremos anormales, en la
esculmra reprodujo igual tendencia sin freno (3). En tal posicién puede

(2) -«Diccionario...n; tomo HI, pags. 11-13.
{3) V. «La Arquiteclura del Renacimienlo» por Jost Camdén Aznar en «Cruz ¥ Rayan.
nim. 38, pag 28.
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incluirse al autor de aquélla, Rafael de Ledn, cuya activida:g rH_-hay que
pensar fuese despreciada por sus contempordneos. Al apu@t?fg Cedn su
nota biogrz’tﬁca antes de la descripcién transcrita, le califi *«uno de
los mejores que hemos tenido en- Espafia a mediados dgl iglo. XV1
quando estaba la escultura en su mayor perfecciény, y g a clerto
disgusto—sin especificarlo—que le hizo salir de la vecin g Toledo
¢n donde tenfa su re&dencla

> Sea cual fuera la razén "por la cual salié de la imperial.ciudad, es el
caso que volvié mds tarde a ella y continud trabajando en su oficio de
escultor y tallista, segiin lo atestlgua una nota de R. Ramirez de Arella-
no en su «Catilogo de Artifices» (4). En ella consta la cuenta que -pagd
la Cofradia de la Concepcién de la iglesia de- San Nicolds el afio 1582:
«lten que ha gastado en pagar a Rafael de Ledén p.* el retablo a resto di-
cho dia veynte ducados=VII U ccclxxxn y en las del slgmente afic de
1583 se inscribe: «lten que pago a Rafael de Ledén de la resta del reta-
blo que se le debya diez ducados = cxxx rs.v.

Todavia en 1586 estaba de asicnto en Toledo y con prestigio no cor-
to, pues a &l se recurre para inspeccionar y tasar los capiteles y figuras
que se hicieron para el arco de la Puerta del Perdén y dar sa parecer

“sobre lo que merecian de hechura; le acompafié Luis de Villoldo, nom-
brado entallador como Ledn, y cobraron ocho ducados por los dias que
se ocuparon en dicho trabajo (5).

No es conocida la formacién artstica de Rafael de Ledn, y sélo exis-
te la conjetura emitida por Cedn Bermidez y procedente de Ponz (6) de
que «pudo muy bien haber sido discipulo de los muchos vy buenos escul-
tores que residieron en aquella ciudad (Toledo) si es que no la estudid
{Ia escultura) como ellos en Italian. Cierto es que pudo ocurrir lo prime-
ro, y es lo mis probable que en taller de alguno hiciera su aprendizaje
sin necesidad de hacer el v1d]e al pais mediterrineo; :pero no debid ser -

~ con Berruguete pues cuando éste llegd a Toledo para trabajar en la sille-
ria alta del coro con Felipe Viguerny (1539) debfa tener Leén muy pocos
afios si es que vivia alli por entonces. Si pudo ocurrir que estudiara las for-
mas magistrales del escultor castellano, pero no las asimilé como para
considerarlo incluido en su escuela tan prohﬁca de nombres (7). El dé su
compailero de inspeccién de la- Puerta del Perdén, Luis de Villoldo,

a

{4) Toledn, 1920: phugs. 155-56.

{5) Data de 12 de diciembre de 1536 en el folio 199 del libro de gasles de aguel afio,
incluida por B. Zarco del Valle on «Datos documentalés para la Mistoria del Arie eépaiols
(Madrid, 1016: tomo 11, pAg. 243

(6) Op. v loc. cits,

- (v, Marti v Monsé en «Estidios hislorico- arifsticas relulivos pringipalingnies » Vallado-

1i(| n, 1‘301
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podia ponerlo en relacién indirecta con Isidro de Villoldo, el autor del
retablo de San Segundo en la catedral abulense, falleaado &n 1560, antes
de la prlmela noticia sobre Rafael de Ledén; dicho Luis pudo ser hijo
del discipulo de Berruguete Sin embargo no hay grandes coinciden-
clas entre las figuras de Isidoro de Villoldo en el retablo de la sacris-
tia de la primera iglesia de Avila y. las creadas por Ledn en los relieves
de la silleria del monasterio de San Martin: aquellas rcsponden a la se-
quedad berruguetesca. ya que no a su vibrante movimiento, y las
segundas son de otra filiacién; en cuanto a la profusién decorativa, es
hija de la época y no particular de ningin artista.

" Dos aspectos distintos pueden apreciarse en el conjunto.de la sillerfa
de Rafael de Ledn: el puramente decorativo y el imaginero en sus dos
fases de la parte baja y los tableros altos. Del primero hay que confesar
la revelacién de una habilidad poco frecuente, si bien desarrollada en
afios de transito a la decadencia plateresca en el estilo castellano; a Tor-

.mo le parece la obra «una de las mas bellas platerescas de Espaiia, y ex-
traordinariamente rica de talla» (8) con muy certero juicio. En cuanto al
valor escultérico es muy parigual no sélo en los dos cuerpos de que cons-
ta, sino ain en el bajo, pese a que el superior acusa una mayor unidad
en modelado y talla al efigiar las figuras relevantes de la Orden benedic-
tina. Los tableros inferiores son un tanto desconcertantes: algunos acu-
san defectos muy notables ‘de perspectlva como puede demostrarlo «la
oracién en el huerton, por no citar, sino el mds caracteristico, de compo-
sicién burda y casi grotesca en «Prendimiento» y «Pentecostésy, el abi-
garramlento de personajes estd resuelto con mayor ciencia aunque hay .
escorzos violentos en ambos; los cuadros de los primeros afios de la vida
de Crnisto y alguno de los pasmnarlos——per ejemplo «Via Dolorosan—ofre-
cen actitudes mids logradas en ¢l movimiento y la resolucién de volime-
nes por medio de tallas poliédricas en la representacion de gscenarios
montanosos, en pugna con las formas redondeadas que prefirié el artista
en el palsa]e de Getsemani y ¢n el del Calvario. Esta escena es, quizés,
de las mas logradas: el Criste crucificado ofrece un relieve muy bien
consegmdo tanto en la colocacién, todavia got1c1std como en relacién
con el arbitrario fondo urbano de la Ciudad Santa; las figuras de la Vir-
gen Marfa y San ]uah estdn la primera sentada y la otra rodilla en tierra
al pie de la Cruz, posicién acaso decidida para que sus tamafios no llega-
ran a mis de media altura del cuerpo del Crucificado. No sabemos que
juicio hubiese merecido al famoso Esteban Jamete tal disposicién, él
que imaginaba a la Virgen siempre erectd ante su hijo ajusticiado y ni

v

(8) «Levanlen, pig. 347.
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A pesar de que se formara en Toledo, si esto fuera asi, no dejé en €l
huellas la traza de la sillerfa de la catedral primada, y es inferior
esta de San Martin a la de San Benito el Real—probablemente de ma-
que fué pagada por los monasterios de la
pr0v1nc1a benedictina de Valladolid, y menos importante que la de
Avila; en cambio es supenor a la que Diego de Solis y Juan de Angcs
tallaron en estilo mas purista para la Catedral de Orense y tanto cOmo
la que el berruguetesco Jerénimo de Valencia dejé en la'de Badajoz. Sin
embargo no p@drian aplicirsele los epitetos a favor y en contra que los
pub11c1stas murcianos Atenza Palacios y Fuentes le adjudicaron en sus
respectivos articulos pertodisticos el afio 1863 (10). Elogio especial me-
rece el facistol, hoy en desuso y como «almacenado» en la capilla de
San Dionisio de la Catedral de Murcia y cuya cumplida descripcién
transcrita nos ahorra otra: aquf es mis minucioso el trabajo del tallis-
ta, que extremé su mayor habilidad en cubrir la superﬁc1e de la pieza
con primorosos detalles y graciosas combinaciones arquitectdnicas.

Si quedaron discipulos suyos, no hay referencia; sélo aparece entre
los artifices de Toledo un Pedro de Ledn, que pud1era ser de su misma
sangre, que figura como ensamblador, término sinénimo de entallador,
tallista, etc. usados entonces (11). Tampoco he lefdo owtras referencias a
obras suyas, ni datos blograﬁcos sobre los brevcs incluidos por Cedn.

La silleria, como se dice, fué concedida por la reina Isabel II para
sustituir a la destruida por el incendio de 1854, a peuncién del Obispo
Barrio; conservdbase en el Museo Nacional (Arqueologlco) y procedia
del monasterio «desamortizado» de San Martin de Valdeiglesias. Care-
cfa de silla presidencial, pues tenia abierto su testero, v para ser instala-
da en el coro de la catedral cartaginense en Murcia fué labrada - una
suntuosa en Madrid por él maestro ebanista ]'o‘;c_ Diaz Benlto: costd
diez mil reales v es de nogal como el gran conjunto a que se afiadié.

Que no sean conocidas otras obras de Rafael- de -Ledn impide valo-
rar con cxactitud la importancia del cscultor-tallista. Pero, realmente, la
sola ejecucién de esta gran sillerfa plateresca le sitda entre la némiina
de los buenos conocedores del oficio con méritos de p'rimera clase. La

(9) Declaracidn en «Proceso inguisilorial contra ¢l escullor Esteban Jamele», por J. Do-
mingnez Rordona (Publicacion del C. E. H.; Madrid, 1933, pag. 81).

(10) En el diario loeal «El Seguras de 14 vy 25 de marzo de dicho afio.

(11) Registrado por Zarco del Valle; op, cit., pig. 362.

N. 15 Diversas noticias, ¥ no muy concordanies, sobre la sillerin, pueden verse en oMurcia
¥ Albaceler de Amador de los Rios (Barcelona, 1883; pigs. 390 v 91) v «Bibliografia de la
5. 1. G, dec Cartagena...n (Murcia, 1925; pdg. 229), pero no es caso de puntualizar fechas sin =~

interds. .
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desigualdad en el acierto de la talla de algunos tableros es, quizds, una
de las razones que abonan su independencia como artista; valiente en
las agrupacmnes de persona_]es Juega con ¢l peligroso riesgo de la admi-
nistracién del espacm y st alguna vez es sofocada su técnica por la obli-
-gatoriedad numérica del tema, casl siempre sale airoso del empeiio.

La triple distribucién de tableros con representaciones nos da otras
tantas muestras de la capacidad escultérica de Rafael de Ledn. Una, re-
velddora del sentido de la gracia y la proporcién en la gran serie de
abades bénedictinos que eﬁgla en lo alto deél segundo cuerpo-de la sille-
.ria; colocados todos en ple -cae necesaniamente en la monotonia de per-
files y habitos, pero imprime siempre un movimiento a los sencillos plie-
‘gues de las. togas y cogullas que basta para consagrar la miiltiple gama
de recursos de que disponia para remontar la inevitable repeticién de
sujetos. Bajo estos, sobre el estrecho listoncillo que enmarca a Jos mitra-
dos, aun pueden distinguirse en muchos con alguna dificultad los nom-
bres de cada uno, aunque es de suponer que no.se ha pretend1do mds
que perpetuar estos sin’ correspondencia con la verdad “de las facc10nes

Un segundo grupo de tableros, los més pequeftos, hay en el dicho
cuerpo superior, con relieves rcprcsentatlvos de pasajes del Antiguo
Testamento: de unos veinticinco centimetros de altura cada uno y con
el mismo ancho de los cuadros de abades. En. ellos, los epxsodlos varia-
Vdos abundan en detalles que ayudan algunas veces a la identificacién,
curiosamente colocados como . simbdélicos objetos: el salterio a los pies
de David; una quijada cerca del dormido Sansén a quien decalva Da-
lila, etc. Son unos bellos relieves. comprensivos de animados cuadros
donde no se da el ablgarramlento de las ﬁguras pues en ellos no estd
constrefitdo el artista por la fidelidad numeérica que mas estrechamente
reclaman 16s tableros de la Nueva Ley. All son utilizados con mucha
abundancia los fondos arquitecténicos, de recintos murados, interiores
castrenses y suntuosas habitaciones. También, pese al breve tamafio de
las personas que toman parte en cada escena, ha conseguido Rafael de
Ledn aproximar sus expresiones al sentimiento dominante en el desarro-
llo-de aquéllas; basten como ejemplos para ‘confirmarlo, FEster ante
Asuero, Judith degollando a Holofernes, Moisés sacando agua de la
roca v La serpiente de bronce, entre otras. :

" Por fin, los mads importantes en tamafio son los tableros de las sillas
inferiores, representando todos—menos uno—pasa]es del Nuevo Testa-
mento, alternando cada cual con representacmnee de Profetas. Por su
interés, describo los que figuran en esta parte de la silleria. Son, comen-
zando en la silla exterior de la nave de la Epistola, los siguientes: '

Anunciacion a la Virgen.—Profeta—Nacimiento de [esis—Profe-
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ta—Adoracién ‘de los Reyes.—Profeta.-—Jestis nifio entre los Doctores
en el Templo—Profeta—FEscena en la que un monje o ermitafio con
camaldula recibe pan (o lo entrega) a un hombre con tinica gue parece
fesucristo—Profeta.—Prendimiento en Getsemant.

Testero, en la parte misma de la Epistola:

Profeta—El evangelista San fuan en Patmios durante las visiones del
Apocalipsis.—Profeta. —C"ruczftan —Profeta—Ascensién del Sefior.

Pasada la escalerilla, al pie de la silla ep1scopa1 ya en el testero, del
lado del Evangelio: -~ .-

- Venida del Espiritu Santo—Profeta.—Resurreccion- de ]esucns*to—
Profeta—El evangelista San Mateo~—Profeta. :

Siguiendo la serie de sillas del Ivangelio, hacia su exterior :

Via Dolorosa. —Profeta. —-Oracidn en el huerto.—Profeta.—Circunci-
sion.—Profeta—Visitacion de la Virgen.

Los otros dos cvangelistas figuran en las pucrtas laterales de acceso
al coro, en tableros colocados bajo otros dos relieves de abades «bernar-
‘dos» : San Marcos en la de la Epistola, v San Lucas en la del Evangelio.

Esta serie de relieves obliga, como se ha dicho, a amontonar figuras
en varios de ellos, con merma de la factura escultdrica. Sin embargo,
algunos son de belleza excepcmnal. Anunciacién y Nactmiento agru-
pan con maestrl'al deliciosa a sus actores; y el Bautismo y la Circunci-
-sidn son de grandisima fuerza expresiva por la caracterizacién de persona-
jes. Es curiosa la manifestacién en las escenas del Nacimiento y Adora-
cion de los Magos, de techumbres con crucerfas géticas del perfodo final
abundante en nervios y con mulriples claves.

Han merecido con justicia la admirada contemplacién las tallas y
grutescos que decoran las columnas que—a modo de «hermes»-— sepa-

ran las tablas; asi como la cresteria que remata este gran conjunto. Los
siiales v sus brazos son de tableros lisos v ni sxqmera se han decorado
las amisericordiasn.

Supnngo que el coro estd colocade como originalmente estuviese en
el monasterio, si no se alterd con su traslado a-Madrid y el subsiguiente
a Murcia. Pero es curiosa la disposicién sin orden cronolégico de las es-
“cenas de la vida de Jesis; en la que se combinan los eplsodlos alternin-
dolos en las dos filas de los sitiales bajos, de forma que el primero cstd
en la primera silla de la epistola {Anunciacidn), €l segundo en la pargja
del evangelio (Visitacidn), el tercero en la segunda de la'epistola (Naci-
miento) y asi sucesivamente: para seguir, pues, la sucesién histdrica de
la vida del Sefior es precmo zigzaguear de una a otra serie de asientos.
Registro como curiosisima la divisién que se hace entre la vida oculta
del Hijo de Dios y las escenas que ya corresponden a los sucesos poste-
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riores a su bautismo por el Precursor, establecida por la extrafia repre-
sentacion descrita—ajena a una. y otros—del - mon]e y otro personaje :
no acierto con su significado, aunque el primero pertenece sin duda, por
su habito, a la orden benedictina. La camaldula que Heva podria aludir
al Santo Romualdo, pero resulta extrafia la eleccién pudiendo haber re-
cogido algo alusivo a San Bernardo, aunque todos sean hijos del gran
fundador del monacato.”

Por cierto que las sillas bajas, actualmente, no son 34 como dice
Cedn, sino 30, ¢Se perdieron las otras al acoplar la silleria en” su lugar
de hoy, y dos tableros son los de los evangehstas de las puertas de
acceso...? :

DO5 ESTATUAS DE LA RAYA

Conservadas todavia en la iglesia rural de La Raya, a-pocos kiléme-
tros de Murcia, hay dos imégenes en madera representando una a San-
ta Lucia y otra a Santa Quuteria, :

De bulto entero y como de un metro de altura, conservan apreciable-
mente restos de su policromia y se hallan en deficiente estado de con-
servacién, si bien no han sufrido mutilaciones y si sélo golpes que hicie-
ron saltar diversas partes de aparejo y pintura.

¢Cémo se encuentran en iglesia de relativa modernidad estas ﬁguras
pertenecientes a afios avanzados del 51g10 XVI? Nada de papeles 0 an-
tecedentes locales nos da noticia- de ellas, aunque la época en que se
esc:ulpleron y otros datos histéricos conocidos por razones de la funda-
cién del poblado, justifican la «edad» de ambas santas. Sin entrar en
largas alusiones histdricas—aqiie, Dios mediante, podran servir en otra
ocasion para la historia de algunas localidades vecinas a la cap1tal~—-
baste ahora anotar que los: Puxmarin y Soto anduvieron «poblando»
bajo el signo del «lagarto» el actual caserio de La Raya de Santiago v la
" cercana Puebla de Soto, asegurados en la licencia del Empcrador Car-
los I de Espafia y no sin ordenar escrupulosamente cuanto concernia a
la repoblac1én del lugar

Una de las intenciones de los fundaderes fué erlgu un monasterio
advocado por La Encarnacién, que no llegd a’ elevarse; pero si recibié
tal titulo la iglesia que se edific6 en La Raya—y que atin conserva—,

ara la cual se labraria retablo imaginero al uso en aquella mitad segun-
da del 1500. A él, sin duda, pertenecieron las estatnas que ahora se pu-
blican, con la representacién de las Santas abogadas de la vista y contra
la rabia. La primera es portadora del plato con los ojos que sostiene entre
los dedos indice y medio de la mano izquierda; la segunda lleva un li-
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bro y en la mano derecha sujeta la cadena que ata a un perro a sus
pies.

Las imagenes no ofrecen muestras supenores a las obras que pobla-
ron por entonces tantos retablos en Espafia, y, posiblemente, serfan com-
pafieras de ellas otras representativas de santos invocados contra enfer-
medades y epidemias, tan populares’ como Santa Agueda, San Sebastidn
y varios mas. Las cabezas expresan sin acierto la bienaventuranza, con
cierto aire de compuncién dolorosa, y no destacan en ningiin caso dotes
de prlmera clase en el tratado de pafios y siluetas. Tan sélo la rareza de
. Imaginerfa renaciente, aun de la decadencia, en el Reino, ]usrlﬁca la
publicacién de estas figuras ca51 desconocidas sin mds. interés que su Te-
lativa- antigiiedad.

ANTECEDENTES DE LA POPULAR

FIGURA «EL BERRUGOY»

Siempre ha levantado-una interrogante sobre su significacién la po-
pular ﬁgura que, atribuible al escultor Nicolds de Bussy,' aparecia bajo
el balconcillo del «paso» en que es-representado el momento de la pre-
sentacién de Cristo al pueblo clamante por su cructfixién. El «Berrugon,
como tradicional y.popularmente es .conocido, estd allf cual personaje
despegado y ajeno a la escena del Pretorio: vestido con unas ropas casi
«locales» en el uso de la vega de Levante y tocado con un gorro a mane-
ra de barretina, dobla una rodilla y alza una de sus manos en un gesto
interpretado hasta hoy de muchos modos.

Recuerdo que se ha querido ver en el grotesco individuo un simbolo
del pueblo deicida acusador del Hijo de Dios, traduciendo ¢l ademdn de
sus dedos por un aproximado signo de Jmamento—anacromca circuns-
tancia de la cruz dxgltal——con ¢l cual se atestigua la blasfemia que, se- -
gun sus cnemigos, cometia Jesis procldmando su fliacién divina. Al-
guien ha creido que pudiera ser la imagen de Barrabds, preferido por la
multitud que pedia a Pilatos su libertad... Otros vieron en aquélla un
simple individuo cuyo papel en la composicién era compendiar al nu-
trido grupo de sayones que habfa escarnecido al Redentor. Y hasta
quiso interpretarse como portador de una jarra, Imaginaria, alusiva a su
funcién de posible sirviente del romano que confié a la material lim-
pieza de sus manos ¢l descargo de la injusticia que cometid.

Ha}r que reconocer que son todas estas—y otras, pues mds habri—
ingeniosas y hasta en cierto modo admisibles explicaciones; mds que
nada’ por el cardcter simbdlico de que se le reviste alguna vez, en conso-
nancia con la inclinacién de Bussy tantas veces plasmada en su estatua-
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ria. Pero entiendo- que es posible hallar una casi cierta razén de la exis-
tencia de la figura del «Berrugo»: v, a mi juicio no es otra que la de
haberse esculpido para componer un «paso» que, indudablemente, no
llegd a realizarse, no sabemos por qué circunstancia. Lo que habia de
representar el grupo procesional era, con toda probabilidad, la escena del
escarnio padecido. por Jesucristo cuando fué coronado de espinay y ves-
tido como rey. -

En tal composicién es inevitable la presencia de un sayén que hace
ademanes ridiculos de burla a la vez que coloca en las manos del Sebor
la cafia que simulaba ser cetro real. De ello tenemos ejemplo en la pin-
tura de Fernando Gallegos (Museo del Greco, Toledo) 'y en docenas de
tablas reparmdas en 1gle31as museos y colecciones particulares. El tema
incluye casi siempre varios hombres haciendo mofa de Iesus en diver-
sas posturas, y hasta las escenas de «Coronacidén de espinasy utilizan.
entre sus personajes secundarios—en frecuentes ocasmnes—estos tlpOS
injuriadores.

- Que la representacién pasionaria aludida habria de tentar las prefe—
renclas de cofradias y escultores, no es, pues, extrafio. Son abundantes,
‘al menos, las estatuas devotas en que es figurado Cristo como sujeto de
«paciencia», de chumildad», de «dolor», etc., con tales advocaciones, apa-
reciendo sentado, casi desnudo y con la cafla entre sus mancs; hasta el
mismo titulo de «Cristo de la cafia» no es raro en la devocién popular...
Sin embargo, ya son menos los grupos escultdricos conocidos, pese a ha-
ber tenido tanta difusidn en la pintura espafiola, flamenca e iraliana.
Uno que no llegd a componerse hubo de ser, casi seguro, aqué] para el
que se talié la ﬁgura de el «Berrugon. , -

Slempre fueron los grabados, que tanto se dlvulgaron por su baratura
y abundancia, fuente inspiradora de pmtores y escultores, como ha po-
dido demostrarse en muchisimas ocasiones. De todos, los del alemén Al-
berto Durero constituyen cdmodo v variado modelo, aparte de la maes-
tria y variedad de temas y personajes A su repertorio creo, con casi ab-
soluta seguridad, debié recurrir el autor de la estatua que se comenta, y
qug- aun me parece que fué el ‘mismo Nicolis de Bussy. De ella, destrul-
da en 1936, ex1ste la reproduccién hecha recientemente por el escultor
Sinchez Lozano. :

- Pudo servir para el artista el grabado en cobre correspondiente a
«Die kleine Passion» en que estd Cristo ante Pilato: alli aparecc un
sayén con pica en la mano y tocado de casquete que se sustituirfa por
el gorro frigio. O también’ el que en la misma serie ya con. el tipico to-
cado, figura en la- «Coronacién de espipas» arrodillado ante f[esus.
Aunque para mf el més cercano, casi idéntico a la escultura, es el que
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aparece en la portada de la «Gran Pasién» del pintor de Nurembeérg.en
grupo con el Cristo paciente y actitud de ofrecerle el cetro: las diferen-
cias con el «Berrugo» son escasas y solo sen la de la falta del gorro y
tener las dos rodillas dobladas en lugar de una. Bien pudo el escultor
mostrar la preferencia por tomar de dos grabados elementos diversos,
para obtener la grotesca ﬁgura—esa fué la intencién—del sayon que es-
carnece al Hijo de DlOS

UN GRUPQ DE «BELEN» INSPIRADO

EN PEDRO P. RUBENS -

De un perdido «Belén» conservado en la clausura del enorme con-
vento de Monjas Agustinas, que se atribuyd, sin razén, alguna vez al
més universalmente conocido de los escultores murcianos, queda K una
fotografia realizada muchos afios antes de la total destruccién de los

_grupos que componfan aquel conjunto. oo

Aludir ahora en brevisima nota,al mismo, se justifica por la curiosa
noticia de su ‘antecedente indudable 'y «literal» en lo pldstico. Por ade-
lantado que, con ser muy aceptable la calidad escultérica del grupo, no
hay razén que autorice adscribirlo al acervo salzillesco. La rcproduc—
cién fotogrdﬁca evita acudir a la descrlpcmn escrita, y dd suficlente pie
para estimar la fuerte calidad expreswa de la escena.

Se trata de una represcntatwa de «lLa Degollacién de los Inocentes»,
en el momento de la supuesta y natural defensa que algunas madres
harfan de'la vida de : sus hijos; extremada aquélla con la violencia. agre-
siva para con los e]ecutores de la orden herodiana...

Resulta interesante la comprobacién de cdmo fuéron aceptadds y di-
vulgadas las obras de Pedro Pablo Rubens, una de las cuales es la que
sirvié de modelo al traductor en escultura de la escena a que nos referi-
mos. Del gran pintor flamenco queda un cuadro en la Pinacoteca Anti-
gua de Munich, fechado como obra de hacia 1635, y que reproduce el
volumen dedicado al siglo XVIT por la «Historia del Arte Labor», en su
lamina 204. En tal cuadro, donde se trata el mismo tema sobre un am-
pllO campo con variados grupos, hay a la izquierda uno compuesto por
sels ﬁgu:as exactamente igual al que en barro conservaba el convento
agustino, sin ningin elemento que establezca la menor duda respecto’ al
modelo utilizado. :

No es nueva la comprobacmn de estas preferenc1as por los persona-
jes pintados en el activo taller de Rubens, aunque resulte mds dificul-
toso comprobar si es original del pintor la composicién o se sirvi§ de un
grabado conocido también por el autor de la «Degollacién» de las Agus-
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tinas; extremo éste mas probable por creer que -$irviera el cuadro de
fuente directa.

. Las manos realizadoras del grupo escultérico son anénimas, pero no
muy alejadas del pnmer tercio del siglo XVIII. Ambas cabezas femeni-
nas, algo deformadas y sin acterto al querer reflejar la ira y el doler, re-
cuerdan la técnica del relieve en los afios finales de la talla renacentista
espafiola. El artista prefirio elegir—si sabxa hacerlo mejor—la fidelidad
al modelo.

Como dije arriba, desaparecié en 1936, suponiendo fué destruido.

EL SAN ANDRES DE SALZILLO’

A los nutridos pliteos y abarrotadas habitaciones que el coleccionis-
ta murciano D. José Alegria llenaba de volimenes y papeles, vino.a
parar también uno de los libros de cuentas de la iglesia parro-
quial de San Andrés.de Murcia. La revolucién que'en 1936 hizo arder
tantas riquezas y fondos bibliogrificos o documentales, no destruyé al-
gunos infolios de archivos; v uno fué este aludido, que, siguiendo el ca-
mino de tantas otras cosas, fué a las manos del popular biblidfilo local.
Muerto el Sr. Alegrla y dispersos los fondos impresos por los que sentia
verdadera pasién, pude utilizar con permiso de sus familiares el tomo
«Libro de fébrican que todavia se conservaba en el domicilio Y. que ig-
_ noro si habrad sido devuelto a la iglesia de que procedia o paso a poder -
privado entre los lotes vendidos por los herederos de aquel sefior.

Como en todos los libros de esta clase, con puntual y detallado climu-
1o de datos, se da noticia de ingresos y pagos realizados por la «fdbrican,
correspondiente ésta a la vieja sede de la antigua parroguia, A propasi-
to de ello, bueno serd recordar que no cra la actual iglesia—anterior re-
cinto conventual de la comunidad de frailes agustinos—la presidida por
el titular San Andrés, pues estaba en las llamadas puertas de Castlla o
de Molina, por cercania muy inmediata a este ‘ingreso de la carretera
que conduce al centro de la peninsula. La desaparecida iglesia, segin la
Unica descripcidén existente en el util libro de Fuentes y Ponte (12) con-
serv$ varias obras de arte religioso, si no de primer orden por cantidad
si muy notable por la calidad de algunas, entre las que figura a la cabe-
za la efigie del urular, cuya-fecha se precisa aqui. :

Perdénese al autor de estas paginas tener que citar una obra propia;’
la que dedicada al estudio del escultor Francisco Salzillo y Alcaraz edi-
té generosamente nuestra Universidad hace seis afios. En la misma, al
fechar por signos estilfsticos comparados con los dominantes en cada

(12) «Murcia Marianan; I, 125 y sigt2
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perfodo de actividad del imaginero _la portentosa estatua del Apdstol
San Andrés, la inclui entre las realizadas por el decenio 1758 a 1767.
Aparecfa ya en este tiempo la ayuda y colaboracién de discipulos, expli-
cable al fin por la gran copia de encargos a que habfa de atender el que
vino a organizarse, por necesidad, en taller servido por més manos que
las Unicas del maestro; tanto, que, como en el lugar citado anoté ( 13)
pocas figuras acusan fntcgramente las muy sabias de aquél. Epoca, pues,
dudosa para fechar con precisién, pero que en casos como el que.nos
ocupa revela el génio sobre la impersonalidad de la intervencién colecti-
va. De la 1 lmagen del pecador gahleo hermano de Pedro, puede aventu-
rarse el elogio. sin miedo a exageraciones: el airoso contorno v la elcgan-
cia de la ‘postura son infrecuentes hasta” en otras estatuas "del artista .
~murciano; movimiento, ropas, uncién, tqdo es excepcional, culmmando
~en el formidable estudio de una cabeza «vivan, en la que su acentuado
- realismo no oscurece el interno. hilito de santidad que de ella brota.
;Ldstima que las manos, de anatomfa perfecta, hayan perdido varios
de sus dedos, y que el calvo crdneo con su cerquillo de blancos cabellos
fuera injuriado por taladros para sostener nimbos y hasta bombillas
elécrricas que iluminaran el reducido camarin!

El juicio emitido entonces se confirma ahora con datos documenta-
les que traslado sin mds intencién ‘que la de completar con las oportu-
nas confirmaciones o rectlﬂcacmnes—que en estas aventuras de la in-
vestigacién y la ‘critica slempre $ON tan necesarias como homadas deben
ser—el catdlogo de la imagineria de Salzillo.

En las anotaciones comprendidas en el mentado libro correspondien-
tes a 1767, estdn recogidos el cargo y la data de los afios 1763, 64, 65 y
66. La diligencia formularia lleva la fecha de 11 de septiembre de 1767,
y entre los cargos colocados ba]0 la denominacién de «Frutos de 66»,
aparece [a slgulente inscripcién :

Sto. nuebo Itt se le haze cargo de dos mall
vy doscientos rs- vn los mismos
qge el presente Fabrigro ha rece-
vido del Sr. Dn Andres de .Ri-
vera y Casauz Chantre y Digmi-

dad de la St* Iglesia Cathedl de
- Cartagena P la contruccion ‘de

L ' . o _ un. Sto nuevo titular de dha-
o . Igl segun dho su Quadno
- 2.320

= (13) «Vida y ohra de Francisco Salzillow; Murcia, 71945, ﬁ:igs. 121 v sigls.
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De esta prlmera nota que recojo, aparece el nombre del donador
que no fué sino el generoso Chantre Rivera, cuyos apelhdos tanto se
arraigaron en la lista de munificenclas para la mitra cartaginense.

. Mis adelante, otra inscripcidn trae. ya el nombre del autor de la
eﬁg1e7
Sto. nuevo Itt da en Data dos mill Sete-

' ctentos cinquenta y ocho.rs vn

. ge consté de Rectwo de Dn
Franco. Salcillo haberlos vmpor-

tado el Sto nuevo titular de dha

Iglesia, y composicion de Sn

‘ Pedro en el tpo. de estas cuen-

" tas _ — 2. 7 58

Deduzco de los datos transcritos que en primero de enero del
ano 1767 ya estaba hecha la imagen, pues no se alude al santo en poste-
riores resimenes de cargo y data para las cuentas de dicho afo. Como.
el 1766 fué entregado el dinero de su precio por el Chantre Rivera, seria
acabado con toda probabilidad seguramente para la fiesta del titular de”
la parroquia, conmemorada por la Iglesia el 30 de noviembre. '

Alddese en la nota a la ucomposiciénn—quizé restauracion—de un
San Pedro. No puede hoy saberse si serid otra obra anterior salzillesca,
0, acaso, 1rnagen mas antigua que en el templo recibia culto. Lo que de
su existencia queda es la referencia de Kuentes en la descripcién de
aquél, citdndolo como colocado sobre una repisa del presbiterio, «en la
izquierda.... de 1,08 metros de altura y escaso mérito»; circunstancia
esta del julcio del eseritor tan dado a atribuir a Salzillo, que nos hace
suponer no fuera de su mano la hgura

Otros detalles relativos a la aludida 1g1csm parroqmal del Namado
«San Andrés el viejo» desde la instalacidn en la enorme de los ex-
claustrados frailes de San Agustm pueden registrarse a titulo de curio-
sidad. Los nombres de un pintor Ginés Abalos y del tallista- Pedro Na-
varro; los de los decoradores Francisco Montoya y Manuel Rodriguez,
que cobraron tres mil trescientos cincuenta y cuatro reales por dorar la

eana del santo nuevo y el arco de su camarin, a mas de sels candele-
ro§, capilla de San Pedro; sagrario, gradas, frontal, sacras, atriles «y otras
menudencias». El acreditado maestro tallista Francisco Ganga cobré
tres mil ochocientos veintisiete reales por hacer los indicados objetos 1i-
tirgicos desde sagrario en adelante ¥ una caja para el érgano.

Esta maquina aparece como obra de Matfas Solabana (quiso escri-
birse Salanova) maestro organero de Valencia, - que recibié, incluso por

+
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conduccidn y otros gastos tres mil cuatrocientos ocho reales, y que docu- -
menté hace varips afios al catalogar a varios maestros de dicho oficio.

Miguel Morote, platero, fué autor en precio de 1.323 reales de las
woreolasy de plata para San Pedro y San Andrés, asi como de una cruz
de cuarenta y tres onzas «rebajando de esta el valor de un cahz viejo ya
inservible por lo indecente». |

Puesto que la siguiente diligencia usual en la férmula para cierre
de cuentas se anota el 8 de febrero de 1773, omprendiendo las de los
afios 1767 a 1772, ambos inclusive, nada se opone a confirmar definiti-
vamente la fecha de 1766 como la de realizacién de la portentosa 1ma-
gen de San Andrés que ain preside con soberana presenma artistica-el
altar mayor de su espaciosa iglesia, aunque no sea ella la que para su
advocacién se elevé no muy le]os de la actual, cheredada» de los desapa-
recidos hijos de la orden agustiniana en Murcia, a los muchos afios de
‘haber estado el sacro recinto dedlcado'a cuartel v almacén de carbdn
_sucesivamente.

LAS CABEZAS DE SaN JUAN Y SAN PABLO

DE LA IGLESIA DE SAN JUAN BAUTISTA

En la iglesia dedicada en la ciudad de Murcia a San Juan Bautista,
existen dos cabezas degoiladas, del apostol San Pablo y del Precursor,
de tamaiio natural, cuya reproduccién fotograﬁca ahorra la descripcidn.
Dicense traidas o enviadas de Roma por ¢l Conde de Floridablanca
para la iglesia en donde tenia enterramiento su padre, que él favorecid _ -
—por feligrés—con decorosos ornatos, y a'la que al fin vinieron sus restos
desde Sevilla para reposar muy pocos afios {cuatro a lo mds) pues fueron.-
protanados al destinarse su capilla a sucla dependencia de la prisién para
que fué habilitada aquélla en 1936.

Tormo, en su Guia «Levantes (pag 353) las cita «espafiolas (?)» en
verdad que lo parecen, aunque su época del barroco arraigado no de]a
'dlstmgun a las claras lo mediterrineo, indigena de Espdna o'de Italia;
mas si la tradicién las da como originiadas en el segundo pals no repugna
segmrla :

El primo de Tesis ha dado orlgen en el arte a numerosas representa-
- ciones, entre todas las cuales debe y merece destacar la suerte -es-
tupenda que le correspondié en escultura por obra de Martinez
Montaiiés. Del gran maestro andaluz nos han llegado maenificas esta-
tuas v retablos historiados con la vida del Bautista. Baste citar, sélo en
Sevilla, ¢l del Monasterio del Socorre (161841622), el del convénto de
San Leandro (1620?), el del de Santa Paula (163R) y otros hechos para
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el Nuevo Mundo destinados a Portobelo (1608) y la Concepcién de Lima
(1617-1622). Mas de todo ello nos interesa concretar la representacién de
la cabeza decapita'da de San Juan, en los ejemplares del retablo de los
conventos sevillanos de Santa Paula y San Leandro. La primera esta
atribuida por Herndndez Diaz a José de Arce y la otra ¢s obra induda-
ble de Montaifiés, pero ambas son, en efecto, fruto de gubias que ya se
detienen en los pormenores barrocos, aunque, como la del escultor al-
calaino, estén formadas en los cinones del Bajo Renacimiento. Puestas
la-una y la otra en el plato, segiin cuenta San Pedro Alejandrino en su
autorizada biografia, que llevé Salomé ante Flerodias y Herodes, sirven
de ornamento escultérico a los citados retablos: en el de Santa Paula,
trazado por Felipe de Ribas, igual que en el de las monjas de San Lean-
dro, unos angelitos sostienen el marco en que aparece la bandeja circu-
lar con la cabeza. En los dos, los ojos estdn cerrados, la boca entreabierta
y los superciliares se elevan junto al arranque de la nariz figurando el
gesto doloroso, pero la del segundo cenobio es més afortunada.

Abundantes son, pues, los antecedentes de este tipo de representacién
que -atn Ruiz del Peral realiza para Cadiz en barro «con finura de téc-
nica no dominante en su obra» segiin califica Orozco Diaz al estudiar la,
escultura granadina en aquel material (14); o las que José R. Benavides
hizo parecidisimas a las existentes en San Juan de Murcia, conservadas
en la sacristia de la capilla del Pilar de Zaragoza. °

Las nuestras estuvieron colocadas en la capilla bautismal de la igle-
sia donde 2in se conservan, en dos urnas desaparecidas, ¥ fueron desti-
‘nadas a la familiar de Floridablanca. Confusa es la noticia de su posi-
ble procedencm pues, sobre venir de Fuentes ¥y Ponte al que no es con-
.veniente confiarse sin muchas reservas, la misma manera de decirlo al’
descnibir en su obra el interior dél templo cs confusa; -y hasta st en las
lineas que transcribo es donde solamente puede hallarse la fuente alusi-
va a la procedencia italiana de las dos bellas y espeluznantes cabezas de
los dos santos decapitados, podria decirse que no se establece el orlgen
en purldad literal o gramatical. Dice asi ¢l texto:

...fueron enviados por S. A. 8. el Conde de Floridablanca para la
capllla de La Sagrada ‘Familia o de la Comunidn, ocupando los dos lados
del taberniculo hasta 1870 que se trajeron al sitio en que hoy estin, al
modificar el altar y gradas de la capilla de la Comunién: ¢l insigne mur-
clano, ministro entonces de 8. M. el Rey Carlos 11, las hizo colocar en
los pies donde estdn expuestas, que figuran unos atriles formados de pal-

—_———— B

(14) «Cuadernos de Arle»; Granada; fuscs. - VII a XII, pig, 104. En la ilusiracién cita a
Buiz del Peral como aulor, con inlerroganie. . '
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mas, talladas y doradas con mucho gusto y esmerada ejecucién. Se cree
que este trabajo escultérico sea italianon (13). ‘

No es nada facil, a la vista de ambas obras, decidirse por su filiacién
italiana o espafiola. Al menos, me parece que el tiempo en que debieron
ser realizadas no ofrece entre los dos paises latinos muchas notas dife-
renciales capaces de ofrecer elementos de juicio quc sean definitivos para
~discernir este—por otra parte no muy necesario, aqui—problema de la
nacionalidad. : _ .

Como- se ha dicho antes, el tema de las cabezas escultéricas degolla-
das ticne en nuestro pais bastantes antecedentes en los mds renombra-
dos artistas, sobre todo meridionales. Con la reserva obligada, me incli-
narfa a creerlas de mano italiana. Que viniesen de Italia no puede com-
probarse, a no ser que formaran parte de los presentes con que €l Papa
Pie VI obsequié al antiguo embajador de Carlos III negociador de la
expulsién y disolucién en Espafia de¢ la inclita Compafifa de Jesis. Por
clerto que de ser asi, no las trajo consigo D. José Mofiino y Redondo,
pues es sabido que abandon6 precipitadamente la Ciudad Eterna y el
Pontifice hubo de remitir mds tarde sus regalos al diplomético murcia-
no: y entre ellos, acaso, estaban estos platos con las testas espeluznan-
tes de los dos santos.

Pudiera un dlume y detenido examen de notas y detalles dominan-
tes €n las mentadas cabezas, hallar signos que obliguen a enjuiciar sobre
su autor, sl no en cuanto al nombre, al menos respecto a los supuestos
estéticos en quie se formd. Desde tal punto de vista, insistirfa en inclinar-
me por la mano italiana, fundado, sobre todo, en la ausencia de calida-

“des vigorosas tan prodigadas por las espafiolas. El tema, necesariamente,
ex1ge un tratamiento escultérico en el que es primera condicién el refle-
Jo de un naturalismo ﬁsmloglco como el reclamado por Ia representa-
ci6n de las cabezas cercenadas; y no es posible eludir los detalles impre-
sionantes de los cuellos seccionados y la faz de cada santo bafiada por
un gesto de dolor. Pero, en mi sentir, los artistas Lspanolcs lo hubilesen
extremado sin quedar dentro de unos limites casi «académicosy», cual
ocurre en el caso de las piezas que comento. Hasta el mismo Montaiiés,
no desequilibrado por los fuertes vientos del desenfreno barroco, tifie sus
. cabezas cortadas de una expreelon mis fuerte y realista, seglin se supone
el sufrimiento del martirio padecido! _

De esta forma, con razones ideales sobre la pleferenaa histérica de
lo patético, podria justificarse la procedencia italiana de las esculturas

(15) Fuentes y Ponle, ep. cit.; TI, pag. 148. Decir que «las hizo colocar en log pies donde
cslin expuestasy, auforiza a . creer que enlo vinieron los plalos con las cahezas, siendo los
atriles de i‘nctura espafiola.

<
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aludidas, compuestos barbas 'y cabellos con mesurada gubia y hasta co-
locadas las figuras con manifiesta preocupa‘cién por que resultaran «bien
puestas» .

Una nota de verismo angeradamcnte realista pero no frecuente, es

la colocacidon de dientes de marfil ¢ hueso en las ‘bocas entreabiertas de
ambas cabezas; recurso que confieso no conocer muy prodigado entre
los que utilizan el naturalismo barroco. Porque asi como otros elementos
—cabellos, ojos, lagrlmas vestiduras—son  de utilizacién habitual, este
de las piezas dentarias en matetia’ «auténtica» significa tanto lo extre-
mMoso para ser fieles con lo real, como la depuracién en el detalle al
sérvicio del halago de las exigencias p0pulares mas también es insufi-
ciente para decidir la nacionalidad del escultor, aunque los espafioles
no acuden a €l pese a su acentuada ayuda como tributo.a lo veraz.
« Y para terminar, recojo otra referencia literaria, en la que el-autor no
sefiala, seglin su costumbre el origen de 105 datos. Es del mcansable
Fuentes v Ponte en sus «Fechas murcianasn (Murcla, [882; pnmera
serle) y anota que el dia 4 de diciembre de 1780 llegaron- «las dos artis-
ticamente esculpidas cabezas degolladas, hechas en Roma, representan-
do las de San Juan Bautista y San Pablo apéstol, regaladas por el Minis-
tro de Estado, Conde de Floridablanca a su anciano padre..»

Repitese la procedencia italiana, espemﬁcando hasta la locahdad don-
de se esculpieron: Roma. También, al dar exactamente la fecha, ya que
no hace imposible el aspecto técnico de la labra, se puntualiza con extre-
mo refiriéndose hasta el dia. Todo, pues, parece avudar a que se sosten-
ga la dicha nacionalidad de las dos interesantes esculturas.
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