EL PINTOR SENEN VILA

(16402 - 1707)

Por el DR. JOSE SANCHEZ MORENO

Profesor de Historia del Arte en fa Facultad
de Pilasofia y Letras

Hacc cerca de cuarenta afios que el maestro espafiol de la Historia
del Arte, Don Elfas Tormo, escribia en la benemérita revista de la
Sociedad Espafiola de Excursiones un estudio que honra la memoria
del plntor murciano Nicolds de Villacis. En €], un examen critico de
textos y téenicas dilucidaba muchos aspectos de la personahdad artisti-
ca del caballero p1ntor——d1 que me resisto a estimar como dlsmpulo del
gran Veldzquez, segin es fama— y aprovechdse tal circunstancia para
aludir certeramente a los pintores locales que forman el grupo seiscen-
tista en Murcia: entre ellos, Senén Vila, mal conocido todavia, no es-
tudiado, y d1gn0 de ﬁgurar como fecundo segundén en la caudalosa
lista de arristas del pincel que prodlgo Espafia en el XVIL

De él, en ¢l articulo citado, ha podido decir Tormo que no consti-
tufa con Villacis y Gilarte una escucla; pero, con ser nombres no con-
firmados por la fama general, trascendian de puros prestigios locales; v,
.asi, les asignaba importancia similar a los que en centros artisticos cual
Granada y Sevilla, guardaban atin el calor de las ensefianzas de maes-
tros como Cano, Murillo, o Valdés Leal. Senén Vila merece no quedar
en ¢l olvido, y obligado es que entre todas las «flores de la cultura esté-
tican que forman en cada rincén de la Peninsula un hortulus clausus,
sea p051ble el estudio completo del panorama pictdrico nacional.

Una exhortacién hecha hace tanto tiempo, promueve este breve
trabajo sobre el .artista de origen valenciano bien representativo en
Murcia de una época pingiie en obras - de pintura ejecutadas por ¢l o
apresuradas en su indudable taller familiar... Nuevas identificaciones y
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lista casit definiiva de sus lienzos, son el fruto de una labor investiga-
dora y critica; también van el juicio que nos merece su técnica y la
categoria cronolégica de tantos cuadros, asi como la proyeccién local
que tuvo el arte de Vila. Porque, hay que anticiparlo, la gloria que
pucda caberle, ancha o angosta, queda por completo en la ciudad donde
vivid, sin mas eco notable que los encargos cumplidos para Cartagena y
Orihuela. _ _

La mayoria de los datos conocidos sobre casi todos los realizadores
del arte que constan en los «Diccionarios» o relaciones de nuestros
tratadistas, se perpetiia sin variacién notable en los huevos catalogos
biogrificos al modo de los de Palomino, Cean, Gestoso o Baquero, por
ejemplo. As{ se admiten a lo largo del tempo como articulos de fe en
el orden humano, y sélo en circunstancias como aquellas en que se con-
trastan Jas afirmaciones con documentos fehacientes, quedan debida-
mente en su lugar las verdades 1gnoradas. '

Es casi seguro que las noticias biograficas de nuestro pintor, proce-
den también de informaciones de su contemporaneo Conchillos, que
las facilit6 de otros murcianos a Palomino; y en tal caso, con mayor
razén, por la compafifa que el aprendizaje obligé en el taller de Esteban
March... Este, formado antes bajo la disciplina del murciano famoso
Pedro Orrente, hizo p051ble que un Iejano eco de la habilidad de dicho
artista se devolviera a su tierra natal.

gPorqué viene, ya de cerca de cnarenta afios, a esta ciudad? Creo
que la circunstancia de haber desaparecido del mundo de Jos vivos los
muy estimables Sudrez, Acebedo y Gilarte, de]O un hueco sensible en
¢l censo de pintores locales de primera categorfa. Aqui, por entonces.
solo, Villacis seria incapaz de dar abasto a la creciente demanda de la
piedad renovadora, y acaso la indicacién de Garcia Hidalgo—que con
Vila coincidié en Valencia, cuando regresé de Italia, hasta poco antes
de 1674 en que el pintor preceptista marché a establecerse .en Madrid—
le decidié a dejar la capital valentina, en donde habia demasiados ta-
lleres acreditados de viejo para intentar competencias aventuradas.
Murcia en cambio, le ofrecia campo profesional casi libre, y queria
aprovecharlo...

El bardn de Alcahali, al escribir sobre «Senent Vila» en su «Diccio-
nario biografico de artistas valencianos» (1) pone lo siguiente: «No mere-
ceria cste pintor que nos ocupasemos de él, por haber tenido tan olvi-
dada a su patria, que ni un solo cuadro suyo crecemos hava en Valencia,
mientras en la vecina de Murcia, residencia habitual del’ Vila, dejé bas-
tantes y muy notables..»n Lsta nota y la certeza de haber sido Murcia

(1) Valehoia, 1807; pig. 823.



EL PINTOR SENEN VILA (16407 - 1707) 61

el centro de su actividad, le vinculan, aunque no naciera “allf, a la
cindad en que vivié mds de veinticinco afios. Fué su cuna la de Valen-
cia, nacido de Senén Vila y Esperanza Najér cuyos nombres eran hasta
el presente desconocidos. La fecha en que vino al mundo tampoco se
sabia, pero al hacer aprecio el 18 de noviembre de 1689 de los cuadros

de la testamentaria de D). Francisco Falcén—de ello cobrd quince

reales—dijo tener cincuenta aflos poco mds o menos (2) por lo que
debié nacer de 1639 a 1640, antes de lo que supone Baquero (3). Dice
este mismo historiador del arte murciano que en nuestra ciudad se casé
y creé familia, afirmacién cierta sélo 4 medias, pues contrajo matrimo-
nio en Alicante, acaso durante su estancia documentada en la vecina
capital, con Francisca Pérez, que llevé una dote de doscientas libras
de plata segin capitulaciones otorgadas en Onteniente—posible pueblo
natal de la esposa—ante el escribano Francisco Prats; y afirma también
que en Murcia se asentd el 1678: de ser asi vino con casi 38 afios.

En Alicante debiéd vivir una larga temporada antes de su estable-
cimiento en Murcia, y desde aqui pasé a Orihuela para pintar sus cua-
dros del convento de Santo Domingo, estando ya de hecho en aquélla
por el gran movimiento artistico que caracteriza a Murcia durante los
afios de los siglos XVII (sobre todo desde su segundo tercio) y todos los
de la centuria siguiente, quedandose definitivamente hasta su muerte,
En Alicante, adquirié dos casas en la calle de los Porches, las cuales
confié a la administracién del Padre dominico Fray Domingo Abril,
por poder otorgado en Murcia en 1701 (4) y antes habia comisionado a
su hijo Lorenzo para que hiciera efectiva la renta debida por Francisco
Cabrera y otros inquilinos (5).

Por cierto que la dote de su esposa dehid llegar tarde a2 manos del
nuevo matrimonio, pues bastantes ailos después de contraide aun mno le
habia sido entregada demora que le obligd a gestionarla por diversos
procedimientos, hasta que el 4 de diciembre de 1685 comisioné con do-
cumento piblico a Juan Bautista Pagén para que cobrara «de su cufia-
do Miximo Pérez de Venecia, 200 libras valencianas y sus réditos, de
las legitimas que pertenecen a su mujer» {6). _

De su matrimonio habian nacido cuatro hijos, por el siguiente
orden: Ana Marfa, Luisa, Antonia y Lorenzo, éste ya en Murcia, el
cual siguié aunque con menor fortuna artistica el oficio paterno ademds
de abrazar el estado religioso como sacerdote. :

Es curioso un incidente en la vida de Senén Vila Najer, del cual fué

(2) Ante Fajardo.
(8) «Profesores», pig. 122.
4) Ante Molina, fol. 58.

{5) Poder ante Martinez Fernindez (fol. 56), en 29 de oclubre de 1700.
(8) Escribania de Molina, fol. 156.
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sujeto la hija mayor. Una escritura piblica (7} de 4 de diciembre de
1692, revela que, hallindose en Elche—quizas residié alli alguna tem-
porada al objeto de e]ecutar trabajos no identficados en la ciudad ali-
cantina—, su hija Ana Maria que contaba entonces veinte afios de
edad, puso demanda de matrimonio contra D. Francisco Montijo y
Bravo, al cual se le tuvo preso en la cdrcel del Obispado, pues estando
comprometido para casar con la hija del pintor quebranté su palabra y
did otra a cierta dama llamada Dofia Marina - Valcircel. Aquel des- |
engafio sufrido por la moza provocd en ella la reaccién mds frecuente
en la época: entrar en un convento por esposa del Sefior; la decisién
de la hija, al parecer irrevocable, determina que Senén remita su de-
manda y perdone los derechos que le asistfan contra Montijo, al que
deja en libertad para que celebre esponsales con Dofia Marina, la rival
vencedora de Ana Marfa. Pero no debié durar mucho aquella subi-
tinea vocacidn del despecho o la amargura, pues hubo otro galin mds
constante, un tal Tomds Fernindez, que poco después sustituia a
Montijo en el corazén de Ana Maria y se desposaba con é{la. Don
Tomis Monujo fué fiel a su segundo enamoramiento, y casé con la
citada Dofia Marina de Valcircel Dato y Pérez, con la cual tuvo una
hija a la que puso Maria Teresa. Por cierto que al testar aquél y su
esposa el dia 30 de julio de 1694, confesaba ldeber al escultor murciano
Gabriel Pérez de Mena, noventa reales por restos de una imagen de
_talla de la Concepcidn, que el artista hizo para él (8).

La otra hija, Antonia, murié doncella y de vieja el 5 de diciembre
de 1755 en la parroquia de San Miguel, de la que era fehgrcs el artista,
al menos a la hora de su muerte (9), dejando a la 1g1e51a varios relicarios
con reliquias de la Pasién. De élla- he hallado su curiosa dedicacién a
la poesia, pues tomé parte con dos composiciones en la «justd poética»
que’ celebré Murdia ¢l afio 1727 con motivo de la canonizacién de
San Luis Gonzaga y San Estanislao de Kostka, una en octavas y la otra
en quintillas jocosas, que figuran en el libro impreso por Jaime Mesnier
en 1728 en aquella ciudad dedicado a tales fiestas. Ya antes habia
hecho versos, pues el «Vejamen» de la obra dice que «ha escrito mi
sefiora dofia Antonia Vila Pérez de Venetia... con el prlmor que a la
justa de San Phelix», por la celebrada. cuando la canonizacién de éste
unos aftos antes por los capuchinos. Y también debié manejar la pale-
ta, porque en el mismo lugar se dice que la batistilla de lienzo en que
consistié su premio, es el campo «ya sea para los rasgos de la aguja o
para los aclertos del pmcel siendo en ambas habilidades nOtOI’lOS sus

() Anie Molina, fol. 266.
(8) Prat. de J. de Pifa, fol. 245.
(9} Tibro 4.° de entierros, fol. 78.
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primores, que une a la pluma en pintar las ideas y bordar los asuntosi
No fueron, pues, solo los varones de la familia—Senén y Lorenzo—los
que practicaban la pintura en aquella casa.

La fecha citada por todos los hidgrafos del fallecimiento de Senén
Vila también es inexacta, pucs su ébito acaecié el sidbado 16 de abril
de 1707. Fué enterrado en ¢l convento de Carmelitas Descalzos de
Murcia, y once dias antes habia testado ante Pérez Mexia (10); nombré
albaceas a su mujer y al presbitero D. Manuel Juan Vidal, dejando 150
misas que se dirfan por partes iguales en San Miguel y en el convento de
«los Teresos» donde fué inhumado (desaparecido, que estuvo enfrente
del de Santa Florentina de nifios huerfanos) y en el de «mi Padre Santo
Domingo»; dispuso que a su entierro asistieran cura, sacristin y diez
clérigos, dejando dos reales a cada una de las mandas forzosas. Como
su hlJO Lorenzo estaba a51gnad0 a San Miguel, los clérigos «fueron de
gracia», segiin consta en la inscripeién obituaria (11).

Quedé Ja viuda de tutora de los hijos, y dos afios después otorgd
aquella un poder a favor de D. Lorenzo para que administrara todos los
bienes rafces que posefan en Alicante (12). El dia 22 de octubre de 1707,
su viuda e hijos, Maria, Luisa, Antonia y Lorenzo hacen inventario de
todos, que ‘eran dos casas en Alicante junto ala puerta deé la Huerta,
ropas, muebles, objetos de plata y baterfa de cocina. Los cuadros que
tenian cran: uno del nacimiento de Cristo, con marco dorado; cuatro
apaisados de siete palmos; un Ecce Homo de cuatro y medio; una
Santa Teresa igual; Santa Magdalena, de siete; Nuestra Sefiora con el
Nifio, de cinco; otro igual; Santa Inés, de cuatro; dos de dos y medio
de-San José y Nuestra Sefiora; dos paisajes en tabla con mrarco; tabla
de San Ger6nimo con marco; otra Magdalena, de tres palmos; Niiio
Jestis echado en una cruz; cabeza de San Luis Bertrdn; una Concep-
cidn con cerco de flores; San Antonio, de cuatro palmos y medio; ldmi-
na de San Francisco Javier; San Miguel, pequeio, con marco dorado;
una batalla pequeiia con marco negro; dos Nifios jugando con un cor-
dero; un cuadro pequeiio de Cristo muerto; San José y Nuestra Sefora,

pequefios; Santa Barbara, pequefio, y un Cristo Cluc1ﬁcad0 «ymitado a
marfil» (13).

(1¢) TFolios 151 y siguientes. En cl testamenlo conslan muchos de los datos biogrfficos
expueslos.

(11) L. 2. de eantierros, fol. 118,

{12) Tn 31—V— 1709 anle B. Ruiz, fol. 177,

(13) P. Mesfa, fol. 105,
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VALOR Y REPRESENTACION DE SENEN VILA EN LA PINTURA

ESPANOLA

Baquero, con generosidad, le coloca «en la segunda fila de los
buenos pintores de la gran época del arte espaiiol», y su paisano el Barén
de Alcahali le llama «pintor de gran inventiva y facilidad, muy afecto,
como buen dibujante, a las dificultades anatomlcas del desnudo... y
maestro en la historia de la indumentaria antlguan

En efecto, Senén Vila, viene a la vida en el siglo atireo de la pintura
CSPanld su aprendizaje formativo ha de realizarse en momento y lugar
sumamente prometedores para quicnes tuvieran.facultades narurales e
intuicién artistica. Son los afos de su formacion, unos en que la pintura
‘espafiola era fruto maduro lejano ya de la 1nc1p1ente sazén. Se des-
envuelve ademds, en Valencia, cludad en la que florece un foco original
y fiel a unos cdnones de belleza pictérica, bien preparado el terreno por
la figura sefiera de Ribalta. 51 1a pintura seiscentista espafiola alcanza su
grado mds completo de seriedad, sinceridad y sencillez, atriburos que le
coloca A. L. Mayer (14), en Valencia adquiere alta calidad técnica en
disefios v colorido; al fin y al cabo era buena herencia de una larga
vida de trabajo por atesorar y afinar calidades definitivas en la consis-
tencia y perdurabilidad de aquel arte.

En nuestro artsta se dan modestamente y con dignidad voluntariosa
todas aquellas caracteristicas peculiares de la pintura valenciana de las
que las mds decisivas son su antccedentes en el tenebrismo, la plastici-
dad vigorosa y la tendencia a esa llamada «luz subterrinea» que abunda
en los grandes contrastes propios del barroco.

Se afirma, sin que conozca otra razén demostrativa que la tradicién
literaria, que asistié al taller con Estcban March, siendo compafiero de
Conchillos, y es natural que de Miguel el hijo de su maestro, muerto-
de 37 afios. En Valencia debid estar en contacto con los artistas que tra-
bajan por entonces con mayor beneplécito, ademds de los March, sobre
todo con Jerénimo Espinosa (1600-1680), Conchillos, que tenfa su misma
edad aproximadamente (1641-1711), y otros astros menores de la cons-
telacién brillantisima de pintores valencianos. De Espinosa, y directa-

" (14) «Historia de la pinlura espafiolan; Madrid, 1928; pig. 244. .
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mente, debe proceder su técnica preparatoria de los henzos con rojizas
1mpr1mac1ones tan caracteristicas, abandonada muchas veces por apresu-
ramiento y, al fin, por propia voluntad.

No sabemos cuindo deja su ciudad de origen: marcha sin asiento
fijo, como D. Nicolds de Bussy, amigo intimo y también andarlego;
aparece sucestvamente establecido o de paso en Onteniente, donde acaso
conoce a su futura mujer. Alicante, Elche y Orihuela, y al fin, de hecho
en Murcia. He hallado otro documento que revela pinté también para
Crevillente, pues el dia 7 de agosto de 1684, dié un poder a José Nogue-
ra, de dicho pueblo, para que cobre cinco reales 'y medio «de a ocho» a
Mateo Alfonso, el cual los habia recibido de Mosén Salvador Mis que
se los entregé para que los trajera a Murcia, «del resto de unos quadros
que el otorgante le vendid» (15). Nétese que en casi todos los lugares
donde trabajé también lo hizo el escultor Bussy, coincidencia significa-
tiva que quizé entrafia una recomendacién mutua y elogiosa del arte de
cada uno, de la que no quedarian defraudados en nmgun caso los que
encomendaran pinturas o esculturas a los artistas:

Se nos revela como correcto dibujante, émulo de Conchiilos; y si
bien es verdad que fué pintor de gran inventiva y facilidad, no puede
afirmarse que fuera «muy afecto a las dificultades anatdmicas del des-
nudo» segin afirma el Barén de Alcahali (16), pues ninguno de sus
cuadros conocidos ofrece figuras sin vestir de las cuales pueda deducirse
semejante aserto; sin duda habfa ejercitado en el natural humano du-
rante su aprendizaje, para adquirir perfecta disposicién en el dibujo
pero la verdad es que ello no debe pasar de admisible y racional con]e-
tura ya que ningin ejemplo plastlco ofrece para revalidar la suposicién.
.Ni le cuadra considerarle maestro en la historia de la indumentaria an-
tigua, tal cual sefiala el citado biégrafo, pues si cuida, efectivamente, de
ser fiel a la verdad del indumento, no se aparta de la corriente usual de
representar a la mayor parte de sus figuras con el ropa]e coetaneo seglin
usual y exphcable tendencia.

El juicio de Cedn Bermudez sobre Vila es el que pasé en parte a
Alcahali (en lo relativo a la indumentaria), y luego a Baquero (en lo re-
ferente a estar versado en Humanidades e Historias) con la inexplicable
afirmacién de que «parece estudid... Filosoffa y Teologia... en sus com-
posiciones se notan huellas de esta ilustracién»; y antes de éste, Belmon-
te también opiné como el famoso historiador. Después, Baquero, con
mds independencia y razén pudo decir de su pintura que «el tipo medio
excede poco de una medianfa decorosa dentro de lo estimabley Y su co-
lorido es «mds gracioso que enérgicon; pero exageré mucho al seilalarle

(15) Moiina, fol. G4.
(16) Op. ¥ loc, cit.
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la segunda fila gle nucstros pintores, aunque la tercera reservaria para él
puestos precminentes... Otros, €l mismo Mohedano, Bausat, Ruiz Gon-
zdlez y Llano Valdés no le aventa]an con -ser estimados cual notables
segundones.

Mids cerca de la verdad crltlca estuvo Tormo al emitir su juicio, co-
locandolo en su verdadera p051c10n como artista: «De la misma segunda
mitad del siglo XVII, dos pintores valencianos dejaron en Murcia y su
tierra, con obras muy medianas, otras 1ncqperadamente interesantes..
Senén Vila (ﬂ 1678-1708)... 1a sequedad de factura en que habja recaldo
la cscuela incluso en Senén Vila, la simplicidad de pincel duro, retro-
ceso definitivo de la técnica en los sucesores de Ribalta..» (17) De no
mis que «inesperadas» pueden calificarse algunas de sus produccmnes

Finalmente, Lafuente Ferrari, en su «Breve historia de la pmtura
éspafiola» {18) lo coloca con Villacis y Gilarte como representante del
‘que llama’ «foco murciano» en la pintura del Seiscientos. En efecto, lo
fué con merecimiento voluntarioso y alguna obra—es clerto—bastante
aceptable entre obras medianas: ejemplo de las primeras, la serie de la
vida de San José, el San Lucas de Capuchinas, el gran lhienzo oriolano,
y 8an Agustin con San Lorenzo Justiniano, entre lo conservado.

" Deé su maestrfa no quedé mis discipulo fiel que el h1]o Lorenzo Vila
«mero continuador de su manera y pobre de recursos» (19), que fué
sacerdote, y vivié poco (1681-1713), estudiado por Baquero (20): copid
mucho del padre—algunos lienzos han pasado como de éste—y que fné
asistente a la «academia» de Bussy. Su mejor cuadro es el «Cristo a la
columna» de la catedral de Murcia, y se le atribuye otro de 1gua1 tema
en el museo de Gerona (21), aunque de serlo es muy inferior al primero,
diciendo de su autor que es valenciano. Jil «8an Nicolds» del Museo de
Murcia no es desprecmble sin ser relevante.

El pintor Campos, también eco suyo en temas y colorldou-puede ser
ejemplo su cuadro «Desposorios» del mismo museo-—hizo un retrato a
lipiz de Senén Vila que se conserva entre los dibujos de la Biblioteca
Nacional. Naturalmente serd copia de algun apunte hecho en vida de .
aquél, pues Campos no pudo conocerlo vivo.

Hay en la vida de nuestro pintor un periodo totalmente oscuro cuyo
conocimiento es fundamental para el estudio de su formacién y modifi-
caciones artisticas: ¢l de su estancia v aprendizaje en Valendia: v
como ¢l todos los afios Iniciales de su independencia como pintor. Naci-

(17) «Levanten, CLI.—El otre pinler valenciano a gque alude es Gilarte.

(18) Phg. 222 y cuadro sindplico correspondiente, Madrid, 19486,

{19 Tormo, op. cit.,, pig. CLVIIL C

{20) Lo di6 nacido en 1683, pero {ué 'dos afios antes, segtin inscripcion en el libro 3.0,
folie 141 de San Miguel de Murcin. Defuncién ol fol. 37, v. del libro.

(21) Mide 2'06 x 1°16 y lo citz P4 Cargol en su «Gerona..n, pig. 277.
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do por 1640—acaso con el margen de error que la memoria impondria
al decirlo—, hasta su establecimiento en Murcia treinta y ocho afios
mds tarde no conocemos otra obra que el gran cuadro de Orihuela, re-

utado como su mejor lienzo no sin razén, y el perdido de Mula, fir-
mado en Alicante, que nos induce a fecharlo antes de 1680, si no antes
‘de 1678, Son muchos anos de labor los que siguen al juvenil y racional
nempo hipotético de su aprendizaje; siquiera qumce los de mayor en-
tusiasmo por el oficio una vez canceladas las ]ornadas de disciplina en
taller ajeno, quedan cerrados por ahora al trato con indudables obras
realizadas en aquel espacio cronolégico.

Entre ambos, un largo periodo en el que predomina la preocupacién
dlbu]lstlca y que me atrevo a comprender desde 1685, con apreciables
reminiscencias en posteriores cuadros, Una fluida y uniforme paleta nos
ha dejado, en cambio, muy estimables estudios de paiios como si se
hubieran copiade a placer decl maniqui; en algunos casos, las calidades
se obtieneni con rigurosa exactitud aunque ¢l resobamiento desvirtie la
preponderancia del toque propio de los artistas de cond1c1ones y técni-
cas seguras.

A los casi cuarenta de edad nada nuevo habria de aprender, re-
cluido en la ciudad donde rindié su v1da y es bien posible que cediera
en perjuicio de su arte a la prisa de encargos o a la celeridad en ofrecer
variado repertorio a posibles clientes. Tan cierto es, que ya hemos sefia-
lado esa desconcertante desigualdad que le define, para su desdicha. no
como artista «genialmente desigual»—que de otros de su mismo oficio
ha p0d1d0 decirse, tal el caso de Herrera el Viejo—sino de acertado
en ocastones, y eso que no se encubren algunos rasgos que permitieron
esperar de él otra cosa. Desde tal acomodacién fisica en Muraa, es
Hcito suponer que ya era artista cua]ado y maduro en cuanto podia
serlo. A partir de la tdltima decena del siglo, comienza a flojear extra-
ordinariamente, por lo que habrd que adscribirle muy cerca de quince
afios de decadencia en los que se van haciendo sucios los colores y
hasta las imprimaciones entenebrecen con exceso los lienzos: buen
¢jemplo son los del retablo de Capuchinas y lo serian los desapareci-
dos de Santa Catalina. Antes de venir aqui nada documentado se cono-
ce: solo Don Elias Tormo, al anotar en su itinérario valenciano (Guia
citada) lo de la iglesia del Milagro en la capital levantina, menciona
wacaso de Senén Vila, dos cuadros de San Pascual Bailén», lo cual, si
fuera atribucidén firme, es el tdnico término comparativo y muestra ex-
clusiva de sus facultades antes de ubicarse en Murcia; por cierto que
ignoro si habrin sobrevivido a las hogueras de 1936...

Hay dos momentos de preponderancia colorista en "Senén Vila: el
que culmina con el cuadro en Santo Domingo de Orihuela (ahora en
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una sala de la catedral), v ¢l representado por la serie «Vida de
San Josér en San Andrés de Murcia, aunque ésta ya tributa al oscure-
cimiento de sus escenas. :

Hemos aludido a la relacidn entre el escultor Don Nicolds de Bussy
y el pintor Vila antes de venir a Murcia, coincidentes ambos también
en una estancla de varios afios en dicha.ciudad; al estudiar en otra oca-
sién al ihsigne y casl novelesco escultor, me referi a clerto documento
que probaba el contacto entre €l y el pintor valenciano Conchillos. Este,
seglin es fama, habfa establecido en su residencia una «Academia» para
dibujar del desnudo, que fué muy frecuentada, y alli debié concurrir
Senén Vila, de donde vino el atribuirle maestria excepcional—no comn-
probada plisticamente—en ‘dicha especialidad figurativa. A imitacién
de aquélla debié funcionar la murciana en que sefloreaban Vila y Bussy,
y en donde debié adquirir su destreza el hijo del primero; tal reunion
de artistas acaso fuera amenizada por las femeninas proezas poétcas de
Dofia Antonia, la hijd del pintor, la que, seglin antes descubri, no re-
dujo sus aficiones artisticas a las del padre sino que también se esme-
raba en componer versos.

Una 1iltima actividad profesional pudlera atribuirse a Senén Vila: el
policromado de las estatuas de Bussy, si, como era riguroso, todavia no
se quebrantaba la separacién de atribuciones de pintores y escultores...
Aunque bien es verdad que la estrecha amistad entre aquellos pudo dis-
pensar esta gremial obhgacmn si Don Nicoléds prcflrlo reahzar por su
mano la pitura de sus Imagencs a la que por cierto, nmgun reparo
desfavorable amenguara en méritos. A

Enjuiciaremos, en fin, al pintor Senén Vila como un prolifico artista,
responsable de no pocos desaciertos, pero que descubria dotes muy esti-
mables ‘de colorista, y que supe componer cuadros quc bien merecen
no mantenerlo en el olvido. Por d-_sgrama los de mds empeiio pcrcc1e-
ron en su mayor parte durante el sistemdtico y barbaro atentado que,
iniciado en 1931, culmind en el periodo 1936-39. Le conviene sin duda,
“el calificative de fapresto que Mayel hizo extensivo al.que se dice fué
su maestro, Estecban March; vy si no un aprecio como miembro de esa
«segunda fila» en la que otros ﬁguran con méritos relevantes, tenga-
moslé al menos por un valor que pudo dar mejores frutos, de no haber-
se comprometido en la cantidad que ahogé la cahdad para la cual tuvo
condiciones desaprovechadas

Otro detalle pictérico muy caracteristico suyo es la co]ocacmn de
fondos de paises en cuantas ocasiones puede, dc forma que es raro el
cuadro qué no los ofrece: unas veces es la ciudad amurallada y torrea-
da—3San Igndcm de las Agustinas y trlptlco con la historia de Nuestra
Suu)la dc Guadalupe, en la coleccion Hernandez Mora—, y las mis el
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campo limitado por colinas de las que una ofrece su cispide con idén-
tica truncadura, iluminadas por el golpe de luz tan frecuente en, obras
de los “coincidentes en la estética del tenebrismo, Nos atreverfamos
también a pensar en firmas generosas sobre algunas producciones total-
‘mente hechas en su taller: la «Adoracién de los pastores» en la iglesia
de San Juan, revela un mediano pintor; y tampoco le favorecen mucho
la cabeza de San Juan Bautista en su cuadro de Santa Catalina o las
figuras de la escena del martirio de esa Santa pucsta en un «rompiente»
de los Desposorios de la bienaventurada de Siena: acaso la mano del
hijo Lorenzo anduviera sobre algunos’liensos y sea responsable en otros
de ﬂojedddes de modelado, como podria csperarse del autor de débiles
coplas paternas, meticuloso en repasar contornos de dlbu_[O

Pudierancarecer de nexo légico obras producidas casi sin solucién
de continuidad, debido a las desigualdades tan radicales que existen con
harta frecuencia en la produccién de nuestro pintor. La desorientacién
se hace mds patente comprobadas unas y otras por fechas en la firma o
documentacién reveladora... Pero la evidencia nos obliga a interpretar
estos altibajos tan inmediatos como la expresion de una ausencia de
cardcter, capaz de plegar el indudable talento y el conocimiento del
oficio a necesidades de encargo y a apresuramientos comerciales del
taller.

Los fallos y descensos que Senén Vila acusa con asombrosa irregu—
laridad no llegan a hacerle perder su caracteristica impronta ni a hacer
. ingratas las escenas pintadas, mas paga alcabala a bruscas mudanzas
que si no enmascaran su personalidad si la hacen descender a un nivel
de facilidad impropio de la sabia soltura propia del mérito relevante.

Los tltimos afios traslucen, naturalmente, la ayuda, elemental en fa-
cultades, de su hijo Lorenzo, cuya mano se aprecia en los lienzos del
deshecho retablo de Capuchinas, verdadero aprendizaje, con doce afios
de anucipo, de cuadros como el auténtico—firmado—del Miseo Pro-
vincial de Bellas Artes, de Murcia, representando a San Nicolds de
Bari, también tratado en gran tamafic, tal cual los de las citadas
monjas.
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CATALOGO

(Los marcados con asterisco son identificados ‘después de 1936)

No se dan los tamafios de los cuadros por dificultades casi insupera-
bles en la mayor parte de ellos para tenerlos a mano.

MURCIA

SAN ANDRES.—Ocho cuadros de la vida de San José, que se crefan
representativos de la de Ia Virgen.

Despasorios

Suefio de San José

Visttacién

Nacimiento y adomcwn de pastores
Adoracion de los Magos
Presentacidn en el templo

Huida a Egipto

Muerte de San José

Al respaldo de la «Adoracién de Jos Magos», dice: «Pinturas del
pintor Senenvila el viejon.

Proceden del donativo hecho al monasterio de Jerénimos por Marin
y Lamas, cuya mscrlpcmn («Dr. Marin») llevan.

SANTA CATALINA.—San Juan Bautista*
SANTA EULALIA.—La Magdalena penitente.
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Aunque aparece as{ citado, creo representa a Santa Rosalia, pues
ésta tuvo dedicacién en dicha iglesia (para la cual hizo Francisco Salzi-
llo una bella i 1magen de la misma) y ha sido confundida frecuentemen-
te con la arrepentida mujer del Evangelio por afinidad iconografica.
Tormo la registra con‘interrogante (22).

SAN JUAN.—San ]oalqu;'n y Santa Ana con la Virgen.
Adoracién de pastores (ﬁrmado).

Huida a Egipto (firmado).

Fuentes y Ponte daba el primero con dudas y como «probable» ¥
«menos probablen los otros dos.

SAN NICOLAS,—Apoteosis de Santa Teresa (irmado en 1688).
Santa Teresa y San Pedro Alcdntara.

- Los dos fueron destruidos en 1936; el segundo lo anota Tormo (23)
como «de Lorenzo Vila (?)», y Baquero también lo creia, negando que
estuvicra firmado segin afirmaba Fuentes.

SAN LORENZOQ.—Santa Rosa de Viterbo.

CONVENTO DE SAN ANTONIO.—Adoracién de pastores®.
Adoracion de los Magos*.
Anunciacion®, -
Asuncidn*.
(Sélo subsiste el primero).

CONVENTO DE SANTA ISABEL —Seis escenas de la vida de la
santa franciscana titular (uno fué a la coleccién Villamantilla de
Perales), del afio 1697. Pertenecieron indudablemente al retablo
mayor del antiguo derruido cenobio en la plaza de Santa Isabel, que
mandé derribar el municipe Chacén. Tormo no los vi6, pues dice
wssubsisten?» (24), y con razén podfa preguntirselo: han aparecido
en la coleccién que guardaba en su casa el biblidfilo murciano
D. José Alegria, maltratadisimos.

CONVENTO DE SANTA CLARA.—Milagro de Ias cruces (firma-
do; repintes posteriores).
Fuentes dijo que «se creen» de Senén Vila una Sagrada Familia y
descanso en la Huida.

(22) «levanten, pig. 353.
(23) Ibid. pig. 360.
(24} Ibhid. pig. 360,
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CONVENTO DE CAPUCHINAS.—Arcdngeles de las cuatro pechinas.
Buen Pastor.
San [ferdmimo (firmado).
San Lucas* (firmado). :
Retrato de Sor Maria Angela Astorch, fundadora del convento
de Murcia.
San Diego en el mﬁlagfo de las flores®.

Trece henzos del retablo mayor, desmontado, compuesto de las si-
guientes representaciones:

Los cuatro Doctores de la 1glesia latiﬂa

Adoracion de Pastores.

Adoracion de Magos. (h.stos sels del bancal del retablo).
San José.

San Buenaventura.

Santo Toribio de Mogrovejo.

San Pedro Alcdntara.

Puristma Concepcion.

Santos Francisco y Clara adomndo el Sacramento.
Calvario.

Se perdid un Arcéngel de las pechinas y los otros tres estdn casi des-
trozados. Se han perdido dos de los Doctores y los que quedan estin sin
bastidor, deterioradisimos.-

'CONVENTO DE AGUSTINAS.—San Agustin ante Cristo y Maria, re-
cibiendo sangre y leche de ambos corazones.

Ecce Homao. '

San Ignacio* (firmado).

Triptico con la historia de Nira. Sra. de Guadalupe* (Actual-
mente adquirido para la coleccién Herndndez-Mora, de
Murcia).

Desposorios de Santa Catalina® (Procedente del legado de
Marin a los Jerénimos, que anoté en «Noticias de perdidas coleccio-
nes pictéricas en Murcia» (25).

El lienzo de S8. Agustin—-citado primero—esti también en
el domicilio de la Sra. Viuda de Alegria,

CONVENTO DE MADRE DE DIOS.—San Lorénzo Justiniano (fir-
" mado).

(26) Murcia, 1946.
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San Antonio (irmado en 1689).
San José y Virgen en un paisaje® .
" San Jorge* {firmado).
San Agustin y San Lorenzo Justiniano con  una monja*
(firmado).
Magdalena con dngeles® :
Descanso en la Huida a Egipto™ (firmado en 1689).

De los, dos primeros dice Tormo (26} que «se atrlbuyen» y Baquero
dié con interrogante una Santa Teresa, que no es auténtica.

LA MERCED.—APam'cio'n de la imagen de la Virgen de los Remedios™.

SANTO DOMINGO.—Santas Margamtas de Hungria, Cortona, y Cas-
tiglione.
San Jacinto de Poloma sal'uando una imagen de Maria.
Santo Domingo quemando escritos del conde de Monfort.
San Antonino de Florencia.

Tormo anota como «de Matheos (?}» esta iltima y San'Ambrosio de
Sena (27) diciendo que son-watribuidos a S. Vilar. Cean citaba un San
Anteros, San Pio V, San Telmo y. Santo Tomds, todos en ignorado
paradero.

IGLESIA DEL PILAR.—Retrato voltvo del Corregidor Don Miguel del
Pueyo
MUSEO PROV%NCIAL —Anunciacién (ﬁrmado)
Huida a Egipto (firmado).
COLECCION VILLAMANTILLA DE PERALES —S8an Pedro Ar—
mengol (firmado).
Escena de la vida de Santa Isabel con los tifiosos (firmado en
1697, compafiero de los que, procedentes del convento de
«Isabelas», se hallan en casa del fenecido Sr. Alegria).
HEREDEROS DEL SR. ALEGRIA.—Adoracidn de pastores®.
Adoracion de los Magos™.
COLECCION STOUP.—Sagrada Famiha.
: San Antonio.
Purisima
San joaquin y Santa Ana con la Virgen
San Francisco favier.
San Martin.

{26) Op. cil. pig. 335.
(27) Ibid. pag. 351
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Se depositaron en el Museo de Bellas Artes de Murcia, y ya han sido
retirados por el propietario, <

. CARTAGENA

CARMELITAS CALZADOS. —Santa Teresa.
Virgen del Carmen (firmados en 1691 y destruidos ambos).
SAN FRANCISCO.—Extasis de San Francisco—En realidad represen-
taba la Porcifincula.

Vargas Ponce decia que hubo mds cuadros de S. Vila, sin decir cudles,
uno de ellos en la Porterfa: destruido. También cité otro en Santa
Maria la Vieja.

MULA

SAN MIGUEL.—Ascensidn.
Asuncidn,
San Miguel*
Fray Ginés de Quesada ante un calvario®

Procedente este tltimo del extinguido convento de franciscanos, fué
llevado a Granada de donde ha sido devuelto al citado pueblo natal del
fraile representado que sufrié martirio en el Japén el siglo XVII. El
cuadro representa al misionero ante un Calvario, teniendo al fondo la
escena del suplicio padecido por aquél.

ORIHUELA

CAPUCHINOS.—San Luis en la Cdrcel.
SANTO DOMINGO —+Despo 50708,
Visitacion. :

Angeles sirviendo una comida a una comunidad que carecia de
ella (firmado en 1683).



EL PINTOR SENEN VILA (16407 -.1707) 75

Estimada como su obra capital esta dltima citada, al intentar estu-
diarla con detencién en 1944, la halle sin marco ni bastidor, enrollada
como una alfombra y con la pintura hacia adentro, muy resquebrajada
y con grandisimos deterioros. Ahora estd en la sala capitular de la cate-
dral oriolana.

Menciones diversas

Baquero cataloga el San Nicolids de la Catr..dral que cs copia por Lo
renzo Vila de su mismo cuadro del museo murciano (firmado éste en
1710). Tormo anoté (28) en las Carmelitas («acason) Santa Teresa con un
donador. Fuentes cita en la desaparecida iglesia de San Andrés «el
viejon, con dudas, Nacimiento y Huida a Egipto, y en Hospital de San
Juan de Dios otro Descanso en la Huida.

Hay que registrar especialmente otro conjunto que reputo de Senén
Vila, perdido en las jornadas iconoclastas que tanto privaron a los revo-
lucionarios de 1936. Se trata del retablo del convento de monjas francis-
canas de San Antonio, en Murcia, obra mixta de escultura y pintura en
la que intervino, sin duda, nuestro pintor. En ¢l hubo cuatro lienzos de
que sélo pudo salvarse muy maltrecho el de «Adoracién de los pastores»
que se rcproduce fes otros, «Adoracién de los Reyesy, que con aquél
figuraba en el primer cuerpo, y la «Anunciacién» y «Asuncién» que es-
taban colocados en el segundo, desaparccieron en el asalto y destruccidn
del cenobio. El banco estaba formado por otras cuatro figuras, bustos
prolongados, de v1rgenes y miartires. Creo que fué una de las obras de
mayor empeno del pintor, cuya pérdida constltuye otra dolorosa rcahdad
de las tristes horas de nuestra guerra.

De este retablo, aludido por Palomine en su «Museo plctorlcm: dice

-dicho autor que Senén deji hacer a Conchillos «por cortesian el lienzo
principal. No lo habia, en sentido de presidirlo, y es curiosa noticia ya
de imposible comprobacién. :

El retablo de Santa Catalina

El desaparecldo retablo de la iglesia parroquial de Santa ‘Catalina, de
Murcia, anterior al muy modesto que habfa colocado hasta 1936, ofrece
una seric de artifices desconocidos entre los cuales solo Senén Vila, que
pmto sus lienzos, no resulta un nombre nuevo.

(28) Op. cil, pig. 330
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El dia 13 de diciembre de 1694, Mateo Sianchez, maestro de escultor,
y Juan Honorato Agarte, como fiador, conciertan con la fibrica de la
iglesia de Santa Catalina que aquél «por su mano o la de sus oficiales»
haga un retablo de treinta y dos palmos de alto y veinticuatro de an-
cho... con sus guarmcmneq buscando cuadro y proporcién, que se han de
poncr unos lienzos de pmtura» En pago recibiria la mitad de Ta madera
del retablo viejo y trescientos escudos de plata, pdgdderos doscientos de
ellos el dia de San Juan de ]umo de 1695 y los cien restantes el mismo
diz del ano 1696; el retablo tenfa que entregarse terminado para la fes-
tividad de Santa Catalina de 1695 (29).

Antes de concertar su factura, la fibrica habia visto el disefio y abond
doscientos reales «al Maestro del retablo para hacer la traza de él» y por
las visitas que. hacia durante la obra (30). El total de la picza colocada
ascendié a 6. 217 reales, segiin aparcce del signiente mote en las cuentas
con el fabriquero, correspondientes al afio 1700:

Retablo. «Mas se le abonan seys mill doziens diez y siete Rs que por
cartas de pago consta hauer gastado en el retablo que se ha hecho pa. la
capilla mar. de dha. Igla. en que entran setecientos y noventa Rs que se
gastaron en pintarlo, cien Rs de clabos y trezientos y cinco Rs que pagd
a Senén Vila por los sicte lienzos que pinta para dho, reta_blo que aun-
que estos costaron ochozientos y ochenta Rs, no se le dié mds de la fi-
brica por hauerlo dado algunos debotos de limosnas (3])

Poco a poco se iba Completando el adorno de la plcza El maestro
dorador Francisco Siez ejecutd su obra en diez mil quinientos reales.
En las cuentas de 1702 (32) habia recibido 5.820; entre 1703 v 1704
recibié 2.152 y medio (33), y en este mismo afio se pagaron 3. 155 reales
v 22 maravedies «que importa el oro y traba]o para acabar el dorado del
retablo», en los que inclufan ciento treinta y tres reales por darle nuevo
color «porque el que tenfa era blanco y estaba manchado» (34).

(20) Fserilura ante F. Peinado ¢ Ignacic Mufioz, fol. 176.

(30) Libro parroquial de Fabrica, folios 194 v. y 195, correspondienies a la Dala 1693
a 1695. '

(31) Thid. fol. 212 v.

(32)  1Ibid. fol. 228 v.

(33) 1Ibid. fol. 239 v . .

(34) Para ayudar al pago del nueve relablo, la Fibrica vendié el Sagrario vicjo que
habia colocada al tiempo de comslruirse aquél, a |{h Carmelitas Descalzos de Carlagenn, «pnes
¥a no servia para ctla (ln parroquia) y baberse hecho el relablo nuevos; se pagaron por ¢l
800 ronles (Ibid, fol. 206 ).

El laberniculo que lo suslituys fué dorado en 2. 250 reales, por Bautisla Carreras y Vieente
Awat, doradores de Elda, el ato 1700. (Fseritura.al folio 167 del libro de dicho afio en la os-
cribunta de M. de las I’e:ns dc 30 de marzo).

Diverses artifices completaron afios mis larde €] acervo l:lurmw en 1751 Juan de Flvira,
pinlor, dord por 404 rs. ¥ 16 mrs, tres sacras, una cruz, dos gradas del allar mayor y “pinté
unos frontales (Libro de cuealas de la fébrica comprcnsi\'ns de las de aquel afio; fol 141 v.). Fl
misino, seis afos después dord el candelabro pascual y ‘decord en 1754 Ia iglesia; Twan Marin
wpinté olro Mronlal.



EL. PINTOR SENEN VILA (16407 - 1707) 77

Las pinturas que por 1700 se hallaba haciendo Senén Vila, segiin el
primer documento en que se las menciona, eran siete. Acaso fué un error
la cita de dicho nimero, 0 No se llegaron a hacer todas por circunstan-
clas desconocidas, pues en el inventario del 10 de enero de 1722 consta el
51gu1ente y puntual relato de las que habfa en aquél:

..y en dicho retablo ay cinco quadros: arriba Ntra. Sra. de la Con-
cepcmn en medio stta. Cathana. (35) y en la puerta del Sagrario Sn. Juan
Evangelista, otro en medio de la columna de la Magdalena, y otro de

Sn. Josephv.

La verdad es que su obra debié ser mucho més. abundante, pues no
establecido en Murcia lo menos hasta los treinta y tantos afios de edad
dejaria antes algunos cuadros hoy perdidos o ignorados en Valencia y la
ruta desde alld a la ciudad del Segura. Tres retablos—sélo subsisten los
lienzos de Capuchinas—y medio centenar de obras no parecen bastante
fruto de lo menos cuarenta aios de trabajo en momento de copiosos en-
cargos y solidos renombre y estimacién. Pero el anonimato en muchas
ocasiones y la destruccién en las mds, habran velado no pocas de sus
obras al conocimiento, sin que se excluya la posibilidad de que aun pu-
diera identificarse alguna, bien que sin aumentar mucho la presente
lista. En Cartagena, por ejemplo, debieron abundar sus obras... E1 mismo
Cean, en ¢l «articulor que le dedica en su Diccionario cita varias en cl
desaparecido convento de Capuchinos, todas en ignorado paradero.

Al aludir D. Elias Tormo a ciertos cuadros grandes que con la leyen-
da de Ntra. Sra. de Guadalupe se conservan en 8an Ildetonso in via Six-
tina de Roma, dice que es tradicién entre los Agustinos Recoletos que
son de un pintor espafiol de Murcia del siglo XVI1I, no juzgindolos de
Villacis por el colorido (36) ¢Serdn de Senén Vila, que con ¢l figrecia
entonces? La suposicidn, sin haberlos podido ver, es bien gratuita y se
anota sélo como posibilidad'que habria de verificarse; lo cierto es que el
mismo «relato» pictérico lo he hallado auténtico en el tr1pt1co que hubo
en Agustinas y fué vendido a un coleccionista local...

(35) No era, por tanio, obra de Juan Conchillos, como se creyd por Boquero, siguicndo
a Fuenies,

(36 ¥ sn obra «Monumentos de  espafioles en Roma, porlugucses e hispanoamerica-
no», Madeid, 1942; 11, 22, .
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Cronologia de la vida y obra de Senén Vila

1639-40; Nacimiento en Valencia.

1670-78 ap.: Estancia en Onteniente,. Alicante y Orihuela.

1678: Traslade a Murcia.

1681: Nace su hijo Lorenzo en Murc1a Primera fecha conocida de
su estancia aqui.

San Martin y Predicacién de San Franc1sco Javier, en coleccién
S'toup.

1683: Cuadros en Santo Dommgo de Orihuela.

1684: Documento en Murcia alusivo a cuadros vendidos en Crevi-
llente. Desde entonces ¢jecuta en aquélla sus plnturas con el probable
orden siguiente:

1685 ?: Asuncién en Mula La Ascensién del mismo pueblo la firma
en Alicante, por lo que debe ser de antes de 1680. Retrato votivo de don
Miguel del Pueyo.

1686-88: Obras citadas en Santo Domingo.

Aparicién de la i 1mager1 de los Remedios, en La Merced.
Retablo de San Antonio.
1688: Obras citadas en San Nicolis de Murcia.
1688-90: Cuadros del convento de Madre de Dios.
Milagro de las cruces, en Santa Clara.
San Juan Bautista, de Santa Catalina.
Obras de Santa Eulalia y San Juan de Murcia.
1691 : Cuadros firmados de Carmelitas de Cartagena.
1692 : Estancia.en Elche con obras desconocidas.
{ 169095 ?: Serie de la vida de San José, de San Andrés.
S 1r1pt1c0 de Nuestra. Sra. de Cuadalupe en coleccidén
Y H. Mora.
' Desposorlos misticos, de Agustinas.
Purisima, Famihia de Maria, Sagrada Familia y San Anto-
tonio, en coleccidon §'toup.
1697 Cuadros del retablo de Santa Tsahel,
1698-1700: S. Ignacio y San Agustin, de Agustinas.
Retablo de Capuchinas y cuadros del mismo convento.
1700: Retablo de Santa Catalina.
1701 : - Pechinas de la iglesia conventual de Capuchlnas

'
:
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De 1701 a 1707: Cuadros del Museo Provincial.
Sta. Rosa, de San Lorenzo.
Ecce Homo, de Agustinas.
San Miguel, de Mula.’
Adoracmnes de Herederos de Alegrla.

Seguramente estds afios ya son de escasa actividad.
1707 : Fallecimiento en Murela, smndo mhumado en la 1g1e31a de
San Miguel. )
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LA ESTELA LOCAL DE SENEN VILA

Hasta -ahora no hay constancia documental de que Senén Vila reci-
biera discipulos en su taller, pero su larga actividad pictérica en Murcia
no debié pasar sin eco, aunque este no fuera mas que un simple reflejo
del «oficion. Creo que su inconfundible factura tiene consiguientes en
algunos de los pintores que trabajaron en la pllmera mitad del XVIIL y
de los mds caracterizados son los que a continuacién indico, varios en la
- fortuna artistica. Cada uno de ellos tiene un puesto en la obra de Baque-
ro, y hasta Manuel Sinchez hillalo en Ceédn con desproporcionadd elo-
gio. Aqui se completan los escasos datos biogrificos conocidos hasta
ahora, con noticias inéditas, y, también, se ilustraran grificamente por
vez primera. :

EL CURA PINTOR MANUEL SANCHEZ

Cedn Bermidez dice de él que tuvo crédito de buen profesor, y el tra-
tadista local Andrés Baquero le menciona sin muchos datos en los tan
citados «Profesores..» La fecha de su nacimiento se deduce de una de-
claracién hecha por €l en 1732 al tasar (37) los cuadros del Marqués de
Beniel, D. Gil Francisco de Molina; en aquella dice tener «cuarcnta y
un ailo, poco mis o menos», lo cual, de ser exacto, coloca su natalicio
en 1691. Debié dedicarse con afdn a la pintura, sin descuidar su minis-
terio sacerdotal, pues en 1723 ya se titulaba “Profesor del arte de la Pin-
tura” al intervenir en el aprecio de los cuadros que dejé a su muerte el
arquitecto Jerénimo Alvarcz (38), y muri6 el afio 1767 en la parroquia
de San Miguel (39), como se ve, de edad bien avanzada.

(37)  Prolocolo de Baglida; tomo de 1741, fol. 3U2.
(88) Ante Pérez Mesia, fol. 14 dc apéndice de parliciones.
(39) Defs. folio 232 v. on 'libro comprensivo de aquel afio,
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Baquero le parecm seca y descolorida y Albacete le traté c@n g‘glas ¢

volencia. Cual fucra el juicio que merecia a sus contempomn OF,

llegado ‘en un curioso y desconocido documento que, a la éia T

TORLA
HISTORIA

de una de sus obras, desaparecida ya; transcribo el texto grescindien -_./

de la enrevesada ortografia, contenido en el «Libro de SBiggiBdrbara,
Cabildos y cuentas del Depositarion existente en el archivo parroquial
de San Pedro de Muraa:

«Principio de la devocién de Sta. Barbara en 8. Pedro=Dios nuestro
Sefior por sus alto$ e inescrutables juicios para mayor gloria suya y de
sus escogldos los Santos no se dedigné (sic) el dia dos de noviembre de
este afio de 1729 mover los corazones del Sr. D. José Palacios y Salinas,
Comisario del Sto. Oficio de la Inquisicién de este Reino y Ciudad de
Murcia, ¢ura propio de la parroquial del Sr. 8an Pedro de ella y sefiores
eclesidsticos de su 1glesm para que excitasen la devocién a la floridisima
VIrgen e Invictisima martir Sta. Barbara, esposa queridisima de su pre-
cioso Hijo. Determinaron éstos se pintase un lienzo de dicha gloriosa
santa a toda costa, y que se colocase en una de las capilias de dicha 1g1e-
sia. Oyeron ‘con gusto los feligreses de dicha parroquia tan apreciable no-
ticia y deseosos de que tuviese feliz éxito tan santa obra, de comin
acuerdo parecm fuese el artifice D. Manuel Sinchez, quien imitando a
Apeles urd con tanto acierto lineds en el lienzo que salid, con aproba-
cion de los mds lntehgentes verdaderamente prototlpo y cuando se dis-
curria llevase crecidos intereses, sdlo se contentd con el de cuatro doblo-
nes remitiendo por su devocién el resto.. ’

Era, pues, para los fervorosos cof1ades de Santa Barbara, un verda-
dero maestro de la pintura, y le llaman Apeles cuando han visto su
cuadro, por cierto pintado en plena madurez, y cuya pérdida nos priva
de conocer el fruto de sus cualidades en apogeo. Sin embargo, lo cierto
es que las facultades y genio artistico del que fué—segin tradiciéh—
mentor de dibujo del famoso Francisco Salzillo, son bien inséguros a
juzgar por los cuadros de él conocidos; hay gran distancia en técnica y
colorido entre su «Purisima» de la sacristia de San Lorenzo, el retrato
del Ven. Posadas que hubo en Santo Domingo y los cuadros de visiones
antonianas de la parroquial de San Andrés, y el del convento franciscano
de San Antonio, -pero la factura es débil de dibujo y sin naturalidad en
lo conocido. Cual fuera la razén para que Cedn Bermundez lo 1nc1uyera
en su catalogo codedndole con prlmeras ﬁguras mientras omitié a artis-
tas coetaneos locales de superior categoria, no se nos alcanza; a no ser
que el «corresponsaly hiciera una seleccién arbitraria para la informa-
cién del historiador, caso no exclusivo en el de Murcia.

El «Calvario» rotulade D. EMANUEL SANCHEZ, que todavia pue-

a

(&)
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de verse en San Bartolomé, hecho, segin su inscripeién, “ex stia pietate”,
prueba desgraciadamente la desmafiada maestria del clérigo pintor
como dibujante, y la escasa prepdracmn como COlOrlSta el tiempo y
quua la mala calidad de los aceites y colores empleados, o su defectuosa
combinacién, lo hacen casi imperceptible, 'y también puede atribuirse su
menguado mérito aser obra de los Oltimes afios. La inscripcic’)n apenas
legible en que consta el-afio 1761 debié ser puesta después.de la muerte
del pintor por alguna mano amiga, -errando la fecha de su ébito si es
que con aquella tal quiso significarse; o el dltimo nimero del guarismo
es un 7 defectuoso que yo no he lefdo bien. Mas de ningiin modo la
debié poner el pintor, pues consta en ella la palabra «OBYIT» {murid).

Resérvese para Manuel Sinchez, ademas de reconocerle una discreta
paleta, el honor de haber adiestrado al famoso escultor murciano-—atri-
bucién tradicional sin firme fundamento demostrativo—, pero sin llegar
a calificarle con ditirambos tan «barrocos» como los de los cofrades de
S8anta Barbara. Quizis era muy joven cuando Vila pudo comenzar a
adiestrarle, y por la mauerte de éste no logré afianzar la enseflanza; pero
el aire del maglsterw aunque luego se completara con la contemplacién
de los cuadros de Senén, es patente. De paleta mds «sordan, llegd a hacer
dudar en la atribucién de Jos Apuntes de Vargas Ponce, que al aludir a
ciertos tres cuadros en Santo Domingo, de Cartagena, escribfa: w..pare-
cen de Senén Vila: son del clérigo Sdnchez, de Murcia (40)». Han sido
destruidos en 1936.°

Baquero le supuso «acaso» maestro- de Ru1z Melgarejo, juicio expli-
cable por depender ambos de la misma guia dlsc1phnar1a de Vila.

(40) G. Vicen!. «Biblioteca Histéricn de Cartagenas, Madrid, 1889; pég. 445. Baguero,
crréneamente dice en su articulo sobre M. Sinchez, gue cstin en Santa Marfa de Abajo.
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RUIZ MELCAR_E_[O

Este pintor tiene en Baquero la tinica referencia biografica conocida.
Por ella sabemos que Tormo dié cuenta de una obra suya en San Giaco-
mo degli Spagnuchi, de Roma,—un retrato de Isabel de Farnesio— que
luego pasd al hospicio de Monserrate. En Murcia se llamaba «profesor
de pintura» al solicitar en 1705 permiso para establecerse como.impresor

y en 1723 aparece como clérigo de menores y profesor de su arte al diri-
glrse al Cabildo en un memorial con el que presentaba planta y disefios
de un monumento para Jueves Santo. Mas tarde, en 1727, es nombrado
en ¢l libro impreso sobre la Justa Poética con motivo de la canonizacién
de los Santos Luis y Estanislao, citado antes, como autor de «pinturas

eroglificas» alusivas a estos y otra decoracidn’ para el altar mayor de la
iglesia de San Esteban, sede de la Compaiiia de Jesiis en Murcia, Y nada
mas, salvo conjeturas de Baquero, entre ellas la de creerlo nacido en
Murcia por 1680.

En realidad no era murciano sino de la provincia: nacié en Cieza y
fué hijo de Alonso Ruiz Melgarejo y Marfa Vidal Jorquera, naturales
de Cieza y Totana, respectivamente. Fué, en efecto, clérigo de menores
y no pasé de tal estado; ya en diciembre de 1715, en unién del escultor
Antonio Caro’ era familiar del Cardenal Belluga y consignaban ren-
tas para ordenarse (41). Mas antes de inclinarse a la vida eclesidstica
eligié el camino del matrimonio, casando con Marfa Sinchez, de la que
tuvo tres hijos, Juan, José y Joaquin, y muerta aquélla—sin duda a los
pocos afios de casar— se decid';é por alcanzar la gracia del sexto Sacra-
mento. . .

El 15 de agosto de 1751 otorgd un poder para testar en favor de su
hijo Juan, declarando era feligrés de Santa Catalina, y el 17 murié sien-
do sepultado en la iglesia de San Miguel «Don Juan Ruiz Melgarejo,
clérigo de corona, vindo de dofia Maria Sinchez» (42). Sélo puede ano-
tarse otro dato biogrifico: el de que en 2 de diciembre de 1724 se obligd
a pagar una deuda de mil doscientos cuarenta y tres reales a dos cléri-
gos de Alcaraz (43).

Melgarejo fué un pintor estimable. En él se notan antecedentes de

(41) Ante M. de las Peoflas, fol. 484, .

(42) V. protocelo de Loper Mesas, folios 629 y sipls. de 1751 y Libro 1V de entierros.
En éste sc ¢quivecs ef nombre del nelario al dar poder a su hijo y albacea, poniendo por

error ¢l de Anlonio Gilarte,
(43) Ferndndez Laguna, folio 159.
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Vila, aunque una mayor soltura de pincelada le hace superior en ‘técnica
al mismo maestro. Si asistié con éste a taller no estd probado, mas no se
sustrajo al peso casi exclusivo que en los altimos afios del XVII ejercia
el valenciano en Murcia, desaparemdos ya Villacis y Gilarte. ¢Es su
obra de Roma indicio de alguna estancia en Iralia, tan normal entre los
que aspn’aban a brincar sobre la vulgarldad artisticar Poco dice tal cir-
cunstancia para afirmarlo, y atn mas el hecho de no quedar obra copiosa,
lo que hace suponer que las primeras flores de la vocacidn pictorica se
agotaron con la otra religiosa... Que su téenica no era de aficionado lo
prueban el hecho de haber pintado temples, frescos y oleos—lo que le
~valié la graciosa e inaudita calificacién de «trilingtie» por el cronista de
la «Justa Poétican—y el testimonio de sus retratos del Museo de Murcia
o las pinturas de la clipula de Agustinas. Estas tienen mds de aciertos
coloristas que de habilidad en la composicién y no servirdn para estimar-
le como artista de excepcién ni ain en la escasa mediania. Otra cosa
son, en su honor, los retratos del primer Borbén -y su esposa Marfa Luisa
‘de Sahoya: realizados con bellas tonalidades rosadas en los fondos v 4gi-
les toques de pincel en la indumentaria, dan fe de una tecnica bien afir-
mada, de fluida y suave pasta, segura en todos los aspectos. ‘A veces no
puede sustraerse el recuerdo de maestros franceses del setecientos, en
vista de la fidelidad al modelo y las indudables «concesiones» hechas a
éste... Qué extrafios viajes desconocidos haria este clérigo pintor para
adqumr una tan smgular formacién complementaria de sus indudables
escarceos con Vila? No-es posible determinarios, pero, al fin, se aﬁrma
como el mejor pintor de todos estos afios..

Y conste que la atribucién de dichos retratos reales no sé que funda-
mento puede tener; hasta el punto de que sospecho mucho que no sean
‘de su mano, y si lo recojo es por no tener prueba ni contraste que modi-
fiquen el aserto. Parecen demasiado «sabios» de toque y obra de mucho
empefio. '

TRUYOL «EIL MUDO»

Citado por Baquero con breves e inexactas conjeturas biogréficas.
Llamibase José¢ Antonio Pérez Truyol, y fué hl]O de Melchor Pérez v
Magdalend Truyol, que vivieron en la parroqma de San Lorenzo. Care—
cia, efectivamente del don de la palabra, segin alusién en el testamento -

.
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~ materno de [4 de diciembre de 1742 (44), y fué sobrino de los dominicos
-Martin y Juan Truyol; una hermana, Magdalena, casé con el jurade del
Ayuntamiento murciano José de Huertas, y un hermano, Antonio «ha
muchos afios hizo viaje a Indias y no se si es muerto o vivo» dice la dld-
ma voluntad de la madre.” Todo hace pensar que no era un caballero
principal, segin crey6 el erudito. citado, aunque pudo ser de limpio
linaje; pero pobre y bien pobre ya que ¢] dicho instrumento indica que
dofia Magdalena no tiene bienes para 1egar «por haberlos consumldo en
"su manutencién y la de sus hijos».

Tampoco sabemos que fuera pintor. profesional: sélo llegaron dos
obras firmadas, que estuvieron en el santuario de la Fuensanta,y que cita
Baquero, de escasisimo mérito. En su pintura quiso ver éste «ciertas ana-
logias de factura» sospechosas de haberse disciplinade con Manuel Sin-
chez. En realidad, imitaba sin gran fortuna a Vila, y nada hace pensar
que gozase del favor de encargos. '

Ningin cuadro auténtico nos ha quedado de él, Podria atribuirsele
por reminiscencias y recuerdo con lo desaparecido, un San Bernardo re-
cibiendo el delicado regalo del pecho virginal de Maria, que hace unos
aiios estaba en el cenvento de Santa Ana, de Murcia.

Finalmente, anoto para cerrar estas piginas que al no escaso catilogo
de pintores que durante el siglo XVIII ¢jercitan su arte por profesién o
 aficién, han de afiadirse algunos nombres nuevos, entre ellos a D. JUAN
BERMUDEZ que en 1713 tasaba pinturas de una testamentarfa (45) y
en 1714 hacia lo mismo con ]UAN CARRASCO, titulado «maestro de
“pintor» en otras 1guales intervenciones (46); JUAN GARCIA aparece
con la nota “es pntor” en un registro de cofrades de San Isidro en San
Juan, el afio 1727, y debe ser el que con segundo apellido ESCRIBANO
ajusrc') cinco afios antes un retablo para la ermita de Santa Quiteria, por
seiscientos reales, segin consta en libros del archivo de San Lorenzo, ¥
-dorado en 1.100 reales por JUAN ANTONIO DE LA ROSA, y serfa
pues, ademds de pintor, escultor o tallista. En un documento de 1754 se
nombra como “maestro de pintor” a un JUAN SANTANDEL (47) y
en las cuentas de la parroquia de Alcantarilla, JOSE ROYO cobré cien

(44) Esteban Gonzdlez, folio 456,

(45) T. Mesia, fol, 51 de ap. de parliciones.

(468) M. de las Peias, fol. 208 y ‘B. Ruiz, fol. 106 de 1718.
(47) G, Valdiviesco, fol. 133.
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reales por limpieza y retoque de Ias pinturas del retablo, desaparecida
obra de Acebedo.

Baquero cita en su catahgo a un Lucas Espmosa supomendo sea el
fraile de igual nombre, escritor en 1749. En realidad fue un artista que
se llamaba DIEGO LUCAS DE ESPINOSA, como maestro del arte
de pintor” ya en 1718 (48), y sin mds obras conocidas por su firma que
la del cuadro de Nonduermas que resefid el erudito murciano, muy poco
importante.

(48) Navarro Salvador; apéndice y fols, -97 y 98



APENDICE

NOT;AS A LAS REPRO\DUCCIONES

Figura 1.-—San Juan Bautista (Iglesia de Santa Catalina). Uno de los pocos
cuadros que conservan un apreciable tono dorado en su colorido, aunque se
ha abusado en la cabeze de repasos dibujisticos. El paisaje del fondo, bien
entonado y de efecto luminico justo. La figura de! Precursor es desproporcio-
nada. El paisaje y la colocacidén, el «ambientes, traen a la memoria el San
Roque de Castelldn, tenido como obra de Ribalta y por otros corno de Esteban
March, seguramente con més acierto...

Figura 2—Descanso en la huida o Egipto (Convento de Madre de Dios).
Cuadro de fondo muy oscurecide, ¥ por la fecha (1689) liecho cuando atn no
comenzaba la época de apresuramientos, con seguridad en algunos trozos de
pintura como el San Jose y el pafiuelo con frutas que ofrece a la Virgen vy
Jesiis. ~ :

Figura 3.—8an Agustin con San Lorenzo Justiniano y una monja (Conven-
to de Madre de Dios). El santo africano entregs la-regla al patrono de la comu-
nidad de aquel convento. El libro que sostienen ambos lleva la inseripeién:
REGULAE B. AUGUSTINUS EPPISCOPUS ANTE OMNIA FRATRES
CHARISSIMI DILIGANTUR DEUS DEINDE PROXIMUS. Al pie del
obispo de Hipona, unos tomos con inscripciones en sus lomos de los titulos
agustinianos «Confesionti 8. Augus» y «Civitate Dei»; entre las hojas de éste,
asoma una tarjeta con la firma SENE VILA FACt.

Es interesante la pintura de la capa que viste San Agustin, sin capillo, con
bellas calidades en el brocado. La cabeza del Justiniano parece retrato, y el
fondo de un sencillo pais es luminoso. Color muy estimable, que le clasifica
como uno de sus mis logrados cuadros, acasc el de mejor y acordada ento-
nacion, '

Figura 4.—E! Evangelista San Lucas (Convento de Capuchinas). Bello
cuadro en el que estd representado el supuesto pintor de la Virgen mostrando
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un lienzo de la Sefiora con el Nifio. Buena pintura de figura v pafios, de lo
mejor de Vila, hechsa con sepuridad de pincel. Firmado en el travesafio de la
mesa que sostiene los instrumentos de trabajo del arte. Al fondo, el ya cono-
cido paisaje tipico, el toro alegdrico a los ples del evangelista, y, tras él, un
volumen rotulado ACTUS APOSTm, tintero y pluma. En recientes traﬂados
ha sufrido deterioros lamentables en su parte central.

Figura 5.—8an Lorenzo Justinigno dando la comunién a una monja (Con-
vento de Madre de Dios). Mediano cuadro del pintor, firmado SENEN VILA
FACIt, con un tema similar al que fiene en nuestra pintura seiscentista ejem-
plos tan excelsos cual los de Espinosa y Escalante con la Comunién de la
Magdalena. Como en este segundo, unocs éngeles sostienen cirios, pero la fac-
tura es desdichada y cuanto aquél tiene de soltura expresiva, el que reprodu-
eimos revela una escena en la que cada figura es débil y sin uncidn.

Figura 6.—San Ignacio de Loyola (Convento de Agustinas). El glorioso
fundador de la Compania de Jests estd ficuredo antes de iniciar "su decisivo
viaje & la Cindad Eterna. Arrodillado en oracién, se le aparece Cristo cargado
con la cruz y pronuncia las palabras que figuran inscritas como saliendo de
El, EGO VOBIS ROME PROPITIUS ERO, con que le significaba su asisten-
cia en la empresa de la consolidacién del instituto religioso. A la derecha,
paisaje de’ civdad amurallada ¥ torreada con algin recuerdo del valenciano
Miguelete, y episodio del viaje del santo acompafiado de otros dos peregrinos.

La cabeza de San Ignacio es retrato, probablemente tomadc de algin gra-
bado o lienzo ya en circulacidn, acaso el gue de iguales tema y episodio de
primer término dejé J. J. Espinosa, hoy en el Museo valenciano del Carmen.
Salvo la parte superior con el Pradre Eterno y la aparicién, todo el cuadro estd
muy oscurecido,

‘

Figura 7.—La Virgen de Guadalupe (Coleccion Herndndez Mora) Escenas
en lienzo dispuesto a modo de ‘triptico (hoy rigido por reciente y excesiva re-
paracidn), representativas de la aparicién de Nira, Sra. en el Tepeyac y mila-
gro de las flores; la central ofrece la imagen del obispo Zumdrraga—similar
al San Lorenzo Justiniano indicado en la figura 4— con otros personajes con-
templando la tilma del pastor en donde’ aparece la imagen ocelestial mientras
caen las flores al suelo. Técnica francamente tenebrista. El tamafio de las
hojas exteriores y el bastidor al aire, demuestran que no se hizo para que pu-
diera cerrase. Composicion muy acertada y buenas cabezas del natural, ¢on
paisajes de ciudad muy parecidos al que lleva el cuadro antes citado de San
Ignacio de Loyola.

Figu'ras 8 v 9—Hojas del 'triptico a que alude la nota anterior,

Figura 10.—Desposorios de la Virgen (Iglesia de San Andrés). Es uno de los
ocho que forman la serie «Vidy de San Josés legados por Marin vy Lamas a los
«jerénimoss de La Nora, v actualmente—desde la exclaustracidn-—en la capilla
de la Arrixaca de la iglesia de San Andrés, en Murcia. La coleccién estd pin-
tada eon vario acierto, pero domina en todas lag piezas una discretisima digni-
dad en.la que el color tiene la mejor parie, y el dibujo es cuidado aungue
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en colocacidn y pafos, pero algo desproporcionadas las femeninas, Se adopta
por el pintor una distribucidn de personajes que no es la frecuente en este
episodio, tan aceptado con el sacerdote como figura central flanqueada por la
de los excelsos contrayentes,

Figura 11:—Predicacion de San Francisco Javier. (Coleceiéon 8toup). Afortu-
nado ejemplo de claroscure, con cabezas estimables en el expresivo grupo de
individues a quien evangelza el jesuita espafiol, A la izquierda, escena des-
criptiva de bautismo de infieles y paisaje maritimo eon nave de gran porte y
castillos roqueros “sobre acantilados. Especialmente bien pintado el grupo de la
derecha, de bello estudio de expresiones segiramente tomadas del natural.

Figura 12.—8an Pedro Armengol (Coleceién Villamantilla de Perales). El
Santo mercedario aparece suspendido en €] aire entre dos Angeles que impiden
resulte ahorcado por la cuerda con que le suspendieron unos sarracenos. Al
.pie, un grupo de éllos v otro fraile contemplan admirados el prodigio, ante
ung marina con barcos, cmdad costera y fondo de montafias. La aparicion de
la Vlrgen emite las palabras del Cantar, SUB ARBORE MALQO SUSCITAVI-
TE. Son espectlalmente expresivas las cabezas de los religiosos. La firma,
SENEN VILA Ft, en el tronco del arbol.

. Es tema, gue, con distinta composicién pero cabezas paremdas, tratd
V. Carducho en su cuadro de San Jerdnimo de Madrid.

Figura 13.—Adoracion de los pustores (Convente de San Antonio). Unico
lienzo que se ha salvado, con desgarraduras, del retablo de pinturas v escultu-
ras que presidia la iglesin del citado convento murciano de franciscanos. La
oscena es perfectamente murillesca y €l calido tono del lienzo, de ascendencia
caravaggiesca, uno de sus problemas de color mejor resueltos. Es de interés
advertir que la figura femenina del primer término izquierdo estd tomada sin
duda de otra idéntica puesta por P. P. Rubens en su cuadre «La granja de
Lagkens» del Paldcio de Buckingham en Tondres, obra de 1622 (Rep. Lam.
187 de Friedlaender-Lafuente, «Labors) transmitida por las habituales copias
en cobre del pintor flamenco.

La utilizacién reiterada de modelos procedentes de obras de Rubens tiene
también en Murcia su constancia. Al menos, ecste grupo de «Adoraciones de
pastoress que se reproduce, obliga a pensarlo ast. En el Museo marsellés de
Longchamps se conserva un boceto (1 x 067} procedente de la iglesian de San
Juan de Malinas, considerado auténtico del pintor flamenco, En el Museo Pro-
vincial de Bellas Artes de Cadiz, procedente del Museo de la Trinidad de Madrid,
se oreia copia de un original del pintor diplomético hecha por Jordaens. Y en
la eoleccién del Conde de Polentinos, hay un cobre igual al anterior (0°87 x 1°04)
con la diferencia de mostrar mas gloria éste y; que el pastor de la derecha en la
pintura del museo gaditano no se apoya en un cayado, y por la izquierda
aparecen dos cabezas de dngeles. Todavia otro, que hubo en Lorea, presenta.
composicién idéntica a estos dos.

Los lienzos murcianas del convento de San Ant.omo v de la iglesia de San
Juan reproducen igual escena. pero invertida la colocacién respecto a los, tres
citados. El' de S8an Antonio, deja ver a la mujer en pie con un cestillo de mim-
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bre sobre la cabeza en vez de una vasija de cobre que es portada en todos los
demas, y la figura del pastor apoyada en un palo se sustituye por une que
tiene un borrego sujeto puesto a los pies de San José, En el cuadro de San
Juan hay una mula pero no el perro. En el de San Antonio aparece la gloria
con dngeles y un fondo de pais oscuro con el anuncio a los pastores.

En el lienzo de Lorea se prolonga el espacio tras el pastor apoyado y pone
junto al buey un perro sentado, suprimiendo dngeles v acusando al fondo una
arquitectura de ladrillo cusl interior de un- establo:

'Las obras de Polentinos y Cadiz son anotadas por P. Quintero (B. 8. E. E.
t. XVIL; 1934- 3° 4.) como muy parecidas y del mismo asunto que el de la
Pinacotecs de Munich, presentando el de ésta ¢ambios de movimientos y acti-
tudes; cree que del supuesto Jordaens salieron las imitaciones espabolas y las
supone ambas anteriores a la de Munich por aparecer como modelo Isabel
de Brandt la primera mujer del artista flamenco,

i Proceden, pues, de grabados los cuadros de Murcia? Ia colocacién inversa
de los de SBan Antonio y San Juan podria permitir la suposicidn, aungue no
sea bastante indicic para afirmarlo.. Un detalle es el de la figura del pesebre,
como un bajo c¢ajén sostenido con travesafios, invariable en todos los lienzos.
El del convento de San Antonio tiene, segin se ha dicho, un’ trasunto muy
idéntico en la figura que aparece en el cuadro de Rubens «La .granja de
Laekensy respecto a la colocada a le izquierda llevando un cesto cobre la
cabeza; y hasta la faz de la Virgen Maria recuerda demaslado el modelo de la
primera esposa.

Figura 14.—San Diego en el milagro dé las floves {Convento de Capuchi-
nas). Bastante bhien conservado, pese a las injurias de la awmilicianada» {con-
serva grandes manchas y rozaduras) es obra de acertada composicién con sélo
medias figuras, y en ella se representa al bienaventurado de Alcald sorpren-
"dido cuando llevaba a los pobres alimentos escondidos.entre su hibito; a ins-
tancias del Guardidn, al mostrarlos viéronse unos punades de flores. El
tema de la conversidn milagrosa tiene antecedentes en las leyendas hagiogra-
ficas de las santas Isabel y Casilda y corresponde, a nuestro juicio, con la fi-
gura del Arcingel Baraquiel, uno. de los siete que asisten al trono divino, re-
presentado segun la traduccién de su nombre—Bendicion de Dios—, con el
halda llena de rosas.

TLas cabezas dél Santo v el Padre Guardidn, bien modéladas, no expresan
con acierto el episodio, y, por el contrario, los mendigos, peor construidos pie-
téricamente, reflejan' mejor la sorpresa que les produce el prodigio, Conserva
los limpios colores, muy resecos, en una entonacidn dorada y clara, La figura
del nifio es la mds débil, como si sdlo estuviera abocetada y sin terminar, El
perfil femenino recuerda otros semejantés, de preferencis ribaltefia.

Figura 15.—San Nicolds (Museo, Provincial de Bellas Artes ‘de Murcia).
Firmado por Lorenzo Vila en 1710. Su gran tamafio vy alta colocacién, ademdas
de las enormes escarpias con que esti asegurado en el muro, impidieron una
fotografia mejor. Puede apreciarse aun al escorzo de la méquina, la inferior ca-
lidad de las figuras: sobre todo, los nifios del milagio del Santo de Bari care-
cen de delicadeza. Obra de los dltimos afios de su vida, en plena juventud,
atestigus el escaso interés de la actividad del pintor,
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Pigura 16.—Aparicion del Nifio Jestis a San Antonio (Convento de Monjas
franciscanas de San Antonio, en Murcia). Lienzo de Manuel Sanchez, de tema
repetido por dicho artista (es mejor el de la parroquial de San Andrés), que
da buena cuenta de las.cualidades artisticas aceptables ‘pero vulgares del sa-
cerdote pintor, La figura del Santo portugués quiere tener expresion de arrobo,
conseguida on parte... El angel es de discreta factura colorista y el Nifio Jests
estd modelado con buena fortuna, Muy deteriorado por desgarrones y descon-
* chados. '

Figura 17.—Retrato de Felipe V, rey de Fspafic (Museo Provincial de
Bellas Artes de Murcia). Mide 0’82 x("6] m. y, segin se dice en el texto dedi-
cado a Ruiz Melgarejo, no conozeo las razones de la atribuecién a tal nombre.
Sélo podria compararse con el retrato que Tormo vié en Roma (8. Giacomo
degli Spagnuoli), que no conozco ni por reproduccion. La pintura revela a un
pinter de nivel muy correcto y hasta de condiciones muy notables. Los toques
amarillos sobre la armadura que viste nuestro primer Borbdn y la limpieza de
- la luz en el pais del fondo, asi como las pinceladas en ojos y cabellos, nos
avisan de estar ante un perfecto conocedor del arte a que se dedicaba. Habria
qgue pensar en algin nombre brillante.. Si no es el tal Ruiz Melgarejo guien,
en efecto, pintd estos retratos tan agracdables.

Figura 18.—Maria Luisa de Saboya, primera mujer de Felipe V. Pareja del
anterior. La reina de los espafioles estd retratada en traje de eaza, sosteniendo
_el arma en su mano. De iguales calidades artisticas y procedimiento técnico
que el retratc de su esposo, v, desde luego, de la misma mano. Bello pais al
fondo, con golpes luminosos afortunados, y detalles de volumen' en la indu-
mentaria muy acertados, a veces de rapidez lmpresionista. ‘

Importa mucho sefialar que por fendmenos fisicos, dpticos, no exclusivos
de este caso, las reproducciones fotogrificas de los cuadros de Senén Vila no
traducen la calidad de colorista atribuible en justicia al pintor. Acaso la im-
primacién rojiza, tan caliente, en aquéllos obliga fuertes contrastes en la peli-
cula sensibilizeda, hasta el extremo de gque la bella serie de la parroguial de
San 'Andrés «Vida de San José», procedente del legado de Marin y Lamas a
los frailes jerdnimos se ofrece en fotografin, pese a los filtros, con excesiva
insistencia dibujistica, siendo muy buencs y arménicos estudios de color.

Por la curiosa novedad que representa y haber quedado constancia escrita
no advertida hasta ahora, recojo las noticias relacionadas con la hija de Senén
Vila, dofia Antonia Vila Pérez de Venecin, gue, segin se desprende de estas
referencms, alternd su devocidn prictica por el arte pictorico y el poético,

‘Se reproducen las alusiones y textos contenidos en el tomo aJuste Poéti-
ca» impreso por Jaime Mesnier en Murcia, en 1728, Se han modernizado orto-
grafia y puntuacion.
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«Mi sefiora D.® Scbre ¢l mismo asunto ha escrito mi sefiora Dofia Anto-
Antonia Vila nia Vila Pérez de Venecia, natural de esta Ciudad, con el
primor que & la Justa de San Félix; y a sus Quintillas se
Ies ha sefialado por premio supernumerario una pieza de no basta batistilla, por
ser da primera suerte ¥ en llegando a sus manos serd de mayor. Ciertaments
es insinuacién propisima, pues ya sea para los rasgos de la aguja o para los
aciertos del pincel el lienzo es el campo; siendo en ambas habilidades notorios
sus primores, que une & la pluma en pintar las ideas y bordar los asuntos. -

Tiéndela con cuidado y despacio
porque es este lienzo s
fina gasa, v el hilo delgado
como el pensamiento”.

El ssunto reclamaba las siguientes condiciones:

«Pide este asunto celebren los poetas con vejdmenes a los dos santos
en catorce quintillas jocosas, los chistosos desprecios del mundo que hicieron
San Luis en el festin de Mildn cruzdndole en traje muy risible y sobre un mal
rocin que alquilé de un arriero, v San Estanislao-saliendo a recibir al Cardenal
Comandoni, del modo gue estaba en la cocina y con un lienzo muy grasientor.

El premio, pues, era «supernumerario», esto es, lo que ahora llamariamos
«de consolacion». Porque para premisa se habia acordado: _

«Para que escupan los bienes de este mundo, serd el primer premio de los
poetas una escupidera de plata. El segundo una hbandeja de plata con un
bolso de pastillas que les hagan arrancar, sin flema, las flemas. Y el tercero un
bastén de cafia de Indias porque no se les vayan los pies a las quintillas y
por punto un anteojo con gue miren los premios por el lado que aleja»,

(QUINTILLAS)

Con Santos aqutorizados
no gquiero andar en rencillas;
aungue sean desbarbados
les cantaré unas gquintillas
Yy quedan canonizados.

Mirando de Dios la gloria,
Estanislao y Gonzaga
de st alcanzaron victoria;
cuando el mundo mds halaga
olvidaron su memoria.’
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De la ilustre Compaiiia
fueron famesos soldados,
mas dijo el mundo: a fe mia
gque el estar tan retirados
es grande wisofieria,

Vivié Estanislao ufanc
aungue su hwmildad le inclina
luego que estuvo en su mano
_huyendo del humo vano -
se melio en una cocing.

Salic Gonzaga ligero
en un carnaval vistoso
sobre un Pegaso de arriero,
discurriendo o lo extranjero
que quedaba muy airoso

"Anduvo sin advertir,
sin cuidado ni desvelo
que bien podian decir
que su espirilu en el cielo
se habie echado a dormir.

. Riose el vulgo ignorante
de Mildn con lgereza
viendoe g Luis tan paseante,
discurriendo con prestezo
que era paso de estudiente,

Con los afectos mas vivos
iba el Santo bien sentado
por soberanvs molivos,

Y qunque no desenfrenado
nunca perdic los estribos.

Los mds humildes oficios
tomé Kostka muy despacio;
por huir mejor los vicios
estaba en los ejercicios,
mas no en los de San Ignacio,
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Con un delantal grasiento
recibio al Nuncio jno es nada!
ni hizo el Santo sentimiento,
que si faltd el cumplimiento
hubo admiracion scbrada.

Aunque le note de necio
el mundo no le hard guerra,
pues aungue sea adefesio,
en el delantal encierra.
la sustancia del desprecio.

Aungue GQonzaga fué agudo
fué su estudio una tragedia,
Yy en tan cierto tienipo dudo
si supo la ciencia media
porgue la entera no pudo. '

Nobles yl en edad temprana,
(aqui musa me confundo)
pues 8¢ que de buena gana
porque dejaron el mundo
les ‘dieron una sotana.

Hicieron al mundo cocos
con exquisitos espantos, )
y de estos se hallan muy pocos:
de tejas arriba, Santos,
de tejas abajo, locos.

También concurrié al esegundo asuntor nuestra poetisa pintora, con unss
octavas que relatan el milagro del Vidtico a San Estanislao traido ‘por Santa
Barbara, pues por hallarse de huésped en casa de un hereje en Viena y haher
caido gravisimamente enfermo sin que se atendieran sus peticiones de los
Santos Sacramentos, la Santa, de quien era devotisimo, bajé con dngeles dén-
dole unc de éstos la Comumon vy sanando.

No merecié premio—segun la crénica, al menos, no consta—que era:

«Desemperien este caso los poetas en sels octavas. El primer premio sera
una bandejita de plata con dos garrafitas de cristal azul, boquillas y tapade-
ras de plata. LKl begundo un reloj de faltriquera de plata con su cadenills, Y
¢l tercero una caja de tabaeo de marfil con pintura y cristal y dos pafiuelos
de sedar.
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(OCTAVAS)

El corazén mds fino enamorado,
el pecho mds ardiente y mds amanite,
de la ausencia pernose mal hallado
desea en dura lid salir triunfante.
El grande Kostke ya de amor postrado’
en sus propios incendios vigilante,
el pecho transformado en Mongibelo
ardientes llamas arrojaba al Cielo.

Moria Hstanisldo ;qué tormento!;
hallése de la muerte en los horrores .
porgue faltaba a el alma su alimento.

Alld la Esposa enferma pide flores

acd pedia el Pan de entendimiento

que ‘en accidente que es la causa amores
-8e reduce el amante, porque gquiere,

a vivir, de lo mismo que se muere.

B sol entre la nube mds oscura
fué Estanislao en case de un hereje,
manifestando luces la fe pura
porque su fino afecto no se queje;
esperaba gozar toda ventura
parg que su esperanza no se aleje;
y faltando la fe adonde habita,
el Misterio de fe mas solicita.

Validse Estanislao en su guebranto,
de Bdrbara, luciente antorcha bella,
que es de la intercesion divino espanto,
‘del cielo huminoso hermosa estrella;
awmentd sus deseos, mas el santo
cual zarza misterivsa, pues como ella
en incendios de amor mejor ardia,
cuante mds le quemaba, mds Tucia.
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Entre glorias y luces anegadas
de espiritus lucidos soberanos
bajé Bdrbara hermosa acompaniada,
y el Pan de vida en celestiales manos
logré Kostka la unidn tan deseada;
y a viste de tan nobles cortesanos,
recibiendo el mand le fué preciso
'le supiese su gusto a lo que gquiso.

La gloria. recogio en su fino pecho;
gozd su amor de dulces alegrias;
quedd su corazon bien satisfecho
comiendo el verdadero Pan de Elias,
en ternuras su afecto mds degecho,
robusto en su camino muchos dias;
sus potencias al fin en dulce calma
cobrd salud el cuerpo, aliento el alma.

No nos 'quedati', en cambio, obras pictéricas indudables de mano de dama
tan experta en artes segﬁh proclama el correspondiente parrafo del «Veja-
men» ; pero con que estuviesen a igual altura sus facultades pldsticas que las
literarias, ya hubiese conquistado un discreto lugar en el no abundante catd-
logo de mujeres espafiolas que ejercitaron como pintoras. Solterona, bien
empled sus largos ratos de tiempo no acuciado por,obligaciones inexcusables...

Facsimil del autéprafo del pintor
Senén Vila, puesto en documento de
tasacién el afio 1689,
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,f-mqru'n Campos, que na _pmi'-- conacer a Sendén Vila, nos deji el diliugn a M,.i:, retrato del
pintor estudindo  en esta monoyrafia. Peclenecid—segiin revela el sello—a la eoleccidn de
(arderern ¥ 'r.r:,\‘z‘- a lo Bibliotecn Nacional, en donde se halla, calalogado por Bareia (Dib, 910).

Sequramente  serd copia de un awtorretrado en parvaders deseonocido, si no perdido, de
Senédn Vila, representado en o la 'nfn'udlln' de s vide, Salvo las diferencias obligadas por la
version de Campos, e recuerdo—allos pomcdos v oarcox ciliores—Ia figura algo  mads jueenil
QUe, oo iy huen relealo del nalural, ofrece o egeena contral el Iriplico de t}r::r(fﬂilqn‘
(Lam. VII) en primer término a la derecha,

A la amable ateneidn de i distinguido amigo D, Envigue Lafuente, Caledrdatico de Historia
del Arle de ln Eseneln Superior de Bellas Avies de San Fernondo v osa Académico, debo la
reproduccidn, inédila cono dodas las que ilastran este lrabajo,
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Discanga en la hulde a Egiplo (Conven
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Figura 3.—San Agustin enlreqa las Reglas de las justinianas a San Lorenze Jusliniano, anle

ung monja (Convenlo de Madree de Dios
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Figura 4. —Fl evangelista San Lucas (Convenlo de Capuchinas
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Figura o Sanr Lorenzo Justiniano, Palri t e Veneein, dando la

pinidn o ta monje (Convenlo de Madee de Dios

UNIVERSIDAD D
MURCIA






Figura G.—San Ignaeio de Lovela (Convenlo de Agusiinas
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Figura 7.—Milagro de la Virgen de Gradalupe: escena anle el Obispo Zumirraga (Coleccion

I, Mora, procedente del convenlo de Aguslinas

dia el Iriplice gque recoge arn D.—Ala dzquierda del Iriplico. La Virgen
escenas de \Aparicion la Vi - floves vn ta tilma de Jouan Dicgo (Colee-
lupe. Bl pastor duan Diego ante teslra Sefiora . i
. ip Ci I, Mo
(Coleccion 1. Mora Lk e
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Figura 13. doracian de pustores e de =an Anlonio
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Figura 14.—San Dicge v ¢l Guardidn en el milagro de lus flores (Convenlo (e [_;qi'.|"||i“;“’.

Fizurn 15.—LORENZO VILA: San Nicolds de Bari (Museo Provin- UNIVERSIDAD DE
cial de Bellas  Arles) MURCIA
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Ficura 16, —MANUEL SANCHEZ - Lparicidn del Nio Jesiis a San

tntonio de Padua (Convenlo de San Anlonio

UNIVERSIDAD DE
MURCIA



UNIVERSIDAD DE
MURCIA




Figura 17.—RUIZ MELGAREJO? ; Felipe V, r le Esparnin (Museo Figura 18.—RUIZ MELGAREJO? i . CS5posa

Provincial de Bellas  Arles de Felipe Vo (Museo Provi




