0. MICOLAS DE BUSSY, ESCULTOR

(Wellela ga su actividad arifstica. Las BSGII!"III'&S simbdiicas)

Por JOSE SANCHEZ MORENO
Profesor de la Facultad de Filosofia y Letras
de Ia Universidad de Murcia '

En el estudio monogrifico de Ibifiez Garcia sobre el
escultor don Nicolds de Bussy (1), coloca el desaparecido
Cronista de’ Murcia unas lineas finales en las que dice
lo siguiente: «Honremos la memoria -del «precursor de
Salzillo en la escultura pasicnaria», con quien (hay que
confesarlo, aunque nos pese) Murcia fué tan olvidadiza
que ray$ en ingrata... CLlegara el dia de rendirle un
honor que sea, aunque tardio, justo desagravio de la in-
gratitud de mds de dos siglos?...» .

. Clertamente que no se lamentaba sin razén el ilustre
investigador de nuestra historia local. Atendiendo su
queja justificadfsima, y convencido de la importancia
que tiene, en todos los aspectos, pero sobre todo en el
artistico, la personalidad casi levendaria del famoso cs-
cultor, a quien bien puede considerarse murciano —puesto
que aqui dejé lo mds numeroso y gallardo de su produc-

(1) Murcia, 1928,
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cibn—, me incliné a completar el honor que se le debe,
vinculando su nombre a los prop031tos universitarios, de
manera que en la Universidad, ¥ modestamente, por quien
se siente nutrido de su auténtico espiritu, se asentara el
homenaje diferido durante afios contados por centenas.
A tal objeto se encaminé la prlmera parte de un traba]O
de i mvesngacmn que se insertd en esta misma revista (1)
y ahora se continda. Porque tengo la seguridad de que,
‘mds que la ofictosa lipida —no despreciable si logra evo-
car y perpetuar con su fria materia lo que en ella se
graba—o que un busto muchas veces supeditado a ‘con-
veniencias municipales de ornato, importa trazar la estela
de un trabajo en el que se manifiesten todas las circuns-
tancias Utiles para descubrir la fecundidad de un hombre
durante su paso por el mundo, revelando cuanto pueda
servir a la reconstruccién de su figura humana, moral vy,
en casos referidos a los artistas, de capacidad creadora.

No otro cs el mévil de esta publicacién, y sea para la
Universidad de Murcia, que la difunde, el reconocimiento
de haber desagraviado con ella el olvido y casi inopia que
en el mundo artistico ha estado un escultor de facultades
extraordinarias, .genial ¥ sin pareja en su maneéra perso-

nalisima de interpretar la santidad.

A lo largo de estas piginas habri de hacerse alu516n
a cuestiones que constan en la citada prlmera parte, pero
cuanto se plantea o descubre ahora constituye una nueva
tarea para aclarar determinados extremos relacionados con
su vida v actividad artfstica, que pueden revelar aspectog
interesantcs en las de todo artista,

BUSSY, EN VALENCIA

‘

Segin la afirmacién de ngpere, llegé don Nicolzis‘

(1) Niam. 2 primer trlmestre de 1943: pégs 121-150 v cineo reproduc-
ciongs fotogr{lﬁcas
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a 1a capital levantina cuando contaba veintidés anos. Alli
se puso en relacién con el escultor-tallista Tomds Sanchis,
y es de suponer que en su taller adquiriria los conoci-
mientos técnicos elementales del arte a que se dedicé y
en el cual llegara a brillar de forma poco frecuente (1).
Acaso su estancia, durante los afios que se prolongase le
puso en contacto con los plasticos locales, bien en la época
pr1mcra de su residencia alli ¢ en sucesivas ocasiones de
visita a la ciudad. Se sabe que con Senén Vila trabd amis-
tad, y hasta es posible que después de la llt,gada y esta-
blecimiento del pmtor en Murcia (1678) fuera éste quien
le animuara a venir a_nuestra tierra movido por la con-
flanza que como escultor le merecia, y habida cuenta del
extraordinario movimiento artistico que caracteriza a
Murcia a partir de los primeros afios del siglo xvir. Y es
fama que aqui continud el estrechisimo contacto entre
Bussy y los Vila..

Otro pintor qu(: sc relaciona com €l es ]uan Conchlllos
Falcé. Por los ingresos obtenidos con el ejercicio de su
profesién, el escultor Hegé a adquirir una casa en Valen-
cla, y a aqilél dié, poderes para arrendarla y cobrar su
renta; lo descubre una escritura de 24 de julio de 1700,
en la cual revocaba aquéllos (2) para. concederlos mas
tarde (3), el 12 de noviembre del afio 1701, a Onofre Ca-
lleches, vecino de Valencia y maestro de fabricar coches,
para arrendar su casa de la plaza de San Francisco, «que
Jinda con casas de Vonilla el balmayor». Indica Baquero
en sus «Profesores» (4), al desarrollar sus notas sobre

(1) El escultor Tomds Sanchis, de quien da nolicia ¢l Barén de Aleahalf
en su «Diccionario bilogrifico de Artistns Valencianosn (Valencia, 1B97; pi-
gina 395), es el autor de San Joaquin con la Yirgen nifia que menciona Juan
Bautista Leon, §. J., en «Ll nueve cielo del Empireo...» (Madrid, 1723; pi-
.gina 563) como wuno de los mds afamados escullores de su tiempo» (Citado
por Herrero Garefa en su «Contribucidn de la Literatura a la Historia del
Arten; Madrid, 1543; pig. 63}

(2)  Arnle lubio, fol. 185. .

(3) "Protocolo del mismo cseribano, (o], 108 del libro de diche afieo.

{#) Pag. 131. '

.

.
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Conchillos ~-cuyo segundo apellido no indica—, que éste
trabajé en Murcia por los afos de 1694 a 1697; si co-
nocié a Bussy entonces, o ya se relacionaron antes en
Valencia, no es ficil determinarlo aunque se puede pen-
sar que cuando el plntor vino a la ciudad del Segura no
eran uno y otro extrafos,

He aqui, pues, sefialado otro detalle desconocido de
la vida de don Nicolds, el trashumante y polifacético
hombre que representé comedias haciendo papeles feme-
ninos (segin Dempcre) quizds era misico, casé y enviu-
dé, se arrebataba misticamente hasta componer’ angus-
tiadas deprecacwnes —en que aludia a la inquietud de
sus andanzas, acaso «fion sanctasy-—, anduvo en negocios
de minas y murié tras haber vestido el habito religioso
de los mercedarios...

EL CIRCULO ARTISTICO DEL ESCULTOR

Por efectos del trasiego a que estuvo sometido, de una
a otra ciudad del Mediodia y el Levante espaiioles, hubo,
necesariamente, de conocer a individuos dedicados a su
mismo arte, Comprobado documentalmente, en la prime-
ra parte de este estudio, que don Nicolas de Bussy fué
escultor de cdmara de S. M. Carlos II, el primer contacto
que se nos ofrece es el que tendria con Luisa Roldin, «la
Roldana», que, como harto es conocido, ostentd el mismo
cargo honorifico en la Corte del Rey Hechizado. Pudicra
ser un indicio 'de ello el hecho de que viniera a parar a
la ciudad de Mula (Murcia) una imagen de Santa Clara
—de las de candelero—, con destino al convento de cla-
risas, sin duda por el conocimiento que con aquella es-
cultora trabarfa fray Pedro de Jesis por su trato con el
hijo natural de Felipe IV, don Juan de Austria, a cuyo
mismo fendmeno de relacidn atribui la posible hechura
por Bussy de un Cristo en la Cruz, ademids de las razones
criticas que anotaba en la susodicha parte. Ambas ima-
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genes han perecido durante la Cruzada: la de la santa
franciscana fué identificada por don Juan Antonio Perea,
que hallé una inscripcién en el pecho de ella en la que
decia: «Nvestra Madre Santa Clara Del Rial Convento
de Mula. Iso la escultura Lvisa Rolddn escultora de Sus
Magestades. Ao 1692» (1).

De los lugares en que «tocd» la baq,ueteada nave hu-
mana de don Nicolds, Granada fué uno, puesto que asi
nos lo hacen suponer, casi sin temor a errar, los docu-
mentos que se reprodujeron en la monograffa que en
estas pdginas se continda. JQué de exuafio tiene que, al
menos por la identidad profesional José de Mora y Pedro
de Mena hubiesen sido amlgos de este otro escultor que
tan mal se asenté hasta que vino a Murcia? Mas no se
adivina qué pudo tomar de ellos, si es que sometié alguna
vez su Inclita rebeldia en el orden ardstico a algo que
no fuera la propia y desbordada intranquilidad.

No queda rastro de un verdadero circulo artistico de
Bussy, como no sea este casi natural del oficio en Valen-
- cia, Granada, Murcia y, en menor escala, el cortesano de
Madrid o el fngaz durante su estancia en Alicante, v, en
este caso, con astros menores que €l, que brillaba con luz
propla Y tampoco logré perpetuar su- técnica e inspira-
cién en discipulos o colaboradores, puesto que si los tuvo
no entendieron la extrafia concepcic’)n del maestro, ya que
en él y con él empieza y remata una manera que solo
duré lo que la vida del hombre.

De su estancia en Murcia surge la curiosidad por saber
dénde vivid y tuvo taller. Nada se ha dicho hasta ahora,
y poco puede decirse, salvo lo -que consta en una refe-
rencia indirecta que hallé en derto documento pibhco
de 1742, varios anos después de la muerte del escultor:
en aquél se mencionaba, situada en la parroquia de San

(1) Hizo ptiblico esie hallazgo ¢l sefior Perea en un articulo sobre mo-
tivos art{sticos de Mula en ¢l «Bolebin.,. del Musco Provincial de Bellas
Arlesn, Murcia, 1927; niwn, 6.
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Bartolomé, la «plazuela que dicen de Busi, junto a la al-
mazara del convento de Santo Domingo» (1). Ignoro cual
serd el exacto emplazamiento actual del lugar, pero sl
me atrevo a suponer que en dicha plaza tendria don Ni-
colds vivienda y oficina, y que por su fama dié nombre,
popularmente, al sitio. '

NOTICIA DEFINITIVA SOBRE «EL PRETORIO»

Era este grupo una de las winsignias» que hizo Blissy
con desiino a la Cofradia de la Preciosisima Sangre y de
€l afirmd Ibafiez Garcia en su cstudio (2) que era obra
hecha entre 1701 y 1703; como al citar la fecha aducia
en prueba de ella ciertos documentos que dijo haber con-
sultado, la acepté como buena en el Catdlogo de la obra
de Bussy —con aspiracién de que aun siendo lo mas
completo p051ble no dejara de ser prov131onal pues algu—
nas afirmaciones se apoyan ¢n hipétests, si sopesadas, rec-
tificables—, mds ahora ha de traerse la prueba documen-
tal que rebate lo afirmado. Se trata de una escritura en
Ia cual el cirujano Antonio de Lisa, José Antolinos, Juan
Lépez Carretero y José Martinez, todos mayordomos de
lu Cofradia, se comprometieron el 12 de abril de 1699
a pagar a Bussy doscientos ochenta pesos escudos de
plata, «del resto de las hechuras y paso del Ecce Homon,
- en varios plazos que se sefialan en ¢l documento (3). O sea,
que antes de 1699 ya estaba hecho el grupo en que Cristo
es presentado por Pilatos 'y un soldado al pueblo que le
eligié a Barrabis mientras exigia clamorosamente la in-
famante pena de la cruz para el verdadero Hijo de Dios.

A propdsito de esta composicidn, en la que aparecm
el popularisimo «Berrugo», se anota que pudo inspirarse
Bussy en el grabado de la Biblia lugdunense que: repro-

(1) Otorgado el instrumento ante Fstehan Gonzilez, fol. 323 de aguel afio.
(2) Op. cit., pigs. 43-44.
(3} Protocole de Rubio, fol. 62, '
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dujo don Eduardo Garcia de Dlego en unas notas publi:
cadas en el ndmero 13 del «Boletin... del Museo de Bellas
Artes de Murcian, o en una «figura de género» de Nicolds
von Hagenau (por 1505 a 1510) existente en Munich
(Sammlung Béhler), que representa con muy pocas va-
riantes a un individuo de expreslon plcara vestido con
ropas y gorro que difieren insignificantemente del atuen-
do con que se tocaba el monigote colocado bajo el ba-
laustre tras el que se esculpié al Redentor ofrecido al es-
carnio de los judios.

- LA ORACION EN LA <«CEDULA»
. :: DE SAN FRANCISCO JAVIER ::

Segin se hizo constar en el Catdlogo de Bussy, al res-
taurar la imagen de San Francisco Javier, procedente de
la anmgua iglesia de San Esteban, conocida por «La Com-
pafifa», pues era de la Orden de San Ignacio de Loyola,
se hallé en su interior una cédula ilegible en su totalidad
por el pésimo estado a que fué reducida por la polilla.
Se advierten, no obstante, en ella algunas frases suelras,
tales como las siguientes: «humilde esclavo... Recoji- -
miento que os suplico... perdondndomelos Sefior por la
preciosa Sangre... sacrosanta passion que fué... y- perdon
de mis Culpas... mayor perfecczon en el asierto de vues-
tras Imdgenes... virgen santisima y de todos los Santos
y Santas que pudiese asser... hermana francisca y que la .
pueda ayudar yo... los tres beancos que deseara daros..
que lo tengo ganado con mi estudio y trauago. .. esclavo
de [esis en Murcia aiio 1700».

Como en la oracién que contenfa el papel hallado en
el Cristo de la Sangre, se aprecia la misma entrecortada
angustla y el recuerdo a los suyos, slempre presentes en
sus pet1c10nes a lo alto; por cierto que habla de «tres bea-
ticos», quizds hqos suyos, a los que educaba en el temor -
de Dios con 4nimo —que no sabemos si alcanzé a ser
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realidad— de consagrarlos al servicio divino. Repite la pe-
ticién reiterada en la «cédulas del citado Cristo, solici-
tando acierto en el ejercicio de su profesidn, y cita a una
«hermana franciscan; para acabar con la fecha en que hizo
la imagen, que no dificre de la que conjeturalmente le
adjudiqué al catalogar la estatua del santo misionero-en
Oriente.

!

LA TENDENCIA AL SIMBOLISMO PLASTICO

En dos de sus obras—una de ellas la mas caracte-
muestra su preferencia e
inclinacién por las representaciones simbélicas, con las
que se plantea un interesante problema de critica artis-
tica: el de seilalar las fuentes literarias o iconogrificas
que pudieran servir 2 Bussy como determinantes de
las subjetivas interpretaciones plasticas a que nos re-
ferimos. Una es el trono para una Cruz, tallado, hecho
- para una Cofradia religiosa de Onbhuela, en donde apa-
recen ¢l Demonio, la Muerte y unos_énge]es entre nubes,
sobre’ un globo representativo del Mundo, composicién
conocida por «La Diablesa», Otra, el «Cristo de la Sangre».

Antes de seguir adelante, es necesario precisar el valor
del simbolismo como motor de clertas realizaciones ar-
tisticas, pues en €l reside gran parte de las ideas que hi-
. cieron nacer no s6lo muchas de las obras del acervo plds-
tico nacional, sino que hasta fué canon dominador en
el movimiento de creacidn de toda una época. Fué ésta
la premedieval, en la que alcanza el simbolismo escul-
térico su mds refinada expresién, porque era propio del
ideal cristianc- ambiente la preferencia rigurosa del sub-
ietivismo, de lo abstracto, sobre todo lo formal y externo.
Mas tarde, en la epoca en que se ha consolidado el es-
plrltu del barroco en toda la vida espafiola, tras el parén-
tesis renacentista ‘extrafio a la verdad sentimental del
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pueblo hispénico, descubren los artistas en egmﬁi "1;
Ia mds acorde forma de humanizar lo sobredfitural; con
él, en sentir de Ludw1g Pfandl, se origina nUmas in-
tensa eficacia sobre sentimiento y reflexién Br lo 1 1mpre-
sionantes que resultan las person1ﬁcac10nes ‘

Con el simbolismo, el caudal de energ ue en el
orden representauvo de lo mental es utl é por la

‘imaginacién, llega a ser expresado lo que ; pfrclblo in-

ternamniente, Con libertad del ritmo a que estdn sometidos
el acontecer fenomenoldgico y las formas en que se plas-
ma. Tal ocurre con Bussy, que ve lo real y objetivo al
través del idealismo y la subjetividad de lo abstracto en
la forma, aunque ya tuviese vida concreta en otra de las
artes: concretamente, la literatura. Nuestro escultor estd,
natural es, afiadido a la'natiraleza, pero en la traduccién.

‘a la realidad utliza el lenguaje del 1deal de que estaba

lleno, no otro que el religioso. Mas al dar vida artistica
a sus estatuas, no mata en germen la idea reduciéndola
a simple forma humanizada para desﬁgurar aquélla v
quedarse desatado de la abstraccién generatriz; lo que hace
es darle vida plastlca aun a costa de un gran esfuerzo
exegetlco capaz y suficiente para que la emocidn realista
resulte acomodada y acorde con el idealismo del que fluyé
la energla escultdrica, administrada con sutileza en ser-
vicio de la expresion.

La imagen rehglosa cumple un doble papel en KEs-
pana' el de recibir un culto d1r1g1d0 por medio de-la
ammamon de su humana apar1enc1a a Dios, la Virgen
y los Santos, y la de sugerir esas conversaciones en las
que la 'devocién pone preguntas y respuestas para que
la fe supla la mudez de los bultos: en esta comunicacién,
el arte de la i 11nagmer1a y su callada voz que habla a los
devotos, constituye el lenguaje de los momentos psicols- -
glcos como escribe Hausenstein (1), medio de*comunicar

(1) «Vom Geist des Barocks». Munich, 1924.
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su arte con el sentimiento popular, utilizado por Bussy
certeramente,

«La DiasrEsa».—Es la primera obra simbélica a que
aludimos al comienzo de este apartado. Se halla en Ori-’

'huela y sirve de peana a una Cruz; en ella corren parejas

mnvencién y eJecucmn Estd constituida por una gran
nube, entre la cual aparecen varias cabezas de querubi-
nes, apoyada en una esfera que representa ¢l Mundo; una
imagen del Diablo, medio tendida, abre la boca en un
gesto desagradable, mientras ensefia con una mano el
fruto del arbol del Bien y del Mal a un esqueleto que
tiene frente a s, también tendido, incorporindose. apo-
. yado en los codos. Dicha escultura puede colocarse en el
ciclo macabro del que tan brillantes intérpretes son Hol-
bein «el Mozo» en el arte del grabado —con sus escenas
de la «Danza de los muertosy——, Valdés Leal con sus in-
terpretaciones pictéricas de las postrimerias (1g1e31a de la
Caridad, de Sevilla) y Gaspar Becerra con su atribuida
escultura «La Muerte», del Museo de Valladolid. El mis-
mo tema macabro, frecuente en las estatuas sepu]crales
alemanas y francesas, se manifiesta en Espafia, si no con
frecuencia, al menos con relativa profusién, como en los
"ejemplos de las yeserfas de la capilla de los Benavente
(iglesia de Santa Marfa, en Medina de Rioseco) y en la
estatua de la Capilla Dorada salmantina.

A lo largo del transcurso de los afios, lo que fué pre-
ferencia de muchos artistas del xvr y del xvi, encuentra
nuevo encarnador en el artista de que nos ocupamos. El
simbolismo de «l.a Diablesa» no es oscuro: sobre la
Muerte, el Mundo y el Pecado, triunfa la Cruz, stmbolo
a su vez de la Redencién del género humano por la se-
gunda Persona de la Santisima Trinidad. Toda la com-
posicién es, pues, una metdfora plastica,  un relato a los
ajos, esa forma de sinestesia que tanto agrada a los hom-
bres espafioles- del trance de nuestro barroquismo. 51 se
quiere, es algo que en lo tangible hace las veces del con-



Grupo «LA DIABLESA», de Orihuela (Alicanle), ejemplar extraor-

dinario de la escullura simbdlica espafiola en el eslado en que se
hallaba anles de 1936. Ahora ha desaparecido la Muerle y el Diablo

estd con mulilaciones nolables,
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ceptlsmo en la literatura, es decir, el prurito 1nd1v1duahsta
y de i mgemosa originalidad que define al hombre en Es-
‘paha, segin aguda ‘observauon del famoso hispanista
L. Pfandl. ‘

«E1. Cris1o DE La SancrEv.—Mucho se ha hablado del
valor artistico y simbélico de ¢sta imagen capital de don -
Nicolés de Bussy, pero no se ha intentado hallar de ma-
nera definitiva las fuentes de inspiracién que sirvieran
al escultor para plasmar el simbolo perseguido en la for-
ma pléstica con que lo ofrecia a la contemplacién devota.
Sin pretensién de agotar el tema, reduzco a dos los ori-
genes inspiradores: literarios e 1c0nograﬁcos

Al tratar de los primeros, bueno serd recordar la in-
dudable aficién de Bussy a las lecturas ascéticas y mis-
ticas. Nos lo dice aquel documento que publiqué en la
prlmera parte de este estudio, en el cual citaba en clerta
comparecencia piiblica el robo de que habia sido objeto
por un criado grdnadlno que tuvo a su servicio, que se
llevd de su casa, entre otros bienes, «un libro, su titulo
el christiano ynterior»; y completa la suposicién el hecho
de que acabara sus dias en la disciplina claunstral de los
frailes de la Redencién de Cautivos.

Lo que a la mano de Bussy habia, por ser entonces
mercancia prodlga en el mercado literario espafiol, ade-
mds de los Libros Sagrados, era una copiosa profusién de
obras de ascéuica y mistica, y entre los autores preferidos
estaba, sin duda, fray Luis de Granada. En leer y meditar
debié encontrarse tranquilo el espiritu agénico del artista,
y de sus soliloquios mentales obtendria frutos de inspi-
racién, preocupado siempre —como lo demuestran los
textos de las «cédulas» del «Cristo de la Sangren y del «San
Francisco Javiern— por hallar la mds depurada forma in-
terpretativa de los misterios que cobraban vida por la
fuerza de sus gublas

Citaré en primer lugar el conocido dato del origen de
la devocién a la Sangre de Cristo, nacida en Valencia a
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finales de la prlmera mitad del siglo xvi, y trasladada a
Murcia en 1603 por el lego carmelita fray Juan José de
la Exaltacién (1), v las novenas en su honor relmportadas
de México y Valencia (2).

La imagen del Cristo de la Sangre fué orlgmarlamente
compuesta con cinco angelitos, que recogian, uno, la del
costado y, los otros —dos a dos—-, la que manaba de las
llagas de las manos; se hallaban colocados en el pie de
la figura del Séfior, uno, y, los otros cuatro, en cada dn-
gulo del trono procesional en que desfilaba la escultura
con su Cofradia. Su posmwn extrana, con los ples puestos
en el suelo, en actitud de caminar —adelantada la pierna
1zquierda— y con la cruz en que tiene clavadas sus ma-
nos cargando sobre la espalda, por lo cual inclina su ca-
beza y dobla su torso por el agobio del madero, ha sido
objeto de diversas interpretaciones. Diaz Cassou recurre
a la sencilla y nada desprecmble de que en la efusién
se significa la 1nagotable gracia 'y en la posicién el pre-
cepto de que cada cual tome su cruz —como El aquella
en que fué inmolado— para seguirle (3). Ibdfiez Garcia,
al escribir su monografia sobre el escultor, acepta la sig-
nificacién que resulta de identificar los conceptos teolé-
gicos Fuente de Salud y Cristo Redentor, que ve expre-
sados en el .lema de la asociacién pdsmnarla «Haurietis
aquas in gaudio, de fontibus Salvatorisy (Isaias, X11, 3).

He intentado hallar la que pudiera admitirse indu-
bitablemente como fuente literaria de la imagen simbé-

lica, y creo que estd entre las 51gu1entes ,

" 1* Del costado de Cristo mané agua Y sangre. En la
estatua, ademds de las llagas de las ‘extremidades, sale un
gran chorro de la del costado. Precisamente en el Gradual |
de la Misa propia de la Preciosisima Sangre de Nuestro

(1) Citado por Diaz Cassou en «Pasionaria Murcianas, Madrid, 1897;
pig. 123 y nola en ella. - . ’
(2) Ibidem, nota pig. 142.
(8) Op. sit., pég. 143,



Cabeza v lorso del CRISTO DFE LA SANGRE antes de su mulilacion
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Sefior, se recoge el versiculo de San Juan, que dice: «Hic
est qui vénit per aquam et sangumem Jesus Christus: non
in agua. solum, sed in aqua et sanguinien (Epistola 1.7 V. 6).
Idea y texto que aluden directamente a la Redencmn
acaso complementados por la carta paulina a los He-
breos (IX, 20}, en la que se afirma: «Hic est sanguis tes-
tamenti, quod mandavit ad vos Deus».

2. E1 V..P. Fr. Luis de Granada mueve a considerar
en su tratado ascético «De la oracién y consideraciény» (1)
sobre la Santisima Sangre, con el siguiente texto: «Sobre
todo esto veo esas cuatro lagas principales como .cuatro
fuentes que estdn siempre manando sangre; veo el suelo
enchamado y arroyado de sangre; veo ese precioso licuor
‘hollado y derramado sobre la tierra...» El sentido literario
no difiere de la representacién’ plistica, y alude al ver-
~siculo profético «Haurietis...» citado antes. Complétase
esta 1dea de fray Luis en otro texto suyo, perteneciente
a una obra muy difundida como lectura pladosa durante
el siglo xvi, la cual, tanto como la anterior, debié ser
conocida profundamente por don Nicolds de Bussy: me
reflero a la titulada «De la introduccidén del simbolo de
la Fen, Enel capitulo XIT de la tercera parte, encabezado

-coma «Sexto fruto del drbol de la Cruz, que son los Sa-
cramentos de la ley de gracian, cita ¢l escritor waquellas
fuentes de agua viva que saltan hasta la wvida eternay
(Juan, 1V, 13} y a renglon seguido coloca el versfculo de
Isaias «Haurietis..». Sqcaréis gozammeme las aguas de
las fuenzes del Saluadar. cuya ¢s la versién castellana,

Si es interesante la prox1m1dad de los textos del Evan-
gelista y del Profeta, no lo es menos que al discurrir el
fraile dominico sobre los Sacramentos, diga de ellos que
«el mayor es el del cuerpo y sangre de nuestro Redentor,
donde él estd todo entero; cuerpo, alma, y divinidad; inas
él primero en la orden, que es como pueria para tados los

{1) Edicidn en Barc.slona, Ade 1880; lomo 1, cup. X._,IS 1X, pag. 961,
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otros es el santo bautismo. ¥ :'fm el ministerio de estos
dos sacramentos se nos representa que la gmcza que se
da en ellos procede de la pasion de Criston. '

Recuérdese por los que lo conozcan, y conste para
" quienes desconocen el Cristo de’la Sangre, de Bussy, que
ante su lmagen lleva una especie de gran concha que
hace funciones de plla 0 recuptdculo para la sangre que
vierte. ¢No estd clara la conjuncién de este simbolo alu-
sivo al primer Sacramento y las fuentes de sus llagas,
aquél puerta "de los otros seis y las segundas traduccién
plastica del texto del Discipulo amado? Creo que ésta
es la 1dea que movié al escultor para realizar la imagen,
materializando artisticamente el concepto, de acuerdo
con los escritos de Isafas, San Juan y San Pablo y segin
la ascesis ofrecida por fray Luis de Granada para la per-
feccidn de la vida cristiana.

Queda por aclarar, en el campo libérrimo del sLmbo—
llsmo el porqué de la extrafia actitud caminante en que
aparece la figura del Crucificado. No es desacertada la
opinién emitida por Diaz Cassou, antes reproducida,
pero qulzas pudieran aducirse otras de equwalente fuer-
Za; €N este aspecto, NO e atrevo a asegurar Como mis
arriba en cuanto a la procedenma literaria del coneepto
a que se dié forma, pero aduzco otros dos textos: el prl-
mero lo debo a una feliz observacién de mi distinguido
amigo el catedritico de Lengua y Literatura Espaiolas
en esta Universidad, Dr. D. Angel Valbuena Prat, auto- -
ridad de pnmer orden c¢n muchas materias.

Al departir sobre la 51gn1hcac1on de la _postura de
a imagen a que nos referimos, me indicé si aludirfa a
las palabras de la Epistola del Miércoles  Santo —y né-
tese que pertenecen a un dfa elegido desde la fundacién’
de la Cofradia de la Sangre para el desfile procesional de
sus «insignias»—, por clerto también de Isafas (LXIII, 3):
«Torcular calcauvi solus...», ec. Profetiza el que anuncié
su visién en los dias de Ozfas, Joathan,. Achaz y Ezechias,
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los combates y victorias de Jesucristo sobre los enemigos
de su pueblo con aquellas terribles palabras: «£l lagar
he pisado solo, y de los pueblos no hay hombre conmigo;
los pisé con 'mi furor y los quebranté en mi ira; y la san-
gre de ellos salpicd wis vestidos y a todos estos los man-
chon. ¢8e ha querido dar a entender con la postura que
se encuentra hollando con su ira y furor el lagar...? En
tal caso ha prescindido el artista de los vestidos, elemento
indispensable en la exacta interpretacién pldstica del va-
ticinio, dispersando la sangre sobre el cuerpo desnudo (1).

El segundo texto lo hallo en el incomparable artifice

‘de nuestra lengua, fray Luis de Ledn, y en su maravilloso
monumento literario «De los nombres de Cristo». En el
capitulo VII del Iibro I menciona el agustino excelso, en
apoyo del nombre Monte que da al Hijo de Dios, textos
- de los profetas Daniel e Isaias: «Y en los postreros dias

serd establecido el monte de la casa del Sesior sobre la
cumbre de todos los montes». El Cristo de la Sangre esta
colocado sobre un monticulo, y El que murié en el Gél-
gota era, en verdad, casa del Sefior —del Padre—y re-
presentacién de la Iglesia, casa de Aquél establecida sobre
la cumbre de las mds altas cimas del mundo. La inter-
pretacién del nombre que glosa fray Luis juega con-lds
palabras de San Pablo a los de Efeso: «FEl haber subido
iqué es stno por haber descendido primero hasta lo bajo
de la tierra?...», para decir que Cristo, «vencedor’ glorio-
50, descubrid su clamdad y ocupo la tierra y el cielo con
la virtud de su nombre».

Quizds el Cristo de 1a Sangre pudiera dar a entender
con el simbolismo de su actitud que toca el suelo en.lo
alto del monte y ocupa todo aquél y el cielo, al que llegé

“victorioso de la muerte por el sacrificio en la Cruz... O,
también pudiera haberse representado al Redentor como

(1) Este iema (el Seiiov pisando las uvas del lagar aparece en la Puerla
Spesiosa del Santuario de Estibaliz (relieve en su jamba izquierda), v ha sido
descrita por Dom Ramiro de Pinedo en «Tl simbolismo en la esculiura
. medieval espaficlar); 1930; pags. 166-68.

o
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caminando hacia ¢l pecador para hacerle el presente de
su Sangre con la que 'se revalida la virtud de los Sa-
cramentos. Esta interpretacién final es la que mds me
agrada, y la completo con otra: el Cristo de Bussy estd
buscando al pecador, ya que éste no qu1ere ira El, y le
ofrece con la fuente inagotable de su gracia sacramental
el renuevo de la Redencién que alcanzaba a todos los
hombres desde 1a eminencia del Calvario.

Se unen en dicha exégesis'dei simbolismo de la ima-
gen a que nos hemos referido, los conceptos extraidos de
fray Luis de Granada y.la mnegable entrega generosa de
Cristo a los pecadores, ofreciéndose a ellos sin cesar en
la septena de los Sacramentos, clave ésta, a mi juicio,
del entendimiento de la simbdlica estatua.

Sobre los posibles antecedentes 1c0n0grdﬁcos de la
imagen, hay uno definitivo que he hallado en la magni-
fica coleccién de grabados del inteligente discernidor de
esta modalidad del arte, Rvdo. D. Isidro Albert, Director
del Museo Arqueolégico Provincial de esta ciudad: es un
buril sobre vitela, debido al flamenco Cornelius Galle, el
cual, segin reza al pie del grabado, «fecit et excud». Se
representa a Cristo enclavado, con la Cruz puesta sobre
una fuente, a cuya taza doble vierte un chorro que mana
del costado abierto; en torno a aquélla se arrodillan cua-
tro santos de la Compafifa de Jesis (San Ignacio, San
Luis, San Estanislao y San Francisco Javier) y reciben
sobre sus pechos las saetas que salen de las lagas de
manos v pies —San Ignacio y San Francisco, las que pro-
ceden de las primeras, y los otros dos Santos, las que
vienen de los segundos—, mientras contemplan extiticos
al Crucificado; en lo alto, y en los dngulos de la compo-
sicién, dos grupos de dngeles, cuatro a la izquierda y tres
a la derecha, muestran los atributos de Ia Pasidén, mien-
tras del centro superior desciende el Espiritu Santo ro-
deado de un nimbo resplandeciente que se confunde
con unas apenas apuntadas rafagas en torno a Jests. Este



Grabado en vitela, a buril, original de Cornelio Galle, posible anle-
cedente jconogrifico para lo inspiracion del CRISTO DE LA SANGRE.

(Coleccidn Albert.)
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sc¢ halla cubierto de heridas sangrantes, que ocupan. toda
su figura, y lleva el INRI del escarnio en el lugar -acos-
tumbrado. La composicién se completa con dos drboles,
al parecer pino y palmera, uno a cada lado, tras los bien-
aventurados. Fuera de aquélla, una inscripcidn reza asi:
wSagitiae tuae infixae sunt mihi: et confirmasti super me
manum tuam». Se trata del v. 5 de} Salmo XXXVII, del
cual se ha suprimido la conjuncién «quonianm con que
comienza dicho versiculo (1).

La fecha del grabado-estd comprendida entre los pri—
meros afios del siglo xvi, los de may‘ur actividad inde-
pcndu:nte del grabador de Amberes.

No es ésta la tinica estampa popular rcpresentatwa del
Crucificado vertiendo su Sangre que he visto en la citada
coleccién: hay otra, en la que se reproduce un Calvario
completo, en donde, ademds de los persona’jes que asis-
tieron al término de la Pasién, estdn figurados cuatro in-
geles que recogen en otros tantos calices: el liquido que
mana de las Hlagas. Es buril debido a C. Mallery, también
artista de los Pafses Bajos y de la misma época que
Galle (2). ) .

Por fin, registro otro en madera, anénimo, de fines
del siglo xvii, existente en poder del Sr. Albert, como
aquéllos. :

]

BUSSY, VARONIL ESCULTOR
:: Y FELIZ SEMBOLISTA ::

Las condiciones artisticas de nuestro escultor son,

(I) En la vorsidn de San Jordnimo se lee: «Quin sapgitlae tuae infixae
sunt mihi el tetigit me rwanus luan. '

(2) El modo de representar el Cristo de la Sangre por Bussy, acaso, en
cuanto a los dngeles que recogen aquélla) pudiera haherse inspirado en o
plancha de Mallery, aunque la idea pléstica del grabador mno sen original
suya, sine pertenecienie al simbolismo propio de la época.
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realmente, extraordinarias. Desconocidos los Pl'eéedentes
de su formacién, aunque hubiera tenido maestros que le
adiestraran con toda perfeccmn en su oficio, hay algo que
no se adqmere en los afios de dprcndlza}e nl. por los
consejos de quienes le- llevaran de la mano durante los
primeros uempos de su actividad : nos referimos al hecho
que, en frase popular, se enuncia como «dar vida» o
«poner alma» en la ohra gue se ejecuta. Ahi estdn sus
imdgenes —las poquisimas que, por desgracia para el arte
éspaficl, han sobrevivido a la fiebre destructora en que
. se abrasaron sectarios e ignorantes—, cuyas proporciones,
valentia en la ejecuci(')n y policromado, dicen elocuente-
mente mds que pudu,ra revelar la descripcidon. Y conste,
a la vez, la-ignorancia en que ‘ain quedamos respecto a
la pmtura de las tallas, pues no es sabido si para ello re-
quirié la ayuda de profc,slonales de aquélla. Es posible
que, puesio que en su epoca y en Murcia, no forecia
mnguna pujante escuela pictérica, €l mismo policromara
segun era frecuente entre los escultores; mas, acaso, su
amigo Senén Vila o Lorenzo —el hijo de éste—, con los
que en tan estrecha relacidn estuvo, colaborasen con sus
paletas en el quehacer de las’ gublas de Bussy. De una ma-
nera o de otra, st feliz es el trabajo de las scgundas no
va a la zaga el de las otras, que gomplementaron sin des-
doro lo que el escultor animara.

El profeqor Tormo calificé de varonil a Bussy, desde
el punto de vista de la concepcién plastlca de éste; en
rigor, no merece menor. calificativo, y aunque sea hosco
y duro en la expreswn no hace sino traslucir en sus es-
tatuas la formidable incertidumbre esplrltual en que se
debatié el que puch estimarse como el mds caracterizado
simbolista de los (ltimos tiempos de nuestra imagineria
patética. Si Bussy no clasifica sus figuras en el grupo de
la_que podria llamarse nuestra escultura atica, desafor-
tunado seria intentar arrebatarle un puesto de honor en-
tre los mejores maestros d§ este arte nacional; y dentro
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de €l, cono simbolista, su «Diablesa» macabra y el «Cristo
de Ia Sangre», con ser las iinicas muestras suyas conocidas
de dicha tendencia, sirven para darle el espaldarazo de
la primacfa intencional en aquel movimiento.

Lavs Deo T B. M. V.

‘
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