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El estudioso del género literario narrativo, y en particular del novelesco, sudledirigir su
consideracién al estudio de las modalidadesy recursosdel relato (composicion, narraciénen
primera o tercera persona, punto de vista, etc.), la estructuracion del espacio, € tiempo y los
persongjes; y a abordar los temas o contenidos de la novela, no pasa de una clasificacion
tipol6gica —novelas de aventuras, histérica, realista, pastoril, caballeresca, utépica, social,
erdtica, etc.— !

El estructuralismo y d formalismo delasultimasdécadashan desarrollado unanarratolo-
gia que, surgida con fines etnogrificos, tiene dificil aplicacion metodolégica a la hora de
abordar la obra literaria como tal. La elaboracion de un cédigo légico defunciones en d
relato —Propp, Greimas, Bremond, Todorov, Bal, etc.— nos lleva a un esquema abs-
tracto, en d que quiza quepan muchos relatos, pero en d que no encontramos narracion
literaria alguna.

En los afios cincuenta y sesenta tiene lugar €l desarrollo de una corriente que recibi6
nombre de " critica tematica” y que englobaria a estudiosos como J. P. Weber, G. Poulet,
J.P. Richard, J. Starobinski, A. Béguin o Bachelard, entre otros. Desde sus respec-
tivos planteamientos buscan € tema especifico de autor, del cual éste no es plenamente
consciente. Para R. Barthes es una'red organizada de obsesiones”; para J.P. Weber esla
imagen obsesiva que se manifiesta insistente pero de forma variada. Otros, aungue menos
psicocnticos, no dejan deindagar en las™ estructurasinteriores-que definenlaoriginalidad del
autor (J.P. Richard); o las categorias —tiempo y espacio— o formas —el circulo— (G.
Poulet); o la forma en que es vivida la mirada (J. Starobinski); 0 los" complejos de cul-
tura" (G. Bachelard).

Esta critica tematica dificilmente trasciende mas alla de los limites de la produccion
literaria del autor estudiado. De aqui que @ que estas lineas escribe se haya preguntado con

! Cfr. M. BAQUERO, “Los temas novelescos' en Qué eslanovela. Qué esd cuento. Murcia, 1988, pp. 73-76.
Como gjemplo de una consideracion general mas actualizada, véase € reciente librode M. RaiMonD, le Roman.
Paris, 1988.



frecuencia, y a pesar de la moda formalista y de sus escolasticos que en alguna ocasién ha
tenido que sufrir, por qué no plantearnos € estudio de un horizonte teméticoen € que pueda
ubicarse gran parte de la produccion literaria.

En unaobra narrativaencontramos, por ejemplo, que los persongjes del relato desarro-
Ilan su personalidad afirmandose en una red de valoresy relacionesque configura un cosmos
de ficcion especifico. A su vez, laaccién del protagonista del relato suponed encuentro con
unadificultad o sucesion de obstéculos que, S no supera, pueden arrastrarlo a un desenlace
tragico. Asi, en cualquier relato encontraremos unos elementosque hacen referenciadirectaa
la afirmacién de laindividualidad de los personal esy quedesignamoscomo libertadyamor; y
otros dos que nos refieren al obstaculo externo y socia y que denominamos poder y destino.

Estos cuatro elementos los podemos distribuir en el siguiente cuadro:

AMOR
(individual)

LIBERTAD DESTINO
(individual) (social)
PODER
(social)

Libertad/destino y amor/poder % presentan, § no como elementos contrapuestos, al
menos en unas relaciones dial écticas que buscan una armonia idedl.

La primeraexpresion poéticade la literatura romanica europea, la lirica provenzal, nos
ofrece un primer gemplo de armonizacién de estos elementos; € sentimiento erético del
trovador se afirma como tal en cuanto que se sustenta en d cadigo de valores socidesde la
nobleza (largueza, mesura, proeza, valor, donar, etc).

B roman courtois, en su narrador primero y mas representativo, Chrétien de Troyes,
ofrecela perfecta armonizacion de estos elementos. Bl caballero seafirma por laaventura al
lograr d desarrollo arménico de ésta con @ elemento erético (amor) lo que le permite su
integracion en d orden socia de la nobleza (poder), a la vez que facilita su triunfo sobre €
obstaculo (destino). En este sentido podemosentender laafirmacionde E. Kohler de que €
amor, en Chrétien, 'es la clave de un orden social; es lo que debe llevar al caballeroa la
perfeccion que le hara digno de este nombre, eslo que leimpulsaa asumir losdeberesquele
ligan a la colectividad y en los que se fundan sus exigenciasde dominio. Bl amor es, pues, a
mismo tiempo expresion de la individualidad y lazo del individuo con la sociedad” 2.

La armonizacion de amor y poder; & sometimiento del erotismo al cddigo socid,
cristalizado ya en la finamors trovadoresca, es € nucleo temético fundamental del roman
courtois. Adl, lacrisisdd relato aparece en e momento en que d sentimiento amoroso del

? 'Les Romans de Chrétien de Troyes' en Revue de I'Institut de Sociologie, 1963-2, Brusdlas, p. 227.



caballero s hace autdbnomo o irreductibleal cédigoerdtico. En Erecer Enidede Chrétien de
Troyes, la recién estrenada felicidad conyugal hace olvidar a Erec susobligacionescaballeres-
casabriendo la crisisen la pargjaque, en € transcurso del relato, quedara restablecida. En la
segunda narracién, vain, lacomposicionde relatosefundaen unacrisissimilar; pero,eneste
caso, € equilibrio amor/poder entra en crisis por d predominio del segundo elemento: €

caballero, engienado en la aventura (poder), olvida momentdneamente sus obligaciones
amorosas lo que haceestallar la crisis que también quedard restablecidaen la segunda parte
del relato.

En la narracion caballeresca delossiglos X1l 'y X111 =y & mismomoldecondicionara la
posterior —, € caballero 2 afirmacomo tal saliendotriunfador de unasucesiénde obstéacul os
(destino) que contribuyen al desarrollo arménico de aventura'y amor.

En estos siglos, hay una leyenda que inquieta, perturba y no degja de ser aludida por
narradores, poetasy persongesmismosde la ficcion literaria: lade Tristan e 1seo. Y no es
sorprendente, S tenemos en cuenta que significala negacion extrema del sefialado equilibrio
de elementos. H filtro que beben los enamorados representa e obstéculo insuperable: d
triunfo de destino sobre libertad. El amor adiltero de estos enainorados expresa la ruptura
extrema de amor/poder; d primer elemento no sélo £ hace autonomo al agarse de su
armonizacion con e segundo, sino que s afirma destruyéndolo; es un erotismo que s
desarrolladevorando € codigo social que sustentae poder. Estaleyenda, con lade Piramoy
Tisbe y la de Paris y Helena, esta presente desde los comienzos de la literatura medieva
europea desempefiando una funcion analoga. Estas paregjas, con sus amores imposibles,
ocupan, en e horizonte miticoliterario, un lugar ideoldgico inquietante. Representan la
ruptura definitivade nuestras dos parejasde elementosque han de armonizarse ideol 6gica-
mente: libertad/amor y poder/ destino; s decir, la radical contraposicion de los elementos
individualesfrente a los elementos sociales.

Laausion insistente, en laliteraturadelossiglos XI1 y X111, a esta leyendamanifiesta su
funcionamiento como modelo m'tico de referencia. Y esen el orden miticoen dondeel autor
medievd puede permitirsela rupturade la' estéicadelaidentidad” —utilizando laexpresion
de Y.M. Lotman—. El desplazamiento espacial de Tristén e Iseo, e paso delacorte —lugar
delaarmonia social— al bosque—lugar degradado, espacioasocial delosque han rotoconla
norma— €S un giemplo muy significativo. La ruptura con la norma social llevaconsigo la
incompatibilidad de las dos pargjas de elementos que venimos estudiando; por tanto, la
imposibilidad de superacién del obstaculo, € triunfo de destino y e desenlace trégico.

Con Jean Renart, a principiosdel siglo X1I1, encontramos un tipo de narracion que nos
ofrece desarrollada la dualidad, en € relato, del cosmos narrativo y del mitico legendariode
referenciac por una parte, la narracion sobre unos personagjes en un espacio y tiempo
familiares y en continuidad histéricacon autor y publico; por otra, el cosmos miticolegenda-
rio cuyos héroes son audidos como pertenecientes a aquél. Los narradores del siglo XllI
basan su relato en € restablecimientode un equilibrio sentimental y social amenazado 3; y la
ruptura de la armonia de las dos parejas de elementos solo es admitida en cuanto que esta
representada por los persongjesque pertenecen al cosmos mitico. Este es e sentido de las
ingstentes alusiones a Tristén e Iseo.

Los comienzosde la poesia liricay de la narrativa literaria romanica manifiesta que es
dificil concebir el textoliterarioal margen del marco conceptual que hemossefialado y quesu

3 Cfr. F. CARMONA, B roman lirico medieval. 1988, pp. 153-168.
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discurso se constituye por la forma en la que se interrelacionan estos cuatro elementos
conceptuales.

Segun € predominio de uno de estos elementos sobre los demés, en una obra literaria
determinada, podemos fijar su ubicacion en @ cuadro conceptual. Y mas ala de las obras
determinadas, haciendo una agrupacion tipol égica podemos obtener lasiguientedistribucion
inicial de géneros:

AMOR

LIBERTAD DESTINO

PODER

El triunfo dedestinodalugar al relato o dramatragico, perosegiinseorienteal predominio
deloerdtico tendremos obras literarias marcadas por éste(Piramoy Tisbe, Romeo y Julieta,
Mme. Bovary, etc.); u otras marcadas por € elemento poder (Fausto, Don Juan, etc.). Pero
todas ellas enmarcadas en € horizonte tematico del triangulo amor-poder-destino.

En € tridngulo de laderechaformado por amor-poder-libertad, podemosubicar lalirica
trovadorescay d relato idilico o pastoril, como Dafnis y Cloe; o d equilibrioarménico delos
tres elementostal como aparece en € roman medieval.

Entre obra literaria, leyenda y mito, hay una interaccion tal que la leyenda puede
proporcionar lamateriadela narracion literariao la obraliterariacontribuyeal desarrollo de
laleyenday hacerlacristalizar en mito. Asi, podemosir distribuyendo en nuestro cuadro una
serie de héroes y persongjesque han ido nutriendo la mitologiade la historia literaria.

Podemosagrupar, junto a libertad, una serie de persongjes que representanlaafirmacion
dd individuotriunfante. Algunos, en la época moderna, lo consiguen con elalejamientodela
sociedad o reduciéndosea una especie de sociedad a su medidaindividual (Robinsdn Crusoe
0 Tarzin delos Monos); otros—desde € héroeépicoa Superman o James Bond— venciendo
inevitablementea |os el ementos socia es obstaculizadores. Como persongjesmiticos contra-
puestosen los que se afirma el destino fatal sobrelalibertad del individuo, podemossefiaar
desde Tristan e Iseo a los de nuestraépoca moderna en losqued hombre aparece victimade
su propio poder, de s mismo (Dr. Jeckil y Mister Hyde, o € Dr. Frankestein).

El descubrimiento del abismointerior de nuestraconciencia que Freud revel 6 al empezar
€ siglo, junto con 1a amenaza de destmccion en que se convierted desarrollo tecnol6gicoy
cientifico, no degjadeinquietar y, en algunadécadade nuestro siglo, obsesionar literariamente.
Por tanto, no esde extrafiar que el ge tematico de gran parte de la literatura europeaseael
sentimiento de desdoblamiento, en € personaje de ficcion, entre su propio yo y sus actos,



desencadenando € sentimientode pérdidade su identidad, y un profundo estado animico de
anomia 4.

En estaespeciede cuadro delimitado por los cuatro el ementossefial ados podemos ubicar
una tipologia de géneros literarios, de mitos que encarnan comportamientos tipo y de los
persongjes de ficcion literaria. Sin embargo, no hemos de perder de vistasu transformacion
diacrénica en la historia literaria; no solo interesa ver la relacion entre temas modernos y
antiguos, sino también la significacion de su transformacion misma. Asi, por gjemplo, nos
hemos referidoa Frankesrein como mito moderno. B temadeconseguirdar vidaa unaforma
inanimada nos remiteala leyendade Pigmalion; perono esdeextrafiar que, end siglo X VIII,
laintervencion sobrenatural de Venusdando vidaa laestatua se hayasustituido por € poder
de lacienciaexperimental y lafascinacion por losdescubrimientostecnol 6gicos- e nestecaso
la€electricidad—, nuevosfundamentos delaferacionalistadd siglo. Con lamodernizaciondel
mito se ha incrementado la seduccion que gerceen d publico contemporaneo. Asi, sobred
elemento erético de Pigmalidn predominael del poder por laciencia; presentandosecomo €l
mito del hombre contemporaneo capaz de desencadenar imprevisiblesfuerzas de las que,
como nuevo aprendiz de brujo, puede ser victima.

En el temadd Dr. Jeckilly Mr. Hyde, se interiorizadraméticamente la ruptura entred
sujeto y sus actos; de manera que éstosdevoran su personalidad, su propioyo. Esterelatoes
una claraal egorizacionde la disoluciéndel conceptodeindividuoen nuestragpocamoderna.

La consideracién de la produccion literaria desde la Edad Media puede ofrecernos la
historiade la transformacion y evolucién dd conceptode individuo que encarnae personaje
literario. Cadaépocaleda un contenido especifico acentuando € procesoderupturainterior.

En loscantares de gesta y en las primeras manifestaciones narrativas de nuestraliteratura
romanica, antes que personajes encontramos héroes que se caracterizan por la ausenciade
individualidad,en € sentido moderno del término; no ya porquesean persong esde unapieza,
deescasacomplgidad y capacidad de transformacion en d transcurso del relato, sino porque
e afirman como tales, concebidoscomo arqueti pos representativosde losvalores e idealesde
su colectividad. De aqui, € proceso de mitificacion a que es sometido d héroe y su hazafia,
con la que = identifica

Al pasar de la épicaal roman, esdecir, d roman courroisde lossiglos X11 y XIII, este
carécter arquetipico empieza a diluirse. Sobre el héroe no individualizadosurged personaje
gue inicia d proceso de individualizacion, pero ain armonizado con d carécter publico y
representativodel anterior. La hazafa épica se convierteen aventura. La individualidaddel
caballero sigue identificandosecon su accidn, con su aventura, pero éstaesambivalente: por
una parte, esta en funciéndelacolectividad y € caballero sigue siendo representarivo, y, por
otra, desempefia la funcion de afirmar la personalidaddel propio personaje. Adi, es habitual
en los relatos que agué reciba, 0 se conozca su nombre, bien entrada la narracion, cuando
aventuras y proezas o han afirmado como tal caballero.

En lossglos XIV y XV, tienelugar € paso del roman ala novela. B elemento populari-
zante injertaen lanarrativacortés of reciéndonosno sélo unfenémenohibrido de narrativa,
sinolaalteracion del sentido mismodel relato. Seiniciaunadistancia en d personajeentre sus
actosy d mundo en d que actlia; su accion s sittiaen un mundo ambiguo: € espaciodela

4 Cfr. F. CARMONA, Literaturay sociedad en la novela francesa de los afios 30. Murcia. 1980,
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sdtiray laironia. En estesentido, Jehan de Baris, d Peit Jehan de Saintré y e Tirant 1o Blanc
son obras representativass.

El Quijote de Cervantes marca la ruptura definitiva entre la accion del persongjey d
mundo en € que ladesarrolla; de aqui, su soledad y su individualidadacentuadas al negérseles
su carécter representativo. La historiade la novela moderna es también lade laevoluciondel
sentimientodelibertad y afirmacion del individuo en una sociedad queestal encuanto quese
contrapone aaquél. Con el Romanticismo del siglo X1 X se llegaalamanifestacionliteraria
més extrema de esta dicotomia; a la vez que filostfica, social, econdmicay culturalmente s
afirmael sujeto, yd individualismoburguéshallasu mayor esplendor. El concepto delibertad
s vadelimitando, cifiéndose al deindividuoy susactos. Deahi, lafuerzayd relievequetiene
e persongje novelesco ddl siglo pasado. Son grandes novelas de accion o de personges,
viniendo a ser ambas cosas o mismo.

Al entrar en e siglo XX, sinicia lacrisisdel concepto deindividuo. El sujeto empiezaa
concebirse separado de sus actos, a percibirlos como genos y, como hemos sefidlado, a
distanciarse de dlos como obstéculo o destino interiorizado. La crisis del concepto de
individuo del siglo XIX, y por tanto del concepto de libertad, empieza a tener, desde las
primeras décadas de nuestro siglo, brillantes manifestaciones literarias en autores de las
distintas lenguas europeas —Dostoievski, F. Pessoa, L. Pirandelio, Migud de Unamuno,
etc.— Yy, en Francia, en losafios 30 con la produccion novelescade A. Malraux, J.P. Sartre, A.
Camus, L.F. Céline ¢.

Esimposibletrazar en unalineaun procesoque hadesustentarseen € andlisispormenori-
zado de un gran nimero de obras literarias de distintas épocas. Sin embargo, podemos
precisar algunos puntos; por una parte, son conclusionesde trabajos realizados; y por otra,
presupuestos o puntos de partida de futuros.

1 Losconceptosdelibertad,amor, poder y destino puedenconstituir loscuatro puntos
cardinales de un mapa tematico en donde tiene cabida y ubicacion cualquier obra literaria.

2. Laconceptuacion de cada uno deloselementossuponesiempresu interaccioncon los
demés; y ha de precisarsesu actualizacion, segin laobraliteraria. Dificilmente, noyad relato,
sino los persongjes mismos pueden concebirse reduciéndonos a uno de los elementoscon
exclusividad, sin atender asu interaccion. ; Hasta qué punto tiene mas importanciael elemento
erético quee de posesidny poder en Don Juan o Fausto? Obviamente, unelementosustenta
a otro. Lo mismo podriamos decir de tantos persongjes deficcion delosdosultimossiglos.

3. Lainteracciénde los cuatro elementos no es estética, sino que se transforma con la
evoluciéndelahistorialiteraria. Ad, del Teofilo medieval a Fausto moderno, o é Don Juan
desded siglo XVII a nuestraépoca, nos muestracomo € elementodeconquistay poder,yen
alglin caso de busca de la libertad, se impone sobre los otros segin € autor. Una evolucion
andloga he observado en la transformacion del mito de Narciso 7.

$ Mi libro Narrativaromdnica a finales dela Edad Media. Historiay tradicion (M ur cia, 1982)tiene por objetola
caracterizacionde esta evolucion, centr andose fundamentalmenteen las obr as referidas.
: Cfr. mi Literaturay sociedad..
'Narciso: mitoy complejo literario", en Estudios dedicadosal Prof. M. Baquero Goyanes. Murcia, 1974.



4. Estainteraccion conceptual no podemosentenderla abstraida de su historicidad; es
decir, se sitllaen unaideologia o vision dd mundo especificas. Es més, dificilmente podemos
hablar de obra literaria o artistica sin un proceso de culturizacion; es decir, sin que los
elementos tematicos queden semantizados por d orden de valoresdel gruposocial ene que
surge aquélla. Adi, la literatura europea medieval —Lirica trovadoresca, épica y roman
courtois— aparecen al culturizar un repertorio tematico — repertoriode latradicién cultao
de la popular y folklérica— que se manifiestacon un Iéxico y repertorio expresivo peculiar
gue reflgalaconcepcion éticay social en la idedidad artistica de un grupo social historico.

5. Los cuatro e ementossefial ados podemos utilizarl osconceptual mente como media-
doresentrelaculturay civilizacionde un momento dado y determinada obraconsideradaen
susingularidad. Adl, e desarrollo del elementolibertaden laliteratura subjetivaeindividua-
lista moderna potenciarecursosexpresivosespecificoscomo el mondélogo interior, € puntode
vista, la eliminacién del narrador, etc. Pero s trascendemosa la historiadel pensamiento, de
lasideasfilosdficasy psicolégicas, socialesy econémicas, podemos observar como expresan
también su ubicacion en d espaciodeloscuatro e ementos. Asi, juntoal conceptodelibertad,
podemos colocar a J.J. Rousseau 0 A. Smith, las corrientesliberdesy las manifestaciones
acratas mas extremas. En d espacio de destino, podemos colocar a Hobbesy toda corriente
gue afirmelacolectividad sobred individuo. Delamismamanera, atendiendo alascorrientes
doctrinales psicoldgicas, podemos colocar a Freud, Jung o Reich, junto a los elementos
amor o poder, respectivamente.

En fin, estos cuatro elementos no sélo son (tiles para definir la estructura de comporta-
miento de los personagjes de ficcion y facilitar una tipologia de géneros, sino también para
entender la relacion de los mitos literarios con los mitos de cultura, que se encarnan en €
relato literario, o filmico de nuestra época; y también expresan la importancia de estos
elementos en las corrientes de pensamiento y doctrinas psicoldgicasy sociaes.
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