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Resumen

El flamenco, como disciplina artistica incluida en ensehanzas de danza profesionales y
superiores de nuestro pais, se estudia desde un marco practico en cuanto a su técnica, palos y
estilos; y también desde un marco teérico con respecto a su historia, metodologia y repertorio.
Este estudio tedrico (mas avanzado en materia histérica), pretende formar al alumno desde
una perspectiva integral donde éste tome conciencia de un abanico de contenidos necesarios
para ser un profesional de la interpretacion, coreografia y pedagogia de este arte. En este
articulo se desarrollara el concepto de repertorio dentro de la disciplina artistica del Flamenco
en su prisma dancistico. Ademads, se propondra un modelo teérico que incluya las distintas

acepciones de este término en el uso didactico del profesor con el alumno
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Abstract

Flamenco, as an artistic discipline included in dance professional and higher education
of our country, is studied from a practical framework in terms of technique, “palos” and style
sticks; and also from a theoretical framework with respect to its history, methodology and
repertoire. This theoretical study content (more advanced in historical terms), aims to train
students from a holistic perspective where it becomes aware of a range of content needed to be
a professional dancer, choreographer and pedagogue of Flamenco. In this article the concept
repertoire will be developed within the artistic discipline of Flamenco from its nature as dance.
In addition, a theoretical model that includes the different meanings of this term in the didactic

use of teacher with student.

213



© SERVICIO DE PUBLICACIONES DE LA UNIVERSIDAD DE MURCIA

http://revistas.um.es/flamenco

1. El concepto de “repertorio” en las Artes Escénicas y la Danza
Espaiiola

La significado de la palabra repertorio es equivalente en las distintas
disciplinas de las Artes Escénicas. Sin embargo, y siendo ésta una realidad
latente, en la Danza Espafiola podemos diferenciar ciertos matices que nos
dardn un significado u otro, dependiendo del contexto conceptual en que se

emplee el término.

La Real Academia Esparfiola define el término como “el conjunto de obras

teatrales o musicales que una compania, orquesta o intérprete tienen
. 2z . 2 4

preparadas para su posible representacion o ejecucion”. Como puede

observarse, comprobar las piezas coreograficas o dancisticas se omiten

directamente.

Si la primera discriminacion proviene de la propia Real Academia, no es
de extrafiar que el término presente ciertas complejidades dentro de la
disciplina de la Danza. En la practica, la palabra repertorio se emplea para dos
conceptos distintos, que en muchas ocasiones llevan a equivoco por parte de
quienes la utilizan, precisamente, por no estar delimitados en publicaciones

especializadas en la materia.

Como se ha visto, la RAE habla de repertorio como “el conjunto de obras”
(dentro de las cuales incluimos coreografias o ballets), de una determinada
“compaiiia, orquesta o intérprete” (entre estos ultimos incluiremos bailarines y
coredgrafos). Asi pues, se refiere a las creaciones de un determinado sujeto,
colectivo o individual, creador o mero intérprete, “para su posible

representacion o ejecucion”.

Por ejemplo, podemos hablar del repertorio de una compafia teatral
actual en concreto, pero también podemos hablar del repertorio de Bach en

Mtsica, o de Shakespeare en Teatro (también podemos referirnos a un autor
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contemporaneo que acaba de presentar su tltima obra hace tres semanas, pues
seguiria siendo su repertorio), aludiendo simplemente al creador y su obra. Por
ello, dentro de la disciplina de la Danza Espafiola del Flamenco, podemos
hablar del repertorio de ciertos bailarines (Carmen Amaya, Antonio Gades,
Joaquin Cortés, entre otros), aludiendo a sus creaciones en los programas que

ellos mismos representaron.

Sin embargo, lejos de esta significacién de repertorio anteriormente dada,
existe otra mucho maés relevante para la teoria de la Danza Espafiola, y de las
Artes Escénicas (sean cuales fueren). Hablamos del Repertorio con maytsculas,
aquel que se refiere a las obras artisticas que han trascendido a lo largo de la Historial.
En concreto, si nos referimos a dicho Repertorio en el ambito de la Danza
Espafiola, podriamos definirlo como aquellas coreografias que han trascendido a lo
largo de la Historia por su relevancia y calidad, pudiendo ser repuestas tal y como sus
creadores las idearon. Dentro de esta definiciéon, vamos a analizar por separado
los distintos puntos que caracterizan dicho concepto. En primer lugar, cuando
nos referimos al Flamenco en su faceta de baile (no de toque o cante), ya
estamos hablando en concreto de coreografias, pudiendo entrar a formar parte
ballets, piezas dancisticas, o cualquier pasaje coreogréafico cuyo cédigo

expresivo sea la técnica de dicha disciplina.

En segundo lugar, nos referimos a coreografias que hayan trascendido a lo
largo de la Historia. Para tener dicha acepcién presente de un modo realista,
debemos recordar que hablamos de la Historia de la Danza Espafiola, que no
comienza como tal hasta principios del siglo XX (cuando se consolida dicha
disciplina conceptualmente como arte auténomo, tras la apariciéon de su dltima
rama: la Danza Estilizada). Asi pues, entra a formar parte de esta definicion, un
proceso cuanto menos delicado, por los matices, en ocasiones subjetivos, que se

incluyen en él. Hablamos del hecho de trascender, perdurar, a lo largo del

1 Pudiendo ser obras de Rubens (Pintura), de Cervantes (Literatura), de Vivaldi (Musica), de
Balanchine (Danza Clasica) o de Paco de Lucia (Flamenco).
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tiempo. Para desarrollar este aspecto de la definicion que hemos dado de
Repertorio de Danza Espariola, vamos a citar al escritor y critico de danza Roger
Salas?2. Como sucedera con otros aspectos tedricos y conceptuales de la Danza
Espafiola, para el concepto de Repertorio homologamos acepciones dadas para
la Danza Clasica (cuya intelectualizacién nos lleva siglos de ventaja3), con un
contenido equivalente en los aspectos esenciales de dichas disciplinas. Salas nos
ilustra sobre lo que se debe entender como Repertorio clasico (en Danza

Clésica), diciendo lo siguiente:

La discusion de cual y cémo se debe mantener el repertorio heredado, ya sea del siglo
XIX o del siglo XX en ballet siempre esta viva y siempre sera materia de discusién. Con
mucho sentido comun, tal como pasa con las 6peras, cuando un ballet se olvidaba era
porque habia razones poderosas para que fuera arrinconado (a veces era la reaccién del
publico, otras la de la critica, o-ambas a la vez) y si de ese ballet-olvidado pervive un
fragmento determinado, es porque tenia valores estéticos propios para sobrevivir (...)
Balanchine decia que lo olvidado en ballet bien olvidado esta, aduciendo mirar atrds de

una manera “arqueoldgica” no lleva a ningin lado (Salas, 2003)

En estas palabras, el escritor cubano nos recuerda que una pieza de Danza
sobrevive en el tiempo por diversos motivos, y que dichos motivos, justifican en
si mismo su propia trascendencia u olvido. En Danza Espafola ha sucedido lo
mismo ;Por qué? Por razones evidentes: hablamos de dos disciplinas basadas
en un coédigo idéntico (movimiento, cuerpo-espacio), que requiere,

simplemente, de distinta técnica.

Asi pues, el Repertorio de Danza Espafiola que puede citarse dentro de la
Historia con mayusculas, consta de ballets como EI Sombrero de Tres Picos de
Antonio, Bodas de Sangre de Gades, o Danza y Tronio de Mariemma. Estos ballets

han perdurado a lo largo del tiempo, relativamente poco si hacemos

2 En concreto, su articulo «Acerca del repertorio clasico», El Pais, 20.03.2003.

3 Recordemos los escritos referentes al ballet clasico de dramaturgos y coredgrafos como
Noverre, alla por el siglo XVIIL
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comparativa con los de Danza Clasica. Pero, indudablemente, su trascendencia
pasa a ser evidente si tenemos en cuenta factores como el ndmero de
representaciones, la critica obtenida, la importancia dentro de la propia técnica

de la Danza Espafiola en dichas épocas, o la acogida del puablico ante ellos.

Siguiendo con la definicién de Repertorio de Danza Espafiola, acufiada en
lineas anteriores, diremos ademads que se trata de coreografias que pueden ser
repuestas tal y como sus creadores las idearon. Ciertamente, si las piezas dancisticas
a las que nos referimos no se representan con fidelidad y coherencia al
coredgrafo que las ided, no hablariamos de obras de repertorio, sino de obras de
nueva creaciéon, o “basadas en”, o “versiones de”, entre otras acepciones
posibles. Por tanto, si hablamos de un ballet en concreto, por ejemplo, Bodas de
Sangre de Antonio Gades, hablamos de una coreografia concreta cuyo creador
estrené en 1974, que se mantiene viva hoy dia tal y como Gades la concibié®.
Pero el concepto de Repertorio de Danza Espafola no sélo se refiere a grandes
ballets, narrativos o abstractos (Ritmos de Alberto Lorca por ejemplo), sino
también a piezas coreogréficas que han trascendido, principalmente en la
pedagogia de la propia técnica de la Danza Espafiola. Hablamos de coreografias
como Castilla o Cordoba de Mariemma, representadas en talleres de centros de
estudios profesionales de toda Espana, concursos de esta disciplina o como

ensefianzas regladas dentro de ella.

Por todo ello, debemos entender el Repertorio de Danza Espafiola con
mayusculas, como aquellas piezas, clasicos de dicha disciplina, que han
perdurado a lo largo del tiempo dentro de su historia. Asi pues, para afianzar
definitivamente el concepto frente a la acepciéon de repertorio primera,
pondremos un par de ejemplos que nos puedan ilustrar. Hoy dia, dentro del
Repertorio del Flamenco, no existe un Repertorio de Carmen Amaya que se siga

manteniendo en los escenarios. Sin embargo, si existe un repertorio de Carmen

4 No solo con respecto a su coreografia, sino también con respecto a su vestuario, dramaturgia,
escenografia, musica.
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Amaya, el cual ella llevaba en sus programas a lo largo de todo el mundo: como
su Garrotin o su Farruca. En el caso de la Danza Estilizada, también existié6 un
repertorio de Antonia Mercé “La Argentina”, como su Danza de los ojos verdes,
del cual hoy dia no se conserva coreografia alguna. Los factores principales que
interfieren en este hecho son materiales (inexistencia de fuentes audiovisuales
que nos permiten su visionado y aprendizaje). Pero también son factores
relacionados con los propios artistas, que no tuvieron intencién de ensenar o

dejar constancia de dichas coreografias, que tinicamente interpretaban ellos.

Asi pues, estas dos acepciones del término repertorio, empleadas en el
contexto tedrico de la Danza Espafiola, seran de especial interés a lo largo del
estudio pormenorizado de los recursos dancisticos empleados en un ballet, no
s6lo cobrando relevancia en meros aspectos historicos o monograficos.
Debemos delimitar conceptualmente estos dos significados, pues se emplean

hoy dia indistintamente favoreciendo la confusién teérica.

En el caso de la Danza Espafiola en general, el elemento clave para la
conservacion del Repertorio ha sido, desde su creacion en 1978, el Ballet
Nacional de Espafia. Tanto es asi, que su primer director (Gades), tuvo
conciencia de ello desde un principio, y eligié un primer programa para dicha
compafiia con ballets y piezas coreograficas heterogéneas en cuanto a la rama
de la Danza Espafiola empleada’, y a sus creadores. Constaba de: El Concierto de
Aranjuez de Pilar Loépez, Flamenco y Fantasia Galaica de Antonio Ruiz, y Rango de
Rafael Aguilar. Ese mismo afio (1979), el Ballet Nacional de Espana interpreto la
emblematica coreografia de Gades Bodas de Sangre. El Repertorio de la Danza
Espafiola existente hasta el momento, dio paso a varios afios de programacion
en este ballet, hasta que en 1984 se estrenara un espectdculo Unicamente
compuesto por nuevas creaciones. Es por todo ello, por lo que podemos afirmar

sin temor a equivocarnos, que el Ballet Nacional de Espafia, aunque no sea el

5 Fue un programa donde se pudieron apreciar las cuatro ramas de la Danza Espafiola: Folklore,
Escuela Bolera, Flamenco y Danza Estilizada.
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tnico, si es el maximo exponente de este Repertorio de Danza Espafiola al que

nos referimos.

2. El Baile Flamenco, el Flamenco y la acepcién de repertorio en ambos

Anteriormente hemos delimitado, apoyandonos en acepciones referidas a
las Artes Escénicas en general, el concepto tedrico de repertorio y su distincion
con el Repertorio con mayusculas de la disciplina de la Danza Espafiola. Ahora
bien, el Flamenco como rama de esta disciplina, la mds internacional y

aplaudida, merece una serie de reflexiones que se desarrollan a continuacion.

Para poder precisar con autonomia y coherencia la situacion actual del
repertorio del Flamenco en los tablaos y escenarios, vamos a delimitar dos
conceptos que se suelen emplear como sinénimos: Baile Flamenco y Flamenco.
La distincién entre ambos se realiza entendiendo el Baile Flamenco como la
manifestacion artistica propia de un intérprete unico. En esta concepcién sera
fundamental, su “acompariamiento a la guitarra” (Blas, 1990:69). Y Flamenco como
disciplina artistica perteneciente a la Danza Espafiola. Para este término
tomamos las palabras de grandes flamencélogos como Navarro, Blas Vega o
Rios Ruiz. Este ultimo, en su obra Diccionario enciclopédico ilustrado del Flamenco

nos dice en la definicién de la palabra flamenco:

Aplicase al conjunto y a cada una de las formas de expresion de una cultura espafiola,
genuina y arraigada en Andalucfa, que se manifiesta principalmente por una manera
peculiar de cantar, bailar y tocar la guitarra, a la que se le reconoce entidad de arte

especifico (Blas Vega y Rios Ruiz, 1988: 304).

Lo que nos resulta especialmente relevante de estas palabras es el
reconocimiento de arte especifico, que en el caso de la danza nos llevara a
referirnos a la disciplina auténoma que se delimita dentro de la Danza Espafiola
llamada Flamenco. El repertorio del Flamenco como tal serdn las piezas y
ballets que representen en escena los bailarines o bailaores en sus programas.

Asi, el Repertorio con maytsculas del Flamenco se entiende como las
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coreografias o ballets flamencos que perduran y han quedado en la actualidad
como piezas que se siguen reponiendo tal como su creador las ided. Sin
embargo, esto nos puede llevar a equivoco, pues existen ballets flamencos que
no se conservan como tal por razones obvias, por ejemplo EI Amor Brujo de
Pastora Imperio (1915), y esto no le exime de ser objeto de dicha categoria
(ballet flamenco, que no Repertorio). El autor José Luis Navarro dice

contundentemente:

Con estas representaciones Pastora Imperio y Falla habian escrito unnuevo capitulo en la
historia del baile flamenco (...) Habia nacido el Ballet Flamenco. Se iniciaba asi una nueva

época para la danza jonda (Navarro, 2003:30).

Por tanto, el Baile Flamenco existe antes que el ballet flamenco, y éste es la
manifestacion artistica de la disciplina del Flamenco®, que forma parte de las
cuatro ramas estilisticas del arte genuino de nuestro pais, fruto de siglos de
gestacion: la Danza Espafiola (Folklore, Escuela Bolera, Flamenco y Danza
Estilizada). Asi, conocemos que el Baile Flamenco tiene sus inicios siglos antes
de la venida de la disciplina del Flamenco, entendida ésta como parte de un
marco estilistico y técnico que conforma la generalidad de la Danza Espafiola.
Del la categoria artistica de ballet flamenco dice el Diccionario enciclopédico

ilustrado del Flamenco:

Forma de baile teatral que se presenta totalmente definida en el primer tercio del siglo
XX, como manifestacion flamenca, pero con unas caracteristicas tan peculiares en su
planteamiento y accién, que lo alejan del flamenco tradicional y lo introducen en el grupo
de los grandes ballets europeos. Pierde su sentido intimista y deja de ser un baile

individual (Blas Vega y Rios Ruiz, 1988: 84).

De esta manera, quedan por tanto manifestadas las principales lineas
caracteristicas que distinguen al Baile Flamenco del Flamenco. Esta

diferenciacién en la actualidad se configura en gran parte por el concepto de

¢ Mientras que los palos y bailes son la manifestacion artistica del Baile Flamenco.
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espectiaculo o contexto dramatico de éste (no por aspectos tales como su
intérprete o el lugar donde se ejecute). No obstante, debemos cuidar en cada
caso a qué nos referimos si vamos a clasificar de forma categorica. Asi como la
distincién entre bailarin y bailaor (tan popular a lo largo del siglo XX), nos ha
llevado en la actualidad a una conclusién fatal de mera formacién técnica: la de
que un bailarin estad formado en danza académica y conoce todas las ramas de
la Danza Espafiola, y un bailaor es meramente flamenco’. Tampoco debemos
cerrar el ambito del Baile Flamenco a bailarines o coredgrafos que en un
momento dado, debido a circunstancias varias (artisticas, empresariales,
escénicas, entre otras), ejecutan dicho arte. En caso contrario podemos
comprobar a lo largo de la historia cémo grandes bailaores han ejecutado su
arte dentro del contexto escénico del Flamenco cuando la circunstancia asi lo
requeria. Por ejemplo, la propia Pastora en EI Amor Brujo (1915) o, sin ir tan
lejos, Manuela Vargas bajo las ¢érdenes de José Granero en Medea (1984) para el
Ballet Nacional de Espafa. Asi, podemos ver que nadie discute por ello la

categoria de bailaora de semejante artista sevillana.

El concepto de Repertorio se ha presentado anteriormente como aquellas
coreografias que se pueden reponer tal y como las ejecut6 e ided su creador, y
que han trascendido a lo largo del tiempo por su importancia artistica y
repercusion en la historia. El Baile Flamenco posee un Repertorio en este
sentido limitado, pues hasta nuestros dias han quedado pocos palos tal y como
los interpretaban sus bailaores. Ejemplos: Soled de El Giiito, Farruca de Antonio
Gades, Soled de Blanca del Rey, Alegrias con bata de cola de Matilde Coral. Sin
embargo, el repertorio de los ballets flamencos es mas numeroso, debido a que
existen mas fuentes audiovisuales, pues es mas reciente. Ejemplos: Bodas de

Sangre de Gades, Leyenda de José Antonio o Grito de Antonio Canales. En base a

7 Que no resulta veraz en muchas ocasiones, pues hay intérpretes con una formacién
heterogénea que son indiscutibles bailaores en la actualidad: Antonio Canales, Israel Galvan o
Jestis Carmona.
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esto, diremos que el Repertorio con maytsculas existe tanto en el Baile
Flamenco como en el Flamenco. En ambos hay un elemento integrador que es
indispensable para que exista una fidelidad artistica para con su creador: el

estilo.

Este término, estilo, nos lleva también a una serie de acepciones que
pueden resultar confusas en una disciplina artistica tan rica y compleja como es
el Flamenco. Si tomamos palabras de grandes figuras de este arte, veremos que

la propia Matilde Coral dice asi:

Que yo me he dedicado al flamenco, que yo soy arcaica, pero lo que yo doy de flamenco,
eso existe, existio y existird. Porque he llegado al momento en que no puedo coger estilos

de nadie, que tengo mi propio estilo (Alvarez y Valdés, 2003: 95).

Al emplear el término estilo, Matilde asocia su forma de bailar (con todo lo
que ella conlleva: movimiento, estética, pasos, ejecucion técnica y artistica en
definitiva), con dicha palabra. Esta acepcién es sin duda mas amplia que la
delimitada por Blas Vega en su definicién de “estilo” como “clase de paso en el

baile flamenco” (Blas Vega y Rios Ruiz, 1990: 280).

Entendemos que Matilde no se refiere tinicamente a “coger pasos de
nadie” sino a un conjunto de caracteres que acompafian al intérprete y su
ejecucion. Para poder realizar un palo o coreografia flamenca de Repertorio,
habrd que atender a los movimientos, variaciones y pasos que estén en ella.
Pero también, para poder llamarse Repertorio con maytsculas, habra que tener
en cuenta el estilo del creador, y bailar la pieza siendo fiel a dicho estilo. En este
sentido, resulta curioso que Blas Vega y Rios Ruiz en la definicién tercera de

estilo tinicamente se refieran al arte del canted en el Flamenco:

8 Del cante se refieren en la primera acepcién, dénde dice: “clase o especie de cante flamenco” (Blas,
1990:280).
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Caracter propio que presenta a determinados cantes una comarca cantaora o
individualmente un intérprete, en virtud de entonacién, compas o facultades (Blas Vega

y Rios Ruiz, 1988: 280).

Sin duda, el estilo como tal, serd aplicable tanto a cante como toque y
baile, pues existen facultades especificas de los tres que conforman un tipo de
estilo. En cuestion de baile, es evidente que Carmen Amaya tenia un estilo muy
caracteristico: braceo con codos marcados, zapateado rapido y enérgico, vueltas
de pecho y voladas 4giles... Asi como otros tantos bailaores a lo largo del siglo
XX han dejado su estilo impregnado para la Historia del Flamenco. Si se
pretende ejecutar un baile de Repertorio en condiciones honestas (ya sea de
Baile Flamenco o un ballet flamenco), se debera atender a la mecénica de los
pasos que lo componen en la misma medida que se debera atender al estilo de
su creador. Asi pues, y siendo un terreno mas subjetivo éste del estilo, vamos a
enumerar ciertas caracteristicas que lo integran en el aspecto dancistico del

término para que pueda ser definido didacticamente (tabla 1):

= Anatémico Cabeza, torso, hombros,
brazos, manos, caderas,
piernasy pies

—Musical Uso de palos concretos,
contratiempos, velocidad y
ritmo, sincopas, entre otros
aspectos

E S T I L O —Interpretativo Mirada, = gesto, intencién,

pellizcos, actitud...

—=Técnico Quiebros, plié o flexiéon de
rodilla, vueltas empleadas (de
pecho, quebradas, lisas), tipo
de braceo, tipo de zapateado

=Estético Vestuario y peinado
principalmente

Tabla 1. Caracteristicas del estilo

Todos estos aspectos, entre otros muchos que se afiadirian para hacer mas
preciso el estilo del bailarin o bailaor, formarian en su conjunto el concepto de
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estilo de un tipo de ejecucién de baile flamenco y pieza flamenca. Si nos
referimos a una obra coreografica, ballet flamenco, entonces la acepcion de
estilo se veria acompafiada de otros aspectos ajenos al baile tales como la
dramaturgia (en caso de tenerla), escenografia, composiciéon musical (en directo
o grabada, sinfénica o cuadro con instrumentos especificos), iluminacién,
secuenciacion y estructuraciéon de la obra, maquillaje y atrezo, entre los

fundamentales.

Por tanto, el aspecto estilistico es clave para la reposiciéon de una pieza de
Repertorio, tanto de Baile Flamenco como de Flamenco. Su estudio y anélisis es
hoy dia objeto de las asignaturas teérico-practicas de Repertorio en los Centros
Superiores y Grados en Danza de nuestro pais. Es importante delimitar
conceptualmente los términos antes mencionados para su correcta asimilacion
pedagogica. Pues, existiendo excepciones propias de un arte organico como es
el Flamenco, si se distinguen abstractamente ciertos aspectos se podra
emprender un estudio teérico mds coherente y cientifico. Que el Flamenco es
una disciplina artistica genuina de nuestro pais, nacida en Andalucia y que ha
llegado a tener relevancia internacional por ser un idioma universal; no exime a
dicho arte de tener una técnica, metodologia y repertorio propios. Su estudio y
andlisis de debe realizar de un modo honesto y respetuoso con su tradicion e
historia. Como toda excepcion antes mencionada, Carmen Amaya sélo hubo
una en todo el siglo XX, y genios autodidactas ajenos a las reglas y

abstracciones son meros milagros existentes una de cada diez generaciones.

3. Conclusiones

En este articulo se ha reflexionado sobre el concepto de repertorio de la
disciplina del Flamenco, aportando una acepcion escrita con mayusculas por su
importancia histérica y artistica. Esta ha sido la referida a las obras o piezas que
han trascendido a lo largo del tiempo por diversos motivos (mediaticos,
técnicos, de calidad o critica, entre otros). Asi, a través de estas paginas se ha
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motivado el empleo de una palabra repertorio y otra Repertorio, y se han

delimitado sus acepciones tanto para el Baile Flamenco como para el Flamenco.

Estas argumentaciones, partiendo del andlisis de flamencélogos y
bailaores con eminente repercusién intelectual, se han realizado sin motivo de
ser categoricas, sino mds bien, intentando abrir nuevas vias de teorizacion y

pedagogia de una disciplina tan rica y compleja como es el Flamenco.
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