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Conocer el caribe desde el arte

Un acercamiento a la exposicion Caribbean: crossroads of the world
(El Museo del Barrio, el Queens Museum of Art y The Studio Museum in Harlem, junio
de 2012 - enero de 2013).

These lands have long be a melting pot from where de elements of what

today we call world culture have spread. This culture with no exact origin, no

borders, stepped in multiple influences, is constantly in movement and resists definition.
(Condé, 2004)

El Caribe ha sido, histéricamente, un espacio de confluencias, desde las culturas aborigenes
que llegaron a las islas desde varias zonas del territorio americano, las poderosas potencias
europeas que tomaron posesion de ellas a partir del siglo XVI, y con las que llegaron ademas
las comunidades africanas, hasta los chinos e indios que arribaron al drea en busca de mejoras
econdmicas en los siglos XVIII y XIX. El Caribe se ha formado de sucesivos movimientos
poblacionales, tanto hacia adentro como hacia afuera y, atravesado en todo momento por
un mar de encuentros y desencuentros, que ha logrado crear un espacio que, ante todo, se
caracteriza por su multiculturalidad.

Tratar de historiar el arte del Caribe resulta entonces una tarea para nada facil pues la
multiplicidad de influencias que se encuentran en el drea hacen de este un espacio sumamente
complejo y diverso. Razén por la cual pocos han sido los que se han aventurado a tratar de
reunir lo mejor del arte caribefio en una sola exposicidn; sin embargo, con esta idea en mente,
el curador e investigador cubano-americano Elvis Fuentes se embarcé en un proyecto que tuvo
como objetivo principal dar a conocer al mundo algunos de los mds importantes exponentes del
arte caribefio y sobre el Caribe, que en mas de una ocasion han sufrido del desconocimiento y
la falta de promocion.

Caribbean: crossroads of the world, tuvo lugar en la ciudad de Nueva York entre junio de
2012 y enero de 2013 y abarcd un amplio lapso temporal, tomando como punto de partida la
Revolucidn de Haiti (1791-1804), por constituirse como simbolo del “despertar” del Caribe ante
los ojos del mundo, y alcanzd hasta las expresiones mds contemporaneas del arte caribefio. Mas
de 550 obras de 379 artistas fueron las seleccionadas finalmente en la que ya es una de las mas
grandes exposiciones de arte sobre el Caribe realizadas hasta hoy, por lo que se necesitaron
los esfuerzos combinados de tres reconocidos museos de Nueva York para acoger la ambiciosa
exposicion: el Queens Museum of Art, The Studio Museum in Harlem y El Museo del Barrio.
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Figura 1. Vista de la exposicidn Caribbean: Crossroads of the World (2012) en El Museo del Barrio. (Fuente: El
Museo del Barrio)

Con un proyecto que estuvo en preparacién por mas de siete afios, entre los primeros elementos
que se pueden destacar del mismo esta el hecho de que el curador principal tomé en cuenta
muy temprano la necesidad de contar con ayuda para poder desarrollar una muestra de tal
magnitud. Para ello, embarcé en la misma a cuatro investigadores y curadores especializados en
el arte del Caribe que funcionaron como equipo curatorial: Yolanda Wood Pujols, Gerald Alexis,
Edward J. Sullivan y Lowery Stokes Sims. Asimismo, se sumaron posteriormente curadores
de cada uno de los museos que participaron en la muestra, Deborah Cullen y Rocio Aranda-
Alvarado del Museo del Barrio, Hitomi lwasaki, del Queens Museum of Art y Naima J. Keith, del
Studio Museum in Harlem.

Asi quedd constituido el equipo encargado de darle vida a Caribbean: Crossroads..., que tomo
como Caribe a la gran cuenca que rodea el mar del mismo nombre, incluyendo asi los territorios
costeros de Nicaragua, Honduras, Belize y México, por solo mencionar algunos. Asimismo, la
seleccidn de artistas no se limitd a los nacidos en el 4rea caribefia, sino que acogié también
creadores extranjeros que de una forma u otra dejaron ver en sus piezas el impacto que la vida
de las islas tuvo en ellos. De esta forma fue posible apreciar la influencia que ha tenido la vida
en el area no sélo en los nativos, sino en la gran cantidad de creadores viajeros que se han visto
atraidos por los paises caribefios, asi como en aquellos artistas que a pesar de haber nacido y
vivido fuera del drea, tienen su herencia caribefia como un elemento principal en sus obras.
Como ha expresado Elvis Fuentes en mas de una ocasion, la muestra, mas que de arte caribefio,
es una exposicion sobre el Caribe, su historia, sociedad y expresiones culturales.

Una de los momentos en los que el proyecto habria tenido una oportunidad de hacerse aun
mas fuerte y no lo logré fue, a mi juicio, en la decisién de no realizar un catédlogo, pues con
ello los organizadores minaron de cierta forma su propia trascendencia, al hacer muy dificil un
estudio a profundidad de los temas, artistas y de la propia propuesta curatorial y museografica
de la exposicién. La misma, aunque tuvo gran acogida en la prensa nacional e internacional,
no ha sido abordada en profundidad (algo que merece), lo cual puede estar en relacién con el
hecho de que sin un catdlogo que le muestre a quienes no estuvieron alli los conceptos que se
defendieron en el proyecto, las intervenciones en el tema se ven limitadas a notas de prensa,
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articulos de periddicos y revistas y algunas entrevistas realizadas al curador principal, que se
acercan al tema desde perspectivas y niveles de profundidad muy dispares.

Sin embargo, como parte de la propuesta multidisciplinar que acompaind a la muestra -que
incluyd carnavales, conciertos y un coloquio dedicado a los estudios del Caribe- se publico
también un libro con esta temdtica. Caribbean: Art at the Crossroads of the World, publicado
por El Museo del Barrio y Yale University Press en 2012, se instituye como una excelente fuente
para los estudios del arte de la zona pues recoge, en sus mas de 400 paginas, cerca de una
veintena de textos de algunos de los mas relevantes investigadores, tedricos y literatos con
obras estrechamente relacionadas con el Caribe como pueden ser el propio Elvis Fuentes,
Gérald Alexis, Yolanda Wood, Eduard Glissant y Lowery Stokes, por sélo mencionar algunos. El
texto no se considera un catdlogo, a pesar de estar acompafiado por imagenes de algunas de
las piezas de la exhibicidn, su objetivo es el de realizar un recorrido por la historia y mostrar la
diversidad de culturas, tradiciones y alternativas visuales que existen en el area caribefia.

La exposicidon, nucleo central alrededor del cual se desarrolld el programa mencionado, fue
construida en torno a seis ejes conceptuales (Fluid Motions, Counterpoints, Shades of History,
Patriot Acts, Land of the Outlaw y Kingdoms of this World), delineados por los curadores a partir
de los que consideraron eran los principales temas del arte, la sociedad y la historia caribefia.
Con ello la intencidn fue la de lograr un didlogo entre los artistas, las obras y las realidades de
la regidn y sus didsporas. En el proyecto inicial,! estos nucleos fueron distribuidos con toda
intencién entre los tres museos participantes, pues se tuvo en cuenta no sdlo la relacién entre
las exposiciones mismas, sino también la conexién de cada una de ellas con las instituciones
donde se encontraban.

De esta forma, El Museo del Barrio, anclado de manera indiscutible a |a historia y la cultura del
Caribe desde su concepcidn misma, mostro las diferentes etapas de la evolucidon econdmica en
la gran cuenca. Los cambios econdmicos, de cierta forma, han definido la vida de los habitantes
de la regién y asi fue como fueron presentados en Counterpoints. Desde las plantaciones e
industrias azucareras, cafetaleras y del tabaco, que constituyeron una de las fuentes de
reconocimiento del Caribe a nivel internacional en el siglo XVIII, y cuyas necesidades de mano
de obra determinaron de manera tajante la composicion étnica de la regidén debido a la gran
cantidad de esclavos que fueron traidos al area para suplirlas; hasta la transformacién devenida
con la modernidad que llevd a que las economias nacionales, necesitadas de un cambio de
paradigma, se abocaran al desarrollo del sector turistico, lo que trajo consigo otros tantos
conflictos no solo en la indole econdmica, sino también social y politica.

El puertorriquefio Héctor Méndez Caratini, por ejemplo, revisita en sus fotografias de la serie
Haciendas cafetaleras de Puerto Rico (1987 — 1990) estos espacios de su tierra natal alrededor
de los cuales crecié. La memoria del artista vuelve a lugares antafo llenos de vida y movimiento
constante, pero que ahora, abandonados, detenidos en el tiempo y victimas del paso implacable
de este, se rodean de un aura romantica y casi mistica en muchas de sus imagenes. Utilizando
el tradicional blanco y negro, Caratini no sélo nos habla de la nostalgia por los espacios de su
infancia, sino que, al representarlos, esta llamando la atencién sobre el desarrollo y poderio
industrial que una vez existio en las islas, muchas de las cuales dominaban el mercado
internacional, pero que en la actualidad se han convertido en territorios dedicados Unicamente
a la siembra, dejando el procesamiento a terceros, que la mayor parte de las veces ni siquiera
se encuentran en las islas.
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La seccidn de Patriot Acts, por otra parte, se refirié a los discursos asociados a la identidad
nacional y regional defendidos en gran parte por las nociones de hibridaciony el desarrollo de las
culturas creole. De igual forma, se reunieron un grupo de obras que mostraban las experiencias
estéticas que, desde el Caribe, se manifiestan fuera de las expresiones tradicionales del arte.
Aqui, artistas populares y naive tuvieron un protagonismo particular pues sus obras, ademas,
maniobran de manera especial con la mezcla de tradiciones y herencias culturales, elementos
que son parte indiscutible de la identidad caribefia.

En el Queens Museum of Art, Fluid Motions se movié en la dimension de lo natural, dejando
al contexto geografico tomar protagonismo vy, con este, también los conflictos geopoliticos. La
cuenca creada por el Mar Caribe, al que se le ha llamado también el Mediterrdneo americano, se
constituye como espacio de confluencias e interconexiones, en el que los intereses comerciales
de las metrépolis imperiales que han dominado histéricamente el drea han determinado en mas
de una ocasidn su devenir. Aqui, las imagenes de puertos y navios constituyen una constante y
el mar es el protagonista indiscutible; Elvis Fuentes refiere, en su texto Crossroads, corssing and
the cross: “it is through these ports that gods, people, ideas and information come and go, often
crossing paths and picking up traces of each other along the way. Tracing the route could help
us imagine the vastness and complexity of this web” (Fuentes, 2012, p.38).

L

-

Figura 2. Vista de la exposicién Caribbean: Crossroads of the World (2012) en el Queens Museum of Art.
(Fuente: EI Museo del Barrio)

Kingdoms of this world, nombre dado en homenaje al libro del intelectual cubano Alejo
Carpentier El Reino de Este Mundo, depara un viaje al interior mismo de las practicas religiosas y
culturales caribeiias mas populares, sus expresiones e hibridaciones tanto en el territorio como
fuera de él. Aqui fueron reunidos un grupo de obras en las cuales se hacia evidente, utilizando
palabras del antropdlogo y etndlogo cubano Fernando Ortiz, el ajiaco cultural que compone
las culturas de cada uno de los territorios caribefios. Uno de los enunciados que tomdé mayor
fuerza en esta seccion expositiva fue la(s) religion(es), una escultura como Prayer (1936) de la
inglesa devenida “madre del arte de Jamaica” Edna Manley, representa a un negro arrodillado
con sus manos elevadas en forma de rezo. La pieza muestra el llamado desesperado de este
hombre que, desnudo, suplica por poder y control sobre su propia vida. Realizada en la década
de 1930, fue la forma de la artista de insertarse en el movimiento por los derechos civiles de
los negros que, en la década de 1930, alcanzé uno de sus puntos algidos en Jamaica. La religidon
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en el Caribe, no importa cudl, fue muchas veces eso, una via de escape, de proteccidon pero
también un medio de rebelidn ante las colonias, qué mejor ejemplo de esto Gltimo que la propia
Revolucién de Haiti.

El carnaval y la musica, vistos en su poder de transformacion y transgresion también fueron
exhibidos como otros de los Reinos de este mundo. Obras como el Carnaval Cubano (1953) de
René Portocarrero, o la iconica Merengue (1937) del dominicano Jaime Colson, nos muestran la
vida de estas practicas en el Caribe y cdmo sus representaciones son una constante en las islas.
Asimismo, este tema permitid a los organizadores complementar la propuesta estética al traer
también un poco de musica y baile caribefio a Nueva York; se realizaron mas de media docena
de conciertos de musica de las islas y en la inauguracién se presenté un mini-carnaval para los
asistentes en el cual artistas y musicos de republica Dominicana, Puerto Rico, Haiti y Guadalupe
se reunieron para combinar algunas de las tradiciones carnavalescas de cada uno de sus paises
y celebrar un verdadero carnaval caribefio.

Finalmente, The Studio Museum in Harlem, institucidn conectada profundamente con las luchas
por los derechos civiles y la defensa de la comunidades marginales en Nueva York, acogié dos
temas muy cercanos a sus intereses. Los estereotipos creados en torno al drea son analizados
por los artistas en Land of the Outlaw. Las visiones del Caribe como zona paradisiaca, tierras
de placeres y diversion, se mezclan con las de un area de desviaciones y actividades ilicitas,
donde desde los piratas hasta los actuales traficantes de droga forman parte de la cultura global
en torno a la region. Analizar y deconstruir estos estereotipos fue uno de los elementos mas
relevantes de esta zona de la muestra.

Shades of History se centrd en el discurso de la raza, los conflictos y luchas que también han
marcado el desarrollo de la region. La raza se convierte ademas en pretexto para también
estudiar y discutir sobre las nociones y estigmas de identidad, status social, derechos humanos
y belleza que atraviesan toda el area. Una de las piezas centrales de esta galeria fue Red Coat
(2004) de Renee Cox, en la cual la artista de la didaspora jamaicana resume magistralmente
esta lucha por romper estigmas no sélo de raza, sino también de género, al representarse a
si misma como Queen Nanny of the Maroons, personaje casi mitico de la historia de Jamaica.
Queen Nanny fue una mujer que se rebeld contra las fuerzas del poder colonial para defender
la independencia de su pais; con Red Coat, Cox utiliza la vestimenta tradicional de las tropas
inglesas como simbolo de poder para esta mujer que, blandiendo un machete, personifica la
lucha por la libertad y el poder de su pueblo, a la vez que reafirma su identidad como caribefia
al revisitar la historia de su pais natal.

Museograficamente, los curadores tomaron una atrevida decision al no restringirse a la
presentacion tradicional de las piezas y acudir a un formato diferente y, a mi juicio, mucho mas
rico, que fuera en si mismo expresién de la multiplicidad de visiones y formatos del arte realizado
desde y sobre el Caribe. Asi, las piezas se ubicaban en la galeria a diferentes niveles y, aunque se
pueda argumentar que esto dificultaba la ideal apreciacidon de algunas de las obras, con mas de
150 piezas en cada una de las galerias, considero que la intencién de los curadores se inclinaba
mas a mostrar una imagen multiple y apoyar la riqueza de lenguajes y perspectivas de la cultura
regional con la presentacidn museografica, que en mantener una estructura tradicional, con lo
que, en primer lugar, habria sido imposible mantener la cantidad de piezas, y en segundo, se
hubiera convertido en un recorrido mucho menos interesante que el que se llevé a cabo.
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Figura 3. Vista de la exposicion Caribbean: Crossroads of the World (2012) en The Studio Museum in Harlem.
(Fuente: El Museo del Barrio)

Lamentablemente esto uUltimo fue lo que sucedié en la segunda edicién de la muestra en el
Pérez Art Museum Miami, donde se mantuvieron los ndcleos centrales de la exposicion pero no
se logro alcanzar la riqueza discursiva de las galerias neoyorquinas. Al optar por la distribucién
museografica acostumbrada, la exposicion perdié uno de sus mayores logros: el de mostrar
una visién del Caribe tal como es, llena de actividad y superposiciones, donde conviven
simultdneamente los mas disimiles discursos. Ademas, se decidié realizar una organizacién
cronoldgica de las piezas, provocando que se perdiera otra parte importante del espiritu
inicial de la muestra, que al poner a convivir piezas de todas las etapas lograba un didlogo mas
espontaneo y atrayente entre diferentes obras y estilos.

Por otra parte, en la exposiciones de Nueva York fueron utilizadas obras que en su mayoria
pertenecian a colecciones privadas y publicas de la propia ciudad o del resto del pais, hecho
gue nacid, segun ha declarado el propio Fuentes, en parte por la dificultades de logistica y por
el gran capital necesario para mover un conjunto de mas de 500 piezas fuera de cada uno de los
paises abordados. Sin embargo, considero que funcioné a favor de la muestra, pues demostré la
importancia que ha ido alcanzando el arte y los artistas caribefios a nivel internacional, cuando
fue posible hacer un proyecto de tal magnitud usando colecciones de Nueva York.

Pero por ningln motivo los detalles sefialados demeritan el magnifico trabajo del equipo
curatorial de la exposicion, dirigido por Elvis Fuentes. Sin duda, la muestra consiguidé su
propésito principal, el de mostrar al publico neoyorquino una parte de lo que ha sido el arte
caribefio en los ultimos siglos, al tiempo que logré también relatar su historia, abrir la ventana al
conocimiento de una parte tan relevante para la ciudad y la cultura de Nueva York. El Caribe se
presenta una vez mas como un espacio donde “a tremenduous diversity of cultural, linguistics,
and economic heritages coexist, dialogue and clash” (Fuentes, 2012, p.36).

En su texto Lands of the Atlantic, citado al inicio de este trabajo y recogido en el libro que
acompanio a la exposicidn, la escritora de Guadalupe Maryse Condé nos habla del Caribe y su arte
al declarar: “the question now is, what is the legacy of all these voyages, all these encounters,
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and all these exchanges? What footprints have they left? Do the artists of the Lands of the
Atlantic know that they already hold the answer to many of these questions?” (Condé, 2004,
p. 88). Asi, la exposicién Caribbean: crossroads of the world, nos deja con mas preguntas que
respuestas y ahi esta su principal ganancia, dejar el camino abierto para continuar explorando,
buscando las huellas del arte y los artistas caribefios y, con ello, conocernos mas a nosotros
mismos.
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NOTAS

1. En el afio 2014 se realizd una suerte de segunda edicion de la muestra en el Pérez Art
Museum Miami (PAMM), que mantuvo la estructura basica de la misma, pero que por
problemas de espacio y logistica, sufrié una reduccién considerable en la cantidad de
artistas y obras expuestas. A este proyecto me referiré brevemente mas adelante.






