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El Caribe desde Espana

Carlos Garrido Castellano

THE CARIBBEAN IN SPAIN
CURATORSHIP, REGIONAL IDENDITY AND POSTCOLONIALITY
IN THE IBERIAN CONTEXT

ABSTRACT

This paper analyzes three exhibitions of Caribbean art organized
in Spain between the 90s and the 2000s: Caribe Insular: Exclusidn,
Fragmentacion y Paraiso; Islas; and Utrdpicos. Centroamérica y
Caribe. XXXI Bienal de Pontevedra. Through the revision of the
curatorial assets present in each project, the article complicates
the relation between the regional and national identities of each
context, the institutional politics present in it, and the curatorial
approximations to the Caribbean. In this sense, the link between
the different visions of the Caribbean region defined in each
exhibition and the geo-cultural coordinates of each Iberian
context will be outlined.

Keywords
Caribbean, Curatorship, Spain, Regionalism, Postcoloniality.

RESUMEN

El presente articulo analiza tres exposiciones de arte caribefio
organizadas en Espafia entre los afios 90 y la década del 2000:
Caribe Insular: Exclusion, Fragmentacion y Paraiso; Islas; y
Utrdpicos. Centroamérica y Caribe. XXXI Bienal de Pontevedra. A
través de la revisidn de los presupuestos curatoriales presentes
en cada proyecto, el texto problematizard la relacidn entre las
diferentes identidades regionales y nacionales, las politicas
institucionales y los discursos expositivos sobre el Caribe. De
ese modo, se planteara la estrecha relacidn entre las diferentes
visiones del area caribefia que cada exposicién construye y las
coordenadas geoculturales en las que se enmarca cada proyecto.
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INTRODUCCION

El arte contemporaneo del Caribe se convirtié en un referente habitual en el panorama curatorial
espafiol de finales del siglo XX. Ya fuera mediante la participacion de artistas de la region en
exposiciones colectivas de gran tamafio o mediante la realizacién de surviews y monograficas
sobre el area caribefia, la presencia del Caribe en los museos y centros de arte de Espafia fue
acentuada, constante y masiva. Si tomamos como ejemplo la década de los noventa, momento
de mayor “interés” por la regidn caribefia, podemos constatar que las exposiciones sobre la
region, o con gran peso de los artistas de ésta, se suceden con una periodicidad casi anual.
Asi, podemos mencionar muestras ampliamente resefiadas como Cocido y Crudo, Islas u Otro
Pais: Escalas Africanas; al mismo tiempo, la presencia de curadores ligados a la regidn (Gerardo
Mosquera, lvan de la Nuez, Omar Pascual Castillo, Octavio Zaya, Kevin Power, etc.) tendra una
incidencia directa en la actividad institucional espafiola, haciendo del Caribe un “buen conocido”.

La inclusidn de artistas caribefios no supuso un elemento casual dentro de la realidad curatorial
espafola. En muchos casos, se encontraba plenamente en sintonia con las politicas culturales
desarrolladas por instituciones publicas y privadas que, a través del establecimiento de
conexiones con regiones como el Caribe, buscaban definir una identidad propia, “situarse en
el mapa” del arte contemporaneo peninsular. En ese sentido, el “interés por el Caribe” no
implicd Unicamente una mirada “hacia el exterior”; por el contrario, detras de los ejercicios
curatoriales que hemos mencionado existe un interés por construir un modelo de nacidn,
interés directamente ligado a la definicidon de una identidad democratica y cosmopolita en el
contexto posterior al final de la dictadura (Carrillo y Noriega, 2004).

El Caribe sirvié, en muchos casos, para configurar lazos de unidn que proyectaban a algunas
regiones dentro de contextos geopoliticos alternativos a los de la “insercidon en Europa” que
muchas regiones identificaban en las politicas culturales promovidas desde el centro del
pais. Asi, al mismo tiempo que el arte espafiol, tras su entrada en la Unidn Europea en 1986,
negociaba una posicion en el “mercado de las identidades” europeo, los nacionalismos y
regionalismos negociaban en términos semejantes dentro de las fronteras espafiolas (Aliaga,
2005; Peran, s.f.). En ese sentido, el Caribe supondria una “via atlantica” que, de manera no
exenta de contradicciones, problematizaba las adscripciones geo-culturales presentes dentro
del territorio espafiol.

Precisamente, el boom caribefio, que llega a su momento maximo en la década de los noventa,
resulta incomprensible sin las contradicciones que acabo de sefialar. A través de una revision de
las principales iniciativas curatoriales ligadas al Caribe que tuvieron lugar en Espafia a finales del
siglo XX y comienzos del XXI, este articulo examina dichas contradicciones, tratando de hacer
mas compleja el lugar de enunciacién desde el que se suelen analizar las practicas curatoriales
“caribefias” realizadas en Espafia, pero también en otros contextos europeos y americanos,
incluyendo el de la propia regién caribefia.

LOCALIZANDO LO CURATORIAL CARIBENO

Este articulo analiza tres proyectos expositivos de arte caribefio que tuvieron lugar en Espaia
entre 1998 y 2010: Caribe Insular: Exclusion, Fragmentacion y Paraiso; Islas; y Utrdpicos.
Centroamérica y Caribe. XXXI Bienal de Pontevedra. Dos seran los objetivos principales que
centren el presente texto: en primer lugar, trataré de poner en relacién la complejidad de las
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politicas curatoriales presentes en cada una de las tres muestras analizadas con la creacidon
de una determinada visidon del Caribe. En segundo lugar, examinaré de qué manera dichas
imagenes del Caribe proponen una lectura postcolonial del presente de las regiones donde son
planteadas, y hasta qué punto desarrollan de forma critica dicha lectura.

Las tres exposiciones surgen en momentos diferentes, responden a criterios curatoriales
heterogéneos, y se enmarcan en tres regiones del territorio espafiol con condicionantes
histérico-culturales distintos. Sin embargo, en los tres casos las muestras examinadas comparten
un interés por repensar en el presente la relaciéon de Extremadura, las Islas Canarias y Galicia
con América y con el espacio Atlantico, asi como por definir una identidad propia, separada del
modelo representado por Madrid. Al mismo tiempo, la posicidn de las tres instituciones que
organizan las muestras (Museo Extremefio e Iberoamericano de Arte Contemporaneo, Centro
Atlantico de Arte Moderno, Bienal de Pontevedra) adopta un papel activo, esto es, no sélo
intentan representar un estado de cosas o unas relaciones geoculturales estables, sino también
crear, promover, nuevos lazos y nuevas definiciones identitarias de cada region basadas en esos
lazos. Las tres muestras aqui examinadas no son una excepcién en ese sentido. Por el contrario, la
vision del Caribe que cada muestra construye se encuentra plenamente relacionada con dichas
politicas culturales. Es decir, la definicién de lo que representa la contemporaneidad artistica
caribefia que plantea cada muestra estard marcada no sélo por un proceso de investigacion
y la configuracién de un determinado discurso curatorial; también lo estara por la relacién de
ambos elementos con las necesidades y estrategias presentes en las politicas culturales de cada
region.

Este articulo se plantea como objetivo principal problematizar las politicas espaciales ligadas
a la curaduria del arte del Caribe. Su principal hipdtesis consiste en afirmar que el boom de
exposiciones realizadas en Espafia sobre el Caribe o con participacién de artistas caribefios
responde a las necesidades de un contexto complejo, marcado por la espectacularizacion del
arte, el peso de las politicas culturales conmemorativas y de los imaginarios imperiales y la
dificultad de elaborar una critica efectiva contra dichas politicas, la division autonémica de
Espafia y, finalmente, el juego de identidades que tenia lugar simultdneamente dentro del
territorio espafol y alrededor de la relacién entre Espafia y la Unidén Europea. Este contexto
que propongo, no supone simplemente un marco neutro, sino que condiciond las definiciones
del Caribe que cada exposicidon ofrecia. Al mismo tiempo, dichas imagenes contaban algo no
s6lo del Caribe, sino también de Espafia, o al menos de las diferentes articulaciones simbdlicas
que eran promovidas a nivel regional y estatal. Asi, este articulo plantea que sélo a partir de
un andlisis atento a todas estas articulaciones podremos examinar las aportaciones que estas
exposiciones supusieron tanto para la definicidn de una historia curatorial del arte caribefio
como del territorio espafol.

En los Ultimos afios hemos asistido a un interés renovado por cartografiar las coordenadas de lo
curatorial caribefio. A las contribuciones pioneras de tedricos de la regién como Yolanda Wood,
Annie Paul, José Manuel Noceda, Allison Thompson, por nombrar sélo algunos nombres, se han
sumado las aportaciones de autores como Elvis Fuentes, Claire Tancons, Krista Thompson o Leon
Wainwright, quienes han intentado confrontar un momento en el que la produccién artistica
caribefia alcanzaria una difusion internacional inédita hasta el momento.! Si bien todavia el
analisis de los objetos y los discursos pesan mas que el de la manera como son exhibidos y
representados, podemos hablar de un “giro curatorial” en la reflexidn critica sobre el Caribe,
un giro atento al devenir de bienales e instituciones, a las interconexiones que se plantean
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dentro y fuera de la regidn, y a la evolucidon de las politicas culturales que han llevado a esa
internacionalizacion.

Dentro de esa preocupacion por cuestiones institucionales y representacionales, el espacio
donde tienen lugar las practicas curatoriales ocupa un lugar central en los debates criticos.
éDesde donde se generan las practicas artisticas caribefias? ¢Qué tipo de articulaciones
establecen con contextos ubicados fuera de la regidn y, en particular, con los espacios de las
antiguas metrépolis de los territorios caribefios? ¢ Qué agencias participan en esos intercambios,
y cudles quedan excluidas? Esas cuestiones aparecen formuladas ya de forma clara en un
articulo escrito por Yolanda Wood en el afio 2000 que de cierta manera puede considerarse
precursor de los temas que serian abordados a inicios del nuevo siglo. En dicho articulo, Wood
plantea dos niveles—desde dentro y desde fuera—en los que se desarrollard el fendémeno del
arte caribefio, sefialando su tendencia anti-hegemodnica como uno de los elementos comunes
(Wood, 2000, p. 15). Estariamos, por otro lado, ante un movimiento que nace dentro de la
propia region caribefia y que consigue expandirse en los afios siguientes fuera de ésta. El boom
del arte caribefio de los noventa ha de entenderse, desde esta éptica, como una puesta en
comun de los resultados del desarrollo artistico que habia sacudido la regidn durante la década
de los ochenta, asi como una plasmacién, en forma de politicas culturales, de las inquietudes
multiculturales y postcoloniales surgidas a lo largo de la ultima década del siglo XX.

Algo mas de diez afios después, Leon Wainwright recuperaba en cierta manera el tema de
analisis de Wood para tratar de entender las divergencias que surgen entre las configuraciones
de sentido propuestas desde la regidn y su expansion en un espacio transnacional. Asi, en un
articulo publicado en 2013, analizaba la produccidn artistica caribefia contemporanea a partir del
contexto espacial, “transnacional”, en el que se ha venido desarrollando. En particular, el objetivo
de Wainwright consiste en mostrar como el Caribe ha sido “capturado” por la hegemonia cultural
de Estados Unidos, quedando fuertemente contaminado por categoria de “African American
art”. Mas aun; nuestra percepcion del arte caribefio, defiende Wainwright, ha sido construida
desde un Jocus de enunciacion estadounidense, algo que, sefiala, ha suprimido una multiplicidad
de experiencias y contextos de representacion. Este proceso, argumenta Wainwright, estaria en
relacion con la evolucidn de las relaciones de poder en el ambito atlantico en el periodo posterior
a la Segunda Guerra Mundial. El peso hegemdnico de Estados Unidos configuraria no sélo la
dimensién espacial del arte de la segunda mitad del siglo XX, sino también la temporalidad a
partir de la cual se analiza la obra de determinados artistas. Asi, el autor propone una revision
critica del concepto de belatedness o atraso que, de acuerdo con su interpretacion, viene
aplicandose a creadores caribefios (sobre todo ligados al Reino Unido) desde los cincuenta. En
esta interpretacion, el anacronismo temporal jugaria un papel de resistencia: “l show how being
received as both “out of date” and “behind the times” (...) has a formative role for artists of the
transnational Caribbean. They have resisted the prevailing terms of their reception and sought a
different place within the politics of time.” (Wainwright, 2013, p. 8)

Si bien parten de posicionamientos criticos y de contextos distanciados, los dos ejemplos que
menciono aqui son testigo de cdmo lo espacial constituye una preocupacién insoslayable. Esa
preocupacion, ademas, estd en relacidn directa con la atencidn creciente que el arte caribefo
recibe a finales de siglo. En ese contexto, surge la necesidad de considerar la relacién entre los
lugares de produccidn y recepcidn artisticos —cada vez mas diversificados por las didsporas
caribefias (Cozier, 2011)- y la economia politica de la imagen curatorial del Caribe. En mi caso
de estudio, esto tendrd unas consecuencias vitales. Siendo Espafia claramente un escenario
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“externo” al Caribe, ¢hasta qué punto puede equipararse a otros escenarios europeos? éSon
los ejemplos “espafioles” un caso mas de “interés por la diferencia” de una Europa postcolonial
gue intenta revisar su imagen a la luz de la propia evolucién geopolitica ¢Hasta qué punto se
encuentran las practicas curatoriales “caribefias” producidas en Espafia presas de las propias
necesidades, imaginarios y compromisos de las instituciones donde son desarrolladas? ¢Hasta
qué punto resultan estas experiencias curatoriales interesantes, e incluso “legibles”, dentro
de una historia curatorial de la produccién visual caribefia? ¢ Cudl fue su contribucién, y como
podemos confrontarla hoy? De forma mas clara: édesde qué posicidn analizar las iniciativas
curatoriales “caribefias” que tienen lugar en Espafia?

El argumento de Wainwright enlaza con una preocupacion por desestabilizar un esencialismo
identitario y una identificacion entre territorios (nacionales) “locales” y visualidad caribefia.
Este articulo trata de complicar esa preocupacién. Considero que el caso espafiol es sintomatico
de la complejidad de las relaciones geo-estratégicas presentes en los planteamientos
curatoriales ligados al Caribe. Asi, a lo largo de este texto intentaré demostrar como varias
exposiciones colectivas (Caribe Insular: Exclusion, Fragmentacion y Paraiso, Islas, y Utropicos)
responden a planteamientos que, si bien surgen de un empefio de cuestionar la adscripciéon
identitaria caribefia a los espacios regionales “locales”, también van mas allad de esa dualidad
entre “dentro” y “fuera”, por lo que sdlo resultan comprensibles a partir de la confluencia de
factores que mencioné anteriormente. En cualquier caso, el posicionamiento que adopta este
articulo no implica una valoracién necesariamente negativa de las exposiciones analizadas. El
reconocimiento de la existencia de multiples condicionantes no implicara, por tanto, criterio
estético alguno que derivado de forma natural de dichos condicionantes.

Sera necesario, por tanto, examinar en primer lugar el proceso que llevara al incremento de
visibilidad internacional de la produccidn artistica caribefia. Tras ello, presentaré las condiciones
que definen la politica cultural espafiola del momento, en la que se insertan las exposiciones
gue centran este trabajo. Una vez esbozados estos dos elementos, se abordaran los tres casos
de estudio seleccionados.

Caribe Expandido

La presencia de exposiciones y eventos ligados al Caribe en el espacio cultural espafiol
continda una corriente internacional. La produccidn artistica caribefia irrumpira con fuerza
en el panorama expositivo europeo y norteamericano, especialmente a partir de exposiciones
blockbusters: proyectos de gran tamafo, que implica a un alto nimero de artistas y que
implican una “definicién” de la regidn en términos artisticos (Wood, 2000; Garrido y Brébion,
2012). Al mismo tiempo, los eventos promovidos desde el area caribefa tendran una visibilidad
creciente, convirtiéndose en muchos casos en referentes a nivel global. La década de los noventa
constituird un momento central en ese proceso:

El decenio de los 90 trae aires renovadores con la explosion de una “nueva vanguardia”
que conecta sincrénicamente a toda el area. Por vez primera seria licito entonces
conceptuar un “movimiento” localizable tanto en los territorios favorecidos por la
tradicidn: Cuba, Puerto Rico, Jamaica, Republica Dominicana, Haiti, como en aquellos
pequeiios enclaves cuyas vanguardias se estrenan casi en los albores de un préoximo
milenio: Aruba, Barbados, Curacao, Islas Virgenes o Trinidad. (Noceda, 1999, p. 95)
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Lo interesante no es sdlo el hecho de que los eventos y plataformas artisticos creados dentro de
la propia regidn incentivaran y diversificaran ese movimiento; se tratara, ademads, de un proceso
que rapidamente desbordara las fronteras del area caribefa para alcanzar otros contextos. El
formato de gran exposicidn regional intensificara las relaciones entre los territorios insulares
y continentales caribefios, siendo esta influencia mutua una de sus caracteristicas centrales.
Ademas, ese formato intensificara la presencia de muchos artistas fuera de la region, facilitando
su participacion en escenarios internacionales.

Las exposiciones que aqui analizaré se enmarcan dentro de este contexto, si bien propondran
algunas innovaciones interesantes que supondran un avance respecto a otros proyectos. Asi,
por ejemplo, Caribe Insular consolidd la instalacion y el videoarte como lenguajes creativos; Islas
propondria vinculos entre el Caribe y otros espacios insulares atlanticos; Utrdpicos intentaria
hacer mas concreto el vinculo entre el contexto seleccionado (Centroamérica y el Caribe) y
el espacio de exposiciéon (Pontevedra, Vigo, Vilagarcia de Arousa) a través de intervenciones
comisionadas, en las que artistas gallegos y americanos intentaban problematizar elementos y
contextos particulares.

m El contexto cultural de la Espafia “postcolonial” y “moderna”

El Boom de lo caribefio en Espafia coincide en el tiempo con dos fendmenos centrales en
la configuracion de las politicas culturales espafolas post-dictadura: la proliferacion de
instituciones ligadas al arte contempordaneo en todo el territorio nacional, y la articulaciéon
de una politica cultural ligada a una nueva imagen democratica y “moderna” de Espafia que
usaba lo artistico con varios fines. Ambos procesos se desarrollarian con notables problemas,
en un marco lleno de contradicciones. Considerado un momento de acercamiento cultural,
econdmico y politico, el periodo que abarca desde mitad de la década de los ochenta hasta el
2000 aparece dominado por el desarrollo econdmico y la imbricacidn con el capitalismo y la
modernizacion de la mano de Europa,? pero también con el replanteamiento de las distintas
identidades ibéricas a la luz de la consideracién del presente postcolonial espafiol. En este
momento de finales del siglo XX se desarrolla en Espaiia una politica cultural que intenta definir,
de la mano de nuevas instituciones (Holo, 1999), los elementos que servirian para negociar
la posicion del pais dentro del marco europeo. La creacion de instituciones culturales forma
parte del intento de definicidon de una Espafia democratica y cosmopolita tras el encerramiento
representado por la dictadura franquista. Los museos creados a lo largo de los noventa deberian
cumplir la funcion de dinamizadores urbanos y agentes de modernizacion repartidos por todo
el territorio peninsular; al mismo tiempo, serian concebidos como marca identitaria de cada
regidén o comunidad, estableciendo asi una suerte de competencia entre estas.

En Espafia, el giro curatorial viene, por tanto, de la mano del desarrollo de nuevas instituciones
y de un interés por convertir al arte contemporaneo en un recurso turistico y patrimonial. Gran
parte de los nuevos centros fueron concebidos como agentes de modernizacion y desarrollo
urbano, convirtiéndose en muchos casos en el emblema de ciudades que, de la mano de éstos,
volvian a formar parte de los itinerarios turisticos y culturales nacionales (Esteban, 2007). Los
ultimos afios de los ochenta y la primera mitad de los noventa marcan el momento clave de
ese desarrollo. El Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia se crea en 1992, una fecha llena
de simbolismo debido a la conmemoracién del Quinto Centenario del ‘Descubrimiento’ de
América; el Museu d’Art Contemporani de Barcelona (MACBA) se funda en 1995, y dos afios mas
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tarde lo hara el Guggenheim de Bilbao. A la cimentacién de un tejido institucional precederia,
en cualquier caso, la voluntad de estructurar un mercado de arte y una red de coleccionistas
inexistente hasta el momento. Dentro de ese contexto cabe situar asimismo la creacién de ARCO
en 1982. Cualquier valoracion de este proceso tiene que ponderar las contradicciones existentes
en su materializacién practica. De manera resumida podemos hablar aqui de la desaparicidn
del arte espafiol contemporaneo, al que dichas instituciones debian servir de bandera, en el
panorama artistico internacional; a la mercantilizacién y espectacularizacién de la cultura; la
“tematizacion” de determinados asuntos, entre ellos lo multicultural y lo “otro”.

B} e cariBe EN EsPARA

No extrafia, pues, que en un momento de redefinicidn identitaria se recurra al Caribe para
construir una imagen de Espafia. Hacia finales de los ochenta se suceden en Espafia una
serie de exposiciones que pueden calificarse como “identity exhibitions” (Greenberg, 2005).
Los objetivos que se adivinan detrds de esas propuestas son multiples. Entre ellos podemos
considerar: presentar contextos artisticos “otros”; redefinir el propio presente postcolonial
espafol; establecer una “geopolitica del arte” alternativa a la de la adhesion al espacio europeo;
problematizar la propia posicion periférica de Espafia dentro de dicho espacio; o reafirmar la
singularidad de los nacionalismos y regionalismos dentro del territorio espaiiol.

En ese contexto, la creatividad caribefa ofrecia varios elementos a los centros artisticos
espafoles. Por un lado, se trataba de una producciéon aun no incorporada al circuito artistico
internacional en igual grado que otros contextos latinoamericanos. En segundo lugar, a finales
del siglo XX Espafia se configuraria como un centro receptor de migrantes caribefos, sobre todo
cubanos y dominicanos. Ademas, el Caribe permitia establecer lazos de unién con el espacio
atlantico y con la historia imperial espafiola. De ese modo, las exposiciones de arte caribefio
que se presentaban en Espafia no sélo proponian un acercamiento a un contexto artistico
desconocido; también suponian una oportunidad para construir un determinado imaginario
cultural, planteando conexiones atlanticas que se contraponian a la integracién —en posicidn
de subalternidad— en la Unién Europea.

Ese imaginario iba asociado, al menos en teoria, a una revisidon del presente postcolonial de
Espafia. Sin embargo, esa revision no siempre tendria lugar. En algunos casos la intencién de
oponer una vision “no nostalgica”, “critica” de la regidn caribefia al ideal de las relaciones
culturales en el presente entre Espafia y América vinculado a la Conmemoracién del Quinto
Centenario seria evidente. En otros, esa conexion figuraria apenas esbozada, y los centros
recurririan a criterios puramente artisticos para justificar el interés por el Caribe. A continuacion
se exponen algunos casos de estudio que seran analizados en el apartado siguiente.

El caso del arte cubano

En el periodo analizado surgiria en Espafia una vanguardia critica y cultural, relacionada con la
evolucion politica y econdmica de la isla. Al tiempo que varios artistas e intelectuales cubanos
(podemos mencionar aqui los casos de Jesus Diaz, lvan de la Nuez, Rafael Rojas, Alexandre
Arrechea, Carlos Garaicoa, Alexis Esquivel, Armando Marifio,...) elegirian Espafia como lugar
de residencia. El interés por el Caribe de las instituciones espafiolas venia de alguna manera
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precedido por la atencidon que el arte y la cultura cubanas habian recibido en Espafia desde un
momento temprano. Si ya en 1990, preludiando los acontecimientos del Quinto Centenario,
tenia lugar en Sevilla un primer recuento (Arte contempordneo de Cuba), seria en los afos
siguientes, merced al interés de un grupo de curadores y criticos cubanos y espafioles, cuando
se desarrollarian las iniciativas de mayor repercusion.

Una nota comun a todos estos proyectos seria la integracién de artistas cubanos residentes
fuera de la isla con otros afincados dentro del espacio cubano. A lo largo de la década, varios
artistas cubanos pasaran a vivir en Espafia y producirdn obra relacionada con su experiencia
personal de la migracion. Gran parte de las obras exhibidas, por tanto, pueden considerarse
como reflejo de la experiencia personal de los artistas y criticos cubanos residentes en Espania,
si bien en muchos otros casos encontraremos muestras al uso, configuradas a partir de los
principales referentes del arte cubano de las décadas de los 80 y 90, similares a las que se
realizan en otros contextos europeos. Si bien este articulo se centrara en proyectos colectivos,
que abarcaran mas paises, la frecuencia y la magnitud de las iniciativas organizadas en Cuba
hace necesario una breve resefia.

En 1995 comienza un ciclo de exposiciones y proyectos editoriales de gran envergadura. El
primero, comisariado ese mismo afio por Ivan de la Nuez y auspiciado por el CCCB de Barcelona,
llevara el titulo de Cuba. La isla posible. La muestra compartiria muchas de las reflexiones sobre
el exilio, la isla y el viaje que De la Nuez expresara por las mismas fechas en La Balsa Perpetua
(De la Nuez, 1998).El segundo proyecto llevado a cabo en Espafa surgia en el contexto de
la actividad desarrollada por el CAAM (Centro Atlantico de Arte Moderno) de Las Palmas de
Gran Canaria durante la década de los noventa.® Dentro del interés del CAAM por cartografiar
los escenarios artisticos tricontinentales que daban al Atlantico se encuadra Cuba Siglo XX:
Modernidad y sincretismo (1995). Curada por Borras y Zaya tres afios antes que Caribe Insular,
Cuba Siglo XX se presentaba como el recuento mas ambicioso hasta el momento del arte
cubano desde los inicios de la modernidad. La muestra condensé un elevado niumero de obras,
tanto de artistas residentes en la isla como fuera de ella, al tiempo que generd un exhaustivo
catalogo que reunia textos de Mosquera, Tonel, lvan de la Nuez, Nelson Herrera o Eugenio
Valdés. También en 1996 se presentaba en Casa de América Mundo sofiado: Joven Pldstica
Cubana, curada por Helmo Hernandez, responsable de la Fundacion Ludwig en La Habana. La
exposicion incluiria una abundante representacion de la producciéon de la década, con nombres
mas o menos “habituales”, entre ellos René Pefa, Aimé Garcia, Manuel Pifia, Sandra Ramos,
Fernando Rodriguez, Santiago Rodriguez Olazabal o Los Carpinteros.

Alafio siguiente —ndtese la frecuencia con que se suceden las exposiciones, asi como la magnitud
de éstas— se presentaba en la Universidad de Valencia Historia de un viaje, un proyecto de
Juan Pablo Ballester y De la Nuez que continuaba las reflexiones anteriores sobre la migracion,
concentrandose en la realidad de los artistas cubanos residentes en Europa. El presupuesto
curatorial avanzaba dos elementos de importancia; el primero: la didspora cubana habia
desbordado sus centros tradicionales, alcanzando casi la totalidad del globo, y aumentando la
complejidad de propuestas; el segundo, estrechamente vinculado al anterior: esa complejidad
hacia que cada vez fuera mas dificil distinguir entre los “distintos tipos” de didaspora —exilios,
insilios, exilios de baja intensidad,... La mirada al viaje derivd en una exposicidon que incluyo
la realizacién de un “diario de viaje” por parte de cada artista participante en forma de un
proyecto de produccion de obra. La idea curatorial, en cualquier caso, estaria marcada por la
posicidn critica con el contexto insular de Ballester.
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En 1998, se planted en Gijon otra revision de la plastica joven de la isla: La Isla futura: Arte
joven cubano. La curadoria incluyé a Pujol, Maite Diaz o Juan Pablo Ballester, algo que permite
contraponer la muestra a la de Casa de las Américas: si en la primera todos los artistas incluidos
residian en la isla, en este caso (de nuevo bajo iniciativa de De la Nuez) se recurria de nuevo
a la mezcla. Finalmente, un afio después, José Manuel Noceda y Llilian Llanes presentaban
en Madrid Arte cubano mds alld del papel, una revision a la produccién grafica de la isla que
contaria con una completa seleccion de artistas. La lista podria continuar con proyectos como
La imagen y el laberinto: 10 artistas cubanos de los 90 (1998, Vigo) o Invadiendo territorios:
Arte cubano contempordneo (2003, Alicante), asi como con la presencia de Cuba en ARCO.
Mas recientemente, proyectos como Circo, una muestra de videoarte curada por Ada Azor, han
permitido mostrar lo mas reciente del arte cubano en Espafia, integrando dicha produccién en
un didlogo con la obra de artistas de otros paises en lo que supone una ténica general de los
ultimos diez afios.

m Muestras colectivas de arte caribeno

En torno al cambio de siglo se organizaron en Espafia varias muestras exploratorias de gran
tamafio sobre la produccién artistica caribefia. Mediante la seleccidn de artistas, la elaboracién
de programas de discusion y de charlas tedricas y la articulacién curatorial de estos elementos,
estas exposiciones planteaban diferentes definiciones de la region y de su cultura. Cada muestra,
por tanto, buscara presentar “un Caribe diferente”, proponiendo multiples definiciones de lo que
puede entenderse por “arte caribefio” y variadas aproximaciones a dicho contexto. Habra, por
tanto, un interés por explorar la evolucién de los discursos artisticos, pero también una voluntad
de “contestar” otras definiciones de la region caribefia. Como he sefialado anteriormente, esos
procesos no seran ajenos a los juegos de identidad que se suceden en Espafia a finales del
siglo XX. Por el contrario, considero que las conceptualizaciones del Caribe que cada exposicion
propone pueden ser analizadas desde un punto de vista complejo, atento al mismo tiempo a
las contradicciones del contexto espafiol y a las negociaciones espaciales transnacionales que la
propia practica artistica caribefia estaba desarrollando en la época.

Las exposiciones colectivas ayudarian a hacer mds compleja la vision del Caribe que existia en
Espafia en ese momento. Si bien el arte de las Antillas de habla hispana no era desconocido
en el contexto espafiol, existiendo una amplia tradicién de exposiciones de arte cubano, y
un contacto bastante menor con Puerto Rico y Republica Dominicana, la representacion del
resto de espacios caribefios era practicamente desconocido en la peninsula. Aprovechando
la apertura a las Antillas Menores que la Bienal de La Habana y otras iniciativas producidas
desde dentro del Caribe habian comenzado a principios de los noventa, exposiciones como
Caribe Insular: Exclusion, Fragmentacion y Paraiso, Islas o, mas recientemente, Horizontes
Insulares o Utrdpicos completarian y diversificarian la imagen del Caribe presente en el
contexto espafiol.

La primera exposicion que se examinara es Caribe Insular: Exclusion, Fragmentacion y Paraiso,
una muestra co-organizada en 1998 por el Museo Extremefio e |beroamericano de Arte
Contemporaneo y Casa de América fue la primera gran exposicion colectiva sobre el Caribe que
tuvo lugar en Espaiia. Curada por Antonio Zaya y Maria Lluisa Borras, la exposicion planted una
ruptura con las muestras de arte caribefio organizadas hasta entonces fuera de la regién. Entre
las principales aportaciones que introdujo Caribe Insular en el conjunto de muestras colectivas
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organizadas fuera de la regidon pueden mencionarse dos elementos: la inclusién de artistas
procedentes de contextos caribefios menos representados internacionalmente, y la mayor
importancia de lo estético en relacion a la definicion del Caribe y la construccién de la identidad
caribefia. Caribe Insular constituyd el resultado de un proceso de investigacién de campo que
incluyo varios espacios de las Antillas Menores. La seleccién de artistas ofreciéd también un
elenco mas variado en relacion a las exposiciones de gran formato que la precedieron. Notable
fue la integracion de artistas del Caribe neerlandéfono, angléfono y francéfono que en los afos
siguientes se convertirian en referentes a nivel internacional, como Christopher Cozier, Marc
Latamie, Ernest Bréleur, Elvis Lopez o Annalee Davis. En el simposio tedrico que acompafié a la
exposicion encontramos una similar diversidad.

Caribe Insular rompia, pues, con algunas de las trabas existentes en las exposiciones celebradas
hasta el momento, superando las limitaciones derivadas de la necesidad de establecer una
equivalencia entre el arte de la regién y una determinada identidad caribefia. El resultado de
la exposicién parte de la constatacién del reto que supone hablar del Caribe como un todo,
tanto por la diversidad de la regidn como por las dificultades sociales y econdmicas de ésta, asi
como, finalmente, por la falta de estudios que hubieran puesto en comun la produccién de cada
territorio. El segundo elemento que diferencia a Caribe Insular de las colectivas anteriores tiene
que ver con el abandono de la busqueda de una identidad fija y uniforme del area caribefa. Ello
aparece claramente reflejado en la atencién a discursos como la instalacién o el performance
en la seleccion curatorial. Por primera vez se reconoce la calidad de los instalacionistas y
performeros como un sello distintivo de la region.* La supremacia de la pintura deja paso a una
vision equilibrada, que reconoce la necesidad de entablar un didlogo entre la obra de arte y los
discursos contemporaneos. Los curadores justifican esa medida de la siguiente manera:

Inicialmente descartamos la mayoria de excelentes pintores de las islas, una y otra vez
seleccionados para representar a sus respectivos paises en certamenes internacionales,
por entender que su trabajo no se proponia otra cosa que encajar en las tendencias del
arte y los intereses occidentales. (Zaya y Borras, 1998, p. 13)

Ya desde el titulo, la muestra plantea una visién que rompe con el concepto dominante en las
exposiciones anteriores. “Exclusion, fragmentacién y paraiso”, implican un rechazo de aquellos
discursos vinculados a un pancaribefiismo estético férreo, a una postura celebratoria y folklérica
de las culturas caribefias, y al aislamiento de la regidn con respecto a influencias exteriores. Al
mismo tiempo, la muestra surge como respuesta al desarrollo de una creatividad que durante
las ultimas dos décadas del siglo XX habia generado un imaginario de enorme potencia que
gozaba de independencia con respecto a los ritmos impuestos por el mercado:

Plantearnos problematicas técnicas subsidiarias (léase tendencias, p.ej.) en un universo
tan complejo como transformativo no es inutil. Acaso sea la mejor manera de entender
que, ajeno al mercado occidental, en sus raices como en sus destinos, el arte que se
ha producido en esta area, por no estar sujeto a ciertas demandas, pero ni siquiera
a la atencidn de los criticos y comisarios que imponen y legitiman las direcciones, se
ha desarrollado segln sus propias necesidades de definicion, expresion, estética y
discurso. Ajeno, por tanto, a las clasificaciones obsoletas y museisticas que convienen
a nuestras necesidades, que de ninguna manera son las suyas. (Zaya y Borras, 1998,
p.12)
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La exposicién Islas surgiria de una confluencia entre politicas identitarias regionales e interés
por explorar e incorporar experiencias artisticas poco conocidas en Espafia. Islas se concibe
como un intento de repensar el papel de los territorios insulares en el mundo contemporaneo.
Abarcando, pues, un territorio mucho mds amplio que el caribefio, la muestra, sin embargo,
guardaba una estrecha relacidn con la region, algo que vendria dado por el interés de Orlando
Britto por los territorios insulares atlanticos, asi como por la linea curatorial del Centro Atlantico
de Arte Moderno (CAAM), centrada desde su inauguracién en 1989 en las relaciones culturales
tricontinentales que tienen lugar en el espacio Atlantico. Islas, precisamente, intentaba
insertar el Caribe en la historia del Atlantico, ponerlo en relacién con los procesos de conquista
y colonizacién que dieron origen a la modernidad, y plantear el papel de las islas atlanticas
en esa expansion de Occidente que tendra como consecuencia la gestacion del mundo actual.
La pervivencia de los fendmenos de mestizaje y sincretismo hara del Caribe un anticipo de lo
que ocurre en el resto del mundo. El proyecto, que vendria precedido de una de las iniciativas
mas completas en lo que se refiere a la revision del arte cubano (Cuba Siglo XX: Modernidad y
Sincretismo, 1995), incluiria la publicacién de un volumen de textos criticos en torno a la revision
de la condicidn insular, en el que participarian autores como Antonio Benitez Rojo, Ivadn de la
Nuez, Dan Cameron o Achille Bonito Oliva.

Finalmente, Utrdpicos surgia en 2010 como la primera edicién de la Bienal de Pontevedra
centrada en el Caribe y Centroamérica. Comisariada por Santiago Olmo y dedicada a la memoria
de Virginia Pérez Rattdn, quien habia impulsado el centro independiente TeorEtica en Costa Rica,
la bienal diversificé los espacios de un evento con una tradicidon que se remontaba a los sesenta,
e intentd plantear conexiones entre la regién a la que estaba dedicada la bienal y la migracion
latinoamericana en Espaia. La principal novedad del proyecto de Santiago Olmo consistid, en
ese sentido, en dotar de una plasmacion mas concreta al interés por culturas conectadas con la
identidad gallega que habia llevado a Pontevedra en ediciones anteriores de la bienal a artistas
de paises nérdicos, del Cono Sur o del Norte de Africa. Asi, la bienal incluyé intervenciones
artisticas en la zona portuaria de Vilagarcia de Arousa sobre cuestiones relacionadas con el mar
y la movilidad, las cuales, si bien conseguirian resultados heterogéneos, suponian un intento
por concretizar el criterio curatorial espacial. Basandose en experiencias latinoamericanas, en
concreto en las bienales de Mercosul y Sdo Paulo, Olmo construye un modelo de bienal que
busca “explorar algunas posibilidades que tiendan a la construccion de nuevas relaciones con el
contexto local, el publico y las herramientas educativas, con el objetivo de articular un modelo
mas eficaz y de utilidad para la ciudad” (Olmo, 2010, p. 16). En esta decisidon, como veremos,
influird no sélo la crisis del dispositivo bienal sino también, de forma mds concreta, la crisis
econdmica iniciada en 2008. En 2010, cuando se realiza la Bienal, Espafia acometia un amplio
recorte del gasto publico al tiempo que estallaba la crisis bancaria. Este contexto influyd de
forma directa en el planteamiento de Olmo, motivando el acercamiento al dmbito local y un
tono realista y sobrio menos presente en las otras muestras. En cualquier caso, la clausura de la
edicion de 2010 supondria, hasta el presente, el final de la Bienal de Pontevedra.

El otro gran punto de interés del proyecto de 2010 estuvo determinado por la inclusion de
Centroamérica dentro del espectro de muestras internacionales sobre el Caribe. El area
centroamericana y, en gran medida, el Caribe continental,® habian quedado relegados a un
segundo plano en relacién a la visibilidad e internacionalizacion de los contextos artisticos
insulares. En este caso, la bienal contaria con el asesoramiento de Virginia Pérez Ratton,
directora de Teorética, uno de los principales centros de arte alternativos en Centroamérica.
Olmo también tendria el apoyo de un equipo curatorial americano (Tamara Diaz Bringas, Rosina
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Cazali) que ayudaria a realizar una seleccién mas basada en proyectos e iniciativas colectivas
que en la repeticion de los nombres individuales mds conocidos fuera de la region.

B USOS Y ABUSOS DE LO CURATORIAL CARIBENO

Mi valoracién de los tres proyectos seleccionados parte del presupuesto basico de que el andlisis
contextual que este articulo persigue no entra en contradiccién alguna con la calidad artistica
de las exposiciones. Dicho de otro modo: El hecho de que respondan a los condicionantes
socioculturales determinados que han sido sefialados anteriormente no hace de ellas “buenas”
o “malas” exposiciones. Por el contrario, para medir su acierto, que responde a una suma de
elementos, resultard enormemente Util tener presente dichos condicionantes.

Sefalado esto, pasaré ahora a examinar cada uno de los casos de estudio. Las tres exposiciones
seleccionadas comparten varios elementos en comun. Una primera cuestion de interés tiene
que ver con la presentacion del arte caribefio en relacidn a un “Sur” curatorial mas amplio con
el que cada region (Extremadura, Canarias, Galicia) se conecta a través de diferentes vinculos
histéricosy presentes. Enlos tres casos hay una “razén de ser” parala seleccion tematica caribefia:
la memoria de los Conquistadores en Extremadura, la labor de puente entre Africa, América y
Europa ejercida por Canarias, y el fenomeno de la migracion y los lazos culturales de Galicia
con América. Esa relacion, que singularizd a cada territorio cultural y politicamente, pretendia
distinguir las politicas culturales actuales, estableciendo una diferenciacién con Madrid y con
el panorama de integracion en Europa. Los tres casos intentan, ademads, problematizar esa
relacion, “actualizarla” para aludir a un mantenimiento de dichos vinculos en el presente.

Ahora bien; ese elemento funciona de maneras diferentes en cada uno de los casos. Caribe
Insular forma parte de la politica curatorial del el Museo Extremefio e Iberoamericano de Arte
Contemporaneo (MEIAC) construida a partir de reforzar los vinculos de unién con Portugal y con
América. Desde su fundacién en 1994, MEIAC pretendio restablecer la funcion de puente entre
Espafia, Portugal y América Latina que tedricamente Extremadura siempre habia desempefiado.
La situacion fronteriza de Badajoz la convertia en el centro ideal de ese triangulo, al tiempo
que le permitia engancharse desde una posicién singular al carro de centros de arte espafioles
fundados en los noventa. Caribe Insular ejemplificaria la voluntad de usar América para
reivindicar una alternativa identitaria, si bien los lazos con el ambito local se reducirian a la
rememoracion de la historia imperial de la regién y a la voluntad de revisarla desde patrones
postcoloniales.

Algo diferente sucedié en 2010 en Pontevedra: en el caso de la bienal la voluntad de conectar
el observatorio de practicas artisticas caribefias y centroamericanas con el contexto gallego
trascendera ampliamente la justificacion historica. La bienal de 2010 estableceria lazos con
el espacio y los publicos locales de multiples formas: mediante la implicacién de la Facultad
de Bellas Artes de la Universidade de Vigo;® a través de la incorporacién de colectivos
independientes de artistas gallegos, que configuraron parte de los dispositivos expositivos;
a partir de las ya mencionadas intervenciones site-specific en la ria de Vilagarcia de Arousa;
con la organizacion de multiples actividades paralelas, como ciclos de cine, un centro de
documentacién y encuentros con artistas; finalmente, mediante una revision critica de los
fondos del Museo de Pontevedra.
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De los elementos resefiados, las intervenciones en espacios publicos y en la coleccion del museo
merecen especial atencidn. Las primeras estuvieron ligadas al mar y a los desplazamientos. Un
conjunto de cinco artistas, tres gallegos (Nano 4814, Olmo Blanco y Kiko Pérez) y dos americanos
(Federico Herrero [Costa Rica] y Chemi Rosado [Puerto Rico]) ubicaron sus proyectos en la zona
portuaria de Vilagarcia de Arousa. Las intervenciones tuvieron en general un tono poético, con
alusiones al ocio (Rosado)’ o al paisaje (Herrero), si bien adoptaron en los casos gallegos un
caracter mas ironico. Asi, Olmo Blanco configurd el pavimento del entorno con la forma de
una alfombra, aludiendo a “la asimilacion de influencias externas, la pobreza o el falso lujo”
(Olmo, 2010, p. 272). La justificacion de los proyectos era planteada asi: “La seleccion de los
artistas gallegos ha estado determinada por la capacidad de su obra para dialogar con los
asuntos tratados o con artistas de la region Centroamericana y el Caribe. Otras obras de artistas
espafioles o portugueses han sido escogidas por haber surgido del encuentro con la realidad
de la region” (Olmo, 2010, p. 19). La muestra ubicada en el Museo llevé por titulo Migracions:
Mirando ao Sur, y fue comisariada por Rosina Cazali con el apoyo institucional de los Centros
Culturales de Espafia en América Central. Se trataba, por tanto, de una exposicidn itinerante,
previamente exhibida antes de llegar a Galicia. Resulta interesante constatar que aqui “Norte”
y “Sur” aluden, ante todo, a un contexto centroamericano y norteamericano, sin conexién con
la historia cultural de Galicia y su vinculo migratorio con América.

Finalmente, en el caso de Islas, la exposicidon se enmarcaba dentro del interés tricontinental del
Museo Atlantico de Arte Moderno (CAAM). Creado en 1989, el CAAM desarrollaria una politica
curatorial estrechamente ligada a Africa y América. Descrita como “inicio de la transculturalidad
y la globalizacién contempordneos”, la tricontinentalidad surge en el contexto preciso de la
Espafia de las Autonomias integrada en la Union Europea, un momento en el que Canarias
queda ubicada en la categoria de regidn ultraperiférica de la nueva entidad continental (Castillo,
s.f.).8 La conexidn con el Caribe y, en un sentido mdas amplio, con regiones insulares atlanticas
ligadas a Europa a través del proceso de expansién colonial, serviria de elemento central en
la construccion de una identidad emplazada entre varios continentes. Islas inicié un conjunto
de muestras que reflexionaban sobre la condicién insular y, de manera mds especifica, con los
espacios insulares atlanticos. El Caribe aparecia, asi, como un objeto ideal, mas si cabe por
contener otras regiones ultra-periféricas como Martinica, Guadalupe o la Guyana Francesa.

A partir de esas conexiones, no extraifia que la imagen del Caribe que surja en cada una de
las exposiciones resulte diferente a las otras. Las tres muestras contribuyeron a renovar los
modelos curatoriales planteados fuera del Caribe sobre la region caribefia. Caribe Insular
planted una visién de la regién basada en sus contradicciones y diferencias, rompiendo con las
exposiciones realizadas fuera de la regidén hasta ese momento, mas centradas en la busqueda
de una identidad comun. Al mismo tiempo, algunos de los proyectos fueron creados in situ o
concebidos expresamente para la exposicion, tratando de dar respuesta a la historia de los
conquistadores y al vinculo entre Extremadura y el Caribe. En el caso de Islas, el Caribe se
incorpora a un horizonte mucho mas vasto, que incluird no sélo al archipiélago canario, sino
también a los espacios insulares “luséfonos” de Madeira, Azores y Cabo Verde.® Finalmente, el
planteamiento de Utrdpicos resulté original por varios motivos: por circunscribir la produccién
caribefia dentro de un marco centroamericano mayor, incorporando territorios que suelen ser
olvidados en las exposiciones tematicas colectivas; por esforzarse en reforzar los lazos entre la
tematica de la bienal y las audiencias locales y por incentivar el didlogo entre creadores jovenes
gallegos y centroamericanos.
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Finalmente, las tres exposiciones revelan la complejidad, y en ultima instancia el caracter
problematico, de las construcciones identitaria postcoloniales presentes en el espacio espafiol.
Las tres muestras justifican su eleccion espacial en funcién de un vinculo histérico con la regién
caribefia, elemento que se supone continua hasta el presente. Haciendo visible una produccion
artistica en gran medida desconocida en Europa, las politicas institucionales en las que se
enmarca cada exposicién se argumenta en ese sentido. No obstante, como hemos visto, no
en todos los casos esa voluntad de revision critica del pasado y el presente de los diferentes
territorios ibéricos se materializara con la misma eficacia. Existird, por el contrario, una distancia
insalvable entre la intencion de reclamar una posicion alternativa, especialmente transnacional
y ‘postcolonial’ con respecto a las politicas culturales espafiolas, y la realidad presente de cada
uno de los territorios donde tienen lugar las muestras. Las exposiciones caribefias organizadas
en Espafia formarian parte del proceso de espectacularizacion del arte contemporaneo que
tendria lugar en el espacio espafiol a partir de los ochenta, un proceso que tendria en las
muestras tematicas de gran formato uno de sus ejes. En ese sentido, sélo en el caso gallego hay
una voluntad expresa por incluir el presente (en crisis) ibérico dentro de la reflexion curatorial.
Significativamente, los tres centros resefiados alteran su funcionamiento inmediatamente o
poco después de la organizacidn de las exposiciones “caribefias”.®

B concrusiones

A través del analisis de tres casos de estudio, este articulo ha intentado complicar la reflexién
critica acerca de las practicas artisticas y curatoriales caribefias. En primer lugar, ha tratado
de evidenciar como la categorizacidon de las exposiciones de arte caribefio en funcién de su
realizacidon dentro o fuera de la regidn sélo funciona a partir de una valoracidn atenta a los
intereses curatoriales de cada muestra y a los propios condicionantes del territorio donde
se inserta. Ello no implica necesariamente descalificar los presupuestos curatoriales de las
exposiciones examinadas. Por el contrario, he tratado de mostrar cdmo en los tres casos las
muestras introducen suficientes elementos de interés como para constituir una novedad
respecto a otras iniciativas del mismo formato y tematica celebradas en Estados Unidos y
Europa. El hecho de que hayan permanecido ausentes de la mayor parte de debates recientes
sobre curaduria caribefia habla de cdmo la propia visibilidad internacional de la regién sigue
sujeta a distribuciones de poder y representacion que privilegian el contexto americano y
britdnico por encima de otros espacios. El “Caribe” construido desde el espacio espafiol se
encuentra condicionado por las propias contradicciones del proceso de modernizacion ibérico.
Sea como fuere, la adopcion de un enfoque atento a dichas contradicciones ofrecera una
herramienta inestimable para el analisis de la historia curatorial caribefia y de las construcciones
“postcoloniales” europeas.
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Mencidn especial merece en ese sentido la muestra Caribbean: Crossroads of the World,
organizada en Nueva York en 2012.

Asi, Teresa Vilards (2005) sefiala como la recuperacion de la historia tiene lugar en el caso
espafol en un contexto de mercantilizacion y globalizacion econémica, que implica tanto
el fornecimiento (de las lagunas) del archivo histérico nacional como la banalizacién de las
memorias recuperadas.

Sobre la labor del CAAM en la visualizacidn del arte africano, asiatico y americano, véase
Njami (1999).

“Todos los medios se usan, sin que ninguno de ellos ejerza sobre los otros un protagonismo
hegemadnico. No obstante, la instalacién, junto con la accion directa y el cuerpo siguen
abriendo caminos de exploracidn y sintesis, de intimidad y expresion, de investigacion y
celebraciéon.” (Zaya y Borras, 1998, p. 13).

Ese olvido se extiende en gran medida a las bienales y muestras colectivas organizadas
desde dentro de la propia regién caribefia.

De hecho, la colaboracién de la Facultad de Bellas Artes figura entre los aspectos mas
interesantes de la Bienal. Implicd la organizacion de charlas con los artistas en plazas
publicas de Pontevedra y de acciones de performance participativas, la elaboracién
de postales y elementos impresos para su distribucion, o la realizacién de almuerzos o
recitales de poesia. Estas actividades “extra-artisticas” suponian una novedad absoluta
dentro de las muestras “tematicas” realizadas en Espafia sobre el Caribe.

La obra de Rosado reproducia un proyecto anterior realizado en el barrio de La Perla en
San Juan de Puerto Rico.

Las regiones ultraperiféricas de la Unidn Europea comprenden territorios pertenecientes a
Espafia, Portugal y Francia y situados en el Atlantico, en el indico y en el Caribe. Se trata de
Canarias, Azores y Madeira en el Atlantico; Guadalupe, Martinica, Guyana Francesa y San
Martin en el Caribe; y Reunién y Mayotte en el indico.

Dicha relacion se materializd en la exposicion Horizontes Insulares, comisariada en 2010
por Orlando Britto y Nilo Palenzuela.

Asi, el CAAM interrumpira su funcionamiento en la década del 2000. El MEIAC orientara
su linea de interés hacia el arte digital, abandonando las mega-exposiciones regionales y
tematicas. En el caso de la Bienal de Pontevedra el cambio serd mas drastico: la edicidn
centroamericana y caribefa sera la ultima hasta el momento.



