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Resumen

El presente estudio toma como ejemplo Las ciudades invisibles en dos formas
narrativas: el relato (Italo Calvino) y la pintura (Pedro Cano), con el fin de estable-
cer diferencias entre la palabra y la imagen. Si bien el pintor murciano se inspira en
el libro de Calvino para realizar sus acuarelas “encargo” de la viuda del escritor, de
manera similar proceso que se lleva a cabo en la elaboracion del libro ilustrado, su
union fisica original se va eliminando de manera natural hacia la exposicion en la
galeria. Esta evolucion es muy similar a la del album ilustrado, un producto que ha
derivado del libro ilustrado con tendencia a perder la redundancia expresiva que
caracteriza a este ultimo. El album ilustrado adquiere en su proceso creativo una
dualidad, no duplicidad, en perfecto equilibrio entre ambas formas de expresion,
escritura e imagen.

Palabras clave: palabra-imagen, album ilustrado, libro ilustrado, pintura, relato.

1 Este trabajo de investigacion forma parte de la Tesis Doctoral financiada con una ayuda predoctoral
(19099/FP1/13) con cargo al Programa de Formacion del Personal Investigador de la Fundacion
Séneca, Agencia de Ciencia y Tecnologia de la Region de Murcia en el marco del III PCTRM 2011-
14.
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Abstract

This study takes the example of Le citta invisibili narratives in two forms: the
story (Italo Calvino) and painting (Pedro Cano). The purpose is to differentiate
between the write and the visual image. The widow the writer instructs Cano illus-
trate the fifty-five cities, similar to the picture book. However it is not possible to
merge image and writing. Finally, Cano’s watercolors are similarly exposed. This is
similar to the evolution of the album from illustrated the picture book. The album
in the creative process acquires a duality, not duplication, in perfect balance
between the two forms of expression.

Keywords: write-visual image, the album, picture book, painting, narrative.

1. Introduccion

La utilizacion de codigos del lenguaje escrito origina obras literarias de signifi-
cacion autonoma e independiente del contexto en el que se manifiestan. Se toma asi
la palabra como referente y como una de las formas mas perfectas de comunicacion
social, siendo aprovechada como medio democratizador e igualitario. Sin embargo,
el poder actual de la imagen ha provocado que nos sintamos seducidos por el mundo
visual al mismo tiempo que, paraddjicamente, no podemos prescindir de la palabra.
De este modo, aunque la creacion literaria siempre se haya estudiado desde el punto
de vista lingiiistico y estético no-verbal, las nuevas formas narrativas hibridas obli-
gan a hablar de otros modos de escritura y de opciones artistico-plasticas con una
ubicacion poco clara hacia la Literatura o hacia las Bellas Artes.

La linea que delimita escritura e imagen ha sido dibujada sin problemas hasta la
invasion de lo visual. Tomas (1998)2 parte de los trabajos de Claude Lévi-Strauss
(La pensée sauvage) y de Marshall McLuhan (La galaxia de Gutenberg), editados
en 1962. Ambas obras enfrentan la escritura alfabética, es decir, lo racional, a las
imagenes sensibles, lo magico. Los atributos racional y mdgico que utiliza Tomas
son sinénimos a los términos cientifico y salvaje de Lévi-Strauss en su obra La pen-
sée sauvage3. La dialéctica entre escritura e imagen sirve como base para estable-
cer las relaciones entre racionalidad y magia. En ambos casos se establece un pre-
dominio de la escritura material sobre la imagen espiritual. [gualmente los sitian en
diferentes planos: uno lineal o matematico jerarquizado para la palabra y otro mul-
tidimensional o estadistico, en el que la mirada y la percepcion de la imagen esta-
blecen las relaciones entre los multiples significantes.

2 Tomas, F., Escrito, pintado, Visor, Madrid, 1998.

3 Levi-Strauss, C., El pensamiento salvaje, Fondo de Cultura Econdémica de Espafia, Madrid, 1964.
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El ambito literario analizado por Tomas puede trasladarse al artistico. La reali-
dad queda en un plano tangible, mientras que la obra plastica en otro protagoniza-
do por la seleccion y la sustitucion, ya que no puede, en términos derridianos, repro-
ducir nada%. Se trata de la idea clasica del no-mimetismo en el Arte y que obliga a
escribir sobre ciertos artistas y sus obras retomando lo que ya esta escrito acerca de
ellas o cualquier letra, firma, palabra que la legitime. Para Derrida, el privilegio tra-
dicional de lo visible estd fundamentado y desbordado por el privilegio del tacto, la
huella o la escritura3.

La mayoria de las publicaciones orientadas a relacionar la palabra con la ima-
gen dentro del &mbito de la creatividad plastica se refieren a los medios audiovisua-
les, cine, television e incluso internet, encuadrados dentro de la denominada
Cultura Visual. Esta disciplina surge a finales del siglo XX desde la historia del arte
como una necesidad para someter a nuevo objeto de estudio la visualidadé. Sin
embargo, ni la entidad Cultura Visual estd atn suficientemente definida, ni se
encuentra restringida a la tecnologia digital. Segun Bal, la visualidad no solo es una
propiedad caracteristica y definitoria de los objetos, sino también los actos de vision
hacia esos objetos, hasta el punto de que ciertos textos puramente literarios solo tie-
nen sentido visualmente por su mezcla sensorial y por los nudos afectivos y cogni-
tivos en el acto perceptual.

El presente estudio pretende ahondar en el Album Ilustrado como forma de
narracion fundamentalmente visual sin olvidar su origen y evolucién a partir del
libro ilustrado en el que la escritura es la responsable del hilo narrativo. No se trata
de analizar su estructura o caracteristicas, cuestion a la que se dedican la mayoria
de los trabajos publicados, sino de establecer las relaciones entre texto e imagen en
el proceso creativo y la dualidad existente en la escritura y la imagen que originan
un fluido trasiego de un lado al otro sin solucion de continuidad. Un ir y venir de
dos modos de expresion aparentemente distintos sin llamar la atencion cuando se
unen en el mismo espacio fisico y temporal. Asi podemos encontrar libros de artis-
tas plasticos que componen poemas para acompailar sus ilustraciones’, ilustradores
que narran sin texto8, e incluso escritores que se introducen como pintores a partir
de la edicion de un libro ilustrado y posteriormente crean obras con cuerpo propio
como para poder contemplarse de manera independiente®. Nos encontramos ante un
producto artistico que gradualmente queda desglosado y que se reproduce en forma

4 Galard, J., «La obra exapropiada. Derrida y las artes visuales». En Escritura e imagen, 2, 2006, pp.
57-70.

5 Derrida, J., Le toucher, Jean-Luc Nancy, Galilée, Paris, 2002.

6 Bal, M., «El Esencialismo visual y el objeto de los Estudios Visualesy. Estudios visuales, 2, 2004,
pp- 11-49.

7 Liao, J., Hermosa soledad, Barbara Fiore Editora, Madrid, 2008.

8 Tan, S., El rey pajaro y otros esbozos, Barbara Fiore Editora, Madrid, 2011.

9 Michaux, .H., Entre centre et absence, H. Matarasso, Paris, 1936.
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de libro ligado a la narracidn, al tiempo que se expone en nuevos espacios, COmo
por ejemplo la Exposicion Anual Premio Internacional de Ilustracion Feria de
Bolonia, que tienen que ver mas con la galeria que con la libreria. En definitiva, un
destino logico y natural que surge de la inercia hacia la expresion de ideas por dis-
tintas vias de escape sin posibilidad de una clasificacion estanca en escritura o ima-
gen. El album ilustrado como cultura visual no se encierra en la obra plastica como
objeto visible, sino como acto narrativo. Al mismo tiempo, la semiotica del cuento
o narracion literaria van mas alla del analisis lingiiistico.

Para llevar a cabo nuestro estudio tomamos dos obras que, con el titulo Las ciu-
dades invisibles, se presentan bajo dos formas distintas: una narracion escrita en
forma de libro (Italo Calvinol0) y una obra plastica formada por un conjunto de
acuarelas con los mismos titulos a los de los nombres de las ciudades de la narra-
cion (Pedro Canoll). Ambos no persisten unidos en el formato libro que caracteri-
za cualquier album, sino que cada uno constituye una obra autéonoma. La finalidad
es acercarnos al concepto de album ilustrado, confuso con el del libro ilustrado a
partir del que evoluciona. La materia de la que estd hecha la imagen no tiene rela-
cion alguna con lo que alli se interpreta, por lo que cualquier asignacion de norma-
tiva para relacionar los cddigos visuales con los lingiiisticos estara supeditada al
acto de vision hacia la imagen, propio del método analitico de la cultura visual. Por
tanto, mientras que en el libro ilustrado son la misma cosa expresada con distinto
lenguaje, el album tiene una doble aportacion, la real (escritura) y la mégica (ima-
gen). Esta dualidad obliga a establecer normas formales o académicas para una obra
que se circunscribe artificialmente en el clasico libro, pidiendo irremediablemente
ser liberado hacia formas artisticas nuevas independizadas del libro ilustrado, valo-
rado fundamentalmente desde la semidtica lingiiistica.

2. Concepto album ilustrado

Desde un punto de vista artistico, literatura y pintura tienen la suficiente entidad
como para dar fruto a una obra de calidad y gran belleza en si misma. Sin embargo,
los medios visuales y verbales se presentan juntos en numerosas ocasiones a lo
largo de la Historia. Grabados, dibujos alegoricos e iconos han tratado de explicar
y aclarar textos que por su semantica o por su composicion se presentaban ante la
sociedad como inalcanzables. En direccion inversa, a través de un lenguaje propio
de las artes, los sentimientos del artista son puestos en boca de criticos para dar una

10 Ttalo Calvino, Las ciudades invisibles, traduccion Aurora Bernardez, Ediciones Siruela, Madrid,
2011 (20% ed).

11 Pedro Cano, Las ciudades invisibles, Catalogo Exposicion, Sevilla 1 de diciembre 2006 al 14 de
enero 2007, Comunidad Auténoma de la Region de Murcia, Murcia, 2006.

Escritura e imagen 40
Vol. 10 (2014): 37-52



Gloria Lapena Gallego La frontera entre la palabra y la imagen...

interpretacion a todo lo que subyace y desborda la obra sujeta a una temporalidad y
limitacion fisica y que es necesario conservar y transmitir. Ambos extremos, en los
que predomina uno de los dos tipos de lenguajes artisticos, tienen su maxima inte-
rrelacion en el libro ilustrado, espacio donde la duplicidad de informacion resulta
ser una redundancia intencionada y recreativa de la narracion.

El album ilustrado deriva de una manera progresiva del libro ilustrado. En su
origen la imagen queda supeditada a las directrices del lenguaje verbal, que se man-
tenia en un nivel superior. Posteriormente su evolucion y contaminacion con herra-
mientas, técnicas y corrientes plasticas mas modernas, desemboca en un tipo de arte
visual en el que la utilizacion del libro es solo una excusa para que los creativos dis-
paren su imaginacion en las direcciones mas diversas hacia la busqueda de una
genialidad que no admite limitaciones.

Como sucede con cualquier producto nuevo, su definicion plantea un problema
complejo, en este caso una especie de disputa entre literatos y artistas plasticos, con
un predomino claro de los primeros. Las principales investigaciones se analizan
desde una optica de literatura infantil y juvenil, enfocadas al estudio de la cohesion
narratival? o al enriquecimiento creativo del lector mediante la funcion de la ilus-
tracion afiadida por un segundo emisor con un nuevo lenguaje no previsto por el
autor literario!3. Surgen asi aproximaciones cada vez mas perfiladas y en 2007,
Emma Bosch lo califica de “arte visual de imdgenes secuenciales fijas e impresas
afianzado en la estructura de libro, cuya unidad es la pagina, la ilustracion es pri-
mordial y el texto puede ser subyacentel4”, categorizacion que por una parte lleva
el album al campo de la cultura visual y por otra lo aproxima a un formato editorial
con escasas posibilidades o con restricciones poco salvables por la creatividad.
Quizas el problema resida en su caracter multidisciplinar y como tal deba ser ree-
xaminado por separado antes de su clasificacion. Al igual que las nuevas culturas
visuales la simultaneidad entre textos e imagenes actia por discrepancias enigmati-
cas entre ambos registros, sin llegar a ser fotografias que ilustran el texto ni pala-
bras que explican las imagenes!S.

12 Turrion Penelas, C., «La ambigiiedad de significado en el album y su lector implicito. El ejemplo
de El Tunel de Browney, Bellaterra Journal of Teaching & Learning Language & Literature, 5 (1),
2012, pp. 60-78.

13 Diaz Armas, J., «La imagen en pugna con la palabra», Saber educar, 13, 2008, pp. 43-57.

14 Bosch, E., «Hacia una definicion de albumy». AILLJ, Anuario de Investigacion de Literatura Infantil
y Juvenil. Universidad de Vigo, 5, 2007, pp. 25-45.

15 Bal 2004, op.cit. (nota 5).
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3. Las ciudades invisibles: 1a palabra

En la nota preliminar de la 20* edicion de Las ciudades invisibles16 se recogen
algunas de las manifestaciones publicas que el propio Calvino realiz6 sobre su libro
desde su publicacion en noviembre de 1972 hasta comienzos de 1973 y su confe-
rencia para los estudiantes de la Graduate Writing Division de la Columbia
University de Nueva York (marzo, 1983). Calvino sittia el origen de su libro en ciu-
dades inventadas que sirven de punto de partida de una reflexiéon y escritos como
poemas. A lo largo de una serie de afios toma apuntes que coloca en diferentes car-
petas de viaje, convirtiéndose en un diario de reflexiones y estado de humor. La cla-
sificacion de las ciudades es una de las complicaciones que encontré Calvino, resul-
tando finalmente en 11 series de 5 textos cada una, en los que se Marco Polo relata
a Kublai Kan, emperador de los tartaros, lo que ocurre en escenarios imposibles,
todo acompafiado de reflexiones que corren paralelas. Se impone asi una duplicidad
en cuanto a ciudad atemporal arcaica-moderna, lugar de memorias y deseos. La ciu-
dad de la memoria es la imagen de la ausencia, presente en las evocaciones de
Marco Polo en el punto central del libro, y la de los deseos es la ciudad utopica que
nunca se deja de buscar. Las ciudades son el principal elemento articulador en el
texto literario y el acto de vision hacia ellas el punto de partida teorético.

Las imagenes de Calvino, pintadas por medio de la palabra, no quedan muy ale-
jadas de la imagen cartografica de Benjamin en Cronica de Berlin (1932)17, cuan-
do escribe por primera vez de si mismo de una manera subjetiva y articulando su
vida en un mapa militar de la ciudad de Berlin. El color gris seria el fondo para colo-
car colores de los lugares importantes, un “espacio de vida”. Esta forma de la Berlin
vivida tiene relacion con su admiracion por Marcel Proust y la concepcion de lo
auténtico en lo infimo!8 que hace que cada uno escriba su propio libro interior, pre-
dominando la profundidad y lo sustancial sobre lo superficial y las apariencias!9.
Sobre esta reflexion se insiste en diferentes textos como Sobre algunos temas en
Baudelaire (1939)20 y Materia y memoria (1959)21. Se erige una nueva manera de
entender la sensibilidad mas alla del control consciente y subjetivo de la sociedad
del siglo XX. Hablamos de objetos concretos, palabras recordadas, aromas y ruidos
para hacer frente a la objetividad y esforzarse en escuchar las cosas insignificantes
que no deben darse por perdidas en la historia porque el tiempo dé pistas falsas

17 Benjamin, W., Escritos Autobiogrdficos, Alianza, Madrid, 1996.

18 Pinilla Burgos, R., «Memoria y sensibilidad en Walter Benjamin». En Bajo Palabra. Revista de
Filosofia, 5, 2010, pp. 69-78.

19 Sanchez Ruiz, J. & Lopez Aparicio, 1., «La memoria: una estructura para la creacion». Arte,
Individuo y Sociedad, 20, 2008, pp. 21-42.

20 Benjamin, W., Sobre algunos temas en Baudelaire, Leviatan, Buenos Aires, 1999.

21 Bergson, H., Materia y memoria, Aguilar, México, 1959.
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sobre la verdad. El mapa representado por Benjamin ocurre a posteriori de su expe-
riencia durante la infancia y lo sita en una atemporalidad paraddjicamente futuris-
ta del desastre que tendria lugar en la ciudad tras la Gran Guerra. Las ciudades invi-
sibles de Calvino son una “cartografia privada??” que se dibujan y desdibujan en
cada capitulo del libro. No imposibilitan otro camino que no sea el que estd inscri-
to en el mapa ni deciden el tiempo en el que existieron unas y otras ciudades. Los
limites que se pretenden mediante acotaciones de lugares parten de una experiencia
individual apoyada en objetos, movimientos y gestos creados, dibujados, para
reconstruir la historia de lo cotidiano.

El grado maximo de abstraccion y eliminacion total de la palabra en una narra-
cion sobre la ciudad, lo encontramos en Emigrantes de Shaun Tan23, una historia de
una emigracion contada exclusivamente con imagenes y que surge a partir de
Esbozos de una tierra sin nombre?4, libro ilustrado con notas y bocetos de otros
artistas. La ciudad miserable de la que parte para prosperar el protagonista se trans-
forma en una ciudad enloquecida llena de metaforas, simbolos y representaciones.
El estilo meticuloso de dibujo a base de infinitos trazos que pretende atrapar todas
las sensaciones y emociones de la familia en el momento de la despedida es com-
parable a la descripcion de Calvino de Zaira:

Una descripcion de Zaira tal como es hoy deberia contener todo el pasado de Zaira. Pero
la ciudad no cuenta su pasado, lo contiene como las lineas de una mano, escrito en las
esquinas de las calles, en las rejas de las ventanas, en los pasamanos de las escaleras, en
las antenas de los pararrayos, en las astas de las banderas, cada segmento surcado a su
vez por araflazos, muescas, incisiones, comas.25

En el extremo opuesto, la secuencia de una flor sencilla sujeta al paso del tiem-
po en Emigrantes, se hace notar en Procopia: “asi, un afio tras otro, he visto desa-
parecer el foso, el arbol, el zarzal ocultos por setos de sonrisas tranquilas, entre las
mejillas redondas que se mueven masticando hojas”.26

La particularidad mas manifiesta de la obra de Calvino es su caracter eminente-
mente visual en el que la escritura materializa lo inmaterial, la imaginacion subjeti-
va del escritor. Los iconos que se muestran por medio de la expresion verbal son
imagenes de imagenes, “hipericonos?’”, y promueven en el lector a su vez otras

22 Campillo Garcia, D., «Cartografias privadas a proposito de Las ciudades invisibles explicadas por
Italo Calvino». Actas Icono 14. II Congreso Internacional de Ciudades Creativas, Revista de
Comunicacion y Nuevas Tecnologias, 10, 2011, pp. 1-12.

23 Tan, S., Emigrantes, Barbara Fiore Editora, Madrid, 2011.

24 Tan, S., Esbozos de una tierra sin nombre, Barbara Fiore Editora, Madrid, 2011.

25 Calvino 2011, op.cit. (nota 9), pp. 25-26.

26 Tbid, pp. 154-155.

27 Mitchell, W.J.T., Iconology: Image, text, Ideology, University of Chicago Press, Chicago, 1986.
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imagenes mentales en el acto visual. La escritura (lo real) va mas alla de la literatu-
ra para llegar a la imagen (lo magico) de acuerdo con la dialéctica amistosa entre
pictograma y escritura. La teoria del lenguaje de Blake se orienta hacia la invisibi-
lidad, puesto que considera que la escritura, medio de la ausencia y del artificio,
desplaza la imagen, medio de la presencia y la naturaleza?8. Por tanto la verdad pro-
funda, seglin Blake, no tiene imagen. Sin embargo para Derrida lo visible no se cifie
exclusivamente a lo que el ojo ve sino que queda supeditado al tacto o huella, como
el ciego que camina extendiendo las manos para tocar las cosas. Ambas teorias no
se contradicen si atendemos al concepto de “hipericonos”, que van mas alla de la
mera descripcion literal para evocar otras imagenes, las que se hacen visibles por
medio de sensaciones.

4. Las ciudades invisibles: 1a imagen

La obra del pintor murciano Pedro Cano se caracteriza por su huida de la copia
de la realidad para alcanzar la ensofiacion, la huella que deja la existencia en las
cosas. La ausencia y la soledad desbordan lo pictérico para dar paso a la memoria,
tanto en sus dleos sobre grandes lienzos como los lapices o acuarelas sobre papel?9,
un soporte protagonista de lo que ocurre a su alrededor. En sus propias palabras:

A mi lo que me gusta es que la gente vuelva a ver el cuadro, o sea que no pueda leerlo
en un momento, sino que se identifique como una cosa personal, poder ahondar a tra-
vés de mis propios sentimientos en los suyos.30

Su forma particular de trabajo es la agenda libro o cuaderno de viaje en el que
apunta escritura, bocetos e ilustraciones para posteriormente transformarlas en
obras, acuarelas que pueden ser expuestas, y de hecho asi lo hace con frecuencia,
en una galeria o museo. Son por tanto la idea del quehacer diario, el presente legi-
timado por la fecha impresa, billetes o sellos, a la vez que planes para el futuro. El
viaje a lugares dispares como Libia, Yemen o Egipto y la literatura como pretexto
son fuentes de inspiracion.

Lo que hace Unica a Las ciudades invisibles de Cano es la dedicacion de toda
una obra a un libro completo y la inspiracion en la ficcion sin presencia de lo real.
Calvino y Cano, que sentian admiraciéon mutua, se conocieron personalmente en
Roma en 1984, durante la inauguracion de una exposicion en la Galleria Giulia de

28 Mitchell, W.J.T., Teoria de la Imagen, Akal, Madrid, 2009.

29 Gonzalez Sanchez, M., El pintor Pedro Cano, Servicio de Publicaciones Universidad de Murcia,
Murcia, 2009.

30 Iraburu, B., Se pinta como se va a una fabrica, La Verdad, Murcia, 22 diciembre 1998, p. 56.
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Roma. En 1988, durante otra exposicion en Roma, ya fallecido Calvino, Cano reci-
be se su viuda un ejemplar de la primera edicion de Las ciudades invisibles con la
sugerencia de que lo utilizase de inspiracion. El ofrecimiento queda convertido en
un reto al que se enfrenta Cano ante una narracion fantastica para plasmar lugares
imposibles y asincronicos que no aparecen en ningun atlas “ni se sabe si son del
pasado, presente o futuro3!”. Se trata de materializar la palabra en imagen, pero a
diferencia del ilustrador de libros, sin normas de formato por parte de editoriales ni
supeditado a cualquier definicidn sobre el tipo de inspiracion al que deba someterse.

Cano realiza los bocetos en el propio libro, imbricados e incluso ocultando pala-
bras e invadiendo cualquier espacio antes de ser victima del horror vacui. Al cabo
de los afios y después de viajes, inspiraciones y bocetos, se embarca en la tarea de
convertirlos en 55 acuarelas sobre papel de 30 x 50 cm, una por cada Ciudad de
Calvino. Mezclas de tonalidades verdes, amarillas, anaranjadas, ocres y rojas pasan
del libro al museo, como una contradiccion con la democratizacion del arte que
invade el espacio publico con nuevas culturas artisticas, y no por ello un retroceso
hacia un pasado en el que la obra queda restringida a un grupo selecto, sino mas
bien por una necesidad o légica, comparable a la exposicion internacional de ilus-
tracion en Bolonia tras la Feria en el mismo lugar organizada por editoriales. Un
ejemplo de esta migracion es la que se muestra con la ciudad Fedora, uno de los
capitulos de Las ciudades invisibles que comienza:

En el centro de Fedora, metrépoli de piedra gris, hay un palacio de metal con una esfe-
ra de vidrio en cada aposento. Mirando el interior de cada esfera se ve una ciudad azul
que es el modelo de otra Fedora. Son las formas que la ciudad hubiera podido adoptar
si, por una u otra razoén, no hubiese llegado a ser como la vemos. Hubo en todas las épo-
cas alguien que, mirando a Fedora tal como era, imaginé el modo de convertirse en la
ciudad ideal, pero mientras construia su modelo en miniatura Fedora ya no era la misma
de antes y lo que hasta ayer habia sido su posible futuro ahora sélo era un juguete en
una esfera de vidrio.32

31 Declaracion de Pedro Cano en entrevista para la agencia EFE, el 26 de febrero de 2006 segun p. 153
de Gonzalez Sanchez, 2009.
32 Calvino 2011, op.cit. (nota 9), pp. 45-46.
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Figura 1. Boceto de Fedora realizado por Pedro Cano sobre las paginas consecutivas en
las que Calvino finaliza la descripcion de Maurilia y comienza con la de Fedora33.

La ilustracion e interpretacion que realiza Cano sobre Fedora bien podria dar
lugar a la pertinente pregunta sobre la prioridad del huevo o la gallina, especialmen-
te si se desconoce la cronologia en la génesis de ambas obras, literaria y plastica. Se
trata de un ejemplo mas préximo a un texto ilustrado o todo lo contrario, a una
écfrasis o representacion verbal de la representacion visual. Su redundancia encaja
perfectamente en una pagina de un libro ilustrado en la que se describe una ciudad
imaginaria atemporal y fantastica que precisa de una aclaraciéon mutua para ser pre-
cisada.

El ejemplo descrito no constituye la tonica general de la mayor parte de las
acuarelas, sino que en ellas se introducen particularidades que crean esa frontera
entre imagen y palabra necesaria para la dualidad de informacioén que hemos plan-
teado como hipotesis de este estudio e inexistente en el libro ilustrado. Asi, a la
derecha de cada imagen de las acuarelas de Cano aparecen dos letras que son la ini-
cial de cada nombre que Calvino le da a las ciudades, siempre con una nominacioén
femenina. Ambas letras, extraidas de alfabetos (la mayor parte de ellos antiguos)
estan, tal y como revela el autor, para testimoniar cémo dos signos absolutamente
distintos tienen el mismo sonido. En el caso concreto de nombres que comiencen
por la letra de sonido /e/ para las ciudades-mujeres, Eufemia34, FEutropia3s,
Ersilia3o, Esmeraldina37 Eudoxia38 y Eusapia39 representa dieciséis grafismos dis-

33 Imagen tomada de Gonzalez Sanchez 2009, op. cit. (nota 28), p. 151.
34 Calvino 2011, op.cit. (nota 9), pp. 50-51.

35 Ibidem, pp. 78-79.

36 Ibidem, p. 90.

37 Ibidem, pp. 101-102.

38 Ibidem, pp. 109-110.

39 Ibidem, pp. 121-122.
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tintos, anulando la precision del lenguaje que parece contar la verdad apuntada por
Tomas y Levi-Strauss, frente a lo magico de la imagen, o mas bien el zipericono, la
imagen de la imagen. Es posible que este hecho haya sucedido de una manera total-
mente involuntaria, si bien el propio Cano manifiesta:

Para mi es mas valida una palabra para crear una imagen que una imagen para crear una
palabra porque la imagen es muy estable, mientras que la palabra la conserva siempre,
o sea, tiene el jugo de las cosas y te las devuelve frescas. La palabra evoca enormemen-
te. Por ello pienso que la palabra tiene entre todas las posibilidades expresivas el maxi-
mo de libertad, (y) no condiciona.40

Figura 2. Diferentes letras con el sonido /e/ en las acuarelas de las ciudades Eufemia,
Eutropia, Ersilia, Esmeraldina Eudoxia y Eusapia®!.

Pero donde mas se manifiesta la doble aportacion en esta obra, la dualidad, es
en la metafora. Aquellas acuarelas en las que Cano se aleja de los elementos propia-
mente urbanos como puentes, edificios, tejados o ventanas, y se introduce en un len-
guaje simbolico de fusion de fantasia —la desencadenada por las palabras de
Calvino- y realidad —las imagenes observadas por Cano en sus viajes por distintos
paises—. Asi, Despinia a la que se puede llegar “en barco o en camello. La ciudad
es diferente para el que viene por tierra y para el que viene por mar#?”, segiin des-

40 Pedro Cano, Una specie di diario. Giornale di viaggio, Galeria Giulata, Roma, 1079, p. 1.
41 Imagenes tomadas respectivamente de Cano 2006, op.cit. (nota 10), pp. 20, 21, 32, 33, 16 y 16.
42 Calvino 2011, op.cit. (nota 9), pp. 32-33.
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cribe Calvino. Para Cano es un primer plano con dos vasos transparentes cada uno
de ellos con arena y agua y la ciudad insinuandose apenas en el infinito. Maneras
de ver las cosas, la confusion de las imagenes similares al sombrero/elefante engu-
llido por una serpiente de EI Principito ya estan reforzadas previamente por el texto
literario de Calvino, considerado clasicamente mas preciso.

Figura 3: Despinia%3

Todo el registro de imagenes pocticas en las que se alternan abstracciones, sig-
nos y concreciones, lo acompafia Cano de breves parrafos que los utiliza a modo de
titulo, en un intento de enlazar el texto de Calvino con sus acuarelas. Para Zoe elige
“Cada hombre lleva en su mente una ciudad hecha solo de diferencias...4*” y la
representa por medio de dos figuras geométricas sencillas, triangulo y rombo, sobre
tonos ocres. La mayor abstraccion geométrica es para Zemrude “es el humor de
quien la mira el que da su forma a la ciudad de Zemrude*S”, un humor sucintamen-
te expresado por colores herrumbrosos y verdes. La eleccion de estos dos ejemplos
es un tanto intencionada en cuanto a la invasion de los textos pictoriales4, etique-
tas en las paredes de los museos que ocupan mayor tiempo al espectador que las
propias imagenes y que pueden suponer desde una distraccion o aclaracion hasta
una negacion47,

43 Imagen tomada respectivamente de Cano 2006, op.cit. (nota 10), pp. 12y 13.

44 Calvino 2011, op.cit. (nota 9), pp. 47-48.

45 Calvino 2011, op.cit. (nota 9), p. 80.

46 Titulo que le da W.J.T. Mitchell 2009, op. cit. (nota 27) a su ensayo, pp. 187-284 para hablar de la
pintura abstracta, de los objetos y del ensayo fotografico.

47 Foucault, M., Esto no es una pipa. Ensayo sobre Magritte, Anagrama, Barcelona, 1993 (3 ed).
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Figura 4: Zoe y Zemrude*3

5. Las ciudades invisibles: ;un album ilustrado?

Si retomamos la definicion mas reciente y consensuada del album ilustrado
sobre su calidad de “obra de arte” con un formato editorial definido por una estruc-
tura, namero de paginas, dominio de la imagen sobre el texto y guardas en dialogo
con el contenido, lo primero que llama la atencion es la elevacion de la labor, prac-
ticamente oculta, del ilustrador de libros hasta el estatus de artista, en cuanto a que
dice algo nuevo sobre a la aportacion literaria y lo hace de una manera creativa, no
dictada. Al mismo tiempo, este supuesto “artista” que realiza una obra de arte e
incluso expone en Festivales de reconocido prestigio, debe cefiirse a las normas que
dicta la editorial y al mismo tiempo relacionar su imagen atractiva con un texto de
una forma lo mas exacta posible. En definitiva, la evolucion del libro ilustrado hacia
el album no ha sido otra que una cuestion de moda y formato con fines econdémi-
cos. Aun queda mucho camino hasta conseguir la liberacion total de la creatividad
del artista en la utilizacién de su propio codigo narrativo. El inconveniente que
plantea Bal49 sobre la insistencia de definir la Cultura Visual en lugar de crear su
objeto de estudio, puede aplicarse al denominado album ilustrado, que en cierto
modo, aunque alejado por el momento de las nuevas tecnologias propias del cine o
la television, hemos apuntado que forma también parte de la misma categoria. Las
diferentes definiciones que los estudios, fundamentalmente literarios, realizan sobre
el album permanecen en el terreno del libro ilustrado y se centran especialmente en
las figuras, escritas o dibujadas, empleadas para transmitir una narracion.

El analisis realizado de manera separada por estas dos obras, literaria y plasti-
ca, bajo el mismo nombre, nos ha llevado en varias ocasiones a puntos de encuen-

48 Tmagenes tomadas respectivamente de Cano 2006, op.cit. (nota 10), pp. 17 y 30.
49 Bal 2004, op cit. (nota 5), p. 21.

49 Escritura e imagen
Vol. 10 (2014): 37-52



Gloria Lapena Gallego La frontera entre la palabra y la imagen...

tro espacial y temporal. Estas inflexiones unidas al proceso de elaboracion de
ambos, primero la escritura y después el encargo de viuda de Calvino a Cano, hacen
que sea totalmente licito pensar que la publicacion de ambas en un formato libro
puedan constituir un album ilustrado ajustado al formato editorial del mismo. Sin
embargo esto no solo no es posible, sino que ademas pone en evidencia la situacion
forzada de esta pretendida cultura visual que necesita una redefinicion para conse-
guir liberar todas las posibilidades creativas que encierra y que coartan la capacidad
creativa del artista plastico.

La frontera entre la imagen y la palabra no es el amplio espacio marcado por el
tiempo y el espacio entre el escritor y el ilustrador, puesto que en ocasiones pueden
hallarse en la misma persona. Esta separacion no produce otra cosa que cierta calma
en el lector-observador que va confirmando su comprension de lo que alli se cuen-
ta, lo que duplica el libro ilustrado. Son como dos pruebas mas en las que reafirmar
sus propias imagenes, las infinitas imagenes que cada uno estructura instantanea-
mente seglin su experiencia atemporal. El cambio de co6digo es instantaneo a pesar
de la distancia y la diferencia aparente, como el nifio bilingiie que se dirige a sus
progenitores en diferentes idiomas sin reflexionar sobre la fonética o el grafismo de
sus palabras. Las ciudades invisibles de Calvino y Cano son dos ejemplos entre
muchas posibilidades en las que palabras e imagenes se mueven a uno y otro lado
de la dinamica y delgada linea que separa poesia y pintura, por llamar de algin
modo a ambos c6digos.

El texto en el album ilustrado de Cano crea una tension contraria a la calma del
libro ilustrado. No aclara nada, desconciertan en todo caso. Vemos un rectangulo
separado en diagonal por dos cromatismos distintos y nos comenta que “es el humor
de quien la mira el que da su forma a la ciudad de Zemrude>9”. Esta claro que la
imagen se rige por unos codigos libres mientras que el texto utiliza cédigos concre-
tos, pero la frase desmonta la evidencia o al menos no soluciona nuestras dudas, que
es lo que estamos esperando. Tampoco nos aclaran los vasos de DespiniaS! con el
texto extraido del correspondiente capitulo de Calvino, cuando la mirada espera
confirmar que lo que estd viendo e algo asi como “la arena del desierto dentro del
vaso transparente porque es el mismo material mineral y el agua porque es también
incolora como el vaso y que color y material se funden en un objeto52”, por elabo-
rar alguna explicacion mas convincente que la que se nos muestra. Queda patente
que las acuarelas de Cano no podrian ser un libro ilustrado y lo que comienza por
un elemento de unidén, como un intento de comunicacion con el ya fallecido
Calvino, titulando cada obra con el mismo nombre de mujer que idea Calvino para

50 Calvino 2011, op.cit. (nota 9), p. 80.

51 Calvino 2011, op.cit. (nota 9), pp. 32-33.

52 Se trata de una interpretacion totalmente libre ante la observacion de la ilustracion que Cano reali-
za para Despinia.
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sus ciudades y realizando los primeros bocetos en el libro, pronto necesitan salir del
(con)texto. Lo que en principio parecia un caligrama diciendo dos veces la misma
cosa se escapa antes de caer en la redundancia.

Las imagenes en el album ilustrado de Calvino quedan en la imaginacién del
escritor italiano, fuera del libro directamente, en un espacio sin concretar ni deter-
minar en ningun momento. Quizas intencionadamente esas ciudades debieron ser
siempre invisibles y nunca haber sido propuestas como base de elaboracion de ilus-
traciones. De hecho no existe actualmente ningun libro ilustrado publicado sobre
Las ciudades invisibles de Calvino, a pesar del esencialismo visual ampliamente
admitido de que una imagen vale mas que mil palabras. Cada ciudad dibujada desde
la imaginacion de Calvino constituye una écfrasis, una descripcion de una obra de
arte y que segun Hagstrum33 es una especie de nostalgia de la literatura por las artes
visuales, al mismo tiempo que una cierta resistencia a su materializacion. Este
miedo, por parte de Calvino, y el deseo de que sus ciudades permaneciesen invisi-
bles encerradas en su imaginacion, puede que tenga que ver con el ejemplo del pro-
grama radiofonico “Rob y Ray” en el que se describen postales de viajes y siempre
concluye con la frase “Como me gustaria que vosotros, los que estdis ahi fuera, en
radiolandia, pudierais ver estas imagenes>4”. Este deseo, fase ecfrastica de espe-
ranza, se torna rapidamente en un contradeseo ante el riesgo de la pérdida del
encanto. Algo asi como el sentimiento de fraude de novelas fantasticas llevadas al
cine o la television, o la pipa de Magritte flotando como un suefio sin concrecion de
espacio tiempo.

Las relaciones tradicionales entre lenguaje e imagen en el libro ilustrado como
las distribuciones de la pagina, el didlogo semantico entre ambos, la armonia en su
representacion, dan lugar a una especie de caligrama, una duplicidad que no puede
ser leida y observada al mismo tiempo: lo que se ve y se lee esta callado en la vision
y oculto en la lectura. Sin embargo, afiade Foucault, a diferencia del caligrama, el
libro ilustrado presenta un pequefio espacio blanco que se extiende por encima de
las palabras y por debajo de los dibujos donde ocurren las relaciones. El caligrama
ha reabsorbido este intersticio y la imagen y el texto caen cada uno por su lado
segun la gravitacion propia de cada uno de ellos del mismo modo que se va “De la
pizarra a la imagen, de la imagen al texto, del texto a la voz, una especie de dedo
indice general seniala, muestra, fija, sefializa, impone un sistema de reflexiones,
intenta estabilizar un espacio unico55”. Un ir y venir del texto a la ilustracion y de
la ilustracion al texto posible en el album ilustrado en tanto que el uno y la otra fun-

53 Hagstrum, J., The Sister Arts: The Tradition of Literary Pictorialism and English Poetry from
Dryden to Gray, University of Chicago Press, Chicago, 1982.

54 Frase y ejemplo tomados de W.J.T. Mitchell 2009, op. cit. (nota 27), pp. 137-138 al hablar de La
écfrasis y el otro.

55 Foucault 1993, op cit. (nota 46) p. 44.
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cionan de manera autonoma alejadas del sometimiento a unas normas que restan
creatividad al escritor o al artista plastico.

6. Conclusiones

El ejemplo elegido para este estudio y que hemos justificado por el paralelismo
que existe entre el proceso que lleva a cabo el pintor Pedro Cano a la hora de ins-
pirarse en el texto de Calvino con la elaboracion del album ilustrado, nos indica que
existe un modelo de cultura visual, objeto y acto, desvinculado del formato libro,
por lo que su concepto debe ser reformulado atendiendo a estudios mas profundos.
Las investigaciones no deben basarse en la separacion entre escritura e imagen
como lo real y lo magico respectivamente. Calvino materializa a través de la escri-
tura imagenes u objetos que promueven a su vez nuevas imagenes en el acto visual,
a través de sensaciones similares a las producidas en la participacion de una obra
plastica. Del mismo modo Cano, salvo algunas ciudades que representa fielmente
al texto de Calvino, reinterpreta las imagenes sugiriendo una historia paralela.

A lo largo de este articulo hemos puesto de manifiesto que no resulta facil esta-
blecer una frontera precisa entre imagen y palabra en el album ilustrado. La imagen
es al mismo tiempo la ciudad invisible de Calvino y la acuarela de Cano. El texto
se puede leer en las descripciones de las ciudades del escritor italiano y en los frag-
mentos que Cano hace suyos antes que reinventar explicaciones propias. En defini-
tiva palabra e imagen, se contaminan una a otra atin dentro de la dualidad que pro-
ponen ambos artistas literario y plastico. Sin embargo existe una tendencia actual a
realizar una delimitacion artificial, basada en el formato impuesto por editoriales,
entre ambas formas de expresion principalmente porque el album no ha sido libera-
do del libro ilustrado del que deriva.

Con el fin de seguir avanzando en las posibilidades del album seria quizas nece-
saria una implicacion de literatura y arte dentro de la cultura visual, es decir, a tra-
vés de una metodologia que no subordine el objeto como punto de partida teorético
sino como participe activo. Solo en este campo de estudio seria posible delimitar el
libro y el album, el texto y la imagen, para llegar a comprender las interrelaciones
que ocurren en la obra final.

Escritura e imagen 52
Vol. 10 (2014): 37-52



