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A mi familia.



[...] El dos de abril de 1805, en lugar del cadaver del conde, rodeado de
flores y candelabros, nos encontramos alli berreando a un nifio lleno de vida,
y ese nifio era yo, Hans Christian Andersen [...]

Andersen. 1855



“El soldadito de plomo”

Técnica mixta sobre papel 25 x 30 cm 2004.
Casilda Matran Bea



TABULA GRATULATORIA

Desde mi infancia, la idea de vivir en un cuento de hadas se forjo en
mi mente como consecuencia de las narraciones que me ofrecieron mi
abuela Casilda y mi padre; sus historias nutrieron mi imaginacién hasta los
confines del uso de razon, ellos alentaron a mi espiritu a caminar dentro de
una nube en la que los fantasmas, las princesas y los ogros cohabitaban y
me ayudaban a resolver las contrariedades de la vida cotidiana. Los Cuentos
han sido siempre mis lecturas favoritas, de ellos he aprendido inagotable
estrategias, valores y principios; en definitiva, me han obsequiado con una
forma de entenderme y de entender a los demas; y, asimismo, con ellos, adn

hoy me sigo emocionando.

Cuando tuve que enfrentarme a la disyuntiva de elegir una carrera, las
ilustraciones de los Cuentos que habia escuchado, leido e imaginado,
volvieron a mi memoria y, en esa evocacion, se fragu6 la decision de
estudiar “Arte”. Todo, por aquel entonces, era confuso, dado que mi destreza
en el dibujo y en la pintura apenas esbozaba sus primeros trazos, si bien,
justo es reconocer que he vivido rodeada de creadores en mi familia:
fotégrafos, pintores, dibujantes, disefiadores, y que sus obras han estado

presentes, como algo natural, en la casa familiar donde naci.

Con todo, y aunque los genes, a modo de musas, me eran propicios,
fue gracias al magisterio de mis Profesores de la Escuela de “Artes y
Oficios” de Murcia, y posteriormente a mis Profesores de la Facultad de
Bellas Artes de la Universidad de Valencia, cuando se despertdé en mi el
arrojo, la necesidad y la valentia para comenzar a crear imagenes. Y con
ello emprendi el: “Erase una vez...”, de mi vida como pintora. De tal modo,
gue durante mis afios de adolescencia-juventud y, ya ahora en la madurez,
me he dedicado a esta tarea. Tras concluir la licenciatura y comenzar mi
trabajo como Profesora de Dibujo, inicié mis Estudios de Doctorado con el

propdsito de ahondar mas en la ilustracién de los Cuentos, alentada, en sus



inicios, por el Profesor Doctor Esteban Campuzano Moreno, al que debo

inmensa gratitud.

De esta manera, y tras investigar durante afos la obra grafica de
numerosos escritores de Cuentos, quedé fascinada al descubrir la
sorprendente historia de Hans Christian Andersen, afamado autor de mas de

mil Cuentos que aun existen en el imaginario colectivo.

Mas mi indudable admiracion por €l se acrecentd al conocer su Obra
Grafica, de la que no tenia noticia alguna. Segun las fuentes consultadas el
prestigioso escritor de Cuentos para nifios, aparte de su extensa obra
literaria también fue creador de una ingente obra grafica: collages, dibujos y
libros ilustrados, entre las que se cuentan mas de mil obras elaboradas con
la técnica de paper-cutting o recortes de papel; se conservan 80 dibujos a
lapiz, 16 albumes de imagenes, 250 plumillas, mas de 1500 cortes de papel,
collages, dibujos de manchas de tinta, dos esculturas de papel y una gran

pantalla plegable de ocho paneles.

Su vida transcurre en los afios que componen gran parte del siglo
XIX, de 1805 hasta 1875, y gracias a sus escritos autobiograficos y a la
vision que de él nos legaron sus coetaneos, podemos examinar su compleja
personalidad: solitario, introvertido, aspero, sin un hogar propio. Cuando
muere, su funeral, en la Catedral de Copenhague, es una demostracion mas
de esa soledad que habia presidido su vida: no asiste ni un solo familiar,
pues no tiene ninguno, si bien, esta presente la alta sociedad y la

intelectualidad danesa.

En esta Tesis Doctoral nos propusimos un Estudio Psicobiografico,
nunca antes investigado desde la Obra Grafica de Andersen, y para ello ha
sido esencial contar con la contribucion y el magisterio de mis directores de
Tesis: el Profesor Doctor Joaquin Nieto Munuera, especialista en las
materias de Psicologia Meédica y de Psiquiatria, al que agradezco
extraordinariamente su confianza en mi capacidad para entender y aplicar al
Arte, a las imagenes, las Teorias Psicoanaliticas, y por otra parte, mi gratitud
a la impulsora de este trabajo, la Profesora Doctora Juana Maria Hernandez
Conesa, Historiadora del Arte, de formacion y de vocaciéon: apasionada

estudiante perpetua. Sin olvidar la inestimable orientacion académica del

v



Prof. Dr. Cayuela Fuentes y de la Profa. Dra. Miralles Sangro y la
aceptacion, por parte de los Profesores del Departamento de Psiquiatria y
Psicologia Social de la Universidad de Murcia de una Tesis Doctoral, que
llegaba desde la mente de una pintora. Con ello han demostrado que los
Saberes, solo tienen las barreras que las personas, con nuestra propia
miopia, les imponemos. Gracias, especialmente, a la Profa. Dra. M2 Angeles
Abad Mateo, Secretaria del Departamento, por haber puesto de manifiesto,
sin ambages, que el horizonte estd mas alla de lo que nuestros 0jos son

capaces de alcanzar con la mirada.

Sin ellos, sin mis Directores de Tesis, sin su animo, sin sus
conocimientos y sin sus exigencias, no hubiera llegado a puerto, y la Tesis
Doctoral que hoy presento estaria navegando, fantasmagorica, a la deriva

en algun mar desconocido. Gracias, Juana. Gracias, Quino.

Mis hijos: Carlota y Amaro, han sido los protagonistas de mi continua
aficion por los Cuentos y sus ilustraciones, y los inspiradores de gran parte
de esta investigacion, junto a su padre: Juan Amaro, son los autores del

Cuento ilustrado mas hermoso.

A mi familia y a mis amigos, los de entonces, les debo aquello que no

figura en el haber del libro de cuentas y cuentos, que es la vida.

A todos, gracias.

Cartagena, 2 mayo, 2015.



\



INDICE

INTRODUGCCION ....otiiiiiitineienisttett sttt 1
CAPITULO 1: ERASE UNA VEZ HANS CHRISTIAN ANDERSEN. .................. 7
1.1. De SU NACIMIENTO Y VIH@......oiieieiiiiiiiiiiie e 7
CAPITULO 2. DE LA PERSONALIDAD DEL CREADOR .......cceoveveeeeeeeennne, 35
2.1. Arte, creatividad y psicopatologia..........cccevvvvevuiiiiiiieeeeeeeeeee e 35
2.2. Psicobiografia de artistas.........ccccceeeeiiiii 38
2.3. Estudios en pacientes psiquiatricos CreativoS............coevvvvvvvvvieeeeeeeennne. 42
2.4. Estudios psicopatologicos de artistas...........cevvvveeiieeeeeeeveeiiiiiiiee e, a7
2.5. Teorias acerca de la psicopatologia y la creatividad ........................... 49
CAPITULO 3: A PROPOSITO DEL PSICOANALISIS Y DEL ARTE............... 53

3.1. Consideraciones de la vida psiquica desde el punto de vista del

PSICOANAlISIS freUdIAN0 ........evveiiiee e 53
3.2. De la teoria psicoanalitica freudiana en el Arte .........cccoovvviiiiieeeeennne. 60

3.2.1. La influencia de las experiencias infantiles y el papel del

1 ToTe] g Es ol =] | (PSSR 65
3.2.2. El trauma y el conflicto pSiQUICO .......cccvvviviiiiieeeeeeeeeeee e 67
3.2.3. El arte como expresion de la represSion ........coceeevvveevvvviiieeeeeeen, 70
3.2.4. La sublimacion y el poder de la fantasia en la obra artistica....... 71
3.2.5. El origen sexual del comportamiento artistiCo ................ceveveeeee.. 75
3.2.6. Psicobiografia y Arte ......coooeevuiiiiie e 78

3.3. De la teoria de Melanie Klein en el Arte: el concepto de reparacion ...80

3.4. De la teoria de D. W. Winnicott acerca del Arte...........cccccevriiiiiiinnneen. 84
3.5. De la teoria de Jacques Lacan en el Arte.........cceeeeeeieiiiiiiiiiicieee e, 86
CAPITULO 4: OBJETIVOS E HIPOTESIS.....ceoeeeeececeeeee e, 91
CAPITULO 5: METODOLOGIA......cociiiiiiiiiiiiiiiiette sttt 93
5.1 MAtEHAL ..o 93

Vil



B2 MO - e 95

CAPITULO 6 RESULTADOS: LA OBRA GRAFICA DE HANS

CHRISTIAN ANDERSEN ... 97
B.1. COllAgES .. oeeeeeeiie e 97
6.1.1. Libros de imAgenes ........ccooooiiiiiiiiiiiiiciiiccs s 97
6.1.2. Lagran pantalla.............oueiiiiiiiiiiiic s 150
6.2. Recortes 0 paper CUttiNGS .....ooeeeevveieeiiiieee e e e e 160
6.2.1. Recortes con simetria radial ............ccccoooiiiiiiiiiiiie 162
6.2.2. Recortes con simetria axial...........ccccccoviiiiiiiiiiiiiiiiie, 184
6.2.3. Recortes sobre distintoS SOPOMES.......ccovveeeiiveiiiiiiiiiee e 207
6.2.4. Recortes tridimensionales ............cccccciiiiiiiiiiiieeee 218

6.2.5. Temas: pierrot, hombre molino, teatro, castillo, bailarina,

MUAECO, OIS ... s 222

6.3, DIDUJOS ... 311
CAPITULO 7. DISCUSION ....oiuiiimiiiiieieieisis s 389
7.1. D€ SU DIOgrafia.........ccovveiiiiiiii e 389
7.2. D SUS CUBNTOS ......coiiiiiiiiiiiie ettt e s 397
7.3. De SU 0bra grafiCa.......coooeeiiieieieeceeecee e 407
CONCLUSIONES ... 413
BIBLIOGRAFIA ...ttt eae e 423

Vil



INTRODUCCION

A lo largo del estudio de la Historia del Arte, podemos advertir que el
ser humano ha expresado su necesidad de mythos, sus ideas, sus
sentimientos y emociones a través de multiples manifestaciones plasticas; si
bien es cierto que cada una de ellas posee un lenguaje propio y que, a su
vez, éste las diferencia del resto. El lenguaje de la imagen es el nucleo
hipotético de esta Tesis Doctoral, sera con la imagen con la que
compondremos su urdimbre analitica-interpretativa, a través de las teorias
psicoanaliticas y la concepcion panofskiana del contexto o Contextualista.
En este sentido y a decir de Jacques Aumont: “La imagen tiene
innumerables actualizaciones potenciales, dirigidas algunas a nuestros
sentidos, otras Unicamente a nuestro intelecto, como cuando se habla del

poder de ciertas palabras para “crear imagen”.

Igualmente, las imagenes como formas de expresion idoneas para
trasmitir tanto sentimientos como argumentos de caracter intelectual y
psicoldgico, constituyen una funcién esencial de la comunicacion humana,
segun nos indica Castifieiras Gonzalez. De hecho, vadeando las distintas
épocas historicas se puede observar que, se han conformado y conforman,
en cada una de ellas un lenguaje propio basado en su correspondiente
sistema codificado de signos. Dicho lenguaje es tan fructifero y complejo
como el lenguaje oral o escrito, y se diferencia, en esencia, de estos por ser

mas directo y universal.

En la actualidad no puede explicarse la Historia del Arte sin aludir a
Panofsky, dado que su influencia esta presente en la mayoria de los
estudios historico-artisticos de los ultimos cincuenta afios. Reflexionar y
profundizar en el sentido y en el contenido de la obra panofskyana, es un
requisito que hemos asumido en esta Tesis Doctoral, siguiendo,
principalmente, el trabajo de Michael Ann Holly, para, con ello, tratar de dar
significado a su meétodo. Asimismo, los cimientos conceptuales
panofskyanos deben entenderse, en nuestra opinién, adentrdndonos en el

entorno intelectual en el cual se formé: heredero de la tradicién cultural



alemana estuvo influido por filésofos como Hegel, Dilthey y Cassirer, y en su
condicion de historiador del arte fueron sus referentes Wolfflin, Riegl y

Warburg.

Su trabajo queda declarado en el método conocido como: Iconologia
o Historia del Arte Interpretativa, si bien, Panofsky no fue el primero en hacer
una Historia del Arte Interpretativa, a él se debe la confeccién de un método,

perpetuado en la actualidad por insignes investigadores.

Asimismo, su planteamiento acerca de la Historia del Arte supuso una
insurreccién en el seno de la disciplina, siendo asi, que sus trabajos
contribuyeron a establecer una palmaria division entre dos modos de pensar
el Arte. De una parte, la denominada: Historia del Arte Formalista, que trata
de explicar las obras atendiendo a sus propiedades estéticas, excluyendo el
contexto humano que las cre6. Y de otra parte, la Historia del Arte
Contextualista, que ambiciona penetrar en la obra de arte dilucidandola
como un interés mas alla de la destreza, el color y la forma. En ella se
investigan aspectos tales como la biografia del artista, las caracteristicas de

la época en la que vivié y su condicion social, entre otros.

En esta Tesis Doctoral nos adscribimos a la corriente panofskyana de
la Historia del Arte Contextualista, dado que es la biografia psiquica,
desvelada a través de la obra grafica de Hans Christian Andersen,
esencialmente los dibujos, el nacleo central de esta investigacién. En esta
indagacién abordaremos, como ya hemos puesto de manifiesto, la obra
grafica de Hans Christian Andersen no adscrita a los textos; si bien, en el
imaginario colectivo Andersen forma parte de lo fabuloso, de lo imaginario,
de lo fantastico y de lo pedagdgico que existe en los Cuentos. Detras de ese
Andersen que nos lego los relatos infantiles, descubrimos un elenco de
manifestaciones iconograficas méas alla de una intencion expresa. De tal
modo que este registro de su personalidad, como dibujante, no ha sido
estudiado en correlaciéon con su personalidad. Por lo que se trata de un

territorio inexplorado.

Con todo, hemos considerado que el poder de las imagenes que,

magistralmente ha estudiado David Freedberg, las relaciona con el efecto



qgue producen en las personas, ya sea desde la iconologia o desde el
aniconismo. A esta interesante aportacién nosotros afiadimos, para el objeto
de nuestro estudio, lo que las imagenes nos cuentan acerca de las personas
que las crean. De tal modo que trasladamos ese poder para analizar con
franqueza y rigurosidad metodoldgica, la personalidad de Andersen: su
Psicobiografia a través de su legado como dibujante. Todo ello pone de
manifiesto la abundancia de su obra grafica y el olvido que los historiadores
del arte han hecho a la hora de abordar este tipo de dimension
investigadora, relegandola al plano de otras disciplinas, tales como la
Pedagogia, la Psicologia, la Psiquiatria y el Psicoanalisis.

Para nuestro propoésito y partiendo de los estudios que informan que
el Psicoanalisis se ha incorporado al discurso interpretativo-explicativo del
Arte Visual; y de que éste, ademas de las lecturas tradicionales, formales e
iconograficas de las artes visuales, ofrece la oportunidad investigadora de
las llamadas “lecturas dinamicas”, que hemos insertado en la urdimbre del

discurso de esta Tesis Doctoral.

Por consiguiente, hemos de partir de la premisa de que no existe un
enfoque psicoanalitico "Unico y definitivo del Arte". De esta forma, las
distintas escuelas psicoanaliticas, aportan al tema su propia orientacion
interpretativa y su explicacion diferenciada; si bien, en conjunto, participan
en lo esencial de la "ortodoxia nuclear freudiana”. De tal modo, que por
medio del Psicoanalisis, también, se ha ampliado el concepto tradicional de
documentacion en la Historia del Arte, asi como la terminologia para
abordarlo: ademas del andlisis de las obras se tratan también las evidencias

de vida.

En consecuencia, por medio de la Teoria Psicoanalitica se ha
inaugurado una linea investigadora de "comprension-interpretacion-
explicacion dinamica del Arte". Del mismo modo, podemos aseverar que el
Arte se ha valido del Psicoanalisis para indagar acerca de una parte
significativa de su practica, a la vez que el Psicoandlisis se ha servido del
Arte para una comprension mas profunda del individuo. En este sentido Kris
afirma que: "el estudioso del Arte y el artista comparten, presumiblemente,



un terreno comun con el Psicoanalisis y ambos trabajan con materiales
similares” y es en ese "terreno comun" donde se asientan los pilares

fundamentales de esta investigacion.

Igualmente, las nociones que el Psicoandlisis ha desarrollado en su
vinculacion con el Arte desde finales del siglo XIX y principios del siglo XX
tales como: el simbolismo, la sublimacion, la creatividad y la biografia del
artista, entre otros; seran en este estudio de capital importancia a la hora de
constatar la hipotesis. Dado que el Psicoandlisis también ha abordado de
manera analitica la biografia y autobiografia de artistas. Es lo que se
denomina Psicobiografia. Esta se apoya en los estudios clinicos y analiza los
suefos, recuerdos, sintomas y modos de conducta del creador. Se han
abordado diarios, cartas y declaraciones hechas en entrevistas. Y los
estudios han demostrado que existe una estrecha relacion entre la historia

de la vida del artista, en el sentido psicoanalitico, y su obra.

En este orden de ideas, para el objeto de nuestro estudio, relacionado
con la obra grafica de Hans Christian Andersen, la Psicobiografia nos auxilia
a la hora de desentrafiar ese "vinculo entre Arte y Psicoandlisis", ya que
relaciona la biografia del sujeto con varios aspectos de su trabajo. Asi en
palabras de Schneider: “la psicobiografia ideal de un artista combina la
documentacion literaria existente con varias evidencias visuales” y esto, a su
vez, implica un conocimiento mayor del individuo a través de su obra. Hecho

éste que constituye el ndcleo gordiano de la Tesis Doctoral.

Consecuentemente, fuimos plenamente conscientes que para abordar
un tema tan complejo, desde la perspectiva y la formacion de una pintora, de
una licenciada en Bellas Artes, como es el caso de la autora de esta Tesis
Doctoral, era necesario estudiar, en primer término las investigaciones mas
significativas, llevadas a cabo para conocer la personalidad del creador y
gue hemos consignado en el Capitulo 2. Ciertamente las referencias que en
el se hallan son fruto de un esfuerzo de mi alter ego, dado que me he
percibido, en algunos momentos, mas como sujeto que como objeto de

investigacion.

Los escritos freudianos relativos a la indagacion acerca de la



personalidad de autores y creadores a traves de obras, tales como “El delirio
y los suefos en la Gradiva de W. Jensen”, “Un recuerdo infantil de Leonardo
da Vinci”, “El Moisés de Miguel Angel”, “Un recuerdo infantil de Goethe” y
“Dostoievski y el parricidio”, nos han sido de suma utilidad a la hora de

acotar y pensar el discurso de esta investigacion.

Toda vez que el escollo formativo psicoanalitico y panofskyano, fue
salvado con la orientacion, las exigencia de mis Directores de Tesis, el
esfuerzo de las lecturas y el estudio, y toda vez que fui asimilando el sentido
y el lenguaje freudianos en relacion al Arte, hubimos de delimitar y construir
el abordaje del legado grafico anderseniano, esencialmente de sus Dibujos.
Para ello hemos establecido seis categorias a las que a su vez les hemos
otorgado un significado: El papel del inconsciente y la importancia de los
primeros afios de vida y el complejo de Edipo, la libido o instinto de vida
representada en el Eros, el instinto de muerte o Thanatos, la Represion, la

Sublimacion y la Fantasia.

Asimismo, para la seleccion de la ingente obra grafica de Andersen
hemos adoptado unos criterios basados en el objeto de estudio de esta
Tesis Doctoral: conocer el ser psicolégico de Andersen. La estrategia
metodoldgica que hemos utilizado se fundamenta en una suerte de fusion

entre la Teoria Panofskyana Contextualista y la Hermenéutica Psicoanalitica.

Con todo, los resultados nos han arrojado conclusiones sumamente
significativas, de tal modo que la personalidad de Hans Christian Andersen
se desvela como una personalidad inmadura, con una persistente idea de la
muerte, esta también omnipresente en él el miedo al crecimiento madurativo
gue se expresa, a su vez, en el Complejo de Edipo, la persistencia de
simbolos religiosos nos desvela la sublimacion de las pulsiones que, del

mismo modo, acallan el Eros, a traves de la represion y de la fantasia.

Esta Tesis Doctoral, al mismo tiempo, pretende proporcionar una
fuente de gozo intelectual, a fin de recrearnos en el fascinante mundo del

lenguaje gréafico-plastico de Hans Christian Andersen.






CAPITULO 1. ERASE UNA VEZ HANS CHRISTIAN ANDERSEN

1.1 De su nacimiento y vida.

Con el propoésito de indagar en la vida de Hans Christian Andersen,
nos planteamos abordarla desde la idea que él dejé escrita acerca de si
mismo en sus autobiografias, hasta un total detres. De tal modo que en: “El
cuento de mi vida sin literatura’ un texto precario y exiguo que se publicé
originalmente en lengua alemana en 1847-, hallamos unas "memorias" que
podriamos denominar “soslayadas” y que se verian mejoradas por una
version mas amplia, publicada en danés en 1855. Si bien es cierto que “El
cuento de mi vida sin literatura” es arbitrario en todos los sentidos, se
convirti6 en la méas leida de las autobiografias que escribi6 Andersen.
Empero al “El cuento de mi vida sin literatura”, que presento inicialmente en
1855 y del que se publico una continuacion en 1871 en inglés, hay que
agregar el interesante texto, para el objeto de esta Tesis Doctoral, titulado el:
“Libro de mi vida”, escrito en 1832 y que recoge los primeros afos de vida
del autor: desde 1805 a 1831.Si bien, quedd inédito hasta el siglo XX,

publicandose finalmente en 1929 (Bernardez Sanchis 2008)

La obra de Pilar Lorenzo (1987) -Profesora de Espafiol en la
Universidad de Copenhague-, al traducir sus “memorias- autobiografias”, en
las que se narra la infancia y primera juventud de Andersen, un siglo
después de su muerte, nos concede y otorgan, al tiempo, un significado
supremo al objeto de nuestra investigacion. Por primera vez se traducen y
editan en nuestro pais las "memorias- autobiografias" del artista. La vida de
Andersen, por tanto, permanecié sepultada para el lector de lengua
espafiola hasta 1987.

Hans Christian Andersen, se presenta, prima facie como autor de
cuentos tan conocidos como: “El soldadito de plomo”, “La cerillera” o “El
patito feo”, entre otros. Relatos, todos ellos, con los que hemos gozado en
nuestra infancia e incluso mas alla de ella. Si bien, para nuestro propdsito

hipotético ya se advierte en las "memorias autobiograficas" que tenia una



personalidad compleja. En una primera lectura se nos muestra como una
persona considerablemente insegura, simuladamente sencilla y, al tiempo,
calculador y oportunista. La imagen idilica de Andersen, que anida en el
imaginario colectivo como una persona carifiosa rodeada de nifios a los que
cuenta historias,no se corresponde del todo con la idea que tienen de él sus
coetaneos; bajo esa apariencia bondadosa se oculta una personalidad
enredada, enmarafada, oscura y confundida. Pugné a lo largo de su vida
por conseguir que sus relatos fueran mas para adultos,que para nifios e
incluso se negd a que su estatua en Copenhague estuviera rodeada de

figuras infantiles.

Nacié el 2 de Abril de 1805 en la ciudad danesa de Odense, situada
en la isla de Fiona. Por aquel entonces Odense cuenta, segun las fuentes
consultadas, con unos cinco mil habitantes y es la segunda ciudad de
Dinamarca, la sociedad esta caracterizada por una gran diferencia de clases
sociales: mas de la mitad de la poblacion se dedica a oficios artesanales
humildes, en este estrato social nace y se forja la infancia de Andersen, hijo

de un modesto zapatero.

Las oportunidades de recibir una minima instrucciéon son de todo
punto limitadas. Si bien, el pequefio Hans asistié a la "escuela de pobres”,
dado que sus padres creian que era lo Unico que iba a necesitar para
aprender un oficio. En sus memorias Andersen nos dice: “En el afio 1805
vivia en Odense, en una habitacion pequefa y pobre, una pareja de recién
casados que se querian muchisimo; eran un joven zapatero y su mujer; €l
tenia apenas veintidés afios, una inteligencia asombrosa y un temperamento
poético de verdad; ella era unos cuantos afios mayor, ignorante de la vida y

del mundo, pero de gran corazén”.

La casa donde vivian la constituia una sola habitacion, pero en la que
no faltaban cuadros en las paredes, una bonita cristaleria y una estanteria
con libros y coplas, la madre habia vivido en la extrema miseria, de pequefa
la mandaban sus padres a pedir limosna y no cesaba de decirle a su hijo la
suerte que tenia comparado con ella.Por otro lado, el padre le consentia a
Andersen todo lo que queria, lo colmaba de juguetes fabricados por él

mismo y dibujos, y le leia a "Holberg", "Las mil y una noches" y la Biblia, sélo



en estas ocasiones sonreia, pues no era feliz ni en su trabajo ni en su vida.
Sus padres habian sido agricultores adinerados pero se arruinaron, el
abuelo padeci6 una demencia y era el hazmerreir de la ciudad, iba
regalando figuritas de madera talladas por €l mismo: hombres con cabeza
de caballo, animales con alas y pajaros anomalos, la abuela se ocupaba del
cuidado del jardin del hospital y a veces el joven Andersen la acompafiaba,
alli los "locos inofensivos" paseaban y cantaban; en el interior, repleto de
celdas, se encontraban los "locos peligrosos" a los que a veces el pequeiio
Hans observaba. En una ocasion, nos cuenta en sus "memorias”, mir0 por
una rendija de una de las puertas; dentro de ella habia una mujer desnuda
sentada en un montdn de paja, con el cabello suelto cayéndole a los
hombros y cantando con una voz preciosa; de pronto dio un respingo y se
precipito dando un grito hacia la puerta, alargd uno de sus brazos y
consiguio tocar con sus dedos su ropa, el celador se habia marchado y

hasta su regreso quedé sentado en el suelo muerto de miedo.

Otro de los recuerdos que le quedd esculpido en su impresionable
personalidad, fue una fiesta familiar, celebrada en el "Penal de Odense", sus
padres conocian al portero, para él era como una guarida de ladrones y
bandidos de los cuentos, subieron por una escalera muy empinada; dos de
los reclusos servian la mesa, su madre dijo que estaba malo y lo echaron en
una cama, oia todo el tiempo girar una rueca y cantar coplas, aunque no
sabia si era realidad o imaginaciones suyas, dice que sentia mucha emocién
y mucho miedo y al mismo tiempo tenia una sensacién agradable, como si

hubiera entrado en la fortaleza de las historias de bandidos.

Las relaciones sociales de Andersen se reducian a tratar con los
adultos e incluso con ancianos, nunca con los otros chicos de su edad, ni
participaba en sus juegos en la escuela.Era un nifio extremadamente
sensible, al que hieren las bromas de sus compafieros y cualquier palabra
mala. En casa tenia cuantos juguetes podia desear y le cautivaba hacer
ropa a los mufiecos; era un nifio fabulador: incesantemente imaginaba que
le habian cambiado por otro al nacer, que venia de una familia de alcurnia y
qgue los angeles del sefior venian a hablar con él. En una ocasién, en la

segunda escuela a la que asisti6 -ya que su madre lo alejo de la anterior



porque la maestra le cacheteaba-, conocio a una nifia con la que se llevaba
bien y para darse importancia le conté que provenia de otra familia, con lo
que la nifia gritdé para que la oyeran todos “esta loco como su abuelo”, se
guedo sobrecogido y nunca volvio a ser su amigo como antes.En la escuela
el maestro lo tenia en gran estima, le regalaba pasteles y flores, pasados
muchos afios lo recordaba: “tuve de alumno a Hans Christian Andersen, uno

de nuestros mejores poetas”.

La religiosidad y la supersticion forman parte de la personalidad del
artista, sin duda influenciado por las conductas y comentarios de su madre y
de su abuela, un dia cuando el padre leia la Biblia la cerr6 bruscamente y
dijo: “Cristo ha sido un hombre como nosotros, pero un hombre singular”, la
madre despavorida se echo a llorar y el joven Andersen pidioé perdon a Dios

por tal atroz blasfemia.

La guerra en Alemania era lo que mas interesaba a su padre, su ideal
de héroe era Napoleon. Como es sabido Dinamarca se alié con Francia y el
padre del Hans se alisto en el ejército con la esperanza de volver con gloria
y honores, pero el regimiento en el que servia no pasé de Holstein, se firmd
la paz y volvié a su taller, ahora con todos sus suefios rotos. Este hecho nos
parece relevante a la hora de recorrer la vida de Andersen, dado que "el

padre sin suefos" "el padre fracasado”, influyé definitivamente en su
caracter. De tal modo que "el padre zapatero fracasado" enfermd y la fiebre
y el delirio, presidieron su agonia. Segun las fuentes a las que hemos tenido
acceso mandaron a Andersen a buscar a una curandera, y ésta le dijo que
durante su regreso a casa si su padre debia de morir se encontraria con su
espectro, el pequefio volvié aterrorizado y su madre le preguntd si habia

visto algo, al poco tiempo murid, el chico tenia 11 afos.

Desde la muerte de su padre Hans se quedaba solo en casa, dado
que su madre hubo de emplearse como lavandera; él leia teatro, hacia ropa
a los muiiecos y contemplaba su teatrillo. Algunos vecinos le tomaron carifio
y lo ampararon en sus casas, a veces se pasaba el dia entero en casas
ajenas, la viuda del Pastor le ensefid poesia, y alli conocié las obras de
Shakespeare. Estuvo trabajando en una fabrica donde se dedic6 a cantar a

los demas y a cambio le hacian su trabajo, un dia uno de los mozos grito:
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“este no es un chico, es una mujercita” desde entonces no volvio a la fabrica.

Su madre volvid a casarse, con un zapatero, joven, callado y con
buen humor, y jamas intervino en la educacion del nifio, mientras tanto,
Hans seguia con sus aficiones, como el canto, el teatro, el vestuario de
titeres y la poesia. En considerables ocasiones los vecinos le hacian llamar
para que los entretuviera .El coronel Hoegh-Guldberg y su familia fueron los
que dieron muestras de mas sincera simpatia hacia él, llegaron incluso a
hablar al Principe Christian, mas tarde Christian VIII, que por entonces vivia
en el Palacio de Odense, de Hans Christian Andersen y le concertaron una
cita, lo persuadieron para que le dijera que lo que mas deseaba era estudiar
en el Instituto, a lo que el Principe le contestd que el canto y la poesia no lo
llevarian a ninguna parte sin una correcta educacioén que por supuesto seria
dura y dificil, y que con la suficiente formacién en el oficio de tornero le

valdria mas la pena.

Comenzé entonces en la "escuela de pobres" donde se aprendia
religion, las primeras letras y cuentas, la esperanza de su madre era
formarle para sastre, ya que contaba con una increible destreza con las
tijeras, la idea del chico era otra: queria trabajar en el teatro, algo que
espantaba a su madre. Finalmente consiguié convencerla para ir a "hacer
fortuna" a Copenhague ya que tenia algunos ahorros y con la edad de 14

afos el seis de septiembre de 1819 vio por primera vez Copenhague.

Con apenas diez escudos buscé una fonda en las cercanias de
Vesterport. El primer edificio que visito fue el Teatro, estuvo dando vueltas a
su alrededor y cuenta que un vendedor que estaba en una esquina le ofrecié
una entrada, y él creyendo que se la regalaba le dio mil gracias. El vendedor

pensando que le estaba tomando el pelo se puso muy furioso.

Al dia siguiente se puso el traje de la Confirmacién y fue a visitar a la
bailarina Madame Schall, con la carta de recomendacion de Iversen. La
Schall no conocia al tal Iversen y le pidid a Andersen que representara algo
para ella, le pregunté qué tipo de papeles podia hacer y éste le dijo “La
cenicienta”, se quito las botas y comenzé a bailar y cantar, lo extravagante
de sus ademanes y lo asombroso de su actitud hicieron creer a la bailarina

que estaba loco.
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Se dirigié mas tarde en busca del Director del Teatro para pedirle una
ocupacion, lo mird y le dijo que estaba demasiado flaco para hacer teatro, le
respondié que si le daba un sueldo de cien escudos seguro que lo veria
gordo;el director enfurecido lo echo diciéndole que alli s6lo se contrataba
gente con educacion. Se quedé muy angustiado porgue no tenia a otra
persona a quien acudir, rogé a Dios que lo ayudara, sacé una entrada para
la opereta "Pablo y Virginia”, le conmovio tanto la separacion de los amantes
que no pudo parar de llorar, unas seforas que estaban cerca le regalaron un
bocadillo y fruta, lo miraban sin entenderle, entonces les explicé el porqué de
su estancia en Copenhague y lo solo que estaba.

No le quedaba dinero y decidio, en lugar de volver a Odense, buscar
empleo en un oficio, una sefiora de alli que habia venido como él de polizon
en la diligencia, le dio cobijo y comida y le ayudé a buscartrabajo. Lo
encontr6 en Borgergade, un ebanista que solicitaba aprendiz, estuvo
algunas semanas aprendiendo el oficio, pero los oficiales se burlaban de él 'y
le gastaban bromas pesadas, y acordandose de la escena de la fabrica, no
fue capaz de resistir y al poco tiempo le conté al Maestro que no podia
soportar aquella forma de hablar y aquellas burlas, lo escuché asombrado e

intentd animarle, pero no sirvié para nada.

Se quedo en la calle totalmente desamparado, la idea de volver a
Odense loatormentaba, asi que fue a visitar a Siboni, el Director del Real
Conservatorio de Musica de Copenhague, esa misma noche daba una cena
con los profesores Weyse, el compositor, y el poeta Baggesen; le dejaron
entrar y pidieron que cantara, a todos le parecié que el muchacho llegaria
algun dia a ser alguien. Siboni prometié educarle la voz, y el profesor
Weyse, también de origen humilde, le daria diez escudos todos los meses.
Escribié a su madre henchido de alegria relatandole todo lo ocurrido, ella
llena de satisfaccion exhibié la carta por Odense. Mientras tanto Andersen
iba todos los dias a casa de Siboni a ensayar, se alojaba en casa de una
sefiora en Holmensgade, segln nos cuenta no tenia ni la menor idea del
ambiente en el que se habia metido, no le pasaba ni la sombra de un
pensamiento impuro; el caracter del compositor era dificil, parece ser que

debido a la falta de aceptacion por parte del publico danés, sélo entendian
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que el puesto de Siboni, siendo italiano, se lo quitaba a un danés, sin querer

admitir que era un excelente compositor.

Estuvo yendo a casa de Siboni casi un afo, luego se quedo sin voz -
le estaba cambiando-, por lo que éste le aconsejo que volviera a Odense y
aprendiera un oficio.Desde luego lo de volver a Odense estaba descartado,
asi que recordd que alli en Copenhague vivia el poeta Guldberg, hermano
de aquel coronel de Odense que habia sido tan amable con él, prometid
darle clases de lengua y le asigné un dinero. También Weyse continuaba
dando muestras de interés por él, se alojo en casa de una patrona a pension
completa, y recuerda que también estaba alojada una sefiora joven y
simpatica, a la que algunas noches visitaba su padre anciano y hurafio, al
qgue él abria la puerta cuando iba a representar su papel en aquella casa.
Pasados muchos afios vio entrar en un salon iluminado, a un sefor ya
mayor al que reconocid, antes no veia en él sino al venerable padre; segun
dice contaba con dieciséis afios y todavia jugaba con los mufiecos y el
teatro, cosiendo ropa de mufiecos y, para tener trozos de tela de colores

entraba en las tiendas y pedia muestras de tela y cinta de raso.

La patrona ocasionalmente le mandaba recados por los que obtenia
ocho reales, con los que compraba papel para escribir y algunos libros viejos
de teatro. Consiguio acceder a la Biblioteca de la Universidad y le dejaban
llevarse libros prestados, hecho éste que le hacia muy feliz. Guldberg
convencid al actor Lindgreen para que diera clases de Arte Dramatico a
Andersen, después de recitar un mondlogo, le dijo: “No puede negarse que
tiene usted mucho sentimiento, pero lo suyo no es ser actor. Dios sabe lo
gue sera, hable con Guldberg sobre la posibilidad de aprender algo de latin,

es el primer paso para llegar a bachiller”.

Uno de los amigos de Guldberg, Bentzien, se prestd gustoso a darle
clases. Dahlén, el bailarin, y su mujer, artista muy conocida, le abrieron las
puertas de su casa, lo llevaban a la Escuela de Ballet, y desde alli podia
introducirse entre bastidores a la hora de la funcion: estaba todo abarrotado,
y a menudo de gente de la alta sociedad. Ida Wulff, alumna de canto que
conocio en casa de Siboni, se lo encontré entre bastidores y le dijo que en la
escena del mercado podia salir el que quisiera para llenar el escenario, salié
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y de repente uno de los cantantes, se adelantd, lo cogi6é de la mano y le dio
en tono de burla la enhorabuena por su debut: “permitame que le presente al
pueblo danés” dijo, mientras lo arrastraba hacia las candilejas, Andersen

penso que se burlaba de él, se solté de la mano y abandono el escenario.

Uno de los momentos que relata como mas emocionante de su vida,
fue cuando vio su nombre impreso en el programa de Armida, en el que
tenia que salir de duende con una mascara horrenda. Se paso el dia entero
mirando las letras de la imprenta, se llevo el programa a la cama y se quedo
largo rato mirandolo, sin decidirse a soltarlo, sentia una felicidad
indescriptible, era su segundo afio en Copenhague. Fueron tiempos muy
espinosos y su Unica ambicidn era que le dieran un papel, pasaron algunos
meses y no le dieron papel alguno. Un dia paseando por el parque de
Frederiksborg, se puso a dar muestras de jubilo por tan magnifico paisaje,
embriagado por todo aquello, abrazé uno de aquellos troncos, y empezé a
besar la corteza, jestara loco! dijo uno de los guardas del palacio, salié
corriendo y volvié a la ciudad muy callado.

Le ofrecieron una plaza en una Escuela de Canto, ya que ahora tenia
la voz mas sonora, se le brindaba asi una nueva oportunidad, el teatro era
todo su mundo, sofiaba con él, habia oido decir que el latin no era necesario
para cantar en el coro, asi que dej6 de lado las clases, Guldberg al conocer
la decision del joven, se enfadd sobremanera, Andersen ya no volveria a

estudiar latin.

Las relaciones con personas de la alta sociedad continuaban, en
ocasiones le pedian que recitara sus poesias, para divertirse, pero las
recitaba con tal emocion, que la burla se convirti6 en simpatia. Seguian
insistiéndole que debia estudiar, de lo contrario "no llegaria a ninguna parte",
decidié escribir una obra titulada “Los bandidos de Vissenberg” y con el
dinero que le dieran por representarla comenzar a estudiar. Tras quince dias
en los que se dedico a alimentar ilusiones, recibié la respuesta:
devolviéndole la obra con una carta que decia que se abstuviera de mandar
obras como aquella, que mostraba tal grado de incultura. En mayo de 1822,
recibié otra carta de la Direccion del Teatro comunicandole que quedaba
despedido de la escuela de canto y danza, y que esperaban que sus
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numerosas amistades se ocuparan de €l y le procuraran educacion, sin la

cual de nada le servia tener talento.

Volvioé a escribir otra obra, titulada “Sol de los elfos”, se la mostro al
almirante Peter Wulff, traductor de Shakespeare, que lo acogio en su casa.
Igualmente se presentd en casa de Orsted, que influyé mucho, segun dice el
propio Andersen, en su desarrollo intelectual. Otra persona fue el Pastor
Gutfeld, quien ley6 el “Sol de los elfos”, y la envié a la Direccion del Teatro
con una recomendacion. Mas una de las amistades mas trascendentales
sera la del consejero Jonas Collin, director del teatro, a quien Andersen debe
todo su afecto, a él y a toda su familia. Habl6 con él y unos dias mas tarde le
llamaron de la Direccion del Teatro, diciendo que la obra era irrepresentable
pero que tenian la esperanza de que con unos buenos estudios y
adquiriendo los conocimientos que le faltaban, quiza un dia podria producir

obras para el teatro danés.

Collin habia hablado con el Rey Federico VI, y acordaron asignarle
por unos afos un sustento de los fondos del erario publico, y la Direccion de
Escuelas de Bachillerato le concedio una beca para el instituto de Slagelse.
Collin era el encargado de darle dinero cada trimestre para que pudiera vivir,
escribié una carta a su madre rebosante de felicidad, y lo Unico que sentia
es gue ni su padre ni su abuela podian ver que iba a estudiar en el instituto.
Comenzé en un puesto entre los pequefios de segundo, pues no sabia nada
de nada, ponia toda su voluntad en aprender pero se sentia perdido, el
director, que gozaba burlandose de todos, encontré en él el blanco mas
adecuado e hizo que Andersen se sintiera angustiado y acobardado. Para él
representaba un poder superior y creia a ciegas lo que decia, asi que un dia
que lo llamé tonto por haber contestado mal a una de sus preguntas. Se
apresuro a contarselo a Collin, expresando su temor de no merecer todo lo
que habia hecho por él, Collin le escribio tranquilizdndolo y comenz6 a sacar
mejores notas en algunas asignaturas, pero cada vez iba perdiendo mas

confianza en si mismo.

Al poco tiempo regresé de visita a Odense, su madre lo acogi6
orgullosa y feliz, sus abuelos habian muerto, la familia Iversen y la familia

Guldberg lo recibieron con gran afecto, la gente abria las ventanas para
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verle y murmuraban: “parece que no era tan tonto el Hans Christian ese de
Maria la zapatera”. De regreso a Slagelse lo pasaron al siguiente curso, al
Director lo trasladaron al Instituto de Helsingor, le plante6 que se marchara
con él para, de este modo, poder terminar el bachiller en afio y medio. Debia
escribir a Collin para pedirle permiso, y toda vez que se lo concedi6 se
instalé en casa del Director. El trato con el muchacho le resulté duro, sin
embargo lo que le decia a Collin sobre Andersen era opuesto, asi que el
propio Collin tuvo que pedir una explicacién acerca de las diferencias entre

Andersen y el Director. La respuesta fue la siguiente:

“Hans Christian Andersen ingreso a fines del afio 1822 en el instituto
de Slagelse, poniéndosele a pesar de su edad en uno de los primeros
cursos, por faltarle los conocimientos mas elementales. Dotado por
naturaleza de una rica imaginacion y gran sensibilidad, fue asimilando con
mayor o menor fortuna las diversas disciplinas, segun fueran mas o menos
de su agrado; pero en general puede decirse que hizo tales progresos que
poco a poco pudo ir pasando de curso hasta llegar al ultimo, que es en el
que esta ahora, con la sola diferencia de haber cambiado con un servidor

Slagelse por Helsingor.

Hasta ahora ha podido realizar sus estudios gracias a la caridad ajena
y he de admitir que es pleno merecedor de la misma. Demuestra un talento
nada despreciable e incluso notable en determinadas materias. Su
aplicacion es constante y su comportamiento, basado en una gran bondad
de corazon, puede servir de ejemplo a los alumnos de cualquier colegio.
Ademas hay que decir que, si continla con el mismo loable
aprovechamiento que hasta el presente, podra ingresar en la Universidad en
octubre de 1828.

Dandose pues cita en Hans Christian Andersen, las tres virtudes que
todo maestro anhela encontrar reunidas en un discipulo y que tan raramente
se encuentran, como son: talento, aplicacion y buena conducta, no pudo por
menos recomendarle como especialmente meritorio de cualquier tipo de
ayuda que se le pueda prestar a fin de poder seguir el camino emprendido y
gue por su misma edad tampoco puede permitirse abandonar. Tanto su

rectitud como su fiel perseverancia e innegable talento constituyen una
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garantia de que nada de lo que se haga en su beneficio sera en vano”.
Helsingor, 18 de julio de 1828.

S. Meisling, Doctor en Filosofia y Director del instituto de Helsingor.

Andersen no conocia estas declaraciones, si bien se sentia

intimidado, falto de fe y de confianza en si mismo.

“No se desanime, amigo Andersen, tranquilicese y sea razonable, que
ya vera como sale bien todo. El director le aprecia. Su forma de proceder es
quiza algo distinta de la de otros, pero cumple el mismo objetivo. Otro dia le

escribiré quizas mas largamente, pues ahora no dispongo de tiempo”.
Que Dios le de fuerzas.
Su amigo Collin

Fue una épocaaspera para él, solo descansaba cuando tomaba
vacaciones en Copenhague en casa del almirante Wulff, cuya esposa le
habia tomado un carifio de madre y cuyos hijos lo trataban con cordialidad y
confianza. Alli conocid al poeta Adam Oehlenschlager, e igualmente acudia
el compositor Weyse, al que tuvo la ocasion de escuchar unas fantasias al
piano. De un hogar sosegado y repleto de cultura, volvia de nuevo al
Instituto, para él era como someterse a un potro de tortura, uno de los
profesores del Instituto advirtid la relacion conflictiva entre el Director y
Andersen y fue a ver a Collin aprovechando un viaje a Copenhague, ante las
declaraciones del Profesor Collin determiné rapidamente que Hans se
trasladara a Copenhague y le dieran clases particulares: La noticia
encoleriz6 al Director; al despedirse le dijo que nunca terminaria el
bachillerato, que los versos que escribia, aunque se publicaran, acabarian
pudriéndose en el desvan del librero y que terminaria en el manicomio. Unos
afios mas tarde, cuando su obra ya era conocida, se lo encontré en
Copenhague, y le estrechd la mano con actitud reconciliadora, diciéndole,

muy amable,que se habia equivocado.

Andersen continuaba percibiendo un peculio del Rey, pero ademas
del alojamiento tenia que pagar las clases por lo que se convirti6 en un
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“invitado perpetuo”, la variacién tenia su sortilegio, dado que le ofrecia la
oportunidad de observar la vida familiar en ambientes distintos.

En septiembre de 1828 termind el bachillerato, tenia 23 afios, toda
vez que lo hubo concluido comenzaron a surgirle ideas, y nacié su primer
libro: “Viaje a pie desde el canal de Holmen hasta la punta este de Amager”,
una obra humoristica extrafia, si bien no hubo nadie que tuviera el valor de
publicar aquel trabajo juvenil, asi que lo publicd él mismo, y poco después
de publicar el libro, el editor Reitzel le compro6 los derechos para hacer otra
edicidon, y mas tarde incluso una tercera. Copenhague entero leia el libro, la
fortuna le sonreia, habia obtenido el titulo de bachiller y era considerado
poeta.De inmediato escribié su primera obra draméatica “Amor en la torre de
Nicolai o lo que dice el publico”, cuando la obra se estreno fue un éxito, y él
se sentia la criatura mas dichosa de la Tierra. Se prepard para el segundo
examen, que es una prueba de Filosofia y Letras en la Universidad, y lo

aprobo con la nota mas alta.

En el verano de 1830 hizo un largo viaje a Jutlandia hasta llegar al
Mar del Norte, en barco de vapor que segun nos dice el propio Andersen fue
una auténtica aventura, sobre todo por el temporal. En su viaje habia
visitado una rica mansion, y descubrié un universo afectivo de amor hacia
una mujer, un universo para €l absolutamente desconocido, y que puede

confinarse en estos versos:
"Hace poco tiempo vi dos ojos pardos,
Mi hogar y mi mundo en ellos he hallado,
Derraman dulzura, inocencia y paz,

Jamas en la vida los he de olvidar"

Volvieron a encontrarse en Copenhague, mas se llevd un gran
desencanto, porque ella amaba a otro hombre y se cas6 con él. Seria afos
mas tarde cuando llegé a comprender que aquel desamor fue lo mejor para
ambos. Se fue abandonando cada vez mas en la tristeza, se volvi6 muy

susceptible, algunos criticos hablaban mal de sus poemas, agachaba la
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cabeza en silencio y lo aguantaba todo con paciencia, tenia tal falta de
confianza en si mismo, en sus propias actitudes, que la menor critica le
heria profundamente. Collin le aconsej6é que hiciera un viaje, en primavera
sali6 de Dinamarca, Lubeck y Hamburgo, y el viaje le devolvio el buen
humor, en la cumbre del Brocken habia un libro donde los viajeros escribian

sus nombres y aquello que quisieran, en un momento de emocion escribié:
"Me alzo aqui sobre las nubes,
Pero el corazén confiesa:
Mas cerca estaba del cielo

Cuando estaba con ella"

Al afo siguiente, un amigo le dijo que habia visitado el Brocken y que
vio sus versos y que debajo un compatriota habia escrito: “Querido
Andersen, no nos persiga con sus versos fuera del pais, de donde nunca

hubieran salido, si no los llega a traer usted mismo”.

Chamizo, que vivia en Berlin, fue el primero que tradujo la obra de
Andersen al aleméan, continuamente, segun dice el autor, sacaban a relucir
sus faltas, si se le ocurria defenderse con algin comentario irénico, lo
llamaban soberbio y se indignaba por haberle acusado de vanidoso por no
poder hallar otras cosas que reprocharle en su vida privada. Acostumbraba a
leer su propia obra, y lo trataban de petulante, hecho éste que le indignaba
sobremanera. Entre 1828 hasta 1839 vive de lo que escribe, tuvo que hacer
espinosos esfuerzos, pues debia vestir bien para seguir codeandose con la

parentela que frecuentaba.

“De este periodo de mi vida recuerdo sobre todo los ataques
anonimos, las groseras cartas traidas por un mensajero en las que
autoridades desconocidas se mofaban de mi de la manera mas infantil y

descarnada”.

Solicitd una "beca de viaje" al Rey Federico VI, le llevo un libro escrito
por él a cambio de entregar la solicitud, a ella habia que afadir las

recomendaciones necesarias de los escritores mas importantes, segun
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Andersen ningln otro habia necesitado ninguna recomendacion para

concederle una "ayuda de viaje". Le fue concedida la beca.

Una de las personas que mas afioraba era al joven Eduard, hijo de
Collin, este poseia la decision y el arrojo que a él le faltaban, le contrariaba
lo que en Andersen habia de puerilidad casi femenina, en una ocasion en
casa de unos amigos, a Andersen le encantaba leer poemas propios y
ajenos, le rogaron que recitara algunos versos, Eduard estaba mas
familiarizado con ese ambiente y sabia lo que la gente opinaba de él -me
consideraban una figura por demas extravagante-, fue a decirle que si se le

ocurria declamar una sola cosa, &l abandonaba la reunion.

“Durante los largos afios de mi aprendizaje, desde los principios, en
que tenia que doblegarme ante todo y aguantarlo todo, hasta que me
converti en una persona independiente, con opinion y voluntad propias, €l se

mostro siempre como un amigo leal”.

En el periddico de Odense, se le llamaba siempre “nuestro chico”, se
contaban cosas que no tenian el mas minimo interés para el publico, se
sacaban parrafos de cartas privadas de Andersen, dejandolo en ridiculo, se

volvié muy susceptible y no tuvo la prudencia de ocultarlo.

“Al estudiante pobre, por muy listo que sea, no se le acoge en las
casas de la gente bien con la misma amabilidad que a un muchacho

aristécrata, elegantemente vestido, o al hijo de un alto funcionario”.

La primera vez que Christian VIl asistio al teatro después de subir al
Trono, se representaba una de sus obras. Estaba sentado junto a
Thorvaldsen, desde el palco el Rey lo saludd, y para no dar muestras de
ningun malentendido, por si la gente murmuraba, no le contest6. Dias
después se celebré un gran baile en el Palacio de Christianborg, y Andersen

fue invitado.

¢, Qué pinta usted alli?- me preguntdé uno de nuestros hombres de

ciencia ya anciano al oirme hablar de la fiesta un dia en su casa.
¢, Qué pinta usted en sitios asi?- repitid

Yo contesté en tono de broma:
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-pues son los circulos donde mejor se me acoge.
Y él repuso enfadado:
Pero es que usted no pertenece a ese mundo.

A mi no me quedd otro remedio que tomarlo a la ligera, como si no

notara el insulto:

El rey mismo me ha saludado en el teatro desde su palco, asi que

puedo ir a su baile.

iQue le ha saludado desde su palco!-exclamé-jpero eso no le da

derecho a engreirse de esa forma!

Da la casualidad de que a ese baile-repliqué yo ya serio- va gente de

la clase a la que yo pertenezco; van estudiantes.
Si ¢qué estudiantes?-pregunto.
Yo le nombré a un estudiante de su misma familia.

iNo faltaria mas!- repuso-jComo que es hijo de un Consejero de

estado! ¢ Qué era su padre?
La sangre empezé a hervirme por las venas.

Mi padre era un artesano -dije- yo me he ganado con mi propio
esfuerzo y con la ayuda de Dios el puesto que ahora ocupo y creo

que usted deberia respetarlo.

Jamas le presentaron disculpas por aquellas palabras.

Paulatinamente fue ganandose la aceptacion del publico danés.

La politica no le interesaba al escritor, decia que no era lo suyo, que

era otra la tarea que le habia encomendado Dios, entre las familias més

ilustres del Pais habia encontrado a personas amables y bondadosas,

advirtio la misma nobleza humana entre la aristocracia que entre la gente

mas humilde. El hecho de su peregrinaje por las estratos sociales influyo

considerable en su personalidad, si bien, la mayor parte del tiempo lo

pasaba en Copenhague, en casa del sefior Collin, sus hijos ya casados,

también lo acogian en sus hogares. Thorvaldsen regres6 a Copenhague, y

en su honor se le hizo un gran recibimiento, mantuvieron una estrecha
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amistad a veces pasaban varias semanas seguidas en casa del Barén
Stampe, que le decia: ¢hay un cuento para los pequefios?Aquel gesto tan
natural elogiaba a Andersen, le divertia oirle contar una y otra vez “El patito
feo” o “El trompo y la pelota”, ademas de Thorvaldsen estaban

Oehlenschlager, Sonne y Constantin Hansen.

La popularidad de Andersen se acrecentd con la publicacion de
nuevos cuentos, con los que gano finalmente la aceptacion en su patria. De
todo lo que escribio fueron los cuentos los que le dieron paso a la famay a
la posteridad.. En 1835 publicé su primer "cuaderno de cuentos"”, en el afio
1836 en la revista Dannora, traia una resefia que leida ahora puede resultar

ocurrente:

“Estos cuentos podrian divertir a los nifios pero en nada contribuir a
su formacion, no atreviéndonos siquiera a asegurar que sean inofensivos.
No puede decirse al menos que se aprenda mucha decencia leyendo la
historia de una princesa que durmiendo va montada a lomos de un perro a
ver a un soldado que encima la besa, y luego, al despertar, relata su bonita
aventura como si fuera un suefio extraordinario” El critico considera que “La
princesa del guisante” no tiene ninguna gracia, que “no solo es una historia
poco delicada sino verdaderamente nociva, ya que el nifio puede sacar la
conclusion de que una dama noble tiene por fuerza que ser fragil” Al final se
expresa el deseo de que el autor “deje de perder el tiempo escribiendo

cuentos infantiles”

Sin embargo Andersen afirma: “Pero la necesidad que yo tenia de
escribir cuentos era tan grande que no pude dejar de hacerlo”

Al afio siguiente salié otro librito de cuentos y al poco tiempo un
tercero, uno de ellos “La sirenita”, desperté un gran interés, todas las
Navidades salia uno, y pronto se convirtieron en el tipico regalo de Pascua,
los cuentos pasaron a ser lectura de pequefios y mayores. Se hablaba bien
de los cuentos de Andersen, tanto fuera como dentro de Dinamarca. Los

cuentos se tradujeron a buena parte de las lenguas de otros paises.

“En cuanto a originalidad, gracia y ternura las narraciones de

Andersen son Unicas en su género. Es verdad que tratan en general de
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cosas insignificantes, de sentimientos comunes Yy corrientes, pero
justamente por eso son verdaderas obras de arte y como tales merecen ser

acogidas por todo aquel que ame el arte y sus creaciones”

Andersen fue un viajero empedernido, "viajar es vivir", decia. Tras sus

viajes escribia sus impresiones en losperiodicos.

Enl1831habia publicado el poemario "Fantasias y esbozos"y realizado un
viaje aBerlin, cuya cronica apareci6 con el titulo: "Siluetas". En 1833, recibio
del propioReyuna pequefiabecade viaje e hizo el primero de sus largos

viajes porEuropa.

En1834 visito Italia, especialmente en Roma participd en el segundo
entierro de Rafael, en la Academia de S. Luca se habia guardado durante
muchos afos una calavera que se consideraba y exhibia como suya, pero
como surgieron dudas sobre su autenticidad, el papa Gregorio VI habia dado
licencia para abrir la tumba situada en el Pante6n y encontraron el cuerpo
entero, lo que obligé a volver a dar sepultura al cadaver. Participaron todos
los artistas y personajes importantes, ahi vio por primera vez a Thorvaldsen,
el escultor. En varias ocasiones lo volvi6 a encontrar, una vez en
Copenhague cuando Andersen se encontraba, de nuevo, abatido le pidié
que no perdiera los animos, que a €l también lo habian criticado e insultado
en Dinamarca. De regreso a su pais sentia como habia dejado el alma en
Italia. Fue Italia la que inspiré su primeranovela:"El Improvisador”, publicada
enl1835, con bastante éxito. En este mismo afio aparecieron también las dos
primeras ediciones de "Historias de aventuras para nifios", seguidas de
varias novelas de historias cortas. Antes habia publicado un libreto
paradpera: "La novia de Lammermoor”, y un libro de poemas titulado: "Los

doce meses del ano".

El rey Federico VI le adjudicé una subvencién anual, ya no dependia de los
demas. Empezaba un nuevo capitulo de su vida. a los treinta y cuatro afios
de edad. En 1840 regresaria de nuevo a lItalia, y protagonizo el mas largo de
sus viajes, entrel840y1841, fue a través deAlemania,ltalia,MaltayGrecia
hasta llegar a Constantinopla. El viaje de vuelta lo llevo hasta elMar Negroy
elDanubio. El libro "El bazar de un poeta"publicado en 1842, dondenarrésu
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experiencia, es considerado por destacados autores, como su mejor libro de
viajes.

Andersen se convirtidé en un personaje conocido en gran parte de Europa, a
pesar de que en Dinamarca no se le reconocia del todo como escritor. Sus
obras, para ese tiempo, ya se habian traducido al francés, al inglés y al
aleman. En junio del847 visitéinglaterra por primera vez, viaje que resultd

todo un éxito.Charles Dickenslo acomparfio en su partida.

Después de este peregrinaje Andersen continué con sus publicaciones,
aspirando a convertirse en novelista ydramaturgo, o que no consigui6. De
hecho, Andersen no tenia demasiado interés en sus "cuentos de hadas", a
pesar de que seria precisamente por ellos, por los que seria recordado. Aun
asi, continud escribiéndolos y en 1847 yl1848 aparecieron dos nuevos
volimenes. Tras un largo silencio, Andersen publicé en1857otra novela "Ser
0 no ser". En1863, después de otro viaje, publicé un nuevo libro de viaje,
enEspafia, pais donde le impresionaron especialmente las ciudades
deMalaga -donde tiene erigidauna estatua en su honor-, Granada,Alicantey

Toledo.

Una costumbre que Andersen mantuvo durante muchos afios, a partir
del858, fue la de narrar de viva voz los cuentos que le hicieron
famosoademas de ilustrarlos a través de los recortes de papel o
papercuttings que surgian de sus manos con una naturalidad asombrosa.
Extremo éste en el que también es vanguardista, utilizando los "inventos" del
siglo XIX, al servicio del Arte,cuya culminacion seria el Cine. A él le gustaba
posar para ser fotografiado, como un medio de alejar a la muerte, como un
modo de sentirse inmortal. Tal vez, en la fotografia percibié una suerte de

maravilloso artilugio, que le otorgaba la presencia en la posteridad.

Con todo, Hans Christian Andersen tenia a las musas de su parte, dotado
de un gran talento, persona creativa, de imaginacion desbordante, ademas
de escribir diferentes registros, leia en voz alta con un excelente dominio del
ritmo y de la inflexién, cantaba, hacia dibujos durante sus viajes, realizaba
collages-incluyendo la gran pantalla que ahora puede verse en el museo
Hans Christian Andersen en Odense-. Asimismo, elaboro libros de imagenes

a los que les afadia pequefios textos y pegaba recortes de papel. El
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Collage, técnica y expresion artistica, atribuida en su génesis unanimemente
a Picasso, nos atrevemos a decir que tuvo a su "hada madrina" en

Andersen.

Hans Christian Andersen recibié en su longeva vida, honores. En1866
el Rey de Dinamarca le concedio el titulo honorifico de "Consejero de
Estado” y en1867 se le nombro “hijo ilustre” de Odense. La ciudad entera se

ilumina en su honor.

En 1875 muere en casa de la familia Melchior en los alrededores de
Copenhague. Sus funerales en la Catedral de Copenhague son una muestra
de la soledad que habia presidido su vida: no asiste ni un solo familiar, pues
no tiene ninguno, pero esta presente en cambio toda la alta sociedad y la

intelectualidad danesa.

En su memoria, desdel956se concede, cada dos afios, elpremio Hans
Christian Andersen de literatura infantil y, desde1966, también deilustracion.
Con lo que, desde entonces, queda reconocida oficialmente su aportacion
artistica, para el objeto que nos ocupa en esta Tesis Doctoral.En1976, el
astronomoNikolai Chernyjbautiz6 en honor de Andersen, alasteroide 2476.
En este gesto entendemos un guifio al asteroide B-612 de "El Principito” de

Saint Exupéry.
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Hans Christian Andersen BO.142 / IB Melchior, 1869. - Ref.: BO.142.- Original HC
Andersenmus .. - HC000153
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Hans Christian Andersen BO.142 a / IB Melchior, 1869. - Ref.: BO.142 un - Original..- RN
21177a - HC000154
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Hans Christian Andersen BO.145, BO.146 / IB Melchior, 1869. - Ref.: BO.145.- Ref:
B0O.146..- Original HC Andersenmus. - HC000158
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Hans Christian Andersen BO.151 / Hansen, Schou y Weller, 1874 - Ref.: BO.151.- P.
originalborgmus. - HC000164
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Hans Christian Andersen BO.152 / Hansen, Schou y Weller, 1874 - Ref.: BO.152.- Original.-
RN A1300.- HC000165
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Hans Christian Andersen BO.27 / Georg E. Hansen, 1862. - Ref.: BO.27.- Original.- RN
6938a - HC000030
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Hans Christian Andersen BO.30, Jonas Collin / Barberon, 1863. - Ref.: BO.30.- Original HC
Andersenmus .. - RN 9575a - HC000035
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Hans Christian Andersen BO.114, Anna Melchior, Minna Fraenckel, Louise Melchior,
Pouline Drucker, Carl Bloch, Dorothea Melchior, Harald Skovby, Johanne Melchior / IB
Melchior, 1867. - Ref.: BO.114.- RN 466
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Hans Christian Andersen BO.125 y Carl Bloch Rolighed / IB Melchior, 1868. - Ref.: BO.125.-
Original.- HC000134

~

El padre de Andersen. La madre de Andersen.

Hans Andersen (1782-1816) Anne Marie Andersdatter (1774-
1833)

Una copia del clip original Una copia del clip original

http://www.visithcandersen.dk/slaegt-02.htm
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CAPITULO 2. DE LA PERSONALIDAD DEL CREADOR.

2.1. Arte, creatividad, y psicopatologia

Uno de los temas mas debatidos y, a su vez, de los mas estudiados,
son las relaciones que se reivindican, entre el Arte, la Creatividad, y la
Psicopatologia y/o el Trastorno Mental. Estas relaciones y su entramado
explicativo, lejos de estar resueltas, constituye una cuestion de controversia
que en la actualidad mantiene un activo interés. Los estudiosos en este
campo con sus correspondientes aportaciones, ha intentado desde
perspectivas aproximativas diferentes dar siquiera alguna explicacion, a lo

largo de la Historia, a esta relacion.

Los abordajes en primer término y cronolégicamente, fueron los
estudios desde la Filosofia y Psicologia Clasicas y después desde la
Psicologia Filoséfica Moderna. Posteriormente desde el ambito de la
Psiquiatria y de la Psicologia como Ciencias que utilizan el método cientifico.

Ya Platon en "Fedro", describe cuatro tipos de locura: poética,
profética, ritual y erética. En lo referente a la Poesia expresa que el talento
no es un efecto del arte, sino que es “[...Jno sé qué virtud divina que te
transporta... los poetas no estan con la sangre fria cuando componen sus
preciosas odas, sino que desde el momento que toman el tono de la
armonia y el ritmo, entran en furor y se ven arrastrados por un entusiasmo
igual al de las bacantes, que en sus movimientos y embriaguez sacan de los
rios leche y miel, y cesan de sacarlas en el momento en que cesa su
delirio... el poeta es incapaz de producir mientras el entusiasmo no le

arrastra fuera de si mismol...]".

Para Aristoteles, la creatividad, tal como la enuncia en su "Metafisica”,
es un proceso racional originado en la Naturaleza y, por lo tanto, se basa en
las leyes naturales, y subraya la inclinacion de los grandes poetas y de otros
artistas a la melancolia. En su texto conocido como el problema XXX
pregunta: "[...]¢Por qué razon todos aquellos que han sido hombres
excepcionales, en lo que concierne a la filosofia, a la ciencia del Estado, a la

poesia o0 a las artes, son manifiestamente melancélicos?[...]"
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Tanto desde la propuesta platonica como aristotélica, va forjandose la
idea de que la genialidad se asocia a la patologia mental. Y en concreto a la
melancolia; si bien hay que sefialar que este concepto ha sufrido
enmiendas, a sus postulados originarios. Se atribuye esa tendencia a la
melancolia al influjo de Saturno (Klibansky, Panofsky, 1991), pero en el caso
de los artistas se trata de una melancolia generosa que admite al espiritu
sensible exhibirse a través de alegatos artisticos. Se trata de una melancolia
erética o un furor erético que existe en el mundo de las ideas, concepcion
ésta que perdurara en el Renacimiento: cuando ser loco es ser humano, y se
hace un Arte de la propia locura. Asimismo, en el caso de los misticos y de
los poetas, el éxtasis constituye un nexo con la divinidad, y a partir de la

alucinacién se construye un ideal de vida y de trascendencia.

En su "Elogio de la Locura”, Erasmo de Rotterdam (1508), refiere que
la Locura, o Stultitia "[...]Jes semejante a los dioses por los dones que
distribuye, y su poder se extiende a los origenes de la vida humana, ya que
implica el placer como bien supremo, y la mas elevada sabiduria se logra
por el camino de la locura y no por el afan de conseguir la gloria, porque
todas las pasiones humanas se hallan dentro de su reinol...]". Erasmo habla
de dos tipos de locura: una es la engendrada en el infierno por las Furias,
gue despiertan la guerra, la codicia, el incesto, el sacrilegio o cualquier otra
clase de abominacion, y alumbra la conciencia con remordimiento; otra es la
mas deseada, puesto que se manifiesta como un alegre extravio de la razon
y lleva a la impresion del goce. Sera loco o estulto el que se salga de lo
comun y de lo habitual, y si es un artista, mientras mayor sea Ssu

extravagancia, mas aclamado sera por el pablicol...]".

A lo largo del siglo XIX cambia el paradigma desde el cual se estudia
la Creatividad y el Arte en relacion con la Psicopatologia, debido a la
introduccidon del método cientifico. En 1867, Maudsley replantea la paradoja
de que si bien el genio es la maxima expresiéon de la potencialidad humana,
también lo es de la anormalidad mental, y concluye que hay una
neurofisiologia “[...] alterada tanto en los individuos geniales como en los

enfermos mentales [...]" (citado por Keynes, 1995).

En 1869, Galton rebate esta idea y formula que "[...] la genialidad no
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es una cualidad extrafa, rara o extraordinaria sino una habilidad biologica y
natural. Concluye que aquellos que tienen una mente extremadamente
activa son excitables y peculiares, y pueden parecer locos a veces [...]"
Galton emprende el estudio de los hombres geniales desde las Ciencias
Naturales. "[...]JNo se mostré seriamente interesado por comprender las
operaciones mentales mediante las cuales algunos pensadores distinguidos
producen sus ideas noveles, sino que, mas bien, procuré entender el

determinismo hereditario de las obras de creacion|...]" (Guilford, 1983).

Durante el siglo XX, se suceden distintas aportaciones. Brain (1948)
concluyo "[...] que si bien los genios no estan especialmente predispuestos a
la locura, son ciertamente mas “nerviosos”, y observo que cuando llegan a

presentar una patologia, generalmente es del tipo maniaco-depresivo [...]"

Slater y Mayer (1959) hicieron notar "[...] que entre las personas
creativas, especialmente entre los escritores y otros artistas hay una gran

incidencia de depresion y alcoholismo [...]".

Silverman (1985) intentd establecer la analogia existente entre la
elevada frecuencia con la que aparecen trastornos afectivos entre los
sujetos considerados como geniales, y postula "[...] que el sujeto creativo
elabora nuevas ideas durante la depresiébn y las realiza durante la
hipomania, por lo cual propone emplear terapias “creativas”, como hacer que
el paciente pinte o escriba, para ampliar sus perspectivas para solucionar

sus conflictos [...]".

Sandblom (1989), en su obra titulada "Creatividad y Enfermedad",
describe la forma en la que la enfermedad en general, no sélo la psiquiatrica,
afecta a la expresion creativa. Situado desde el paradigma médico e
interesado en el arte, enfoca su investigacion sobre las enfermedades de los
artistas, el nexo entre su sufrimiento y su trabajo, y la influencia de la
enfermedad y del dolor sobre la creacion artisticas. Si bien, en algunos
casos no halla los datos biogréficos del sujeto que expliquen la patologia
que refleja en su obra. El autor destaca la capacidad de las obras de arte
para provocar, en quienes la aprecian, reacciones no so6lo emotivas, sino
también somaticas. Citando a Goethe, expresa: “[...] nuestro dolor nos

ensefla a compartir el misterio de nuestras criaturas hermanas [...]"
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Menciona a Novalis, el poeta de la muerte —quien murié a los 28 afios de
tuberculosis pulmonar— que le otorgaba a su enfermedad un sentido
mistico, un sentido de sintesis, y que éste acrecentaba su sensibilidad para
surgir “con mayores poderes” creativos. En el otro polo hace referencia a la
experiencia de Nietzsche: “[...] nunca me senti mas feliz conmigo mismo que
cuando estuve mas enfermo [...]”. "[...] El sufrimiento como aguijon de la
creatividad puede ayudar a reunir fuerzas para enfrentarse a la devastacion
por la enfermedad e incluso a la inminencia de la muerte. El autor concluye
gue en muchos artistas influye profundamente su enfermedad o la de alguno
de sus familiares cercanos. Por otra parte, el contacto con el ambiente
médico (que implica dolor y muerte) también deja una huella en el tono y en
el tema de la obra del artista. La enfermedad puede ser el factor que
favorezca su creatividad, ya sea como tema o como motivo, 0 que por
impedirle desempefiar otro tipo de actividades, la enfermedad puede
cambiar la actitud del artista hacia la vida y hacia el arte, pues la enfermedad
fisica también afecta el estado de animo, que, a su vez, se refleja en la
produccion artistica. Respecto a la enfermedad mental expresa: “nadie es

genio por su locura... pero ésta puede ayudar [...]".

2.2. Psicobiografia de artistas

Fue Freud, como ya hemos referido, quien principia el estudio del Arte
y la Creatividad bajo la optica Psicodinamica. De tal modo, que interpreta la
obra artistica desde el matiz nuclear de la biografia del autor. Este enfoque
abre toda una linea de investigacion que se ha denominado Psicobiografia, y

en la que queda inscrita esta Tesis Doctoral.

Juda (1953) estudio los registros biograficos de 294 genios alemanes,
y los dividié en dos grupos: 113 artistas y 181 cientificos. El 4.8% de los
artistas y el 4% de los cientificos habian presentado un episodio psicético
(esquizofrénico maniaco-depresivo o indeterminado), sin embargo, la
incidencia en esta poblacion no diferia mucho de la de la poblacién general
de esa época; en cambio, el 27% de los artistas y el 19% de los cientificos
habian padecido neurosis o trastornos de personalidad, lo cual es una tasa

mayor de la esperada para la poblacion general (10-12%). No encontro sin
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embargo, que hubiera diferencias entre ellos y los demas grupos de
profesionales que no eran geniales, por lo que este autor concluyé que "[...]

la genialidad y la enfermedad mental no se correlacionan [...]"

Fernandes da Fonseca (1990) analizé las biografias de Teixeira de
Pascoaes, Fernando Pessoa, Sigmund Freud y José Ortega y Gasset, y
describi6 la evolucion de su obra en relacion con los aspectos biogréaficos y
ambientales. Reflej6 que las manifestaciones creativas y geniales son
resultado de varios condicionamientos que confluyen en una misma
personalidad. “[...] El artista, el filésofo, el poeta y el cientifico reinterpretan
en su obra su relacion con el mundo, legandonos una vision personal de la
vida [...] estos verdaderos constructores del mundo definen y determinan el

destino humano|...]".

Ludwig (1990) analiz6 la biografia de 34 artistas: escritores,
compositores y actores, con el objeto de investigar su patron de consumo de
alcohol, y la forma en la que éste afecté a su creatividad. Encontré que en
75% disminuy0 la productividad, especialmente en las Ultimas fases de su
historial de consumo de alcohol; 9% parecio beneficiarse de forma directa
por el consumo de alcohol, y 50% en forma indirecta cuando disminuyé su
dolor o su inhibicion en diferentes épocas de su vida. Por otra parte, la
actividad creativa afectd, a su vez, su patrébn de consumo de alcohol,

incrementandose en mas de 30% de los artistas estudiados.

En 1992, este mismo autor comparé las biografias de 1.005 individuos
creativos de diversas profesiones, que hubieran vivido por lo menos durante
alguna parte de su vida en el siglo XX, fueran miembros de la “civilizacion
occidental”, que ya hubieran fallecido y que su biografia se encontrara entre
las publicadas por el New York Times y por lo menos en uno de los libros de
texto. Aplico la escala de “Desempefio Creativo”, que incluye los criterios de:
reconocimiento péstumo, universalidad de su contribucion, anticipacion a las
futuras necesidades sociales, influencia sobre los profesionales de su época
y sobre los subsecuentes, originalidad, productividad, fama y competencia
profesional. El establecimiento de diagndsticos psiquiatricos se llevd a cabo
mediante la revisibn de cada biografia y la integracion de los criterios
diagnésticos basados en la Novena Revision de la Clasificacion
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Internacional de las Enfermedades (CIE- 9), de acuerdo con la apreciacion
del investigador. También se registro la historia del tratamiento psiquiatrico o
psicoterapéutico del sujeto. El autor encontr6 una mayor incidencia de
psicopatologia (abuso de alcohol y otras sustancias, depresion, mania,
psicosis, trastornos de ansiedad, trastornos somaticos, reacciones de
adaptacion e intentos de suicidio) entre los artistas y los atletas, y una menor
incidencia entre los cientificos, activistas sociales, arquitectos y “amantes de
personas famosas”. El primer grupo presenté tasas mas altas de atencion
psiquiatrica, especialmente de hospitalizaciones. En el segundo grupo

predomind el tratamiento psicoterapéutico.

En 1993, Jamison publico su libro titulado "Marcados con Fuego": la
enfermedad maniaco-depresiva y el temperamento artistico. En esta obra, la
autora analizé diversas biografias, entre las que destacan las de Lord Byron,
Robert Lowell, Van Gogh, Schumann, Virginia Woolf, Shelley, Poe y Melville,
bajo la tesis de que hay una asociacién biolégica entre la creatividad y el
trastorno bipolar. En 1994, la autora publicé un nuevo andlisis de la vida de
Lord Byron, en el cual muestra la evolucion de su patologia depresiva a lo
largo de su vida y de su muerte, asi como su historia familiar de trastornos

depresivos.

Este mismo autor en 1996, también reviso las biografias de Blake,
Jarrell, Plath, Sexton y Tennyson, entre otros, y sefial6 [...]Jque en ellos era
mas frecuente la incidencia de trastornos afectivos, principalmente de tipo

bipolarf...]".

Schildkraut y colaboradores (1994) estudiaron las biografias de
quince artistas expresionistas de la escuela de Nueva York, y establecieron
su diagnéstico en forma retrospectiva, basandose en los datos histéricos,
tomando como guia el DSM-IlI-R para establecer los diagndésticos de
trastornos afectivos o alcoholismo. Posteriormente, compararon la incidencia
de la conducta suicida en este grupo, con la tasa de suicidio en los Estados
Unidos durante esa época, evaluando la presencia o la ausencia de los
sintomas. Encontraron una gran prevalencia de psicopatologia en el grupo
estudiado, especialmente depresion y alcoholismo. El 40% habia recibido
tratamiento psiquiatrico, y el 20% estuvo hospitalizado.
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Post (1994) analiz6 la biografia de 291 artistas y cientificos de habla
inglesa, y encontré "[...] un alto grado de originalidad y caracteristicas
“inusuales” de personalidad en todos los sujetos, y una tasa mas alta de
psicopatologia afectiva, alcoholismo y trastornos psicosexuales entre los

escritores. Las psicosis fueron menos frecuentes de lo esperado [...]".

En 1996, Post estudié la biografia de cien escritores, y hall6 una
elevada incidencia de trastorno bipolar con sintomas psicéticos entre los
poetas quienes, a pesar de esto, presentaron una menor incidencia de otros
trastornos afectivos, de personalidad, psicosexuales o de alcoholismo. Los
dramaturgos, por su parte, fueron los que presentaron un mayor indice de
psicopatologia. En este estudio y en el anterior los diagnosticos se
establecieron tomando como guia el DSM-III-R.

Si bien los estudios biograficos permiten acceder a los personajes
creativos que han sido mas importantes para el desarrollo de la humanidad,
considerados como verdaderamente geniales, estas investigaciones no
emplean informacion directa, pues en ocasiones ésta resulta insuficiente
para diagnosticarlos. Otro hecho limitante es que cuando se llega a
diagnosticarlos no se hace con criterios precisos, sino que varian de un
estudio a otro. En nuestra Tesis Doctoral, lo hemos abordado desde la
"autobiografia”, asunto mas complejo y de una intensidad introspectiva

inquietante.

"Sabido es que la enfermedad de Alzheimer destruye la personalidad
y trastorna todas las actividades cerebrales. Espinel en 1996 describe el
caso del famoso pintor Willem de Kooning, uno de los grandes
expresionistas norteamericanos, quien pinté excelentes cuadros, y una
produccion muy parca porque era tan perfeccionista que trabajaba durante
meses en cada cuadro. Lleg6 a ser uno de los quince mejores artistas segun
las grandes revistas internacionales, pero padecio Alzheimer. A los setenta
afos, tras dos afios de sequia creativa, empezd a pintar de forma distinta.
Tras su tratamiento emprendid la tarea de crear enormes cuadros en
grandes cantidades (mas de doscientos en un afo), que inundo el mercado

del Arte durante los tres ultimos afios de vida. Quiza la calidad de estas
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pinturas no iguala a la anterior, pero la desestructuracion del Alzheimer

permitié un aumento de la productividad del autor".

2.3. Estudios en pacientes psiquiatricos creativos

Este tipo de estudios se desarrollan desde el planteamiento de la
Psiquiatria, en relacion a los pacientes que presentan trastornos mentales y

a la misma vez, dotes artisticas y creativas.

Jamison y sus colaboradores (1980) evaluaron a 61 pacientes con
diagndstico de trastornos afectivos, a los cuales les aplicaron dos entrevistas
clinicas y el Inventario de Beck para Depresion, ademas de preguntarles qué
percepcion tenian acerca de los efectos de este trastorno sobre su
personalidad, sus interacciones sociales y su productividad, se elaboraron
preguntas similares sobre su percepcion de los cambios ocurridos en su
sensibilidad psicolégica, su goce sexual, su productividad, su creatividad y
su desempefio social. Los autores concluyeron que "[...] sin duda hay una
asociacion positiva entre la aparicion de los sintomas hipomaniacos y el

incremento de su actividad creativa y productiva [...]".

Steinberg y colaboradores (1991) estudiaron la variada produccion
musical a lo largo del tratamiento farmacoldgico y de musicoterapia en 67
pacientes hospitalizados en Munich, con diagnosticos de esquizofrenia,
depresion enddgena y psicosis maniaco depresiva, de un primer grupo y un
segundo grupo con neurosis depresiva. Ninguno de los pacientes tenia
conocimientos musicales. La musicoterapia empezaba por hacerlos cantar
canciones tradicionales, y después se iniciaba “el juego de percusiones” en
el que cada paciente expresaba sus sentimientos durante 30 segundos.
Posteriormente, el grupo acompafiaba al solista durante dos minutos.
Emplearon la "Escala Breve de Apreciaciéon Psiquiatrica" (BPRS) para
evaluar la mejoria clinica. Los pacientes esquizofrénicos tenian al principio
mas apatia y una expresion superficial; los pacientes con depresion
neurética eran mas timidos y tenian menos ritmo. Los pacientes con
depresion endogena llevaban mejor el ritmo y el tiempo. Los pacientes
maniacos Unicamente disminuyeron la velocidad de su ejecucion durante el

tratamiento. En todos los casos, las habilidades musicales prosperaron a
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pesar de los efectos colaterales de los diversos farmacos, a la vez que la
mejoria clinica se hacia mas evidente. Los autores consideran que el
expresarse en lenguaje musical es una alternativa psicoterapéutica Gtil para
manejar a los pacientes hospitalizados, ya que les permite expresarse y
manejar el lenguaje no verbal, e interactuar con el grupo. Indican que su
desempeiio durante las sesiones de musicoterapia refleja el estado clinico

del paciente.

Richards y colaboradores (1992) estudiaron a los pacientes con
diagndstico de trastorno bipolar de moderada intensidad, y a los pacientes
con un episodio depresivo con o sin historia familiar de Trastorno Bipolar
(también se incluyé a los que tenian depresion unipolar y neurosis
depresiva) que estuvieran en tratamiento farmacologico activo, tuvieran un
buen nivel educativo y estuvieran conscientes de su enfermedad. Se les
pidid que especificaran cronolégicamente como se habia visto afectado su
trabajo en el curso de su enfermedad, y se les aplicd una escala elaborada
por los autores, con el propdsito de evaluar su “creatividad de la vida diaria”
con base en los criterios de originalidad y percepcion de pleno significado en
las actividades cotidianas laborales y no laborales, tomando en cuenta que
las condiciones personales y ambientales fueran éptimas, y descartando los
periodos de inactividad o con limitaciones externas. La distribucion de
hombres y mujeres fue similar en ambos grupos; posteriormente se comparo
el grado de “creatividad de la vida diaria”. Aquellos con trastornos afectivos
moderados obtuvieron mayor puntaje que los que presentaban sintomas
severos. Los pacientes depresivos con historia familiar de Trastorno Bipolar
mostraron mayor “creatividad de la vida diaria” que aquéllos sin estos
antecedentes. Si bien las muestras fueron pequenfas, los autores concluyen
que una diatesis para trastorno bipolar se relaciona con un incremento
relativo de la “creatividad de la vida diaria”, ya que los sintomas moderados
o subclinicos de la elevacién del estado de animo (aumento de la velocidad
del pensamiento, disminucion de la necesidad de dormir y expansividad) se
relacionan con las caracteristicas cognitivas, afectivas y de conducta que
estan presentes durante los periodos de gran creatividad. El entusiasmo, la
confianza y el sentido de bienestar aparecen durante la etapa creativa con o
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sin elevacion del animo.

Cromwell y colaboradores (1994) estudiaron y evaluaron la
creatividad de un grupo de 19 pacientes con diagndstico clinico de
esquizofrenia. Concluyen que la creatividad no es una variable fenotipica de
la esquizofrenia, pero proponen que se lleven a cabo mas investigaciones
debido a que entre los familiares de los pacientes encuentran tanto a
individuos con alto desempefio como a individuos con pobre desempeio

creativo.

Miller y colaboradores (1996) informaron acerca de tres casos de
pacientes que iniciaron su trayectoria artistico-pictérica después de haber
iniciado con un cuadro de demencia fronto-temporal, y lograron una mayor
productividad artistica durante los estadios temprano y medio de su
enfermedad. Los tres tenian una variante de demencia fronto-temporal en la
cual la porcion anterior de los l6bulos temporales es disfuncional, pero los
I6bulos frontales estan relativamente conservados. Uno de los casos era el
de un comerciante que habia tenido éxito en sus negocios, antes de su
padecimiento, y que posteriormente experimento episodios de disforia y de
agitacion en los que percibia luces y sonidos “exquisitamente intensos”. Fue
entonces, a los 58 afios, cuando inicié su produccion creativa, pues nunca
antes habia manifestado interés en el Arte. Dos afios después, empezé a
ser repetitivo, andémico y desinhibido, y unicamente mantuvo su sensibilidad
visual, lo cual lo llevé a experimentar con diversos colores y a variar los
bordes de los objetos, llegando, incluso, a ganar premios en exposiciones
locales. A los 68 afios se volvio irritable. Siguié con su actividad pictérica a
pesar de haber obtenido una puntuacién de 15 en el examen del test
Minimental y mostrar atrofia bitemporal en la resonancia magnética, asi
como hipoperfusion bitemporal mediante tomografia computarizada por
emision de foton Unico (SPECT). Los autores sugieren que la disminucion de
la funcién temporal anterior puede relacionarse con el incremento de la
actividad artistica, ya que disminuye la inhibicion de la corteza visual
posterior, lo cual produce experiencias visuales intensas y memorias
visuales “no filtradas”. El aumento de la sensibilidad visual puede ser una

motivacion para pintar. El funcionamiento de los Iébulos frontales y
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parietales permite la planificacion y la ejecucion de la obra artistica. Los
autores sugieren la conveniencia de llevar a cabo otros estudios sobre la
relacion reciproca que hay entre las cortezas temporal anterior y visual a fin

de mejorar la comprension del proceso visual en la creatividad.

Dowker y su equipo (1996) estudiaron las habilidades poéticas de una
paciente de 45 afos, diagnosticada con Sindrome de Asperger, quien a
pesar de su enfermedad empez6 su trayectoria literaria a los 35 afios y logro
obtener reconocimiento social. Compararon su capacidad creativa con la de
una poetisa con gran reconocimiento social pero que no tenia ningun
trastorno psiquiatrico, y se encontrd0 que la paciente tendia mas al
autoanalisis y a la descripcion de otras personas, y menos a establecer
comparaciones con la naturaleza; usaba menos la rima y la aliteracion y
tendia mas a utilizar metaforas que surgian del contexto psicoldgico. Los
autores indican que "[...] algunos pacientes con déficits cognitivos,
sensoriales o de comunicacion llegan a desarrollar grandes habilidades en
ciertos campos especificos, especialmente en el &rea de los numeros, de la
musica y del dibujo, y tienen mejor memoria. Sin embargo, el hecho de que
en este tipo de pacientes se desarrolle el talento linguistico parece
contradecir la teoria piagetiana sobre la adquisicion del lenguaje, en la cual
se indica que éste es producto de un proceso del desarrollo cognitivo
general. Concluyen que en este caso, el talento se encuentra Unicamente
circunscrito al area del lenguaje, y se preguntan si las habilidades
linglisticas se desarrollan primero que las cognitivas. Adoptan la proposicion
de Jacobson, quien refiere que el lenguaje tiene una funcidén poética, de
forma y estilo, independientemente de la funcién cognitiva y la funcion social.
Proponen que las habilidades afectivas y de comunicacion pudieran ocurrir
en “modulos”, como en algunos artistas con discapacidades cognitivas que

son incapaces de expresarse fuera de su campo artistico [...]".

Kopacz y Janicak (1996) sugieren algunas explicaciones posibles
sobre la asociacion entre la creatividad y la enfermedad bipolar: a) la
creatividad es producto de la enfermedad bipolar, b) la creatividad y el
trastorno bipolar son distintos, pero estan controlados por genes

relacionados, c) el temperamento creativo es fenomenoldégicamente similar a
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la hipomania pero no es una forma de enfermedad bipolar. Comentan que
los estudios parecieran apoyar las primeras dos opciones, sin embargo,
indican que ni todos los pacientes con Trastorno Bipolar son creativos, ni
todos los individuos creativos tienen Trastorno Bipolar. Algunos aspectos de
la enfermedad bipolar pueden conducir a la creacidn artistica,
particularmente los estados hipomaniacos, en los que aumenta la energia, la
velocidad del pensamiento, la de asociacion, y la idea de grandiosidad, en
tanto que disminuye la necesidad de dormir, lo cual podria permitirle romper
la barrera entre el pensamiento exclusivamente interior y la expresion
artistica. Sefialan, a su vez, que incluso el pensamiento psicético puede
producir formas originales y poderosas de percibir el mundo, e insisten en
gue algunas descripciones de la creatividad se superponen a los datos
considerados como parte del trastorno bipolar. Los autores concluyen que
"[...] la creatividad parece tener un componente hereditario, como la
enfermedad bipolar, y que ambas se relacionan mas frecuentemente de lo

gue pudiera ocurrir por casualidad [...]".

Pérez-Rincén (1983), en su trabajo titulado: “El suicidio de los
hombres de letras”, escribe que “[...] existe una poblacién de alto riesgo en la
que la Psiquiatria no ha estudiado a fondo la conducta suicida: la de los
creadores [...]". El autor concluye que en estas muertes “[...] no sélo esta
implicada una disminucion de la serotonina cerebral, sino que esta implicada
la libertad de apartarse de lo social, de la misma manera que a través del
acto de creacion”. En 1987, este mismo autor, resaltdé el sentido de la
creacion cientifica y artistica en el destino del ser humano como especie:
“buscar lo bello y lo verdadero”. En 1992 el autor repite la pregunta
aristotélica: “¢,Por qué todos los hombres excepcionales han sido claramente
melancolicos?”, y destaca la importancia de difundir la informacion sobre los
trastornos depresivos a la poblacién para prevenirla y proporcionarle un

tratamiento temprano a los individuos cuya produccién creativa es valiosa
[...]".

Whybrow (1994) insiste en la importancia de un diagnéstico y un
tratamiento oportuno a los artistas que padecen trastornos afectivos, que

“[...]Jno son nada romanticos en realidad... especialmente cuando se puede

46



evitar el dolor y la tragedia del suicidio... los trastornos afectivos son
enfermedades que pueden ser mortales y la medicina actual proporciona
estrategias nuevas y efectivas para atacarlos|...]”, o cual pudiera no sélo
aumentar la esperanza de vida sino también la productividad de los sujetos

creativos en riesgo.

Mraz y Runco (1994) estudiaron a 81 estudiantes y evaluaron la
relacion que hay entre la capacidad para solucionar problemas y la ideacion
suicida, por medio de una prueba de solucion de problemas de diversa
magnitud basada en el pensamiento divergente -aquel que implica la
produccion de varias respuestas, caracteristico del proceso creativo-.
Ademas, les aplicaron la "Escala de Ideacion Suicida de Beck", la "Escala de
Ideacion Suicida de Rudd", la "Escala de Desesperanza de Beck", el
"Cuestionario de Opinion sobre el Suicidio de Doming", la "Escala de Estrés
Percibido de Cohen", y el "Inventario de Estrés en Estudiantes”. Se encontro
una relacion significativa —y paraddjica— entre los puntajes de la
generacion de soluciones a los problemas y la ideacién suicida, aun cuando
el estrés estuviera estadisticamente controlado. Un analisis posterior sugirid
que el problema particular del individuo podria influir en su originalidad y en
su flexibilidad [...]"

2.4. Estudios psicopatolégicos en artistas

En esta vertiente de la investigacion sobre la creatividad se plantea el
estudio directo de los sujetos creativos que aun viven, empleando criterios

diagnosticos definidos, asi como diversos instrumentos psicométricos.

Andreasen (1987) encontr6 una gran incidencia de trastornos
afectivos y de alcoholismo en un grupo de 30 escritores, a quienes les aplicé
una entrevista estructurada diseflada ad hoc. Observdé que habia una
correlacion positiva muy significativa entre la incidencia de trastornos
afectivos y el hecho de que algunos de sus familiares de primer grado fueran

creativos.
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Rothenberg (1990) plante6 que si bien la creatividad es un proceso
sumamente adaptativo, las personas creativas tienden a ser
autodestructivas, y concluye que la depresion, el suicidio y la creatividad

estan paradéjicamente relacionados.

Slaby (1992) sugiri6 que en los sujetos creativos, los cambios que
ocurren en el sistema serotoninérgico intervienen en la depresion, en
general, y en la impulsividad suicida y homicida, lo cual puede constituir un
factor de riesgo que caracteriza a las personas creativas. El autor propone
identificar oportunamente los trastornos depresivos y realizar una profilaxis

en esta poblacion.

En 1994, Ludwig estudié a un grupo de 59 escritoras que participaron
en la Conferencia Anual de Mujeres Escritoras de los Estados Unidos, y lo
compard con un grupo de mujeres de edad y condicién socioeconémica y
demografica similar. Se les hizo contestar inventarios estandarizados, tales
como la "Escala de Busqueda de Sensaciones”; la "Escala de Rotter"; el
"Inventario de Reacciones Personales" y un cuestionario desarrollado ad
hoc, para identificar la psicopatologia tanto de los sujetos estudiados como
de sus familiares de primer grado. Ademas, se aplicaron las escalas
desarrolladas por Richard y colaboradores para evaluar la “creatividad en la
vida diaria”. El autor encontré mayor incidencia de trastornos afectivos, uso
de sustancias, ansiedad y trastornos de la alimentacion en las escritoras y
sus familiares, asi como una historia de maltrato fisico o ataques sexuales
en la infancia. Por otra parte, en los familiares de este grupo también detecté
un mayor indice de “creatividad en su vida diaria”. El autor concluyd que si
bien el estudio demuestra que hay relacion entre la creatividad y la
psicopatologia, no explica el papel que desempefian los factores

ambientales ni el sentido de esta asociacion.

Berti y colaboradores (1994) aceptaron la teoria de Fornari, quien en
1966 describi6 que un sujeto normal no es aquel que no conoce la
depresion, sino el que posee mecanismos para restaurar y neutralizar sus
propios impulsos destructivos. Berti y su grupo afiadieron a este concepto, el
propuesto en los estudios de personalidad de Akiskal y Bergeret, quienes
indican que hay individuos que tienen una particular fragilidad para
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enfrentarse a determinados acontecimientos y son permeables a la
experiencia depresiva como parte de su temperamento basico. Para Berti, la
depresion implica el alejamiento del mundo externo y la disminucién de la
creatividad, sin embargo, el artista busca salir de los limites de su propia
desaparicion por medio de su obra. El trabajo moviliza los recursos vitales
que le permiten encontrar un mundo interior propio ante la experiencia
depresiva que expone la auténtica condicibn humana. El trabajo y el Arte
tienen un valor restaurador invaluable, que puede mantener a la depresion a
un nivel subclinico, pero al fallar estos mecanismos irrumpe la enfermedad.
Durante la suspension del trabajo diario, por ejemplo, durante los periodos
vacacionales, se pueden establecer reacciones depresivas sin embargo esta
“dependencia” a la actividad no es, necesariamente, lo que se relaciona con
la creatividad. El confiar en una habilidad propia y desarrollarla permite
encontrar nuevamente nuestra propia interioridad con sus cualidades y
limitaciones. Estos autores concluyen que "[...] desde una perspectiva
socioldgica, el artista es un trabajador privilegiado, ya que se le ofrece la
oportunidad de expresar continuamente sus sentimientos en el desarrollo de

Su propia actividad [...]".

2.5. Teorias acerca de la psicopatologia y la creatividad

Dabrowski (1964, 1967, 1973, 1975) presenté una teoria sobre el
desarrollo de la personalidad que ofrece un acercamiento distinto a la
persona creativa. A partir de su experiencia clinica con artistas,
predominantemente escritores, asi como con nifios Yy adolescentes
“superdotados”, identifica el papel que desempefia la intensidad de la
experiencia y las emociones en el desarrollo, especialmente la riqueza de
sentimientos y pensamientos, la imaginacién y la sensibilidad moral y
emocional, lo cual parece aumentar la intensidad, la frecuencia y la duracién

de las interacciones con el mundo.

Introduce este autor el concepto de sobre-excitabilidad, que se
caracteriza por sobre-reaccion consistente en la respuesta a los estimulos

internos y externos. En su teoria de la “Desintegracion Positiva” sugiere que
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ciertas personas tienen un fuerte potencial de desarrollo, y ésta sobre-
excitabilidad es un aspecto critico de este potencial. Lo que seria patoldgico
en una persona con un pobre potencial de desarrollo, podria no ser
psicopatoldgico en otra persona con un gran potencial. Los sintomas podrian
ser signo de ese potencial, es decir, una persona mal adaptada que vive en
un medio social de bajo nivel de desarrollo, puede estar presentando un
desajuste positivo y, finalmente, ese potencial puede llevarlo a convertirse
en un individuo auténtico y auténomo. Dabrowski identifica cinco formas
distintas de sobre-excitabilidad: psicomotriz, sensual, imaginativa, intelectual
y emocional, y considera que estos patrones de respuesta intensa son

innatos y pueden ser indicadores de un gran potencial creativo.

Alonso-Fernandez (1996), en su obra: “El Talento Creador: rasgos y
perfiles del genio”, escribe: “[...] la propension de los individuos geniales a
desarrollar una enfermedad mental esta favorecida por una serie de factores
inherentes a su vida, como, por ejemplo, la lucha contra las normas y la
amplia serie de esfuerzos y sacrificios personales implicados en el trabajo
creativo y el trato poco comprensivo que recibe de los demas. El propio
proceso creativo exige un profundo esfuerzo espiritual, animico y vital que

muchos no son capaces de soportar sin sucumbir en el desequilibrio [...]".

Pérez-Rincdn (1997) opina que “[...]si delirare es apartarse del surco,
toda creacion original, aquella que abre nuevos campos y expande las
fronteras del espiritu tiene necesariamente algo de ‘delirante’ —aunque solo
sea en el sentido primitivo del término latino— respecto de lo aceptado y lo
establecido, de los que intenta escapar. Sélo hay verdadera creacion en la
ruptura.” Si bien, la organizacion psicopatolégica de la personalidad no
trasciende nuevas vias en el arte y el pensamiento: “Podria decirse que se
trata de procesos similares [...]". El delirio modifica la obra del artista ya
consagrado, o permite la eclosion de una creatividad suigeneris que nunca
antes habia expresado. “[...]JEl delirio, verdadera neoformacién endopsiquica
en el que, como estudié la psiquiatria francesa, las partes indemnes del
psiquismo intentan realizar un nuevo equilibrio que dé sentido al hecho
primordial, puede conducir a lenguajes neoldgicos, a las neoformaciones

verbales y graficas; fusiones, contaminaciones, interposiciones de palabras y
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de fragmentos que encuentran su contraparte en multiples ejemplos del arte
contemporaneo, que con leyes cada vez mas complejas recrea —
reinterpreta—al mundo”. El autor nos remite a los conceptos de bisociacion
de Koestler: “al vivir en dos planos a la vez el artista o cientifico es capaz de
captar destellos ocasionales de la eternidad mirando a través de la ventana

del tiempo [...]".

En 1998 Feder, al estudiar algunos sujetos reconocidos
histéricamente como creativos, describié que [...]Jexiste un vinculo entre los
elementos frecuentes en la obra del artista, que delatan la historia y el grado
de su conflicto preconceptivo, y propone el término “arting out”, comparable
al “acting out”. En su trabajo, Creacidn biolégica y creacion artistica: crear
para indagar, reconstruir y reparar, explica que la creatividad es un proceso
natural que, sin embargo, implica dolor y ambivalencia, al igual que la
procreatividad: “la curiosidad y la ambivalencia, la escision y la depresion, el
desagravio y la venganza, el retoque y la superacién —a través de una obra,
de una denuncia, de un hijo— son otras tantas caras de un proceso creativo.
Podemos preguntarnos: ¢Por qué tanto esfuerzo, tanta sangre, tanto
sufrimiento, tanto afan de superacion? El camino regio para la respuesta es
la compulsion bioldgica y artistica: crear para indagar” y no sélo se indaga,
también se encuentran y se restauran los desajustes afectivos y las
circunstancias adversas, logrando asi la maxima aspiracion de la estética.
“El artista vence la depresion, embelleciendo, a la vez, la tiniebla de nuestro
origen y el horror de nuestro irremediable destino final’. Feder sefiala que el
hombre, resultado de la procreacién, perpetia su condicibn humana por
medio de la creatividad, realiza su creacién y encuentra dos caminos: la
procreacion biolégica y la creatividad artistica. En el proceso de hacer

encontro la oportunidad de supeditar su duda a un proceso de conocimiento
[...]".

Por consiguiente, el estudio de la personalidad de los artistas nos
arroja un elenco de variables sumamente complejo. Tras los fragmentos,
seleccionados, que nos parecian necesarios para contextualizar nuestro
propésito hipotético dado que la formacion, licenciada en Bellas Artes, de la

autora de esta Tesis Doctoral se encuentra como sujeto de los estudios
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referenciados, se hacia necesario un ejercicio de alter ego para aprehender
que existe un vinculo entre creatividad y psicopatologia. Sin embargo, no
esta en modo alguno determinado el sentido de esta asociacién. Se ha
advertido que se plantean varios modelos para explicar dicha convergencia:
la creatividad aumenta o disminuye la psicopatologia; la psicopatologia
aumenta o disminuye la creatividad, o bien, existen otros factores que
condicionan la asociacion entre ambas. Se ha sugerido, en los trabajos
citados, que existen rasgos de personalidad, tales como la sensibilidad y la
sobreexcitabilidad, especificamente temperamentales, que predisponen
tanto a la actividad creativa como a la aparicion de psicopatologia. De igual
forma se ha encontrado una predisposicion genética que vincula
psicopatologia y creatividad. En cualquier caso, y a la luz de lo estudiado,
estamos todavia lejos de encontrar y confirmar los hallazgos que permitan
responder a tales cuestiones de un modo contundente. Si bien, desde Platon
es y sigue siendo un tema recurrente, un misterio en forma de curiosidad

cientifica.
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CAPITULO 3. A PROPOSITO DEL PSICOANALISIS Y DEL ARTE

3.1. Consideraciones de la vida psiquica desde los postulados del

psicoanalisis freudiano.

Antes de comenzar a exponer la relacion entre Arte y Psicoandlisis,
se hace necesario, para comprender el ser psiquico de Andersen, exponer
de forma sucinta, siguiendo las aportaciones de estudiosos en la materia, la
vision freudiana de la vida psiquica, la organizacién del aparato psiquico, el
dinamismo psiquico y la produccion de sintomas como expresion del

desequilibrio de las distintas instancias y sistemas.

Estos aspectos seran significativos para abordar la explicacion de los
distintos mecanismos psiquicos que se manifiestan en el artista. El
dinamismo psiquico se explica desde una triple perspectiva: dinamica,

estructural o topica y econdmica.
Perspectiva dinamica:

Concibe el organismo como un sistema de energia en constante
dinamismo. Su propiedad fundamental es la irritabilidad. El origen fisioldgico
y bioguimico de la energia se expresa psiquicamente en forma de instintos.
El instinto basico seria el sexual, proveniente de la actividad fisiol6gica de
las glandulas sexuales -concepcidon mecanicista-. Este dinamismo organico
se rige por dos principios: el principio de la descarga —placentero-, y el
principio de la demora -displacentero-, retrasando la descarga para

acoplarse a la realidad.

El acontecer psiquico surge del enfrentamiento de fuerzas
contrapuestas, fuerzas instintivas que tienden a la descarga y otras que
tienden a demorarla. Los instintos, por tanto, son la fuente de energia de la
cual dependen todos los procesos mente-cuerpo. Los instintos no podemos
observarlos directamente, lo hacemos a través de sus manifestaciones en
forma de comportamientos, emociones, deseos, conflictos internos, entre

otros.
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Al conjunto de fendmenos somaticos y psiquicos que se dirigen a un
objetivo para lograr un fin, se les denomina “impulsos” y se presupone que el
instinto es la fuerza biol6gica primitiva, de la cual brotan los impulsos.
Instinto por tanto no es una entidad tangible, sino una abstraccion un

concepto explicativo

En un principio Freud intenté exponer la génesis de los conflictos
emocionales debidos al enfrentamiento de dos tipos opuestos de instintos: el
instinto de “auto-conservacion” o “del yo” y la “libido”, término éste con que
designo la energia general de los instintos sexuales, investida en el Yo, las
personas y las cosas, ligada a la conservacién de la especie. Mas tarde en
1920, sus investigaciones le llevaron a englobar en una unidad, que llamo
“Instinto de vida” o “Eros”, a los instintos sexuales y los de auto-
conservacion, los cuales no pueden ser considerados como de naturaleza

distinta, contraponiéndolos al “instinto de muerte” o “Thanatos”.

El impulso de vida tiende a la union, empuja al individuo hacia los
demas y se dirige al establecimiento de unidades cada vez mas amplias; su
expresion psicologica se manifiesta en el amor. El impulso de muerte tiende
a la disolucion de los conjuntos, o a impedir que estos se formen, al retorno
de lo inorganico y por lo tanto, al cese dela vida, se expresa en el odio, la

agresividad y la destruccion.

En la literatura psicoanalitica, psiquiatrica y psicolégica en general el
impulso de vida ha sido tratado de modo mucho mas preferente que el de
muerte y ello tal vez obedezca a dos razones: porque la libido, con la que
una gran parte se le asimila, fue descrita primeramente y ademas porque
como dijo Freud, [...] el reconocimiento del impulso de muerte hiere el
concepto que el hombre tiene de si mismo y va en contra de muchas

convenciones y prejuicios sociales [...]. (Coderch 1979)

Perspectiva topica o estructural:

Estructura la personalidad en tres instancias: inconsciente,

preconsciente y consciente y tres sistemas: Ello, Yo, Superyoé.

Las instancias:
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Inconsciente: no es accesible a la conciencia, y sin embargo influye en la

determinacién de la conducta.

Preconsciente: los contenidos pueden ser mediante actos voluntarios,

accesibles a la consciencia
Consciente: contenidos de acceso directo

Existen “unas censuras o barreras” que impiden o dificultan el paso de
los contenidos psiquicos, de unas instancias a otras. La Censura flexible se
localiza entre el preconsciente y el consciente. Los contenidos pueden pasar

como tales o sufriendo una deformacién leve.

La Censura rigida situada entre el preconsciente y el inconsciente, impiden
que los contenidos psiquicos pasen, y solamente pueden hacerlo

transformados.
Los Sistemas son:

Ello, dinamicamente compuesto por la representacion psiquica de los
instintos eroticos y destructivos y por consiguiente, fuente de toda actividad
mental, la forma mas primitivas del psiquismo, tal como existe en el recién
nacido. Es la matriz originaria de donde deriva el Yo y el Superyd. Tiene un
caracter inconsciente y su funcién estaria contralada por el modelo placer-

displacer

El Yo deriva del ello en contacto con el Superyd, desarrollado por la
diferenciacion del psiquismo mas primitivo en contacto con la realidad
exterior y encargado de la integracion de los impulsos instintivos y su
adaptacion al mundo externo a traves de las funciones motrices, perceptivas

e intelectivas

El Superyé es la instancia moral de la personalidad, que constituye el
representante internalizado de las personas significativas en la infancia del
individuo -a las que denominamos “objetos”-, sus padres o0 primeros
cuidadores y por ello, germen de toda conciencia moral. Esta constituido por
dos subsistemas: “Conciencia moral”’, como sistema de normas que
conforman el juicio moral-ético de un individuo y el “Ideal del Yo", que

aspiraria a seguir las normas ideales de comportamiento. EI Supery6 se
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forma a través de un proceso de introyeccion o interiorizacion de normas
morales impuestas por los padres, durante las primeras etapas de la

infancia.

El Ello es inconsciente, y el Yo y el Supery6 participan de las tres

instancias: Consciente, Preconsciente e Inconsciente.

Perspectiva econémica:

Es un principio tomado de la Biologia. EI organismo como sistema
dinamico y el dinamismo psiquico dependen de la energia, que se debe
mantener constante y que se adquiere mediante la actividad fisioldgica del
organismo. El buen funcionamiento del aparato psiquico obedece al

equilibrio de energia en los tres sistemas.

El Yo seria el eje central de la vida psiquica y debe adecuarse a las
exigencias de los otros dos sistemas: El Ello con sus deseos instintivos que
desea satisfacerlo de forma inmediata segun el principio de la descarga, y el
Superyd que, a través de la exigencias morales, tiende a demorar los
impulsos, asimismo las exigencias de la realidad obligan a demorar las

descargas instintivas.

La respuesta del Yo sera la resultante del compromiso de las fuerzas
en conflicto. La conducta sera fruto del mantenimiento del equilibrio de las

tres instancias a través de los denominados mecanismos de defensa del Yo.

Los Conflictos y el Desarrollo de la Personalidad:

Para Freud, las formas andmalas de comportamiento son la
consecuencia de conflictos intrapsiquicos de naturaleza inconsciente.
Durante el desarrollo son fundamentales las relaciones entre la maduracion

de los impulsos instintivos y los conflictos psiquicos o trastornos psiquicos.

K. Abraham y M. Klein profundizaron en la idea de Freud de que los
impulsos agresivos 0 de muerte siguen la misma pauta evolutiva que los
impulsos sexuales y que las zonas que marcan cada uno de los estadios de

dicha evolucion, son las mismas para ambos impulsos.
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De tal modo, que la fase oral se subdivide en estadio de succion y
estadio oral-sadico -oral-canibalistica-, en donde predomina la actividad de
morder. En el primer estadio anal, el objeto es destruido a través de la
expulsion de las heces, mientras que en segundo periodo anal el control y la
retencion de las heces sustituyen como finalidad agresiva la completa
destruccion del objeto. En el estadio final del desarrollo instintivo, el de la
fase genital -que no logra ser alcanzado por todos los seres humanos-, la
libido adquiere el predominio y el impulso de muerte queda ligado y

sometido a ella.

Paula Heimann y Susan Isaacs, resumen la forma en que estos fines
libidinales y destructivos se expresan conjuntamente en impulsos corporales:
“[...] El deseo libidinal, de succionar se acompafa del fin destructivo de
extraer, exprimir, vaciar y agotar. El placer libidinal de morderse experimenta
junto al impulso destructivo de aniquilar, en tanto que el placer de retener

coincide con el impulso a dominar y controlar [...]"

En este orden de ideas, es necesario ademas tener presente los
conceptos freudianos de Fijacion y Regresion. En el trayecto a la genitalidad
madura, tanto la libido, como los impulsos agresivos pasan, como ya hemos
mencionado por diversas fases del desarrollo y a consecuencia de distintos
factores internos o externos, una parte importante de esa libido y de esa
agresividad pueden quedar detenidas o sea fijadas en una de estas fases.
En realidad estas fases del desarrollo nunca desaparecen totalmente de la
psique y forman parte de la genitalidad madura, pero se habla de fijacion
cuando el monto de energia libidinal y agresiva retenida es suficientemente
importante para producir una perturbacion seria de la vida instintiva, y por
tanto de la personalidad, y poder facilitar la regresion. Clasicamente se
atribuyen las causas de fijacion a un exceso de frustracion o gratificacion en
una fase determinada. Abraham y Klein sefialan que [...] la fijaciébn debe
entenderse como una defensa contra la ansiedad provocada en el nifio por
los componentes agresivos -también llamados sadicos-, de las fases oral y

anal del desarrollo instintivo [...]

La libido es la encargada de neutralizar y contrarrestar los impulsos
agresivos de dichos periodos y por ello queda estancada en los mismos, sin
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posibilidad de seguir avanzando, ni de realizar ulteriores modificaciones a
través de la sublimacion, cuando la agresividad es excesivamente intensa. A
su vez la ansiedad provocada por los impulsos sadicos, de los niveles oral y
anal —pregenitales- deriva de las fantasias de pérdida y destruccion,
causadas por los deseos de devorar, destruir, expulsar, del objeto bueno -
materno, nutricio-, totalmente necesario para la conservacion de la vida.
Contribuye también a la ansiedad el temor a la represalia, en forma de dafio
y destruccion sobre el cuerpo del nifio, que se teme sera ejercida por el
objeto que se convierte en malo, amenazador peligroso al ser de tal modo
atacado. El grado en que se producen fijaciones en los distintos individuos,
depende de factores constitucionales -fuerza de los impulsos agresivos y
libidinosos-, y de las experiencias del nifio en sus relaciones con los

primeros objetos.

Se entiende por Regresion al hecho de que [...] los impulsos
retrocedan desde una etapa determinada hacia una fase anterior del
desarrollo y concretamente, a esos puntos de fijaciéon referidos. Cuando por
diversas causas -presiones externas o prohibiciones internas-, la libido no
puede descargarse adecuadamente, se produce un estancamiento de la
misma, proceso al que denominamos Frustracion [...]. Pero eso no es todo,
ya que la frustracién origina no solamente la agresividad derivada de la
situacion actual, sino que también se reavivan los impulsos agresivos de las
fases pregenitales, desligados de la libido por el estancamiento de esta. Por
tanto no es solo la libido la que retrocede a los puntos de fijacién, sino que

también lo hacen los impulsos agresivos.

La incapacidad para resolver adecuadamente los conflictos
inconscientes, que existen en el psiquismo humano, da como resultado el
padecimiento de neurosis. En términos estructurales la neurosis es la
consecuencia del fracaso del Yo en llevar a cabo su labor de sintesis e
integracion de las tres instancias: los impulsos instintivos que provienen del
Ello, las exigencias normativas y prohibitivas de Superyo y las presiones de
la realidad externa. El conflicto neurdtico es la pugna entre uno 0 mas
impulsos que tienden a su descarga, por una parte y las fuerzas psiquicas

gue se oponen a ella.
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Las dificultades reales de la vida no bastan por si solas para producir
los sintomas neurdticos, es necesario que previamente exista un factor
interno determinado por la evolucion infantil. [...]JEste factor es determinado
por la frustracion interna o conflicto neurético, que actuaria sobre la

frustracion externa complementando a ésta [...].

Freud creyd que la causa de la neurosis residia en una vivencia
traumética de tipo sexual, sufrida en la infancia, sin embargo esta teoria fue
abandonada, porque no siempre era posible descubrir la existencia del
trauma y ademas porque muchos nifios que lo habian sufrido no
presentaban trastornos neuroéticos posteriores. Freud también descubrié que
muchos pacientes expresaban sus vivencias traumaticas sexuales infantiles
y que en realidad no eran reales, sino que se trataba de una fantasia. No
obstante el Yo intenta defenderse de los impulsos amenazadores y el motivo
de esta defensa es la ansiedad que origina la pulsion instintiva peligrosa
para el sujeto. El Yo infantil es demasiado débil para enfrentarse a estos
retos -las pulsiones libidinosas y agresivas-, y necesita utilizar todos los
mecanismos de defensa posibles. Podemos considerar, a la luz de lo
estudiado por los expertos, que el trauma, que se halla en la base de la
Neurosis, es una magnitud de excitacion que no puede ser dominada por el
Yo. De tal modo, la fijacion y la experiencia exterior se hallan en relacion
inversa. Si la fijacion es deébil se precisa una experiencia traumatica fuerte
para el desencadenamiento de la neurosis, mientras que si la fijacion es muy
intensa, el terreno para la neurosis se encuentra preparado incluso en

ausencia de toda experiencia traumatica externa.

La formacion de sintomas es el resultado por tanto del fracaso del Yo
para satisfacer las demandas del Ello y armonizarlas con las exigencias del
Superyd, de forma que tiene que recurrir a los mecanismos de defensa.
Desde el punto de vista de la presion pulsional, el sintoma representa una
afirmacion y una negacion de los impulsos reprimidos y desde el punto de
vista del Yo es un rechazo de los mismos, de modo que finalmente el
sintoma es una “solucion de compromiso”. La regresion origina en realidad
dos regresiones: la regresion del impulso instintivo hasta su punto de fijacién
y también la regresion de una parte del Yo, retornando ambos a un estadio
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mas primitivo de su evolucidén. En colaboracién con la exigencia instintiva
reprimida, la parte inconsciente del Yo mantiene el sintoma. Existen por
tanto dos partes separadas del Yo. Es decir en toda neurosis el Yo se halla
escindido, contribuyendo basicamente esta ruptura de la unidad del Yo, a la

formacion y persistencia de los sintomas.

El proceso primario es el conflicto neurético inconsciente que
constituye el nucleo del padecimiento. Los sintomas son el resultado del
intento por resolver el conflicto de una manera caracteristica para cada tipo

de neurosis.

3.2. De la teoria psicoanalitica freudiana en el Arte

Una de las cuestiones mas interesantes que contiene el Psicoandlisis
es su vertiente aplicada, lo que se viene denominando el “psicoanalisis
extramuros”, del que habla Laplanche. Ya Freud en 1914 en “Mdltiple interés
del Psicoandlisis” nos dice: “[...] el psicoanalisis aspira a interesar a hombres
de ciencia distintos a los psiquiatras, pues se extiende a otros varios
sectores distintos y establece entre ellos y la patologia de la vida psiquica

relaciones insospechadas [...]"

Por tanto el Psicoandlisis brinda en cuanto “psicologia profunda
aplicada” la ocasion de ahondar, desde la hermenéutica, en todas las
Ciencias y Saberes, tales como: Literatura, Filosofia, Arte, Psiquiatria,
Psicologia y Pedagogia, entre otros. Para Gomez Séanchez (2002) el
Psicoandlisis aplicado debe tener como referentes, en primer término, una
analogia con los procesos patoldgicos. Lo que es lo mismo que plantear,
gue [...] entre la presunta normalidad y la neurosis no existe discontinuidad
sino que son procesos de un continuum y por lo tanto solo identificables en
cuanto al grado [...]. En segundo lugar: [...] El Psicoandlisis aplicado busca
regresar al origen de la fuente, para ir redescubriendo todo el proceso de
forma atemporal, pues el inconsciente se encuentra fuera del tiempo y por
altimo: dejar traslucir las funciones psiquicas que operan en el fenomeno

observado.

En este sentido, y para el objeto de estudio que nos ocupa en esta
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Tesis Doctoral, son de gran interés las palabras de Freud (1892) en “Totem
y Tabu”: “[...] Las neurosis presentan, por una parte, sorprendentes y
profundas analogias con las grandes producciones sociales del arte, la
religion y la filosofia, y por otra, se nos muestran como deformaciones de
dichas producciones. Podriamos casi decir que una histeria es una
caricatura de una obra de arte, que una neurosis obsesiva es una caricatura
de la religion y que un delirio paranoico es una caricatura de un sistema
filosofico deformado. Tales deformaciones se explican en ultimo andlisis, por
el hecho de que las neurosis son formaciones asociales que intentan realizar
con medios particulares lo que la sociedad realiza por medio del esfuerzo

colectivo [...]".

Segun Schneider (1996), “[...] el Psicoanalisis de Freud estuvo
influenciado por la Argueologia cuyo nacimiento data de 1738. Los
descubrimientos y las investigaciones en Herculano, Pompeya, Troya,
Micenas y Creta, fueron anteriores al psicoanalisis y estaban presentes
cuando Freud comenzé a investigar sobre la mente humana. Freud realiz6
Su propia introspeccion, que constituydo una excavacion personal, y la

arqueologia fue una metafora para describir el proceso del psicoanalisis [...]”
Segun Freud:

“[...]En la vida psiquica nada de lo una vez formado puede
desaparecer jamas; todo se conserva de alguna manera. Por consiguiente,
debemos someternos a la comprobacion de que soélo en el terreno psiquico
es posible esta persistencia de todos los estadios previos [...] Lo pretérito
puede subsistir en la vida psiquica, [...] En la vida psiquica la conservacion
de lo pretérito es la regla mas bien que una curiosa excepciéon” (Freud, S.
1930)

“[...] El Psicoanalisis mediante el proceso de “libre asociacion”
reconstruye la historia pretérita del paciente, analizando fenOmenos tales
como los suefos, bromas, recuerdos, fantasias, sintomas, lapsus de
memoria, que le abren la via al inconsciente. Las piedras angulares del
Psicoanalisis son la sexualidad infantil y el complejo de Edipo: el conjunto de
deseos amorosos y hostiles que el nifio/a experimenta respecto a sus
padres. Edipo es una etapa de la vida que se da entre los dos y cinco afios
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de edad. En la forma llamada “positiva” el complejo se presenta como en la
historia de Edipo Rey: deseo de muerte del rival que es el personaje del
mismo sexo y deseo sexual hacia el personaje del sexo opuesto. En su
forma “negativa” se presenta a la inversa: amor hacia el progenitor del
mismo sexo y odio y celos hacia el progenitor del sexo opuesto. EI complejo
de Edipo desempefia un papel fundamental en la estructuracion de la
personalidad y en la orientacion del deseo humano [...]. (Laplanche, J.
Pontalis, J.-B. 1987).

Diversos autores han escrito acerca del Arte y el Psicoanalisis. Todos
ellos parten directa o indirectamente del pensamiento psicoanalitico de
Freud. Entre estos autores podemos sefalar a Melanie Klein, Ernst Kiris,
Laurie Schneider Adams, E.H. Gombrich, Jacques Lacan, Roberto Harari,
Francois Regnault, Julia Kristeva, Jean-Francois Lyotard, Donald Kuspit, Hal
Foster, Sarah Kofman, o Gérard Wajcman, entre otros. De tal modo, que el
Psicoandlisis se ha incorporado al discurso del Arte Visual y de la Critica del
Arte actual. Este, ademas de las lecturas tradicionales, formales e
iconogréficas, de las artes visuales, ofrece la posibilidad de las llamadas

“lecturas dindmicas”: Es en ellas donde queda inscrita nuestra investigacion.

“[...] El término dinamico se refiere a la determinacion de la Psicologia
humana a través de fuerzas en conflicto: fuerzas y deseos instintivos y
subconscientes en conflicto con la realidad; El yo, el ello, y el superyé en
conflicto entre si. Al tener en cuenta el conflicto interno del artista, el
psicoanalisis puede establecer relaciones entre la vida y la obra de un artista
y revelar en ambas significados que, de otro modo, podrian no ser evidentes
[...]". (Schneider, 1996).

A través de la Teoria Psicoanalitica se han conciliado nuevas vias de
comprension y valoracion dinamica del Arte. A la luz de los estudios de
expertos en la materia podemos aseverar que [...] el arte se ha valido del
psicoanalisis para investigar sobre una parte muy importante de su practica
a la vez que el psicoanalisis se ha servido del arte para una comprension
mas profunda del individuo. Parece que el estudioso del arte y el artista
comparten presumiblemente un terreno comun con el psicoanalisis y ambos

trabajan con materiales similares [...]. (Kris, E., 1964).
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Los elementos que el Psicoanalisis ha desarrollado en su vinculaciéon
con el Arte desde finales del siglo XIX y principios del siglo XX son: el
simbolismo, la sublimacioén, la creatividad y la biografia del artista. Hecho
éste que acufia y contextualiza el objetivo cardinal de esta Tesis Doctoral.
De tal forma, que es evidente que la Teoria Psicoanalitica de Sigmund Freud
(1856-1939) ha tenido una gran influencia en las explicaciones acerca del
comportamiento humano y sus teorias en torno al Arte han sido
determinantes en el abordaje de la explicacion de la obra artistica y de los

comportamientos de los artistas.

Freud enuncia una teoria completa acerca del proceso artistico, y
aunque no gueda sistematicamente expuesta, aflora diseminada en sus
trabajos: “El poeta y la fantasia’(1908), "Los dos principios del suceder
psiquico”’(1911), "El interés del Psicoanalisis para la Estética’(1913), "La
interpretacion de los suefios’(1900), "El chiste y su relacion con lo
inconsciente”(1905), "Introduccion al narcisismo”(1914), "El Yo y el Ello”
(1923), "La moral sexual cultural y la nerviosidad moderna”(1908) y “Nuevas
aportaciones al Psicoanalisis”(1923). Obras que nos han auxiliado en la
intencion metodolégica y en la concepcion y planteamiento de la
investigacién a cerca de la Psicobiografia de Andersen a través del estudio

de su obra grafica.

El Arte, como formacion sustitutiva y manifestacion de la actividad
psiquica consagrada a la satisfaccion sustitutiva de los deseos reprimidos,
nos ofrece, a través de la hermenéutica psicodinamica, la posibilidad de
abordar la obra artistica como un texto a descifrar. Las fuerzas impulsoras
del arte, escribe Freud: “[...] son aquellos mismos conflictos que conducen a
otros individuos a la neurosis y han movido a la sociedad a la creacion de
instituciones [...]” (Freud, 1930).

De tal modo que la creacién artistica queda legitimada por este
retorno de lo reprimido, por su capacidad para mitigar lo inaceptable de tales
deseos insatisfechos. El artista, afirma Freud, “[...]es un hombre que se
aparta de la realidad, porque no se resigna a aceptar la renuncia a la

satisfaccion de sus instintos (pulsiones) por ella exigida en primer término, y

63



deja libres en su fantasia sus deseos eroticos. “Pero encuentra el camino de
retorno desde este mundo imaginario a la realidad, constituyendo con sus
fantasias, merced a dotes especiales, una nueva especie de realidades,
admitidas por los demas hombres como valiosas imagenes de toda la
realidad [...]". (Freud, S, Los principios del suceder psiquico, Ob.C, Madrid:
Biblioteca Nueva).

“[...] Las satisfacciones sustitutivas como nos las ofrece el arte, son
frente a la realidad, ilusiones, pero no por ello menos eficaces
psiquicamente, gracias al papel que la imaginacion mantiene con la vida
animica [...]” (Freud 1930)

Freud, asimismo, aborda de forma delimitada la interpretacion del arte
en diferentes ocasiones. Nos referimos a: “El delirio y los suefios en la
Gradiva de W. Jensen” (1907), “Un recuerdo infantil de Leonardo da Vinci”
(1910), “El Moisés de Miguel Angel” (1914), “Un recuerdo infantil de Goethe”
(1917) y “Dostoievski y el parricidio” (1928). La teoria de Freud acerca del
Arte nos ha servido para responder a significativas cuestiones que se
suscitan en esta Tesis Doctoral en torno a la biografia y a la obra grafica de
Hans C. Andersen. Para ellos seguiremos el orden establecido a

continuacion:

1. La influencia de las experiencias infantiles y el papel del

inconsciente.
2. El traumay el conflicto psiquico
3. El arte como expresion de la represion.
4. La sublimacion y el poder de la fantasia en la obra artistica.
5. El origen sexual del comportamiento artistico.

6. Psicobiografia y Arte.
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3.2.1. La influencia de las experiencias infantiles y el papel del

inconsciente

Segun Freud “[...] en el aparato psiquico permanece todo lo que
una persona ha vivido, de esta forma en los tres o cuatro primeros afos
de nuestra vida, quedan fijadas ciertas impresiones y establecidas ciertas
formas de reaccion ante el mundo exterior que no pueden ser
despojadas ya de su importancia y sentido por ningan suceso ulterior
[...]. (Freud, S., Psicoanalisis del Arte, Alianza Editorial, Madrid, 1987,
orig, 1970, p.33)

Freud:(1930) “[...] La idea de que los logros de un artista estan
internamente condicionados por las impresiones de la infancia, la suerte,
las represiones y los desengafios, nos ha proporcionado mucha luz y
esta es la razén por la que le damos tanta importancia[...]". (Gombrich,

e.h., Freud y la psicologia del arte, Barral Editores S.A., 1971, p.40).

“[...] La bondadosa naturaleza ha dado al artista la facultad de
exteriorizar, por medio de sus creaciones, sus mas secretos sentimientos
animicos, ignorados incluso por él mismo, y esta exteriorizacidbn nos
conmueve profundamente, sin que sepamos de donde proviene tal
emocion [...]. (Freud, S., Psicoanalisis del Arte, Alianza Editorial,
Madrid,1987, orig,1970, p.48).

El concepto de Inconsciente es el fundamento de todo el
Psicoandlisis, el punto de partida de toda su sistematica. Podemos
definirlo, a tenor de lo estudiado, como aquel lugar del psiquismo
humano donde se hallan las pulsiones innatas y los contenidos
reprimidos por el individuo, contenidos a los que no tiene acceso su
Consciente. Estos contenidos son “[...] representantes” de las pulsiones
(la libido, la agresion) y estan regidos por los mecanismos de defensa
especificos del Yo, sobre todo por la “represion”, la “condensacion” y el

“desplazamiento [...]".

[...JLos contenidos reprimidos, poderosamente “cargados” de
energia pulsional, buscan franquear en la consciencia y en la acciéon -

retorno de lo reprimido-, pero soélo pueden acceder a la Consciencia tras
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haber sufrido la deformacion de la “Censura”. El retorno de lo reprimido y
su complemento, “la formacion de compromiso”, son procesos
fundamentales en la creacion artistica [...]. El retorno de lo reprimido
consiste en que los universos que han sido reprimidos -pero nunca
anulados por la censura-, tienden a emerger en el “Consciente”, atajando
por laberintos deformadas. “[...] La formacion de compromiso es el
producto de ese rodeo, 0 modo desviado que adopta lo reprimido para
hacerse presente en la consciencia: el suefo, el simbolo, el lapsus, el

sintoma, el chiste y en general cualquier producto del Inconsciente.[...]"

“[...] La obra de Arte que vehicula los elementos inconscientes del
creador, puede ser considerada toda ella, un magno “retorno de lo
reprimido” o bien puede ser considerada un amplio conjunto de
elementos reprimidos que retornan. Su resultado final es una “formacion
de compromiso” entre dos tendencias contrapuestas: la necesidad de
expresion del creador (regido por el principio de placer) y el control de su
Yoy Superyé -regidos por el principio de realidad-[...]".

La inspiracion tiene su génesis en el Inconsciente del artista que
es una instancia de la personalidad; es algo absolutamente individual,
personal. [...]Y que representa el "lado oculto” del ser humano, el
depdsito de sus pulsiones, de sus deseos y temores mas secretos]...]".

Freud llegdo al desvelamiento del Inconsciente mediante su
practica clinica, estudiando las resistencias de sus pacientes. Sin
embargo, el nombre mismo de Inconsciente y su funcion como fuente
basica de la inspiracion ya aparecen en las reflexiones del maestro de la
teoria literaria romantica, F.Schiller. Para este autor, la génesis de la
creacion literaria es lo inconsciente. Incluye ademas, en germen, la idea
compositora en la Teoria literaria de Freud: el punto de partida en el
poeta es el Inconsciente. Hay que indicar que Schiller habla de “lo
inconsciente” y Freud de “el Inconsciente” la nebulosa inconsciente se
ha concretado en un lugar intrapsiquico. Para la segunda generacion de
romanticos alemanes vy filosofos del momento, tal como Schopenhauer,

afirman que “[...] el genio es un ser inspirado, inconsciente e instintivo

[.].
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3.2.2. El trauma y el conflicto psiquico

El concepto de trauma psiquico, inicia su elaboracion
esencialmente en el ambito de la Psiquiatria francesa, cuya caracteristica
primordial fue su orientacion clinica y aplicada. El término: trauma se
empled en Psiquiatria a partir de los estudios sobre la histeria y las
neurosis. Autores como Philippe Pinel (1745-1826), su discipulo Jean
Esquirol (1772-1840); Jean Martin Charcot (1825-1893) y Pierre Janet
(1859-1947) ampliaron este concepto basandose en observaciones

clinicas de pacientes que padecian de histeria.

Si bien, fue Sigmund Freud (1856-1939), quien tras estudiar en la
Salpétriere, con Charcot, elabora toda su teoria psicoanalitica basada en
buena parte en los estudios sobre el origen traumatico de la histeria y
guien en sus primeros escritos conjuntamente con Joseph Breuer (1842-

1925), profundizan en los conceptos de trauma psiquico e inconsciente.

Posteriormente su hija Anna Freud (1895-1982), Otto Rank (1884-
1939) y en menor medida Jacques Lacan (1901-1981), puntualizaron el

concepto de trauma y sus caracteristicas.

A pesar de la gran importancia de los autores anteriormente
citados, es Sigmund Freud el que a lo largo de sus investigaciones fue
perfilando su concepcion del trauma psiquico, dando cada vez mas

importancia al origen sexual del mismo.

“[...] Desde el punto de vista historico, el trauma ocupa un lugar
fundamental en el psicoandlisis, en particular el trauma de orden sexual,
tal como surge en los Estudios sobre la histeria :agresion de las hijas por
los padres -0 sustitutos- incestuosos|...]” (Kaufmann, 1996) Al advertir el
incesto en las pacientes histéricas, Freud explicO la causa de esta
patologia desde la Teoria de la Seduccion hasta 1897 en que la

abandono.

Para S. Freud “[...] el trauma es de origen sexual y su origen se
sitla en la vida prepuberal bajo la forma de una escena de seduccion
sufrida por el nifio, escena que hace nacer en €l una excitacion sexual

inasimilable. Por una asociacion de sentido, una segunda escena en la
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vida puberal y postpuberal reactivara el flujo de excitacion sexual
provocado anteriormente. Por lo tanto sélo es posteriormente cuando el

traumatismo cobra todo su valor [...]". (Parot, F., Doron, R., 1998)

Cuando Freud habla de neurosis traumatica, insiste en el caracter
a la vez somatico, -“‘conmocion” del organismo, que provoca una
afluencia de excitacion-, y psiquico del trauma. Segun Freud, el trauma
es, “[...] estado que sobreviene cuando uno entra en una situacion
peligrosa sin estar preparado para ella [...] ” siendo a su vez, el trauma
“[...]el factor determinante de la neurosis traumatical...]”. (Laplanche, J. /
Pontalis, J-B 1967)

Continuando con Freud y la teoria psicoanalitica cabe referirse al
punto de vista economico que se aplica a la gestion emocional y al

fracaso de la misma en el caso del evento traumaético:

“[...] En términos econdmicos, el traumatismo se caracteriza por
un aflujo de excitaciones excesivo, en relacién con la tolerancia del sujeto

y su capacidad de controlar y elaborar psiquicamente dichas excitaciones
[...]"

El concepto de traumatismo remite, ante todo, como el propio
Freud indicd, a una concepcion econdmica: “[...] Llamamos asi a una
experiencia vivida que aporta, en poco tiempo, un aumento tan grande de
excitacion a la vida psiquica, que fracasa su liquidacion o su elaboracion
por los medios normales y habituales, lo que inevitablemente da lugar a

trastornos duraderos en el funcionamiento energético [...] "

“[...]JElI aflujo de excitaciones es excesivo en relacion a la
tolerancia del aparato psiquico, tanto si se trata de un acontecimiento
muy violento (emocion intensa) como de una acumulacion de
excitaciones, cada una de las cuales, tomada aisladamente, seria
tolerable; falla ante todo el principio de constancia, al ser incapaz el
aparato de descargar la excitacion[...]”. Laplanche, J./ Pontalis, J-B
1967).

“[...] El conflicto puede ser consciente (por ejemplo entre un deseo

y una exigencia moral, o entre dos sentimientos contradictorios) o
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inconsciente, pudiendo expresarse este ultimo de un modo deformado en
el conflicto consciente y traducirse en sintomas o trastornos de conducta.
El psicoanalisis considera el conflicto como algo constitutivo del ser
humano y lo mira desde diferentes puntos de vista: conflicto entre las
pulsiones de amor y de odio, conflicto edipico, conflictos entre el deseo y
la moral, y conflicto entre los diferentes sistemas o instancias de la

mente: Yo, Ello y Supery6 (Laplanche, J./ Pontalis, J-B. 1967).

El Historiador de arte y psicoanalista que trabajo con Freud, Ernst
Kris, consideraba “[...] el conflicto psiquico no s6lo como un accesorio
inevitable en el desarrollo de la personalidad sino ademas como un

ingrediente e incentivo esencial en la evolucion de la personalidad [...].

“[...] en efecto, la repeticibn desempefia un papel principal en el
trabajo psiquico del trauma; [...] [...] persisten fijaciones que hacen volver
al sujeto al acontecimiento traumatizante y traban su desarrollo o
determinan sintomas. Por lo tanto, el objetivo consistir4d, no sélo en
recordar y repetir para llevar a la conciencia un hecho reprimido
patdgeno, sino también en reelaborar, el recuerdo asi reconstituido [...]".
(Kaufmann, 1996).

El psicoanalista de origen austriaco Otto Fenichel nos dice [...] que
la finalidad de la compulsion de repeticibn es descargar el trauma y
Laplanche y Pontalis afirman que por medio de la repeticibn compulsiva,
el sujeto intenta conseguir un equilibrio dentro de su mente que el
acontecimiento traumatico ha alterado. Sin embargo, en ambos casos, se

produce el efecto contrario al deseado [...]

“[...] el Yo desea la repeticion para resolver una tensién penosa
pero la repeticion es en si misma penosa [...]. El enfermo ha entrado en
un circulo vicioso. No logra jamas controlar el traumatismo por medio de
sSus repeticiones, ya que cada tentativa aporta una nueva experiencia

traumatica [...]". (Kaufmann, 1996).

Parte de la eficacia de la cura en psicoanalisis se apoya en la
abreaccion, como elemento emocional de descarga o elemento catartico.

“[...] La nocién de abreacciéon define, de modo general, toda descarga
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emocional mediante la que el sujeto se libera del contenido afectivo de
un acontecimiento pasado. Esta nocion aparece en los Estudios sobre la
histeria de S. Freud y J. Breuer en 1895, en los que estos autores
explican el origen de los sintomas histéricos mediante la represion de
acontecimientos traumaticos que no han suscitado, a su debido tiempo,

una descarga afectiva suficiente [...]".

El método catartico comenzé utilizando la hipnosis y también la
subnarcosis, si bien, posteriormente, Freud comienza a utilizar la
asociacion libre, como forma de llegar al ndcleo traumatico, y de este

modo liberar a través de la palabra la energia contenida en el recuerdo.

“[...]JEl tratamiento de estos sintomas consiste entonces
naturalmente en favorecer, lejos ya del traumatismo, la expresiéon de la
carga afectiva no liquidada. El método terapéutico, llamado catartico,
debe permitir al paciente recordar, con la palabra, el acontecimiento
traumatico, y abreactuar, es decir, liberar asi el quantum de afecto que le
volvia patégeno [...]". (Parot, F., Doron, R., 1998)

3.2.3. El Arte como expresion de larepresién

La obra de arte en general, como toda produccién cultural, surge
en el Inconsciente del sujeto y posee mayoritariamente un origen sexual,
sobre el cual actia el mecanismo de la “represion”. La represion es un
mecanismo de defensa del Yo, es una operacion mediante la cual el
sujeto intenta rechazar o mantener en el Inconsciente, representaciones,
pensamientos, imagenes, recuerdos, unidas a una pulsion. La represion
se produce en aquellos casos en que la satisfaccion de la pulsién, que
por si misma procuraria placer, amenaza con provocar displacer en
relacion con otras instancias -el Supery6 y el Yo-. Freud afirma que las
fuerzas utilizables para el trabajo cultural provienen de la represion de los
elementos de excitacion sexual, que no estdn destinados a la
satisfaccion genital, sino a procurar placer por otros caminos, desviados
de su finalidad primariamente sexual [...]” (Freud, S. “La moral sexual

cultural y la nerviosidad moderna”, O.C. Biblioteca Nueva).
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3.2.4. La sublimacién y el poder de la fantasia en la obra artistica

Sobre este material, de origen sexual pero reprimido, actia el
mecanismo de la “sublimacion”, que lo transforma en Cultura, en material
aceptable socialmente. Por la sublimacién se explican actividades
humanas aparentemente no relacionadas con la sexualidad, pero cuya
fuente primaria es la pulsion sexual. La pulsidon sexual se sublima
derivandose hacia un nuevo fin no sexual, hacia objetos social o
moralmente valorados. Las principales actividades sublimadas descritas
por Freud son la actividad artistica y la investigacion intelectual. La
transformacion de una actividad sexual en una actividad sublimada -
dirigidas ambas hacia objetos exteriores, independientes-, necesita un
tiempo intermedio: el de la retraccion de la “libido” o energia erética. La
libido en este tiempo intermedio se retrae sobre el Yo, lo cual hace
posible su desexualizacion. La energia del Yo es desplazada y
sublimada, es asi susceptible de reorientarse hacia actividades no
sexuales. Este repliegue de la libido sobre el creador le parece a Freud
imprescindible para toda actividad artistica: es su base misma. Sobre ella
van a actuar otros “mecanismos de defensa” del Yo, que Freud estudia a
propdsito del suefio en “[...] La interpretacion de los suefios” en 1900: la
figuracion, el desplazamiento, la condensacion, la sobredeterminacion

[...] Estos mecanismos también forman parte de la creacion artistica.

En el concepto de sublimacion, Freud da gran importancia a la
valoracion social. Esta sera otra de las maneras que daran satisfaccion al
artista, ademas de la belleza del propio quehacer artistico. Sera, en los
términos de Freud, una “complacencia narcisista”. En definitiva, Freud
considera que es un proceso que da al ser humano “la posibilidad de
mantenerse sano”. Freud recurre de esta manera al concepto de
“sublimacion” para explicar diferentes actividades que estarian motivadas
por un deseo que no apunta de modo manifiesto a una meta sexual: la
creacion artistica, la investigacion intelectual y en general, todo aquello a
lo que la sociedad concede un alto valor, como se desprende de la

relacion entre el término sublimacion con el adjetivo sublime. En tanto
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gue sublimacion de impulsos originarios, el Arte es una realidad aceptada
y una realidad en la que simbolos y formaciones sustitutivas pueden,
gracias a la “ilusion artistica”, expresar liboremente las emociones
verdaderas. Desde este punto de vista “constituye un reino intermedio
entre la realidad, incapaz de actualizar los deseos y el mundo de la
fantasia que los realiza”, en el cual las tendencias de omnipotencia de la

humanidad primitiva permanecen en vigor.

Desde el articulo sobre la represion (1915) ,Freud insiste que en
semejante proceso sublimador se crean formaciones sustitutivas,
satisfacciones sustitutivas, que se convierten en signos de ese retorno de

lo reprimido, de las representaciones inconscientes reprimidas.

El hombre crea, elabora algo nuevo en diferentes campos como
las Artes y las Ciencias; pero también desarrolla diferentes actividades y
produce obras que en apariencia no tienen relacién con la vida sexual
cuando en realidad tienen una fuente sexual y estan impulsadas por
energias de la pulsion sexual. [...] La posibilidad siempre vigente de
cambio de objeto de la pulsién permite ese pasaje a otra satisfaccion que
es distinta de la sexual aunque siempre relacionada con ésta ultima; asi,
la sublimacion “consiste en que la aspiracion sexual abandona su meta
dirigida al placer parcial o al placer que procura el acto de la procreacion,
y adopta otra que se relaciona genéticamente con la resignada, pero ya
no ella misma sexual, sino que se la debe llamar social[...]” (Freud,S.
,Conferencias de introduccion al psicoandlisis,Ob.C, T.XVI, pg.314) . Con
este fundamento Freud propone una definicibn del concepto: “[...]
Distinguimos con el nombre de sublimacion cierta clase de modificacion
de la meta y cambio de via del objeto en la que interviene nuestra
valoracioén social [...]" (Freud, S, Nuevas conferencias de introduccion al
psicoandlisis. Ob.C.T.XXIl, Amorrortu, pg 89). Como se observa, la
valoracion social de la actividad o la produccion es esencial para definir
el concepto. Y desde estas dimensiones aprehendemos el

comportamiento de Andersen.

Las pulsiones se sublimarian en la medida en que su meta se

desvia hacia aquello que es socialmente valorado. Hecho éste presente
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en la vida de Andersen. De tal modo que siendo esto asi existiria
entonces la posibilidad de una satisfaccion directa de la pulsién y la
sublimacién seria consecuencia de que esa forma de satisfaccion estaria
prohibida por la sociedad. La cualidad sublime del objeto creado o de la
actividad no se debe a alguna propiedad de estos o a la valoracion social
-es un hecho siempre comprobable que las sociedades han rechazado y
rechazan muchas obras de artistas, producciones cientificas,
manifestaciones eréticas, entre otras- sino a la posicidbn del sujeto

creador y receptor con respecto al objeto creado.

En "El poeta y la fantasia” (1908), elabora Freud la idea “[...]de
gue igual que el juego del nifio es duplicacion fantaseada de “cuanto los
adultos hacen” y al nifio le estd vedado, asi también la fantasia del
hombre adulto: "cada fantasia es una satisfaccion de deseos, una
rectificacion de la realidad insatisfactoria”. Entre la fantasia del creador y
la del no creador no hay diferencia de naturaleza: ambas giran en torno a
la ambicion y al erotismo. Pero frente a la crudeza de las fantasias del
hombre corriente, que nos producirian desagrado, las del artista nos
resultan placenteras, atractivas. El artista mitiga el caracter egoista del
ensuefio diurno mediante “modificaciones y ocultaciones” ademas de
seducirnos por medio del “placer preliminar” de la forma artistica [...]". En
este texto nos sugiere Freud, algo sumamente significativo para el objeto
de nuestro estudio “[...] que, el artista introduce una distancia entre sus
fantasias y el producto de ellas, y que esa distancia, ademas de
embellecer y elevar la obra, es lo que permite al receptor aceptarla con
placer, e incluso no llegar a percibir la fundamental coincidencia entre

sus fantasias y las del creador [...]".

Al sintetizar la teoria de Freud sobre la creatividad, en nuestra
opinidn, no debemos omitir una curiosa cita de una carta escrita por
Schiller (1805) el gran filésofo poeta, donde explicita la importancia que
tiene la “suspension de la actividad racional” durante la etapa de
inspiracion. Y que este proceso de creatividad se articula en una “[...]
intensificacion de la atencion del creador sobre sus percepciones
psiquicas, y una exclusion de la critica[...]”, “[...] para muchas personas
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no parece ser facil adoptar esta disposicion a las ocurrencias libremente
emergentes en apariencia y renunciar a la critica que sobre ellas ejercen
en todo otro casol...]". Segun Schiller, comenta Freud, “[...] es también
una tal disposicion condicion de la produccion poética [...]".

En la primera década del siglo XX Freud aborda su teoria
psicoanalitica de la creacion poética en dos textos: “La creacion literaria y
el fantaseo” (1908) y “El delirio de los suefios en la Gradiva de
W.Jensen” (1907), donde afronta el fendbmeno de las fantasias. Freud ve
en la fantasia una manera para alejarnos de esta sociedad que no nos
deja gozar. Formula la hipétesis segun la cual la obra de Arte seria de
alguna manera una continuacion del juego infantil y de la inconfesable
pero nunca abandonada practica fantasmatica del adulto. Asi lo expresa
Freud: “[...] A nosotros, los legos, siempre nos intrigd poderosamente
averiguar de donde esa maravillosa personalidad, el poeta, toma sus
materiales [...] y cdémo logra conmovernos con ellos[...]. [...]
Emprenderiamos su indagaciéon con la esperanza de obtener un primer
esclarecimiento sobre el crear poético. [...] ¢No deberiamos buscar ya en
el nifio las primeras huellas del quehacer poético? [...] el poeta hace lo
mismo que el nifio que juega: Crea un mundo de fantasia al que toma
muy en serio [...] Relaciona la fantasia con una situacion de malestar que
tiene el sujeto, porque segun €l solo las personas que estan insatisfechas
recurren a la fantasia. De ser asi aqui queda expresada y justificada la
fantasia de Andersen (Freud, S., “El creador literario y el fantaseo” (1908)
en Obras Completas, Vol. 9 (1906-908), Amorrortu Editores, 2000, orig.,
1978, p.127)

Nos dice que la fantasia es un medio de buscar el placer, pues se
ocupa de corregir un fragmento de la realidad y ajustarlo a nuestros
deseos. Freud también relaciond la fantasia de los poetas con los suefios
y sefialé que “[...] los suefios [...] [...] son satisfacciones disfrazadas de
deseos reprimidos [...]. (Schneider Adams, L., Arte y Psicoanalisis,
Ediciones Catedra, Madrid, 1996, p.132).
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3.2.5. El origen sexual del comportamiento artistico

“[...] Toda posible armonia con el mundo esta perdida desde el
comienzo mismo, falta el objeto que podria completarlo para constituir la
unidad plena vy total [...]". Esta es precisamente la tesis propuesta por
Freud en 1905 en “Tres ensayos de teoria sexual”, cuando introduce el
concepto de pulsion sexual que distingue del instinto: [...] mientras que
éste es un comportamiento predeterminado que se repite conforme a
modalidades estereotipadas en cada especie y se caracteriza porque su
objeto es siempre el mismo, la pulsion en cambio, carece de esa fijeza y
su objeto es absolutamente variable. Nunca determinado de antemano
sino definido en funcion de los avatares de una historia singular. Con
este concepto, la idea que el ser humano tiene de su mundo sufre una
subversion radical: lo propio de lo humano es la ausencia del objeto que
asegure la satisfaccion plena; pero ademas no hay un estandar idéntico
para todos los miembros de la especie que inexorablemente deban
cumplir. Las nociones de comportamiento normal y patolégico reciben asi

un cuestionamiento contundente.[...]”

A diferencia del instinto, la pulsidon carece de un saber inequivoco
de lo que conviene para su satisfaccion. Es por ello que, en principio,
cualgquier objeto puede ser objeto de la pulsion, lo que significa que
ninguno es el objeto adecuado, “normal”’, completamente ajustado a ella.
“[...] La sexualidad humana a diferencia de la animal, no tiene un modo
de satisfaccion preestablecida e idéntico para todos, y al no encontrar el
objeto que asegure esa plena satisfaccion es una fuerza constante,
nunca apaciguada.[...]”

Lo propio de la sexualidad en el ser humano, como lo sefala
Freud, [...] es que no posee vias de satisfaccion Unicas idénticas para
todos y determinadas desde el principio por la constituciéon organica del
individuo. Los modos singulares en que se produce el ingreso de cada
sujeto en el lenguaje con la consiguiente pérdida de la posibilidad de la
satisfaccion “total” determinan la singularidad de cada uno en lo que se
refiere a su sexualidad [...].

Precisamente este caracter plastico de la pulsion, que puede hallar
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satisfaccion en objetos diferentes de lo que comunmente se llama “la
pareja sexual”, lleva a Freud a introducir el concepto de sublimacion. Con
este fundamento propone una definicion del concepto: “La pulsidén sexual
[...] pone a disposicion del trabajo cultural unos volumenes de fuerza
enormemente grandes, y esto sin ninguna duda se debe a la
peculiaridad, que ella presenta con particular relieve, de poder desplazar
su meta sin sufrir un menoscabo esencial en cuanto a intensidad. A esta
facultad de permutar la meta sexual originaria por otra, ya no sexual,
pero psiquicamente emparentada con ella, se la llama la facultad para la
sublimacion[...]” (Freud, S. La moral sexual cultural y la nerviosidad
moderna. Ob.C. T.IX, Amorrortu: Buenos Aires,1979,pg.168).

La energia necesaria para la creacion es de naturaleza erética. Es
Eros, el instinto de vida y no la agresiva, el instinto de muerte, quien
suministra la materia prima psiquica para la creatividad en el Arte. La
cultura y el orden social, dice Freud en “Totem y Tabu” y en “El Porvenir
de una ilusion”, serian mecanismos de defensa desarrollados por el
hombre para frenar y canalizar los impulsos instintivos originarios. Sin
embargo, de algin modo los instintos siguen actuando y cuando no
pueden satisfacerse o ser reprimidos, un nuevo mecanismo es llamado a
intervenir: la sublimacion. [...]JFruto de la sublimacién son el arte, la
moral, y la creencia religiosa. Sin embargo tampoco los [...] productos
sublimales pueden satisfacer plenamente la sed humana de placer; lo
gue a lo sumo se consigue es transferir al grupo social los problemas
propios del individuo; de ahi que la sociedad viva bajo la perpetua
amenaza de la neurosis colectiva [...].

Freud ve [...] la vida de nuestra cultura como un sufrimiento
continuo [...]. A pesar de todos los adelantos cientificos y técnicos para
dominar la Naturaleza, parece que a la persona le cuesta ser feliz en esta
sociedad. Los propios miembros de la sociedad restringen su capacidad
para la satisfaccion. Segun Freud [...] nuestras facultades para la
felicidad, para el goce, estan ya limitadas en principio por nuestra propia
constitucion.[...]

Asi lo expresa: “[...] Tal como nos ha sido impuesta, la vida nos

resulta demasiado pesada, nos depara excesivos sufrimientos,
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decepciones, empresas imposibles. Para soportarla, no podemos
pasarnos sin lenitivos [...]” “[...] No se puede prescindir de las muletas”,
nos ha dicho Theodor Fontane [...]. [...] Los hay de tres especies:
Distracciones poderosas que nos hacen parecer pequefia nuestra
miseria; satisfacciones sustitutivas que la reducen; narcoticos que nos
tornan insensibles a ella. Alguno cualquiera de estos remedios nos es
indispensable [...]” (Freud, S. 1930).

Segun Freud, [...] el amor es una de las vias para el logro de la
felicidad, es un modo inigualable para el goce y el placer. Este camino
también resultara adecuado para lograr un mejor estado del individuo
traumatizado. El amor ausente en la vida de Andersen, le impide ese
gozo. Otra de las vias es el goce de la belleza. Se refiere a la belleza de
las formas, de la Naturaleza, de las creaciones artisticas o de los gestos
humanos. Freud diferencia esa apreciacion de la belleza de la practica
del Arte donde destaca la nocion de sublimacion como un mecanismo de
defensa para evitar el sufrimiento que acarrea vivir en nuestra sociedad.
Hecho éste evidente en la biografia de Andersen, en donde la
sublimacién actia como mecanismo de defensa.

“[...] Es por la presion de la cultura que la pulsién sexual no logra
plena satisfaccion [...] [...] Pasa a ser la fuente de los mas grandiosos
logros culturales que son llevados a cabo por medio de una sublimacion
[...] de sus componentes pulsionales [...]” (Freud, S. 1930)

Ademas Freud relaciono el Arte con la Religion por el papel que
puede desempefiar en la vida de una persona: “[...] Nos hablan de las
relaciones que la Religiébn guarda con el Arte y la Ciencia. Helas aqui:
Quien posee Ciencia y Arte, también tiene Religion; quien no posee una
ni otra, jtenga Religion![...]” Este aforismo [...] enfrenta, por una parte, la
Religiéon con las dos maximas creaciones del hombre, y por otra, afirma
gue pueden representarse o sustituirse mutuamente en cuanto a su valor
para la vida. (Freud, S. 1930)

La Religion [...] es una creacion poética y simbdlica que sirve para
explicar cosas que son inconcebibles o inexplicables para las personas.
Coincide con el arte en el uso de la metafora y otros modos poéticos que

se referiran de manera no literal a la realidad. Ademas, tanto el Arte
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como la Religion por medio de la fantasia, tendrian para Freud ese poder
de consolacion y de narcosis que nos ayudan a transfigurar la realidad.
“Las satisfacciones sustitutivas como nos la ofrece el arte son, frente a la
realidad, ilusiones, pero no por ello menos eficaces psiquicamente,
gracias al papel que la imaginacion mantiene en la vida animica [...]".
(Freud, S. 1930).

3.2.6. Psicobiografiay Arte

El Arte tiene la capacidad de exteriorizar lo oculto considerandose
gue el hecho de exteriorizar lo reprimido o lo traumatico, posee un
caracter terapéutico si se pone de manifiesto. Se valora que es mejor
exteriorizar de modo aceptable lo que nos inquieta a que permanezca

dentro de nosotros.

Segun Freud, [...] si analizamos los temas de las obras de un
artista, sus caracteristicas formales, las sensaciones que nos provoca y
tenemos datos de la vida del autor, el psicoanalisis puede
desenmascarar el fundamento del conflicto psiquico del artista, lo
traumatico, lo oculto en su infancia y sus relaciones familiares.[...] Freud
aplicé este punto de vista psicobiografico a Leonardo da Vinci, Miguel
Angel, Goethe y Dostoievski. Utilizé6 recuerdos infantiles mencionados
por estos autores y los interpreté de acuerdo a la tipologia de sus
pacientes analizados, para sacar conclusiones sobre los artistas. El
Psicoandlisis se apoya en distintos detalles de sus biografias, incluso en

algunos aparentemente irrelevantes, para sacar sus interpretaciones.

En “Un recuerdo infantil de Leonardo da Vinci” (1910), Freud hizo
la primera psicobiografia que jamas se habia hecho sobre un artista.
Tomo la biografia escrita por Vasari en el siglo XVI sobre la infancia y la
vida de Leonardo, analizé temas y caracteristicas propias de su obra y
psicoanalizd el siguiente recuerdo de la infancia escrito por el propio
artista: “[...]Parece como si me hallara predestinado a ocuparme tan
ampliamente del buitre, pues uno de los primeros recuerdos de mi

infancia es el de que hallandome en la cuna, se me acerco uno de estos
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animales, me abrié la boca con su cola y me golpeé con ella,
repetidamente, entre los labios[...]".(Freud, S. 1910). Freud explico [...] el
arte de Leonardo por medio de la sublimacion. Segun él en la vida de
Leonardo no hubo una actividad sexual muy intensa. Leonardo extrajo de
la energia de la libido su fuerza y la transformé en ansia de saber y en
Arte [...].

“[...]1 Un individuo en el que se den estas circunstancias
investigara, por ejemplo, con el mismo apasionado ardor que otros ponen
en amar, y podra sustituir el amor asi por el estudio.[...] La observacion
de la vida cotidiana de los hombres nos muestra que en su mayoria
consiguen derivar hacia su actividad profesional una parte muy
considerable de sus fuerzas instintivas sexuales. El instinto sexual [...]
[...] resulta susceptible de sublimacion, esto es, puede sustituir un fin
préximo por otros desprovistos de todo caracter sexual y eventualmente
mas valiosos [...]". (Freud, S. 1910)

De otro lado, en [...] la obra de arte de Leonardo da Vinci
guedarian impresas las fantasias inconscientes relativas a su infancia. Al
pensar en las pinturas de Leonardo, recordamos todos la singular
sonrisa, fascinadora y enigmatica, que tanto nos encanta en los labios de
sus figuras femeninas. “[...] Esta sonrisa inmovil, [...] [...] resulta
caracteristica del maestro da Vinci y es conocida con el calificativo de
“leonardesca [...]. En el rostro bellamente singular de la florentina
Monna Lisa del Giocondo ha fascinado e intrigado con maxima
intensidad a los contemporaneos [...]". “Si las bellas cabezas de los nifios
eran repeticiones de su propia persona infantil, las mujeres sonrientes no
podian ser sino repeticiones de Catalina, su madre, y comenzamos a
sospechar de que la misma poseyera aquella sonrisa enigmatica, perdida
luego para el artista y que tanto le impresion6 cuando volvié a hallarla en
los labios de la dama florentina [...]” (Freud, S. 1910)

De manera singular, en cada caso, Freud interpreta la relacion
entre las vivencias de Leonardo, Miguel Angel, Goethe y Dostoievski y
sus obras, interesandose por el contenido psicolégico de las mismas.

“[...] El contenido de una obra de Arte me atrae mas que sus cualidades
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formales y técnicas, a las que el artista concede, en cambio, maxima
importancia [...]". (Freud, S. 1910).

Freud dice que [...] la obra de Arte transpone las fantasias
inconscientes del artista propias de su infancia y de su sexualidad.
Desenmascara lo oculto, lo traumatico elaborando una simbologia
personal. Asi pues el Arte, en Andersen podemos entenderlo como una

produccion simbdlica al servicio de sus fantasias inconscientes.

Freud también se interes6 por la reaccidn estética que el Arte
causa en el espectador, como se puede ver en su texto “El "Moisés” de
Miguel Angel” (1914). Segun él lo oculto, lo traumatico de un artista es lo
gue nos conmueve cuando disfrutamos una obra. El proceso por el cual
contemplamos una obra de arte, se explica por el mecanismo de
“Identificacion”. “[...] En la recreacibn de una obra de arte, hay
comprometida una gran actividad psiquica, en cambio la Identificacion es
un proceso pasivo. Se trata de una identificacion inconsciente con el
artista. Surge un proceso psicoldgico afin al experimentado por el artista
en la creacion. Ocurren desplazamientos en el plano psicologico, iguales
a los que se dan en el artista. En el publico el orden es el inverso al del
artista. El Psicoanalisis considera la Identificacibn como el mecanismo
basico e imprescindible de la recepcién de la obra de arte. Si no hay
identificacion el receptor rechaza la obra. Freud analizd esta cuestion a
proposito de la fascinacion y el horror que provoca en nosotros,
protagonistas tales como Edipo Rey y Hamlet. Reconocemos en ellos
nuestros deseos infantiles reprimidos y olvidados. Nuestro inconsciente
individual comunica a través de la obra y sus protagonistas con el

inconsciente del autor [...].

3.3. De la teoria de Melanie Klein en el Arte: el concepto de reparacion

Melanie Klein a lo largo de sus escritos hace continuas referencia al
Arte en diferentes ocasiones, sin embargo en 1929 en el texto titulado:
“Situaciones infantiles de angustia reflejadas en una obra de arte y en el

impulso creador” se refiere a él especificamente.
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Klein introduce dos términos muy parecidos, restauracion vy
reparacion, aunque a lo largo de sus obras se decanta por el segundo. El
mecanismo de reparacién tiene su origen en el periodo de sadismo infantil
del desarrollo de la personalidad. Se trata de una situacion de angustia

anterior a la descrita por Freud en el conflicto edipico.

El concepto de reparacion forma parte de la concepcion kleiniana del
sadismo infantil precoz, que se traduce por fantasmas de destruccion, de
desplazamiento, de devoramiento hacia la madre. La reparacion va ligada
esencialmente a la posicion depresiva “[...], que aparece simultaneamente
con la relacion al objeto total [la madre]. “[...] “[...] El nifio intenta mantener o
restablecer la integridad del cuerpo maternol...] . (Laplanche, J. Pontalis, J.-
B. , Diccionario de psicoandlisis, Ediciones Paidés, Barcelona, 1996,
0rig.1967, pp.365, 366)

La “posiciéon depresiva’ -término introducido por Melanie Klein en
1925-, [...] es alcanzada por el nifio cuando reconoce a su madre y a otras
personas, entre ellas su padre como objetos reales. Sus relaciones objetales
sufren entonces un cambio fundamental. Donde antes tenia conciencia de
“objetos parciales” percibe ahora personas completas; en lugar de objetos
“disociados’-idealmente buenos o abrumadoramente persecutorios -ve un
objeto bueno entero, a un tiempo bueno y malo. El objeto total es amado e
introyectado y constituye el nucleo de un yo integrado. (Segal, H., “Un
enfoque psicoanalitico de la Estética [...]", en Klein,M.,Obras Completas
4,EditorialPaidés, Buenos Aires,22 Edicion 1979.orig,1955, p.372)

Segun Melanie Klein, el Arte no consistiria inicamente en un cambio
de meta de las pulsiones, ademas de ello, el [...] artista estaria haciendo una

reparacion en su estructura mental [...]

En este sentido, hemos de entender, [...] la reparacién como instinto
de vida, frente a las fantasias depresivas. Segun la teoria kleiniana en la
vida de una persona coexisten los instintos innatos de amor y de odio que
son sinénimo de los instintos de vida y los de muerte. La lucha entre amor y
odio aparece ya en la primera infancia y coexiste durante toda la vida de la

persona. El nifio proyecta sobre su madre estos dos instintos en el periodo
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de sadismo infantil.[...]

Por otra parte, la capacidad del ser humano para desplazar su amor y
su odio a otras personas o0 cosas como el arte “El proceso por el cual
desplazamos el amor de los primeros seres queridos hacia otros, se
extiende, desde la primera infancia en adelante, a todas las cosas. De éste
modo desarrollamos intereses y actividades en los que ponemos algo de
amor que originariamente se dirigia a las personas|...]". (Klein, M., Riviére,
J., Amor, odio y reparacion, Paidés, Buenos Aires, 52Edicién 1982, orig,
1937, pp.108, 109)

Segun Melanie Klein [...] aunque una persona se haya apartado de su
madre, inconscientemente busca algunos aspectos de ese primer vinculo a
lo largo de su vida en otras personas o cosas. En este sentido, desde su
teoria considera el arte como una manera de encontrar o recrear el amor de

la madre [...].

“[...] Muchas personas buscan solucion a estas dificultades mediante
el recurso de reducir su capacidad de amor “negandola” o suprimiéndola, y
evitando toda emocion fuerte. Otras escapan a los peligros del amor
desplazandolo predominantemente de las personas a los objetos. El
desplazamiento del amor a las cosas e intereses forma parte del crecimiento
normal. Pero en algunos se transforma en el método principal para manejar
conflictos, o mejor, para evitarlos. Todos conocemos al individuo que se
rodea de animales, al coleccionista apasionado, al cientifico, al artista y otros
seres capaces de un gran amor y hasta de sacrificios por los objetos de su
devocion o por su tarea favorita[...]". (Klein, M., Riviere, J., Amor, odio y

reparacion, Paidds, Buenos Aires, 52Edicion 1982, orig, 1937, pp. 90,91

Como hemos mencionado anteriormente, el Arte es entendido por
Melanie Klein como un modo de reparacion. Sin embargo, es un modo que
procura una reparacion incompleta y que, como tal, tiende a la repeticion. De

este modo hemos interpretado la conducta de Andersen.

“[...] Los mecanismos de reparacion, en la medida en que no se

hallen bien asegurados, pueden aproximarse [...] [...] a los mecanismos
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obsesivos -repeticion compulsiva de los actos reparadores-. (Laplanche, J.
Pontalis, J.-B. , op. cit. p.366)

Segun Melanie Klein “[...] El éxito de la reparacién supone la victoria
de las pulsiones de vida sobre las pulsiones de muerte [...].” (Laplanche, J,
Pontalis, J.B., op. cit., p.366) En la funcion de estructuracion de la mente del
artista por medio del arte interviene la simbolizacion, ya que toda reparacion
a nivel psiquico o artistico es igualmente una actividad simbdlica. Es un
modo por el cual se sirve Andersen para elaborar el sentido de sus
conflictos.

En lo que respecta a la sublimacion en el Arte como acto de
reparacion Se trata siempre de reparar el objeto y/o de recrearlo. Melanie
Klein nos dice que “[...] el inconsciente de una persona no difiere mucho de
la mente infantil. Afirma que en la mente infantil cualquier objeto redondeado
puede representar el seno de la madre y posteriormente la belleza y la
bondad, todo lo satisfactorio recuerda a la madre y a su pecho [...]". Klein,
M., Riviére, J.,0. cit.,p 109) En este sentido Melanie Klein relaciona el placer
o la belleza que un artista puede lograr en su arte con el placer asociado a
ese primer vinculo, que en nuestra investigacién queda ligado a las lecturas

y mufiecos que su padre le aportaba.

En este texto Melanie Klein describe el estado de una persona

depresiva y sus relaciones con el Arte:

Karin Michaelis da un relato del desarrollo de su amiga, la pintora
Ruth Kjar. Ruth Kjar poseia un notable sentido artistico, que empleaba
especialmente en el arreglo de su casa. [...] A veces era presa de accesos
de profunda depresion, [...] decia algo asi: “[...] Hay un espacio vacio para
mi, que nunca puedo llenar”. [...] Su hogar era una galeria de arte moderno.
El hermano de su marido era uno de los mas grandes pintores del pais, y
sus mejores cuadros decoraban las paredes de la habitacion. Pero antes de
la Navidad el cufiado se llevd un cuadro, que solo le habia prestado. El
cuadro fue vendido. Esto dejo un espacio vacio en la pared, que en alguna
forma inexplicable parecia coincidir con el espacio vacio dentro de ella. Cayo

en un estado de la mas profunda tristeza. (Klein, M., “Situaciones infantiles
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de angustia reflejadas en una obra de arte y en el impulso creador|...]”
(1929), en Klein,M.,Obras Completas 2, Paidés-Horme , Buenos Aires,1978,
orig 1947, p.205)

Ernest Jones se ocupd del estudio del simbolismo y al igual Melanie
Klein, consideraban que éste era el fundamento de toda sublimacién

refiriéndose ambos al concepto de “ecuacion simbdlica™

Segun Jones, [...] el principio de placer hace posible la ecuacion entre
dos cosas completamente diferentes por una semejanza de placer o interés.
Hace algunos anos, escribi un articulo basado en estos conceptos, en el que
llegué a la conclusion de que el simbolismo es el fundamento de toda
sublimacién y de todo talento, ya que es a través de la ecuacion simbdlica
gue cosas, actividades e intereses se convierten en tema de fantasias
libidinosas]...]. (Klein, M., “[...] La importancia de la formacién de simbolos
en el desarrollo del yo” (1930), en Klein, M., Obras Completas 2, Paidos-
Hormes, Buenos Aires, 1978, orig 1947, p.210)

3.4. De la teoria de d. W. Winnicott acerca del Arte

Winnicott identifico [...] el objeto de transicidon como el primer simbolo
del seno materno, se trata de un objeto sustitutorio que ayuda al nifio a
separarse de su madre cuando esta esta ausente. Como fenémeno, se sitia
entre los cuatro y seis meses de edad y dura hasta los ocho o doce meses.
Es un objeto que al nifio le da seguridad y en el cual puede apoyarse cuando
va a dormir o en estados de intranquilidad y de ansiedad. Este se sitlia entre

la vida interior y el mundo exterior del nifio, en una zona intermedia [...].

[...]Este objeto especial es la primera posesion que no forma parte del
cuerpo del nifio; cronologicamente sucede al apego autoerdtico a lo que si
forma parte del cuerpo como el pulgar. El objeto puede ser cualquier cosa,
un oso de peluche, un chupete, la esquina de un trapo [...]; (Schneider
Adams, L. op. cit., pp.193)

La propuesta de Winnicott es de gran importancia para explicar el [...]
origen del quehacer artistico asi como para mostrar como la persona

comienza a usar juguetes con el fin de vivir de una manera mas equilibrada
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el alejamiento fisico de su madre, que para el bebe resulta un factor de
desorientacion equiparable al estado de angustia producido por un trauma.
En psicoanalisis el objeto es el correlativo de la pulsion, del amor o del odio:
es investido antes de ser percibido; aparece a menudo con ocasion de los
efectos de su pérdida [...]". Parot, F., Doron, R., Diccionario Akal de
Psicologia, Akal Ediciones, Madrid, 1998, p.40.

En psicoanalisis, el término «objeto» designa a toda persona, animal,
cosa o idea en la que se invierte energia. Freud menciona por primera vez
dicho objeto en 1851, en términos que posteriormente denomina
“anacliticos” (del griego anaklitos, que significa «retroceso» y denota
desamparo o0 dependencia). Cuando un niflio desamparado recibe
satisfaccion de alguien, se crea un nexo; a la inversién de energia del nifio
en ese alguien que se produce como resultado, Freud la denomina “catexis”,
del griego kathexis, que significa “apropiarse de, algo.”[...] Segun Freud, el
primer objeto anaclinico del nifio es el seno materno. El segundo objeto es
narcisista -por ejemplo, la madre, proveedora de alimento, y el padre
protector-, porque refuerza el yo o la identidad del nifio. Entre los objetos de
posteriores etapas de desarrollo se encuentran los objetos anales, falicos,
edipicos, y asi sucesivamente. Freud distingue entre el objeto y el objetivo
de un instinto, [...] Por ejemplo durante la fase oral, todo va a parar a la boca
del bebé -la fuente- en un intento de satisfacer el objetivo instintivo -que es
la incorporacion-. El objeto es lo que satisface a ese objetivo instintivo.
(Schneider Adams, L. op. cit., pp 191,192).

Ademas de los objetos ya mencionados, Winnicott identifica los
“fendmenos de transicion” que se sithan en el mismo periodo y tienen la
misma funcién y significado que éstos. El balbuceo, las melodias, el canto o
el juego pertenecen a esta categoria. Lo mas importante tanto de los
“objetos transicionales” como de los “fendmenos transicionales” es que
designan un espacio de transicion mas que la cosa en si. Como ya hemos
dicho los objetos serian simbolos del pecho materno, pero su importancia es
que implican un proceso de desarrollo. Para Winnicott lo caracteristico de
este espacio de transicion, ya se trate de objetos o de fenbmenos, es su

caracter de ilusion. La capacidad de crear una ilusion defiende al nifio contra
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la angustia de estar solo. Asi estos elementos se encuentran en lo que
Winnicott define como “area de ilusion”...]”. Una tercera area donde
posteriormente en la vida adulta se sitia el espacio cultural, tanto el Arte

como la Religion.

“[...]Winnicott hace referencia a las derivaciones del objeto
transicional y dentro de ellas incluye, ademas de la creacion y apreciacion
artistica, el juego, los sentimientos religiosos, los suefios, el fetichismo, las
mentiras, la adiccion a sustancias]...]” (Winnicott, D.W., Realidad y Juego,
Editorial Gedisa, Barcelona,1982, p.22)

3.5. De la teoria de Jacques Lacan en el Arte

La teoria psicoanalitica de Lacan parte de las teorias de Freud y las
desarrolla creando la denominada Escuela Lacaniana del Psicoanalisis del
Campo Freudiano. Afiade a las teorias de Freud tres sistemas que ayudan a
comprender nociones del psicoanalisis. Son los sistemas u 6rdenes de “lo
real”, “lo imaginario” y “lo simbélico”. (Evans, D., Diccionario introductorio de
Psicoandlisis Lacaniano, Paidds, Barcelona, 1997, orig.1996, p.142). En este
sentido, a diferencia de Freud, Lacan no aplica el Psicoandlisis al Arte, sino
gue estudia el arte para sacar conclusiones que se puedan llevar al

psicoanalisis.

Las teorias de Lacan nos ayudan a ver el papel que tiene el Arte
como mediador entre [...] la realidad traumatica y el artista. Para esto
elabora tres temas: el diagrama de visualidad o estudio sobre el ojo y la
mirada, la explicacion de ¢,qué es un cuadro?, y por ultimo, trata de nuevo el
problema de la sublimacién. El estudio del ojo y la mirada, nos servira para
entender mejor el hecho de qué es un cuadro [...].

“[...] En la obra de Lacan, el término “falta” siempre esta relacionado
con el deseo. Es una falta que causa el sentimiento del deseo [...] “[...] Al
sujeto le falta siempre el significante que podria completarlo. Este
“significante que falta” es siempre constitutivo del sujeto [...]. (Evans, D., op.
cit., pp.89, 90.)

En la teoria de Lacan, debemos diferenciar entre el trauma originario
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y el trauma personal. “[...] El primero es el corte que se da en la relacion
homeostética entre el bebe y la madre, cuando interviene el padre o el
lenguaje. Ahi se da una fractura, un trauma comun a todas las personas. Por
otra parte, el encuentro con lo real en un nivel traumético representa, desde
la perspectiva Lacaniana, una ruptura y desbaratamiento total de la
concepcion que tiene el sujeto de si mismo. Esta idea de uno mismo es
imaginaria, es fantasmética. Dentro de esta teoria al encuentro traumatico o
encuentro con lo real se le denomina tyché. Supone una ruptura brutal de
nuestra localizacion fantasmatica en el mundo, es un choque violento y
total.[...]”

“[...] En la vida animica de una persona intervienen dos principios: el
principio de placer y el principio de realidad, que son opuestos. En el
principio de placer se sitian los procesos primarios: el inconsciente, los
instintos y el goce. En este universo primordial, el principio de placer queda
reprimido por medio de la moral y de los acontecimientos de la propia
realidad. El goce, que seria ese fluir del deseo propio del placer, queda
reprimido. El psicoandlisis nos dira que en el inconsciente hay una parte del
sujeto que no ha sido realizada y en consecuencia se encuentra reprimida y

censurada [...]".

En 1964 en su Seminario 11 titulado “Los cuatro conceptos
fundamentales del psicoanalisis”, Lacan formula su teoria de la mirada como
“objeto a”. (LACAN, J., Seminario 11 Los Cuatro Conceptos Fundamentales
del Psicoanalisis, “De la mirada como objeto a minuscula”, Editorial Paidos,
Buenos Aires, 1989. Traduccion Jacques-Alain Miller, pp.75-126)

En 1957 a comienza a ser concebido como objeto de deseo. [...] a
designa el objeto que puede alcanzarse, que es realmente la CAUSA del
deseo. [...] por esto Lacan lo llama “el objeto-causa” del deseo. [...] las
pulsiones no intentan obtener el “objeto a”, sino que giran en torno a él.

(Evans, D., op. cit., pp.141)

La mirada es el lugar donde estan implicados el deseo y la falta del
sujeto. La persona se dirige a ver el mundo que le rodea en base a su deseo
y a su falta. Al igual que Jean-Paul Sartre, Lacan distingue entre la vista (o el

0jo) y la mirada De este modo posicionado, el sujeto tiende a percibir la
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mirada como amenaza, como Si ésta lo interrogara. Asi nos lo dice Lacan:
“Solo veo desde un punto, pero en mi experiencia soy mirado desde todas

partes” (Lacan, J., op. cit., p.80).

La teoria de Lacan, donde se trata de la mirada reciproca entre el
objeto y la persona, puede explicar el papel que tiene el Arte para llenar la
falta de ser del artista y concretamente en el caso de la presente

investigacion el intento de llenar la falta y el deseo de Hans C. Andersen

Lacan utiliza un disefio que nos ayuda a ver la funcidn que
desemperia el Arte como lugar de mediacién con la realidad traumatica y
medio para capturar el goce y lo reprimido en el texto “¢,Qué es un cuadro?”
(Evans, D., op. cit.pp.112-126). Parte de la base de que el sujeto (S) es un
sujeto de falta y que ama en el objeto de deseo (O) que mira, precisamente
lo que le falta (F). Para acceder a esta falta habra un espacio que es el
espacio de la representacion, el arte, al que denomina espacio del velo o
pantalla. El artista puede simbolizar en la pantalla la falta central de su
deseo. La creacion del artista se hace pues al nivel del deseo. Pero ademas,
el ser del artista esta en la propia obra y por consiguiente, es en la
representacion donde el sujeto va a capturar imaginariamente, algo del

inconsciente, lo reprimido, lo censurado, algo del trauma.|...]

Freud nos [...] incita a reflexionar sobre la sublimacion o, mas
exactamente, nos propone en el modo mismo en que intenta definir su
campo, toda suerte de dificultades que merecen que hoy nos detengamos
en ellas. (Lacan, J., Seminario 7 La Etica del Psicoanalisis, Paid6s, Buenos
Aires, 1988, p.113)

[...]JLa sublimacién describe un proceso de derivacion de la energia
pulsional que en vez de satisfacerse libidinalmente, es desviada y
neutralizada hacia otros fines socialmente valorados. La persona tiene un
cuerpo enfermo, un cuerpo que goza pero que goza mal. Algo va mal en el
principio del placer. Segun Lacan, el secreto de la falta del goce de existir
esta relacionado con la relacion sexual. En 1970 Lacan dijo: “no hay relacion
sexual”. Esto es, hay acto pero no relacion sexual, hay trato pero no hay

amor y el arte actual es capaz de “dar a ver” algo de esta realidad del sujeto

[.].
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Lacan retoma el concepto de Freud al subrayar como basico el
reconocimiento social y habla de sublimacién con respecto a la produccion
artistica. Hecho éste presente en la vida de Andersen. Las pulsiones han
sido sublimadas en la medida en que se han desviado hacia objetos
socialmente valorados. Pero a diferencia de Freud, Lacan piensa que la
energia pulsional no puede ser sublimada completamente. Si bien la energia
de los instintos se comporta de una manera plastica, pudiendo cambiar de

meta, sin embargo también tiene sus limites.

En suma, para comenzar a abordar el problema de la Sublimierung, la
plasticidad de los instintos debe ser recordada, aunque deba decirse a
continuacion que por razones aun no dilucidadas, en el individuo no toda
sublimacién es posible. [...] Algo no puede ser sublimado [...] (Lacan, J.,

Seminario 7 La Etica del Psicoanalisis, Paidos, Buenos Aires , 1988 pp114)

[...] Pero, ¢ CoOmo podemos enfrentarnos con el trauma por medio de
la creacion? [...] ¢Como pudo hacerlo Andersen? Una manera de
enfrentarse con el trauma, es por medio de la creacion, siendo ésta una
solucion fantasmatica para nuestro autor, un recurso de la fantasia, de la
ilusion.

Por tanto la creacion, para Hans Christian Andersen, la concebimos
dentro de la sublimacion las pulsiones y él llena la falta de entendimiento
qgue produce el trauma, a través de la ilusion o transfigurando la realidad de

una manera imaginaria.
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CAPITULO 4. OBJETIVOS E HIPOTESIS

OBJETIVOS

e Contribuir a una comprension contextualista hermenéutica de la obra
grafica de Hans Christian Andersen a través de su Psicobiografia.

e Relacionar y explicar las funciones que desde el Psicoanalisis se
otorga al Arte, con aquellas que pueden extraerse del estudio de la

obra gréfica y de la vida de Hans Christian Andersen.

HIPOTESIS

e Constatar que en la vida y en la obra grafica de Hans Christian
Andersen, se desvela la conflictividad psicolégica del autor.
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CAPITULO 5. METODOLOGIA

5.1. Material

Para la realizacion de este trabajo ha sido necesario contemplar, en
primer término todas las publicaciones dedicadas a la obra grafica de Hans
Christian Andersen que han sido editadas en distintos monograficos y

colecciones:

- Heltoft, Kjeld: “H. C. Andersen billedkunst”, publicado por primera vez
en 1969.

- “H.C.Andersen paper cuts” de Johan de Mylius publicado en 1992, y
reeditado en 1994.

- “The Amazing paper cuttings of Hans Christian Andersen” de Beth
Wagner Brust y el catalogo de la exposicion:"HC Andersen as an
artist” Odense, 19609.

En relacién a su biografia ha sido necesario consultar los siguientes

articulos y monografias:

“Andersen: E| artista total” de Pilar Lorenzo en“Cuadernos de
Literatura Infantil y Juvenil’(CLI1J),“El cuento de mi vida” de H.Ch Andersen
en “Cuadernos de Literatura Infantil y Juvenil’(CLIJ), una publicacion de la
“Fundacion German Sanchez Ruipérez’en la que se recogen reflexiones e
informacion que permiten un acercamiento a la personalidad del autor,
componen la publicacion dos articulos y una cronologia donde se hace un
repaso a la vida y a la obra a través de Johan de Mylius,diversas ediciones
antoldgicas editadas en Esparfia y disponibles en el mercado; asimismo, una
bibliografia de sus escritos disponibles en el “Centro de Documentacion de
Salamanca”, y un directorio de paginas web en las que se puede encontrar
mas informacion, textual y gréfica, relacionada con el autor, la biografia
escrita por Jens Andersen : Andersen I-Il 2003,en un ensayo que acompafa
la presentacion de Internet de la Biblioteca Real de Copenhague,Cuentos
Completos:“Hans Christian Andersen’de Enrique Bernardez Sanchis, y de
suma importancia es la autobiografia:“El cuento de mi vida”, traducida por
Maria Pilar Lorenzo, directamente del danés al espafiol.
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Del mismo modo, hemos consultado la base de datos TESEO vy
hemos hallado una tesis doctoral titulada:“Entorno social y cultural de la obra
narrativa de Hans Christian Andersen” de M2 TeresaTrinidadAlonso Suarez.
Universidad de Zaragoza.1988, que nos ha sido de gran utlidad para
conocer el ambiente cultural del momento, en definitiva: la contextualizacion
de la obra de Andersen,a través de la sociedad del siglo XIX en

Dinamarca,época en la que transcurre la vida del autor.

También hemos consultado articulos, publicados en distintas
revistasad hoc, tales como:“Cuadernos de Literatura Infantil y Juvenil’(CLIJ),

“Cuatrogatos”, “Cienojos”, “Babar”, “Anderseniana”, entre otros.

Y, del mismo modo, hemos consultado laPagina Webdel “Gran Centro
de Estudios” de la obra de Andersen, ubicado en Odense, su ciudad natal.
En la seccion: “Investigacién”, hemos hallado en las Actas de varios
congresos, en los cuales se estudia algun aspecto de Andersen y su obra.
De igual forma, hemos utilizado articulos y referencias bibliograficas que nos
oferta la mencionada seccion. En esta misma Pagina Web se puede disfrutar
no soélo de su trayectoria literaria sino también de las maravillosas
colecciones de cartas, dibujos y paper-cutting creados por Andersen. La

direccion es: www. .sdu.dk.

Ademas de la Pagina Web de la “Fundacion H.C.A. 2005” que ha
llevado a cabo las actividades del pasado bicentenario del escritor:
http://es.hca2005.net/, hemos visitado el espacio de “El poder de la palabra”
cuya direccion es: http://www.epdlp.com/escritor.php?id=1388, asi como la
Pagina Web del “Museo Andersen” en Odense cuya direccion

es:http:www.odmus.dk/db2/main.asp?kap=616&sprog=engelsk.

“La Biblioteca Real de Dinamarca” ha hecho ediciones en linea y
documentos disponibles, a fin de ilustrar aspectos significativas de su vida,
este trabajo ha sido parcialmente coordinado con las iniciativas
correspondientes en el “Museo Andersen” en Odense y el “Centro de Hans
Christian Andersen” en la Universidad del Sur de Dinamarca, y ha recibido
un importante apoyo de la “Fundacién H.C.A.2005". La direccién es:
www.kb.dk/
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También hemos encontrado en las diversas colecciones del “Museo
Andersen” dos libros ilustrados por el propio Andersen: “El libro de Christine”
del1984 y “El libro de Astrid Stamp” de 2003, también en Internet. Las
Paginas Web mas consultadas han sido: www.andersen.sdu.dk. Y
www.kb.dk/

Del mismo modo, la bibliografia consultada y estudiada se ha
extraido de las siguientes Bases de Datos, utilizando las palabras clave:

Arte, Psicobiografia, Hans Christian Andersen, Creatividad, Psicopatologia:

- DICE (Difusion y Calidad Editorial de las Revistas Espafiolas de
Humanidades y Ciencias Sociales y Juridicas).

- FRANCIS (Institut d'Information Scientifigue et Technique, Centre
National de la Recherche Scientifique).

- International Bibliography of the Social Sciences.

- Arts and Humanities Citation Index.

- Social Science Citation Index.

- Bibliography of the History of Arts.

- Historical Abstracts.

- Philosopher’s Index.

- Répertoire Bibliographique.

- International Bibliography of Periodical Literature in Humanities and
Social Sciences.

- Library and Information Science Abstracts.

- PsycINFO

- MEDLINE

- PubMed

5.2. Método

La conversacion entre dos estrategias metodologicas: la panofskyana
y la hermenéutica freudiana, ha sido el enunciado metédico que hemos
seleccionado, en la conviccidn de que nos concederia la explicacion mas
pertinente y plausible a la hora de abordar el Arte y el Inconsciente, en la
obra grafica de Hans Christian Andersen, en una suerte de dialogo, al estilo

platonico; sin eludir, por imperativo de la esencia interpretativa, la mayéutica
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socratica.

En lo relativo al método de Erwin Panofsky, hemos de poner de
manifiesto que fue el principal artifice de lo que se conoce como método
iconogréfico 0 iconolégico. Su obra se identifica por
conferirexclusivanaturaleza a la significacion de las artes visuales y su
conexion  con la  cultura de cada  época. Con  todo,
elmétodopanofskyanopretendeesclarecerpaulatinamenteelsignificadoultimod
ela obra de arte a través de tres niveles: preiconografico, iconografico e
iconoldgico.

Si bien, sera sobre las bases conceptuales panofskyanas, acerca de la
Historia del Arte Contextualista, en las que se asienten nuestras
motivaciones hipotéticas-explicativas, acerca de la psicobiografia de Hans
Christian Andersen, siendo, asimismo, ésta corriente la que ahonda en la
obra de arte, revelandola como algo mas que trazos, colores y formas. En
ella, se investigan aspectos tales como: la biografia del artista, las
caracteristicas de la época en la que vivid, su estatus social y sus afectos.

Con todo, y junto a la hermenéutica psicodinamica, como forma de
interpretacion de las imagenes, daremos cuenta y razondel ser psiquico del
autor, a través del analisis de su obra grafica, esencialmente de sus
dibujos.Para ello hemos establecido seis categorias a las que a su vez les
hemos otorgado un significado:El papel del inconsciente y la importancia de
los primeros afos de vida y el complejo de Edipo, la libido o instinto de vida
representada en el Eros, el instinto de muerte o Thanatos, la Represion, la
Sublimacion y la Fantasia.

96



CAPITULO 6 RESULTADOS.

6.1. Collages.

6.1.1. Libros de imagenes

El collage es una técnica gréafico-plastica que consiste en pegar trozos
o recortes de cualquier tipo de material: plastico, carton, papel, tela,
fotografias, madera, piel, periédicos, revistas e incluso objetos de uso

cotidiano sobre un soporte.

En 1852 Hans Christian Andersen utiliza esta técnica para realizar
numerosos libros de imagenes o libros ilustrados, sus collages mezclan
recortes de revistas de la época como las publicaciones con titulos como
Pfennigmagasin, Penny Cyclopedia y Dansk Penning-Magasin creadas para
entretener, asi como almanaques ilustrados o catalogos, junto a sus propios
disefios realizados con la técnica “paper cutting” (papel recortado), ademas
de incluir a veces poemas y graficos a tinta o a lapiz. A lo largo de su vida
compone dieciséis libros de imagenes de los cuales hemos tenido acceso a
diez, destinados principalmente para regalar y entretener a los nifios de las

familias que visita y de las que casi forma parte.

Algunos de ellos fueron confeccionados en colaboracion de otras
personas, como ejemplo de ello contamos con el “Libro de imagenes de
Christine Stampe” en 1859 que fue realizado junto a la colaboracién de
Adolph Drewsen, abuelo de la nifia. Y el otro “El Libro de imagenes de Hans
Christian Oersted” entre Andersen y Mathilde Orsted en 1869.

Ademas produjo cinco libros de imagenes destinados para la nifia
Agnete Lind, hija de Louise Collin, uno de los primeros amores de Andersen,
entre 1852 y 1855, “El libro de imagenes dedicado a Marie Henriques”, los
libros de imagenes para “Rigmor, Christine y Astrid Stampe”, bisnietas de

Jonas Collin y nietas de Adolph Drewsen.

“El libro de Rigmor Stampe” (1852) se encuentra actualmente en
Noruega, “El libro de Christine Stampe” fue realizado en 1859 cuando la nifia

contaba con tres afios de edad y se doné al Museo de Arte de Silkeborg y
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“El libro de Astrid Stampe” (1853) actualmente pertenece al Museo de
Odense.

Asi como “El Libro de imagenes de Charlotte Melchior”, el dltimo antes

de su muerte en 1875.

Todos tienen en comun el desorden de sus paginas, el objetivo
fundamental de estos libros ilustrados era el de entretener utilizando para
ello multitud de imagenes y algunos textos, la composicién de cada imagen
esta perfectamente combinada mezclando el color, el texto y los recortes,

obteniendo resultados asombrosos.

Los temas a los que alude surgen de sus viajes, principalmente de
Dinamarca, Alemania y Francia, en relacion a su historia, su arquitectura,

sus gentes; durante mas de nueve afos de su edad adulta la paso viajando.

Su obra estad considerada dentro de la historia del arte como un
antecedente del collage, mas tarde se conoce como el inventor del collage a
Pablo Ruiz Picasso quien en marzo de 1899 en Barcelona, realizo la primera
obra que se entiende como precursora del collage que fue expuesta en la
exposicién “Un collage antes del collage” organizada y producida por el
“Museo Picasso” de Malaga en 2010, a la que enganchd una imagen
reproducida técnicamente: el retrato de una actriz; aunque hasta la
primavera de 1912 no es considerado como el creador del collage cuando

pega un trozo de hule en naturaleza muerta con silla de rejilla.
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IMAGEN N°5

El Libro de imagenes de Hans Christian Oersted 1869
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IMAGEN N°6

1869
Libro de imégenes de Hans Christian Orsteds
realizado por Hans Christian Andersen y Mathilde Orsteds
Laage-Petersen’s collection, Royal Library

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers”Forlag 2005 pag 205
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IMAGEN N°7

Libro de imagenes de Christine Stampe 1859

Libro de imagenes realizado por Andersen y Adolf Drewsen en 1859.
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IMAGEN N°8

Libro de imagenes de Christine Stampe 1859

Libro de imagenes realizado por Andersen y Adolf Drewsen en 1859.
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IMAGEN N°11
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Libro de imagenes de Christine Stampe 1959

The Royal Library Copenhagen Cristine’s picture books.
Libro de imagenes realizado por Andersen y Adolf Drewsen en 1859.

Publicado por MyliusJonas H.C Andersen PapirklipPapercutsKkbhvn Coma y Clausen,1992.
pag 12.

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers"Forlag 2005.pag 199.
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IMAGEN N° 16
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IMAGEN N° 17
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IMAGEN N° 18
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IMAGEN N°25
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Libro de imagenes de Astrid Stampe 1853
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IMAGEN N°26

[T ——— ot it w14 108 maa sk,
T i B bt e 1 o e

Libro de imagenes de Astrid Stampe 1853
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IMAGEN N°27
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Libro de imégenes de Astrid Stampe 1853
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IMAGEN N°28

Libro de imagenes de Astrid Stampe 1853
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IMAGEN N°29
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Libro de imégenes de Astrid Stampe, 1853 27.5x21.3 cm

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers’Forlag 2005pag 202
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IMAGEN N°30

Libro de imagenes de Agnete Lind, 1856 20.6 x 16.5 cm

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers’Forlag 2005pag 195
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IMAGEN N°31

Libro de imagenes de Agnete Lind, 1854 20.6 x 16.5 cm

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers’Forlag 2005pag 192
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IMAGEN N°32
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Libro de imagenes de Agnete Lind, 1857 20.6 x 16.5 cm

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers’Forlag 2005pag 186
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IMAGEN N°33

Libro de imagenes de Agnete Lind, 1856 20.6 x 16.5 cm

PublicadoporHeltoftKjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers’Forlag 2005pag 196
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IMAGEN N°34
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Libro de imagenes de Agnete Lind 1855 20.6 x 16.5cm

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers"Forlag 2005 pag 191
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IMAGEN N°35

$iarn. of - e

P gl w XSG o gL A

&

Libro de imagenes de Astrid Stampe 1859
Publicado por Mylius Jonas H.C Andersen Papirklip/ Papercuts Komma y Clausen,1992.
Pag 55
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IMAGEN 36
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Libro de imagenes de Astrid Stampe 1859
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IMAGEN N°37
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Libro de imagenes de Astrid Stampe 1859
30.5x24 cm

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers’Forlag 2005pag 198

Christine Stampe Picture Book Foundation, Silkeborg Kunstmuseum.
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IMAGEN N°38

El Libro de imagenes de Hans Christian Oersted

1869

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers"Forlag 2005pag 180

Laage Petersen Collection, Royal Library, Copenhagen

136



IMAGEN N°39
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Libro de imagenes de Agnete Lind 1857
20.5x16.5 cm

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers”Forlag 2005 pag 187
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IMAGEN N°40

Libro de imagenes de Christine Stampe 1859

Libro de imagenes realizado por Andersen y Adolf Drewsen en 1859.
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IMAGEN N°41

Portada del libro de imagenes de Charlotte Melchior 1874

Este libro fue el dltimo que Hans Christian Andersen hizo. En el diario del 9 de mayo de
1874, el poeta escribio:

"En los dltimos dos dias he hecho un libro ilustrado para Charlotte Melchior, con imagenes a
color y versos al lado de cada uno."

El libro ilustrado original era un folleto de 48 paginas en el formato 17,3 x 21,5 cm.

El libro se realiz6 durante el mismo periodo de tiempo que la gran pantalla que actualmente
se conserva en el Museo de Odense en Dinamarca.

La publicacién del libro de imagenes de Charlotte Melchior forma parte de una larga fila de
publicaciones de la obra de Hans Christian Andersen con motivo del bicentenario del autor
en 2005. Este trabajo, fue coordinado por la iniciativa de la Biblioteca Real y el centro Hans
Christian Andersen de la Universidad del Sur de Dinamarca, y el apoyo de la Fundacién
HCA 2005.
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IMAGEN N°42

Libro de imégenes de Charlotte Melchior
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IMAGEN N°43

Libro de imégenes de Charlotte Melchior
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IMAGEN N°44

Libro de imagenes de Astrid Stampe 1853

Publicado por MyliusJonas H.C Andersen PapirklipPapercutsKkbhvn Coma y
Clausen,1992.pag 63

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist. Copenhagen. Christian
Ejlers’Forlag 2005. pag 203
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IMAGEN 45
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Libro de imagenes de Astrid Stampe 1853
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IMAGEN N°46
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Libro de imégenes de Agnete Lind 1854 20,0 x 16,5 cm

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist.Copenhagen. Christian
Ejlers’Forlag 2005. pag 190

144



IMAGEN N°47

Libro de imagenes de Agnete Lind 1855 20,0 x 16,5 cm

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist.Copenhagen. Christian
Ejlers”Forlag 2005. pag 220
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IMAGEN N°48

Libro de imagenes de Astrid Stampe, 1853
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IMAGEN N°49

Detalle Libro de imagenes de Astrid Stampe, 1853
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COLLAGES : CATEGORIAS PSICODINAMICAS
Libros de imagenes

COMPLEJO EROS THANATOS REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO
X X X X X X

COMPLEJO DE EDIPO: La homosexualidad en la imagen n°5, una figura de
mil caras en la imagen n°l y en la imagen n°® 35 que representa a un diablo

con tres cabezas y seis brazos y ocho piernas.

EROS: Representa numerosos corazones en las imagenes n°® 14 y 21, la
maternidad en las imagenes 22 y 23, huellas de labios en la n® 12, plantas y

pajaros en la imagen n°4.

THANATOS: Numerosos personajes terrorificos como diablos en las
imagenes n° 2, 3, 15y 18, monstruos en la n° 14, 17 y 22, una cruz junto a

una carta de defuncion en la imagen n° 10 guerreros en la 8

REPRESION: Aparece la imagen de un cuerpo humano desnudo rodeado

por un dragdn-culebra n°17, pinchos en la imagen n° 13

SUBLIMACION: Su autorretrato en la imagen n° 20, una mariposa en la 9,

imagenes del arte clasicon°5y 6

FANTASIA: Aparecen numerosos objetos animados (contienen brazos y
piernas) en las imagenes n° 1, 22, 19, 15,11 ademés de combinar papeles
recortados o paper cuttings con imagenes impresas de revistas en las
imagenes n°® 6, 9, 12,13, 15, 17 y 18, ademas de incluir poemas en las
imagenes 8, 16, 17, 19, 21, 22, 23, gnomos 7, 16, 18, personajes bailando

en laimagen n° 4.

Descripcion global de los libros de imagenes

Las imagenes de los libros ilustrados de Andersen, los collages,
transmiten multitud de sensaciones, todas ellas surgen de la imaginacion
junto a recuerdos de su propia vida y de su experiencia, utiliza diferentes

temas como la muerte, las ilusiones, el amor, la fantasia, el teatro, la danza,
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los viajes, la inteligencia, la historia, la naturaleza, el color, la
homosexualidad, la lucha, los autorretratos, la politica, evocaciones de “Las
mil y una noches”, del arte tribal, etc, desde luego son temas que nos
sorprenden sobre todo por la finalidad a la que iban destinados, entretener a
los nifios. Sus collages denotan la desmesurada inquietud del autor por
comunicar todo lo que se le pasase por la cabeza, sin remordimientos ni
represiones, aunque no asi en su conducta social, utiliza un lenguaje muy
complicado de descifrar pues usa numerosos simbolos: cisnes, ahorcados,
corazones, molinos con piernas y brazos, flores, arboles, bailarinas, libélulas,
gnomos, personajes con tres cabezas; en definitiva deducimos que se trata
de la obra de un artista de personalidad muy conflictiva, tremendamente
imaginativo la prueba de ello la constatamos en el numeroso empleo de la
personificacion, mantiene una vida rodeada de supersticiones, temores,

angustias, con miedo a la muerte, y sobre todo miedo al fracaso emocional.
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6.1.2. La gran pantalla

“La gran pantalla” es un resumen del conmovedor viaje que realiza
Andersen por la vida, el 1 de diciembre de 1873 comienza la obra, se trata
de un biombo compuesto de cuatro paneles forrados por ambos lados de
collages, para su realizacion utilizdé numerosas imagenes de revistas
ilustradas y grabados cedidas por algunos editores daneses del momento,
como por ejemplo el editor Reitzels Forlag, asi como fotografias de
numerosas personalidades danesas facilitadas por el fotografo Hansen.

La técnica utilizada es evidentemente de nuevo el collage, aunque
esta monumental obra carece de color y de paper cuttings, como no es el

caso de “Los libros de imagenes” explicados anteriormente.

Los ocho lados de la pantalla estan dispuestos de manera que cada
lado representa un pais, una caracteristica comun a todos ellos es que a
partir de la linea del horizonte aparecen retratos de las personas mas ilustres
junto a los edificios mas emblematicos de cada uno. Hacia abajo mas o
menos en orden cronoldgico nos presenta a los autores mas importantes, los
politicos y los cientificos, concluyendo con otras personalidades muy
apreciadas por Andersen, también aparecen personajes estramboticos que

reflejan la sociedad de los suburbios.

Sélo hay dos lados que no representan a un pais en concreto y
aparecen desprovistos de los retratos de las personalidades de la época,
estos son: el lado dedicado a Oriente, que refleja una imagen de las noches
arabes, y el otro lado, dedicado a la infancia, en el que aparecen escenas de
historias maravillosas impregnadas de fantasia.

Dinamarca es el Unico pais al que Andersen dedica dos lados de la
gran pantalla, uno que cubre el panorama nacional con la imagen del
monumento Skamlingsbanke la colina mas alta de Dinamarca, en la parte
superior del collage; y el otro, que representa la vida literaria con el conjunto
de la vida cultural de Dinamarca, emergiendo del Teatro Real de

Copenhague. El retrato de Andersen aparece en ambos, en uno de ellos lo
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acompafa un bufén de la corte demostrando su desprecio hacia varios de
sus contemporaneos, asi como las imagenes que describen las clases
sociales de los bajos fondos, como la de un perro y un gato dando grufiidos
el uno al otro, gallinas riéndose, loros, buhos que simbolizan la sabiduria,
cerdos, un zorro, una rana y un prisionero amarrado por cuerdas por un

duende.

Otro de los ocho lados de “La gran pantalla” esta dedicado a Suecia y
Noruega, en la parte superior aparece la imagen de Thor, el dios del trueno,
asi como duendes, 0sos y jabalies por toda la composicion; en la parte
inferior nos presenta el retrato de Jenny Lind, la gran pasion de Andersen, tal
y cOomo nos cuenta en “La historia de mi vida” escrita en 1855, junto al poeta,

cantautor y trovador sueco Carl Michael Bellman.

Los paises Inglaterra y Escocia los representa bajo Las Casas del
Parlamento, y bajo la imagen de la Reina Victoria, asi como los retratos de
las personas mas importantes del mundo literario, William Shakespeare
rodeado de flores y elfos, seguido de Lord Byron, Walter Scott, Lord Alfred
Tennison y Charles Dickens.

En el lado dedicado a Alemania y Austria representa la musica por
medio de los retratos de Beethoven y Mozart, y a la literatura con los
retratos de Goethe, Heinrich Heine y Friedrich Schiller, ademas de un zorro y
una gallina bajo la imagen de una abuela leyendo un cuento a un nifio

enfermo.

El lado dedicado a Francia, naturalmente nos muestra a Napoleon
como soberano encima del resto de los demas personajes, como Moliere y

Luis XIV el llamado “Rey Sol".

Con la obra “La gran pantalla” Andersen nos demuestra las grandes
habilidades artisticas que surgen en su capacidad de elegir, yuxtaponer y

clasificar las imagenes, es decir tenia un gran talento para componer.

Las principales caracteristicas de los ocho collages son: el uso de
diferentes planos para crear el efecto de profundidad, la utilizacién del
paisaje como fondo en la parte superior de las composiciones, la manera de

presentarnos cada lado de “La gran pantalla parece” haber salido de un
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teatro, todo el mundo forma parte de un escenario; el uso de infinidad de
personajes con diferentes tamafios que en ocasiones nos recuerdan al
Bosco, y sobre todo la presencia de escenas imaginarias con seres
fantasmagoricos que nos hacen recordar a la corriente artistica desarrollada

afos mas tarde “El Surrealismo”.
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IMAGEN N°50

La gran pantalla 1874
153 x 62.5 x 8 cm cada panel

Publicado por Heltoft Kjeld “Hans Christian Andersen as an Artist”.Copenhagen. Christian
Ejlers’Forlag 2005. pag 216
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IMAGEN 51
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Lateral La gran pantalla 1874
La infancia, El pueblo danés, Dinamarca, Suecia y Noruega
Publicado por Heltoft Kjeld “Hans Christian Andersen as an Artist”.Copenhagen. Christian
Ejlers"Forlag 2005. pag 210-211

IMAGEN N°52
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7y 153 5 63 am TB7E 4. 153 m b0 B e fagem W b g cam,

Lateral de La gran pantalla
Alemaniay Austria, Francia, Inglaterray Escocia, Oriente
Publicado por Heltoft Kjeld “Hans Christian Andersen as an Artist”.Copenhagen. Christian
Ejlers"Forlag 2005. pag 212-213
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IMAGEN N°53

o e

Detalle del panel dedicado a Inglaterra'y Escocia

Publicado por Heltoft Kjeld “Hans Christian Andersen as an Artist”.Copenhagen. Christian
Ejlers”Forlag 2005. pag 215
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IMAGEN N°54

Detalle del panel dedicado a Sueciay Noruega. La gran pantalla

Publicado por Heltoft Kjeld “Hans Christian Andersen as an Artist”.Copenhagen. Christian
Ejlers’Forlag 2005. pag 211
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IMAGEN N°55

Detalle del panel de Dinamarca. La gran pantalla de Andersen 1874

Publicado por Heltoft Kjeld “Hans Christian Andersen as an Artist” Copenhagen Christian
Ejlers"Forlag 2005.pag 100.
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COLLAGES : CATEGORIAS PSICODINAMICAS
La gran pantalla

COMPLEJO EROS THANATOS | REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO
X X X X X X

COMPLEJO DE EDIPO: La mirada inquietante del baho en la imagen n° 53.
EROS: Uso de varias maternidades, la imagen de la virgen orando.

THANATOS: Representa en varias ocasiones la enfermedad, la pobreza,
personajes grotescos, la imagen de Cristo.

REPRESION: Aparece la imagen de Dios como el Salvador del mundo, un
ser humano esta atado de pies y manos por un duende, en el panel de
Inglaterra nos muestra a una persona afligida y abatida entre rejas en la

imagen n° 51.

SUBLIMACION: El retrato de Andersen esta presente en los lados dedicados
a Dinamarca, nos muestra la majestuosidad del Teatro Real de

Copenhague, el mar, los viajes en barco.

FANTASIA: Mezcla escenas de diferentes mundos en sélo uno, introduce
muchos seres imaginarios: angeles, duendes, hadas, etc. Asi como
mariposas revoloteando entre los retratos, escenas que nos recuerdan a los

cuentos de “Las mil y una noches”.

Descripcion global de La gran pantalla

El conjunto de la obra ademas de mostrar con cierta ironia la imagen
de la alta burguesia destaca mediante pequefias imagenes solapadas la otra
realidad de la sociedad de la pobreza y la depresion, enaltece algunos
personajes de la realeza con un gran sentimiento de devocion al mismo
tiempo que de sumision hacia ellos. Podemos observar en sus ilustradas
composiciones el paso de la historia por cada pais, ademas de la tirania

entre los hombres con un marcado espiritu surrealista, el zorro, el buho, la
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gallina simbolizan la astucia, la sabiduria y la inocencia Otro rasgo
caracteristico en toda la composicion es la ausencia del color, que siempre
estuvo presente anteriormente en su obra, al observar con detenimiento
cada detalle que pasa desapercibido en el conjunto resulta ser una obra
absolutamente sorprendente a la par que conmovedora. “La gran pantalla” la
realizé en los ultimos afios de su vida, el 2 de abril fecha del nacimiento de
Hans Christian Andersen de 1874 recibio la visita del principe Frederik

reconociéndole el valor por el trabajo terminado.
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6.2. Recortes o paper cuttings

La técnica denominada paper cuttings consiste en la obtencién de
formas o figuras en papel, a partir de un modelo o de una idea, el autor va
plegando y cortando hasta obtener el resultado deseado; la simetria es el
conocimiento mas importante para su ejecucion, ya que con el plegado del
papel se logran numerosas formas iguales siempre y cuando el eje se sitle
en el lugar adecuado. Esta técnica se origina en China donde recibe el
nombre de arte jianzhi, considerada como una actividad artistica que surge
en su poblacién como entretenimiento convirtiéndose poco a poco en un arte
completamente popular, el arte jianzhi forma parte de la tradicién y cultura
china, solo en China fue catalogado “El arte chino de recorte de papel” como
Patrimonio Cultural Intangible por la UNESCO en 2009, el recorte de papel
mas antiguo que conocemos fue hallado en 1967 en un yacimiento de
Turpéan, en el noroeste de China, el recorte consiste en un circulo simétrico

de papel de cafiamo, recortado entorno al siglo VI d.C.

En el siglo XIX con el desarrollo de la industria del papel, los recortes
comienzan a hacerse populares, sobre todo por el bajo coste, una de las
técnicas mas célebre fue las llamadas “siluetas” que se utilizaron
primordialmente para realizar retratos antes de que la invencion de la
fotografia se popularizara, otra técnica también muy popular es el
“decoupage” que se utiliza principalmente para decorar muebles y paredes,
asi como los “recortes de papel” para decorar vestidos y telas; no ocurre lo
mismo con la técnica “paper cuttings” originarios de china de la que existen
pocos artistas que la dominen en Europa, entre estos, Hans Christian
Andersen. El desarrollo de la técnica para Andersen fue del todo de manera
autodidacta, desde pequefio siempre llevaba a mano unas tijeras con las
que recortaba vestidos para los mufiecos, creaba sus propias marionetas y
hacia teatros, posteriormente esa destreza desarrollada le sirvié para crear
maravillosos y sorprendentes “paper cuttings” ademas de servirle como
ayuda para sentirse mas sociable. En ellos encontré6 una nueva manera de
comunicarse y con ellos entretenia a las familias que habitualmente visitaba.

Una de las funciones de los paper cuttings de Andersen era cumplir con la
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decoracién o adorno del &arbol de navidad, otros estaban disefiados para
envolver ramos de flores (recortes con simetria radial que suelen contener
un agujero en el centro) otros, para mantenerse en pie a modo de esculturas
para colocar encima de la mesa, y otros muchos los utiliz6 para crear
albumes de imagenes empleando como ya hemos visto anteriormente la

técnica del “collage”.

Cualquier tipo de papel que se encontrara a su alcance se convertia
en un momento en un sorprendente recortable, hojas de periddico, papeles

de aluminio, partituras musicales...

William Francis Ainsworth, editor y cirujano inglés, describe en uno de
sus libros de viajes el talento comunicador de Andersen a través de dibujos y
recortes, William cuenta que en Orsova en el afio 1841 Andersen tuvo que
guedar aislado junto con otros viajeros debido a un brote de célera, y al no
poder hablar su mismo idioma se comunic6 con ellos mediante recortes y

dibujos.

Los paper cuttings de Andersen simbolizan sentimientos muy

profundos, utiliza formas sencillas pero al mismo tiempo muy expresivas.

Llegado ya el siglo XX observamos en la historia del arte a dos
grandes artistas: Picasso y Matisse, ambos realizaron recortes de papel al
igual que Andersen, en 1890 Picasso hizo dos recortes Paloma y Perro
utilizando la misma técnica que Andersen de papel recortado y Matisse a
partir de 1940 utilizando unas tijeras y papeles de colores uUnicos, produjo
una serie de recortes, que publicé en el album llamado, "Jazz" (1947) técnica

a la que se llamo cutouts y a la que Matisse llamo “dibujar con tijeras”.
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6.2.1. Recortes con simetria radial

IMAGEN N°56

Papel pararamo de flores - con 16 agujeros redondos -y 8 cisnes en el borde.
Odense City Museums - Hans Christian Andersen Museum

Ao desconocido. 13,5 x 14,5 cm
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IMAGEN N°57

Papel pararamo de flores con 4 figuras humanas de perfil, dos de ellas con paraguas
Odense City Museums - HansChristianAndersenMuseum

Afio desconocido 8,5 x 12,5 cm
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IMAGEN N°58

Papel pararamo de flores - con corazones. En el borde, figura humana con paraguas,
bailarinas y damas con sombrillas bailando.

Odense City Museums - HansChristianAndersenMuseum

Afio desconocido 23,5 x 23,5 cm
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IMAGEN N°59

Arabesco. Figuras que sostienen anillos, sentados en anillos
Odense City Museums - HansChristianAndersenMuseum
Afio desconocido

13x 13 cm
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IMAGEN N°60

Cuadrado con figuras y corazones.
Odense City Museums — Hans Christian Andersen Museum
Afo desconocido

16 X 16 cm
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IMAGEN N°61

Recorte de papel verde
Odense City Museums - HansChristianAndersenMuseum

Afio desconocido 17 x 17 cm.
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IMAGEN N°62

Odense City Museums — Hans Christian Andersen Museum
34 x42 cm
Afo desconocido

Publicado por Warner Brust Beth The Amazing paper cutting of Hans Christian Andersen
Boston Houghton Miffin Company 1994. pag 65.
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IMAGEN N°63

Odense City Museums — Hans Christian Andersen Museum
20.5x13.5cm
Afio desconocido

Publicado por Mylius Jonas H.C Andersen Papirklip Paper cuts Kbhvn Coma 'y
Clausen,1992.pag 7.

Publicado por Warner Brust Beth The Amazing paper cutting of Hans Christian Andersen
Boston Houghton Miffin Company 1994. pag 64.

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers’Forlag 2005.pag 132.
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IMAGEN N°64

Cabeza sol
18.5x 18 cm
Odense City Museums — Hans Christian Andersen Museum

Ao desconocido
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IMAGEN N°65

&

Odense City Museums — Hans Christian Andersen Museum
16 x 16 cm

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers’Forlag 2005.pag 147.
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IMAGEN N°66

Odense City Museums — Hans Christian Andersen Museum 23 x 23 cm
1844

Publicado por Mylius Jonas H.C Andersen Papirklip Paper cuts Kbhvn Comay
Clausen,1992. pag 57.

Publicado por Warner Brust Beth The Amazing paper cutting of Hans Christian Andersen
Boston Houghton Miffin Company 1994. pag 6.
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IMAGEN N°67

Cisnes y bailarinas

13x14.5cm
1851

Odense City Museums — Hans Christian Andersen Museum
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IMAGEN N°68

Odense City Museums — Hans Christian Andersen Museum

1864

Publicado por Mylius Jonas H.C Andersen Papirklip Paper cuts Kbhvn Comay
Clausen,1992. Portada.

Publicado por Warner Brust Beth The Amazing paper cutting of Hans Christian Andersen
Boston Houghton Miffin Company 1994. pag 10.

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers"Forlag 2005.pag 157.
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IMAGEN N°69
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IMAGEN N°70

Hans Christian Andersen’s paper cuts in the Royal Library.

22'5 x 22 cm1859.

The Laage Petersen Collection N° 658
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IMAGEN N°71

The H.Laage Petersen Collection, The Royal Library Copenhagen

Publicado por Mylius Jonas H.C Andersen Papirklip Paper cuts Kbhvn Coma y
Clausen,1992.

Publicado por Warner Brust Beth The Amazing paper cutting of Hans Christian Andersen
Boston Houghton Miffin Company 1994
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IMAGEN N°72

Simetria

55x6,5cm

Recortes de papel de Hans Christian Andersen en la Biblioteca Real. Coleccién Portmans
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IMAGEN N°73

Christian An

Odense City Museums - Hans

1859
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IMAGEN N°74

1865

Publicado por Warner Brust Beth The Amazing paper cutting of Hans Christian Andersen
Boston Houghton Miffin Company 1994.pag 37.

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers’Forlag 2005.pag 152-153

Pierrots, soles, hojas, teatros. Realizado en 1865 en la mansion Frijsenborg de la familia de
Count Frijsenborg
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PAPER CUTTINGS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

Recortes con simetria radial

COMPLEJO EROS THANATOS REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO
X X X X X X

COMPLEJO DE EDIPO: Seres extrafos, la perfeccion, la geometria, la
simetria, hombres con sombrilla, la expresién de las manos, los pierrots,
sefioras con sombrilla, mascaras

EROS: Corazones, angeles, corros de personas con corazones entre las
manos, cisnes

THANATOS: las calaveras de la imagen 69 realizada un afio antes de su
muerte, los seres extrafios, los angeles

REPRESION: diablos, hombres sin sombrilla,

SUBLIMACION: el sol, cisnes, caras, la firma sobre la forma de un cisne en
la imagen n°71, la expresion de las manos

FANTASIA: hadas, elfos, alas, bailarinas, el hombre molino, ruedas, pierrots,
corazones,

Descripcion global

El conocimiento de la geometria en los paper cuttings de Andersen es
claramente reconocible, sus composiciones de simetria radial son
impresionantes por la destreza para obtener las formas que quiere lograr, asi
como las que modifica para romper tanta perfeccion. Las veces que he
observado estas imagenes siempre he pensado lo complicado que tuvo que
ser el “realizarlas de verdad”, sabemos que la técnica funciona, pero llevarla
a cabo con tantos detalles me parece sorprendente. Sus composiciones
mantienen un ritmo en continuo movimiento al tratarse de simetria radial,
tratan temas muy complejos de la vida pero los representa de una manera

muy simple, muy directa; un corazon es un corazén, un ahorcado es un
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ahorcado, un cisne es un cisne, recorta su silueta; y esas siluetas son las

gue forman parte de su propio lenguaje. Las siluetas de Andersen.

En los recortes seleccionados con simetria radial, las formas que mas
se repiten son: corazones, seres extrafos, angeles, elfos, cisnes, mujeres y
hombres con sombrilla, soles, bailarinas, teatros, elfos, mujeres bien

vestidas, manos, mascaras, calaveras, hombre molino, ruedas, aros...

Las composiciones de simetria radial las realizaba doblando primero
el papel por la mitad y recortaba, volvia de nuevo a doblar varias veces y el
efecto del recorte no yacia en el eje sino en el centro que lo recortaba y se
aprovechaba del agujero central para obtener sujetadores de ramos, ruedas

de la vida y recortes decorativos.

La imagen n°69 que realiz6 para la sefiora Melchior (sefiora que lo
estuvo cuidando durante sus ultimos afios, en la Gltima década de la vida de
Hans Christian Andersen la familia Melchior se convirti6 en su propia
familia)en 1874 contiene calaveras y una cruz en el centro, la realizoé un afio
antes de su muerte, en este recortable se unen los motivos que decoraban
su mundo- El hombre-molino es uno de los ejes de este gran recortable junto
a los cisnes, payasos, bailarines mezclados con el tema de la muerte
simbolizado el miedo a la muerte mediante: calaveras, terrorificas mascaras,
caras atemorizadas y llorando en las esquinas, y una cruz en el centro,
simbolo muy curioso ya que Andersen fue un hombre muy religioso y nunca

lo empled en sus recortables salvo en éste.

También incluye figuras mitologicas, asi como angeles, bailarinas,
corazones, arboles, juncos y el molinero en la imagen n° 74 recorte realizado
en 1865 para la familia de Count Frijsenborg parece un mundo de fantasia
alrededor del teatro, soles, cisnes, hadas, palmeras...”Un verdadero

escenario de locura”.

Los recortes de Andersen surgen de un mundo personal muy
complicado, no tienen nada que ver con las siluetas tradicionales de la
época, su obra es elegante, original, directa, valiente; sus ilusiones y sus

temores los expresa claramente en toda su obra gréfica.
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Henry Dickens, el hijo de Charles Dickens realiza un comentario a la
edad de ocho afios sobre Andersen diciendo: “Andersen es una persona
amable y con una personalidad poco comudn y extrafia” pero también
recordaba que tenia un gran talento, que era recortar en papel con un simple
par de tijeras delicadas figuritas de duendes y elfos, gnomos y animales de
todos los tipos, que se paseaban por las paginas de sus cuentos. Charles
Dickens y Andersen fueron presentados por la baronesa Blessington,
entablaron amistad y fue invitado a la casa de Dickens durante unos dias, la
visita fue un fracaso, mas tarde Dickens interrumpié la correspondencia con

Andersen.

Charles Dickens mencion0 en una carta a un amigo que su invitado
“recortaba todo tipo de patrones”, en la misma carta describi6 como
Andersen estando en una diligencia en Londres tuvo miedo de ser robado,
escondié su dinero, su reloj y algunas otras cosas incluso un par de tijeras
en sus botas para mantenerlas a salvo, a donde fuera Andersen parecia que

viajaba con tijeras.

A diferencia de muchos de los cortadores de la silueta y el papel de la
época, Andersen nunca comenz6 con un dibujo previo para realizar sus
recortes, sus obras son espontaneas e improvisadas, durante el proceso de
creacion relacionaba el tema del que trataba la historia que narraba con la

forma del recortable.
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6.2.2. Recortes con simetria axial

IMAGEN N°75

Méscara de Diablo.

2x13,5cm.

Recortes de papel de Hans Christian Andersen en la Biblioteca Real. Coleccion Laage-
Petersen 657

Publicado por Mylius Jonas H.C Andersen Papirklip Paper cuts Kbhvn Coma 'y
Clausen,1992. pag 37.
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IMAGEN N°76

Hombre sentado.

14,5x 13.5cm

Recortes de papel de Hans Christian Andersen en la Biblioteca Real. Coleccion Laage-
Petersen 657

Recortado para los nifios Collins.
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IMAGEN N°77

Dama de pie

16,5x30cm

Recortes de papel de Hans Christian Andersen en la Biblioteca Real. Coleccion Laage-
Petersen 657

Recortado para los nifios Collins
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IMAGEN N°78

Bajo la palmera

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers”Forlag 2005

Paper cutting realizado para la actriz Julie Sodring
10,8 x 10 cm

Silueta en la que aparecen dos angeles bajo una palmera a ambos lados de perfil.

187



IMAGEN N°79

Figura humana de pie con sombrero sobre una alfombra voladora

5x3,8cm
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IMAGEN N°80

Pirata con corazones en la chaqueta

Copenhague

11,5x5,5cm
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IMAGEN N°81

Recortes de papel para Hanne Henrigues Seidelin. 10,5x 17,5 cm.

The H.Laage Petersen Collection, The Royal Library Copenhagen1859

Publicado por Warner Brust Beth The Amazing paper cutting of Hans Christian Andersen
Boston Houghton Miffin Company 1994.pag 22.
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IMAGEN N°82

Cabeza con ojos grandes

16 x 21 cm

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers”Forlag 2005
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IMAGEN N°83

Botella con un corcho

15x 6 cm

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers”Forlag 2005

Papel cortado para el arbol de Navidad en la casa del fisico H.C Orsted
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IMAGEN N°84

Diosa de la fertilidad
19,6 x 13,2 cm
1859

Realizado en el sefiorio de Vosborg

Recorte de una figura humana, parece un demonio agachado con las rodillas flexionadas y
las piernas y los brazos abiertos, de su pecho sobresalen cuatro mamas.

Sobre papel blanco.

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers”Forlag 2005
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IMAGEN N°85

1856

3,3x8,6cm
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IMAGEN N°86

Este elegante recorte con cisnes, bailarines y figuras grotescas con mascaras fue realizado
durante su estancia en la mansion de Ngrre Vosborg. en el oeste de Jutlandia.

1859
10,5 x 20,8 cm

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers"Forlag 2005 pag 139
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IMAGEN N°87

Diablillo
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IMAGEN N°88

Figura saltando

7x16 cm

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers”Forlag 2005
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IMAGEN N°89
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Hombres danzando en cadena

9,2x17,3cm
1848

Publicado por Warner Brust Beth The Amazing paper cutting of Hans Christian Andersen
Boston Houghton Miffin Company 1994
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IMAGEN N°90

Paper Cuts por HC Andersen en la Biblioteca Real de Dinamarca, Copenhague

199


http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&ei=AgD0UPLvKtGBhQeB0IHQDw&hl=es&prev=/search%3Fq%3Dandersen%2Bpaper-cuts%26hl%3Des%26client%3Dfirefox-a%26hs%3DzZ5%26tbo%3Dd%26rls%3Dorg.mozilla:es-ES:official&rurl=translate.google.es&sl=en&u=http://www.kb.dk/elib/mss/hcaklip/index.htm&usg=ALkJrhhKVvrB5e2jLEMlxcYWhgXqQTuokw

IMAGEN N°91

1)

- I- u
T wemn T il )
f
o]

off L

y 4 ;‘;‘ F

v

. £ Ao

Goblins. Bregentved. 1874

4x5,2cm
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IMAGEN N°92

Pirata con aretes y botas

Recorte en el que aparece la figura humana de un pirata con dos grandes aros colgados de
las orejas, con botas y chaqueta con los brazos y piernas separadas del tronco del cuerpo.

20,8 x 13 cm
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IMAGEN N°93

Mujer vestida con ropafinay con lazos

Basnees, Zealand.

14,7 x 10,5 cm

202



IMAGEN N°94

Hombre Flor

18,5 x 26 cm. Coleccién Portman

Publicado por Mylius Jonas H.C Andersen Papirklip Paper cuts Kbhvn Coma 'y
Clausen,1992

Publicado por Warner Brust Beth The Amazing paper cutting of Hans Christian Andersen
Boston Houghton Miffin Company 1994

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers"Forlag 2005
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IMAGEN N°95

Hombre feliz con un laurel de corazones en la cabeza, cuello fino, chaqueta adaptada
con pufios y botas. La mansién "Ngrre Vosborg"
1859

16.2x9cm
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PAPER CUTTINGS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

Recortes con simetria axial

COMPLEJO EROS THANATOS | REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO
X X X X X X

COMPLEJO DE EDIPO: mascaras, sefioritas, piratas, botellas, diosa de la
fertilidad, botas

EROS: corazones en el pecho, cisnes

THANATOS: angeles, diablos, angeles con abanico,
REPRESION: soldados,

SUBLIMACION: palmeras, bailarinas, cisnes, saltos

FANTASIA: Aladino, duendes, hombre flor

Descripcion global

Los recortes de simetria axial son dobles, es decir, que el papel se
dobla una sola vez por el medio, asi, al final, las obras tienen, como el
cuerpo humano, una simetria simple, de esta manera Andersen encontroé la
forma que se ajustaba mejor para la representacion de cabezas, figuras

humanas vistas frontalmente, figuras opuestas...

Casi todas cumplen la misma funcién: decorar una mesa, ya que se
mantienen de pie al doblarlas por su eje central, otras servian para decorar

el arbol de navidad.

La personificacidn es una de las caracteristicas mas utilizadas en
este tipo de recortes, el hombre flor, el diablo pirata, también representa a
varios piratas con grandes aros en las orejas mirandonos de manera

descarada, y mascaras de diablos sonrientes que dan miedo, el corazén lo
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representa en este caso en el pecho de la figura recortada o simulando ser
botones, muchos recortes llevan botas altas puntiagudas, algunas con
espuelas como es el caso del hombre flor, el recorte de Aladino volando

sobre la alfombra nos deja boquiabiertos.

Parece que Andersen tuviera que recortar para mantener a su
alrededor a todos los personajes sacados de sus propios cuentos que
pertenecen a su propia vida, elfos, gnomos, brujas, duendes, trolls, piratas,
junto a otro tipo de criaturas amorfas procedentes del mundo rural que

provienen de los recuerdos de su infancia.
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6.2.3. Recortes sobre distintos soportes

IMAGEN N°96

Figura humana de pie con los brazos y piernas separados del cuerpo, con botas altas.
15,5x 8 cm

Sobre papel manuscrito.
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IMAGEN N° 97

Mujer con vestido de fantasia 4.5 x 4.5

Realizado para Louise Cruse
Papel de un programa de conciertos

Publicado por Warner Brust Beth The Amazing paper cutting of Hans Christian Andersen
Boston Houghton Miffin Company 1994

The Hans Christian Andersen Museum, Odense
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IMAGEN N°98

Extrafia figura con tres cabezas
155x 16.5cm
Realizado sobre papel de aluminio

Recorte realizado para el pequefio Rigmor Stampe de la granja de Christinelund en la
mansién Nyso.

Publicado por Mylius Jonas H.C Andersen Papirklip Paper cuts Kbhvn Coma 'y
Clausen,1992.

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers"Forlag 2005
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IMAGEN N°100

Brazilian 19 x 11.7cm.Papel de periédico
1830
Recorte realizado para Louise Cruse hija del editor de un periédico. .

The Hans Christian Andersen Museum, Odense

Publicado por Warner Brust Beth The Amazing paper cutting of Hans Christian Andersen
Boston Houghton Miffin Company 1994. pag 63.

Publicado por Mylius de Johan H.C.Andersen paper cuts Komma y Clausen1992.Aschelong
pag 20

Publicado por Warner Brust Beth The Amazing paper cutting of Hans Christian Andersen
Boston Houghton Miffin Company 1994
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IMAGEN N°101

Recortable de dos figuras personificadas, bailando con las piernas abiertas con
mascaras, en papel negro pegadas sobre una partitura musical.

Recorte realizado sobre una partitura
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IMAGEN N° 102

Marca paginas con mujer, cisnes y plantas

1872

4x11,3cm
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IMAGEN N°103

Marca paginas sobre seda con brujay buho.
6 x 24 cm
Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen
Christian Ejlers’Forlag 2005
Perteneci6 a Louise Drewsen Lista no. 279, cat. 474-76.
Los cortes Hans Christian Andersen de papel en la Biblioteca real.

Coleccién Portman.
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IMAGEN N°104

Marca paginas con pierrot azul

Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian Ejlers”Forlag 2005
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IMAGEN N°105

Marca paginas Caballero con un corazén
6 x 22,5 cm

Hans Christian Andersen's Paper Cuts in The Royal Library. Copenhagen.
The Laage Petersen Collection

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers"Forlag 2005
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PAPER CUTTING: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

Recortes sobre distintos soportes

COMPLEJO EROS THANATOS REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO
X X X X X X

COMPLEJO DE EDIPO: aguila, pierrots

EROS: corazo6n en el pecho

THANATOS: bruja volando, pajaros, diablo con tres cabezas
REPRESION: seres amorfos

SUBLIMACION: hombre con sombrero

FANTASIA: duende, cisnes

Descripcion global

Estos recortes estan realizados sobre material de deshecho, partituras
musicales, trozos de periodico, papel de alumnio...Los temas se vuelven a
repetir: pierrots danzando, duendes, figuras con corazones en el pecho,
diablos con tres cabezas, cisnes, brujas, un ejemplo muy claro del mundo

onirico de Andersen.
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6.2.4. Recortes tridimensionales

IMAGEN N°106

Mecedora

1860
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IMAGEN N°107

Arbol de navidad

1860

Arbol de Navidad con una estrella en el borde superior, cortado en dos capas de papeles,
plegados en el medio para hacer que se destaque. Con un duende y un ganso debajo. Velas,
pajaros, ardillas, corazones de Navidad y conos en las ramas
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IMAGEN N°108

Corazon trenzado navidad. Decoracion del arbol de Navidad.

10x 10 cm
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PAPER CUTTING: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

Recortes tridimensionales

COMPLEJO EROS THANATOS | REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO

X X X X

EROS: coraz6n
THANATOS: velas
SUBLIMACION: arbol de navidad

FANTASIA: duendes, ardillas

Descripcién global

Estos recortes estan realizados con dos capas de papel para poder
mantener mayor resistencia ya que se trata de esculturas en papel. Una
mecedora, un arbol de navidad y un corazén con dos colores que se
entrelazan formando cuadrados, con ellos se demuestra la capacidad que
tenia Andersen de pensar e imaginar en tres dimensiones, fue capaz de
embarcarse en grandes y a menudo bastante complicados recortes de papel

que exigian mucho tiempo y concentracion.
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6.2.5. Temas: pierrots, hombre molino, teatro, castillo, bailarina,
mufeco, otros.

PIERROTS

IMAGEN N°109

Pierrots danzando sobre cisnes

8,2x 13,6 cm

Publicado por Mylius Jonas H.C Andersen Papirklip Paper cuts Kbhvn Comay
Clausen,1992.
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IMAGEN N° 110

Pierrots con bailarinas.

13,5x 8 cm.
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IMAGEN N°111

El ladréon de corazones
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IMAGEN N°112

Ladron de corazones Maxen, Alemania
9,3x6,6 cm
Odense City Museums - Hans Christian Andersen Museum 1856

Publicado por Mylius Jonas H.C Andersen Papirklip Paper cuts Kbhvn Coma y
Clausen,1992.

Publicado por Warner Brust Beth The Amazing paper cutting of Hans Christian Andersen
Boston Houghton Miffin Company 1994

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers”Forlag 2005
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IMAGEN N°113

Pierrot danzando

22 x16,5cm
The Hans Christian Andersen Museum, Odense

Publicado por Mylius Jonas H.C Andersen Papirklip Paper cuts Kbhvn Comay
Clausen,1992.

Publicado por Warner Brust Beth The Amazing paper cutting of Hans Christian Andersen
Boston Houghton Miffin Company 1994

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers”Forlag 2005, pag 112
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IMAGEN N°114

14 x 22,5cm

Publicado por Mylius Jonas H.C Andersen Papirklip Paper cuts Kbhvn Coma 'y
Clausen,1992.

Publicado por Warner Brust Beth The Amazing paper cutting of Hans Christian Andersen
Boston Houghton Miffin Company 1994 pag 15

227



IMAGEN N°115

Bailarina y pierrot bailando

13,3 x 22 cm

Odense City Museums - Hans Christian Andersen Museum 1859
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IMAGEN N°116

Cisnes y hombres con espadas

13x21,5cm
Odense City Museums - Hans Christian Andersen Museum

1859
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IMAGEN N°117

Pierrots con bandeja

12,5x 13,2 cm
Odense City Museums - Hans Christian Andersen Museum

Publicado por Mylius Jonas H.C Andersen Papirklip Paper cuts Kbhvn Coma y
Clausen,1992. pag 11.

Publicado por Warner Brust Beth The Amazing paper cutting of Hans Christian Andersen
Boston Houghton Miffin Company 1994. pag 68.

230



IMAGEN N°118

Paper Cuts por HC Andersen en la Biblioteca Real de Dinamarca, Copenhague
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IMAGEN N°119

Pierrot, elfos y bailarina danzando

13,2x9cm
Realizado en la casa del conde Moltke
Odense City Museums - Hans Christian Andersen Museum

Publicado por Mylius Jonas H.C Andersen Papirklip Paper cuts Kbhvn Coma 'y
Clausen,1992.

Publicado por Warner Brust Beth The Amazing paper cutting of Hans Christian Andersen
Boston Houghton Miffin Company 1994

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers’Forlag 2005
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IMAGEN N°120

Pierrots danzando

Publicado por Mylius Jonas H.C Andersen Papirklip Paper cuts Kbhvn Coma y Clausen,

1992. pag 34
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IMAGEN N°121

cabeza masculina (autorretrato).

8,2x3cm

Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian Ejlers”Forlag 2005
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IMAGEN N°122

Coleccién Portman

7x11cm.
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IMAGEN N°123

Silueta con cisne y flores

23,5x 30
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IMAGEN N°124

Ladanza

23 x15cm.

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers"Forlag 2005
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PAPER CUTTING: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

Temas: Pierrots

COMPLEJO EROS THANATOS REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO
X X X X X X

COMPLEJO DE EDIPO: duendes con sombirilla, silueta con cisnes y flores,
autorretrato con un hombre saltando sobre su nariz y una bailarina danzando

sobre su cabeza.
EROS: la danza, coraz6n
THANATOS: angeles,

REPRESION: autorretrato (diablo), ahorcado, ramas de los arboles

convertidas en pierrots

SUBLIMACION: pierrots danzando sobre cisnes, bailarinas danzando sobre

los nidos de las ciglefias, pierrots (Andersen) haciendo una reverencia

FANTASIA: escenarios, pierrots con una bandeja sobre su cabeza

Descripcion global

El pierrots es un tema muy utilizado por Andersen, simboliza su
autorretrato, guarda una gran semejanza con el propio Hans Christian
Andersen, que, vestido de payaso, fue al Teatro Real de Copenhague en
1819 y realiz6 una danza grotesca para Madame Schall, la bailarina. y
demostrar sus facultades sobre la interpretacion, desde entonces recorta

pierrots que salen al escenario.

Cada uno de los pierrots baila sobre el ala de un cisne, una hazafa

imposible y muy poética, en los cuentos de hadas de Andersen el cisne es
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un simbolo recurrente de pureza, las alas voladoras del espiritu, la poesia, y

el pierrot es el artista, el payaso.

El recorte “El ladrén de corazones” representa todo el fracaso de la
vida sentimental de Andersen, jamas mantuvo ninguna relacion amorosa, se

trataba siempre de amores platénicos, idolatrados, reprimidos.
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HOMBRE MOLINO

IMAGEN N°125

Molino con brazos y piernas

13x11cm
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IMAGEN N°126

Se representa un molino con forma humana, decorado con dos corazones huecos sobre sus
hombros, lleva colgado un hilo que se sujeta del agujero que forma el ojo derecho del
hombre molino, recortable hecho sobre papel de color marrén.
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IMAGEN N°127

Mill man.

13,5x 13 cm.
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IMAGEN N°128

Molino con sombrero

1859

19,8 x 12,2 cm
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IMAGEN N°129

Molino blanco
10,7 x 8 cm

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers"Forlag 2005
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IMAGEN N°130

Molino.

22,5x17,5cm
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IMAGEN N°131

Molino rojo
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IMAGEN N°132

El hombre Molino.

11 x 16.5 cm.
1847

Coleccién portman
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PAPER CUTTING: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

Temas: Hombre molino

COMPLEJO EROS THANATOS REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO
X X X X X X

COMPLEJO DE EDIPO: molino con botas, puerta abierta a su interior
EROS: corazones

THANATOS: bailarina colgando del brazo del hombre molino
REPRESION: el molino

SUBLIMACION: sombrero, escalera

FANTASIA: personificacion

Descripcién global

El hombre molino también es un tema muy utilizado, desde su casa
en Odense se podia observar a un molino dentro del paisaje, en los recortes
lo representa con brazos y piernas, la cara del personaje cambia
constantemente se trata de actores del teatro con expresiones muy
singulares, a veces el molino lleva a una bailarina colgada de su mano, o se

sujeta por un baston o sale liquido de sus manos.
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TEATROS

IMAGEN N°133

Teatro con Cortina y bailarinas

18.5x19cm
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IMAGEN N°134

Cortina del teatro con dos bailarinas - un arbol y ramas

21 x 27 cm
The Hans Christian Andersen Museum, Odense

Publicado por Warner Brust Beth The Amazing paper cutting of Hans Christian Andersen
Boston Houghton Miffin Company 1994

250



IMAGEN N°135

La decoracién del teatro con equilibristas

21,5x 18,5 cm.
1859

Hans Christian Andersen's Paper Cuts in The Royal Library.
The Laage Petersen Collection No. 658
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IMAGEN N°136

La decoracion del teatro con bailarinas sosteniendo una corona.
13.3x18.2cm

IMAGEN N°137

Escenario

12.5x 10.5 cm.
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IMAGEN N°138

Teatro de titeres con los bailarines.
15 x 19 cm.

IMAGEN N°139

Teatro 1859
10.2 x 12.6 cm
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PAPER CUTTING: CATEGORIAS PSICODINAMICAS
Temas: Teatros

COMPLEJO EROS THANATOS REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO

X X X

EROS: la danza
SUBLIMACION: el teatro

FANTASIA: personificacion del teatro (escenario)

Descripcién global

Todos estos recortes muestran la importancia que le daba Andersen a
la imagen del teatro, siempre lo representa como un escenario de danza,
con bailarinas, equilibristas, rodeadas a veces de arboles; los recortes sobre
la tela dan forma a los pliegues, en algunos recortes aparecen varias caras

muy expresivas caracteristicas del teatro.
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CASTILLOS

IMAGEN N°140

Castillo oriental con clpulay tres minaretes.
16.5 x 28.5 cm
The Hans Christian Andersen Museum, Odense1859

IMAGEN N°141

Castillo oriental
13.6x20cm
Odense City Museums - Hans Christian Andersen Museum
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IMAGEN N°142

Recortes de papel de Hans Christian Andersen en la Biblioteca Real. Coleccién Laage-
Petersen 657

Recortado para nifios Collins

Publicado por Mylius Jonas H.C Andersen Papirklip Paper cuts Kbhvn Comay
Clausen,1992. pag 39.
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IMAGEN N°143

Castillo oriental con minaretes y escaleras con hombres

13,7 x16 cm
Odense City Museums - Hans Christian Andersen Museum

Publicado por Mylius Jonas H.C Andersen Papirklip Paper cuts Kbhvn Comay
Clausen,1992. pag 9.

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers"Forlag 2005.pag 142.
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IMAGEN N°144
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Castillo oriental con minaretes. Realizado en el sefiorio Vosborg en 1859
12 x19cm
Odense City Museums - Hans Christian Andersen Museum
Publicado por Warner Brust Beth The Amazing paper cutting of Hans Christian Andersen
Boston Houghton Miffin Company 1994. pag 19.
Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers"Forlag 2005.pag 135

IMAGEN N°145

25.5x 31.7cm
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PAPER CUTTING: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

Temas: Castillos

COMPLEJO EROS THANATOS REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO
X X X X X X

COMPLEJO DE EDIPO: mujer en el centro, hombres sentados a los lados
EROS: cisnes

THANATOS: soldados luchando

REPRESION: castillos

SUBLIMACION: minaretes, escaleras

FANTASIA: campanillas

Descripcion global

El castillo suele ser de tipo oriental decorado con guirnaldas,
minaretes y rosetones, otros son de estilo europeo con ambas torres a los
lados, en el castillo reside el poder soberano, y sus robustas murallas
evocan un lugar que alberga maravillas y esta camuflado con estrechas
aberturas y piedra inexpugnable, se muestran muchas formas que evocan a
las historias de “Las mil y una noches” recuerdos de su infancia. El castillo lo

representa inexpugnable.
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BAILARINAS

IMAGEN N°146

Recortable donde aparece reflejada como en un lago la silueta de una bailarina
bailando sobre un monticulo. . 4,2 x 8,6 cm
1867
Sobre papel blanco

IMAGEN N°147

Butterfly with ballerinas on the wings.
5.2x13.2cm
1867
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IMAGEN N°148

Rolighed, Copenhagen
9.9x20.5cm
1866

IMAGEN N°149

5.4x13.4cm
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IMAGEN N°150

9,4x 13,6 cm
Museo de Odense

IMAGEN N°151

Bailarinas dentro de una botella Recortable para el arbol de navidad de la casa del
fisico H.C Orsted 14 x 19,5 cm
Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers"Forlag 2005
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IMAGEN N°152

\7

Presentacion de una bailarina.

10.5x9cm
Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian Ejlers”Forlag 2005

Recortable en el que aparece la silueta de una mujer con una falda muy pomposa, sobre su
cabeza aparecen dos manos desde arriba con las manos abiertas que la presentan.
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IMAGEN N°153

Odense City Museums - Hans Christian Andersen Museum
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IMAGEN N°154

Publicado por Mylius Jonas H.C Andersen Papirklip Paper cuts Kbhvn Comay
Clausen,1992.

Publicado por Warner Brust Beth The Amazing paper cutting of Hans Christian Andersen
Boston Houghton Miffin Company 1994
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PAPER CUTTING: CATEGORIAS PSICODINAMICAS
Temas: Bailarinas

COMPLEJO EROS THANATOS REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO

X X X

REPRESION: bailarinas dentro de una botella

SUBLIMACION: mariposas, manos presentando a una bailarina, bailarinas
danzando sobre cisnes.

FANTASIA: bailarinas sobre mariposas

Descripcion global

La bailarina es un elemento muy utilizado en los paper-cuts de
Andersen, aparece normalmente en forma de silueta danzando en diferentes
escenarios, normalmente con una pierna alzada en posicion de movimiento.
Simboliza la pureza, el arte, la danza, es rara la composicion de Andersen

en la que no intervenga este personaje.
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MUNECOS

Las muiiecas recortables surgen en Europa a finales del siglo XVIII,
pero hasta principios del XIX no se popularizan con el desarrollo de la
litografia en color, en el caso de los recortes de mufiecas de Andersen

aparecen vestidos completamente diferentes a los populares.

IMAGEN N°155

Bailarina con gafas para arbol de navidad para Rigmor Stampe (Aros, Aarhus
Kunstmuseum) 25 x 14 cm

Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian Ejlers”Forlag 2005
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IMAGEN N°156

Hombre con visera. Decoracion del arbol de Navidad.

245x8cm
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IMAGEN N°157

Hombre con camisa amarilla, pantalén blanco y medias, en sus manos: botas con espuelas
amarillas. La camisa ha sido "cerrada” por una costura dibujada. El rostro se dibuja con un
lapiz.

Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian Ejlers”Forlag 2005
Recorte realizado con papel de regalo de navidad para Rigmor Stampe

25.5x12cm
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IMAGEN N°158

Sefiora con una falda con pliegues dibujados, una blusa verde y un halo alrededor de su
cabeza. Para decorar el arbol de navidad

Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian Ejlers”Forlag 2005

27 x10,5cm
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IMAGEN N°159

Y ¥

Dama con sombrero puntiagudo y una falda verde y negro. Decoracion de arbol de
Navidad arbol.

32x18,5cm
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IMAGEN N°160

Dama con sombrero y vestido de verde. Decoracion de arbol de Navidad
Recorte para Rigmor Stampe.
24 x15¢cm

Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian Ejlers”Forlag 2005
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IMAGEN N°161

Sefiora con vestido de puntillas con mangas abullonadas. Decoracion de arbol.
de navidad

26 x 15cm
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IMAGEN N°162

Sefiora en la falda negro con patrén amarillo, medias verdes, un corazon rojo. Mascara o
visera. Decoracion de arbol de navidad

Chica con méscara
26,5x11cm
Esta decoracion del arbol de Navidad pertenecié a Mathilde Orsted.
Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian Ejlers”Forlag 2005

Andersen estaba muy interesado en las celebraciones de carnaval en Roma, cuando las
personas llevaban mascaras y trajes de fantasia y se convirtieron en marionetas vivientes.
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IMAGEN N°163

Soldier.
1822
10,5x4,5cm

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers"Forlag 2005

Es el recorte mas antiguo conservado, hecho por Andersen cuando tenia 17 afios

Muestra ambas vistas frontal y posterior y probablemente se originé en el teatro de titeres
en Ulkestraede (una pequenia calle en Copenhagen)
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IMAGEN N°164

Figura femenina. Recorte para navidad para la familia Orsted.
31x14.5cm

Sefiora en vestido amarillo (con adornos de pluma) y un sombrero cuadrado con patrén.
Decoracion de Navidad arbol.

Odense City Museums — Hans Christian Andersen Museum
Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian Ejlers”Forlag 2005

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers"Forlag 2005
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IMAGEN N°165

Pirata con una chaqueta verde, un sombrero negro con adornos. Decoracién de arbol
de navidad

27x12.5cm

Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian Ejlers”Forlag 2005
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IMAGEN N°166

Chaqueta verde, falda marrén. Decoracién de arbol de navidad

26.5x 16.5cm
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IMAGEN N°167

Large woman with apran, feart and swans

i Partman Collection, RLT].-‘:IJ ]_,ib!‘.lz'}r, Cn}:r:nh:ag{:]’?]. 28 % 33 cm

Mujer grande en verde con delantal.
33 x 28 cm.
Royal Library, Copenague Coleccion Portman
Lista no. 282. Cat. 479.

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers"Forlag 2005,
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PAPER CUTTING: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

Temas: Mufiecos

COMPLEJO EROS THANATOS REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO
X X X X

COMPLEJO DE EDIPO: méscaras, disfraces
EROS: corazones en la ropa
SUBLIMACION: cisnes

FANTASIA: reina de corazones

Descripcion global

Los personajes que viste Andersen forman parte de los muiecos de
algunos de los personajes de sus cuentos, la ropa que llevan suele ser muy
decorada y elegante, como si se tratase en algunos casos de personajes de
la alta burguesia. El soldadito de plomo, del que conservamos una imagen
de frente y otra de espaldas lo realiz6 a los 17 afios, mas tarde se convertiria
en un verdadero soldadito de plomo en su cuento; hay otro recorte que llama
la atencion , se trata del recorte n® 157 que lleva como brazos unas botas y
la cara estda dibujada, lleva al cuello una cuerda, se trata del propio
Andersen, en los viajes acostumbraba a llevar una soga por si tuviera que
utilizarla si ocurria un accidente. Otros personajes representan a los

disfraces de carnaval, con mascaras, sombreros...
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OTROS

IMAGEN N°168

Hojas y uvas

34 x17.5cm
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IMAGEN N°169

Arabesco de figuras geométricas, corazones, flores y el nombre de Marie
13x17
H.Laage-Petersen collection, The Royal Library

Publicado por Mylius Jonas H.C Andersen Papirklip Paper cuts Kbhvn Comay
Clausen,1992.

Publicado por Warner Brust Beth The Amazing paper cutting of Hans Christian Andersen
Boston Houghton Miffin Company 1994
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IMAGEN N°170

Alto jarrén con flores

14 x 7 cm
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IMAGEN N°171

Ventana o espejo

H.Laage-Petersen collection, The Royal Library

Publicado por Mylius Jonas H.C Andersen Papirklip Paper cuts Kbhvn Coma 'y
Clausen,1992.
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IMAGEN N°172

Hojas, uvas y bailarinas
39x21,5cm

IMAGEN N°173

Hojas y racimos de uva
13.5x18.5cm
Odense City Museums - HansChristianAndersenMuseum
Afio desconocido
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IMAGEN N°174

Hojas y racimos de uva
14 x 14 cm

1859

Odense City Museums - HansChristianAndersenMuseum
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IMAGEN N°175

Cerezas.

6.4x1.3cm

Odense City Museums - Hans Christian Andersen Museum
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IMAGEN N°176

Palmay guirnalda. 7 x 16.5 cm.
1925.
Realizados para Anna Buch

Hans Christian Andersen's Paper Cuts in The Royal Library.
The Laage Petersen Collection
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IMAGEN N°177

Arboles con cigiiefia y bailarin. Hecho en el 1860 para Axeline Lund, esposa del pintor
C.Lund

The Hans Christian Andersen Museum, Odensel1860

Publicado por Warner Brust Beth The Amazing paper cutting of Hans Christian Andersen
Boston Houghton Miffin Company 1994

Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian Ejlers”Forlag 2005
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IMAGEN N°178

Recorte sobre papel blanco con arboles, cisnes, bailarinas...

10,5x 13,5cm
1870

Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian Ejlers”Forlag 2005
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IMAGEN N°179

Arbol con figuras de cuentos de hadas

12x 7,5

Publicado por Mylius Jonas H.C Andersen Papirklip Paper cuts Kbhvn Coma y
Clausen,1992.

Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian Ejlers”Forlag 2005
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IMAGEN N°180

Escena con arboles, figuras y torres. Cuento de hadas

Publicado por Mylius Jonas H.C Andersen Papirklip Paper cuts Kbhvn Comay
Clausen,1992.Pag 12

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers"Forlag 2005
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IMAGEN 183

Recorte de un motivo decorativo con angelitos sujetando formas curvas que acaban
formando un corazén 9,5x 5,7 cm
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IMAGEN N°184

Recorte del retrato del pintor Vernets pintando a Albert Thorvaldsen en su estudio.
Italia, Roma. 7x6,5cm

Odense City Museums - Hans Christian Andersen Museum1834

Publicado por Mylius Jonas H.C Andersen Papirklip Paper cuts Kbhvn Coma y
Clausen,1992.

Publicado por Warner Brust Beth The Amazing paper cutting of Hans Christian Andersen
Boston Houghton Miffin Company 1994

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers’Forlag 2005
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IMAGEN N°185

Gallinero con techo de paja.
6x13,5cm
Odense City Museums - Hans Christian Andersen Museum1856

IMAGEN N°186

Odense City Museums - Hans Christian Andersen Museum1859
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IMAGEN N°187

Figura femenina y masculina. 17 x 8 cm
Odense City Museums - Hans Christian Andersen Museum

Publicado por Warner Brust Beth The Amazing paper cutting of Hans Christian Andersen
Boston Houghton Miffin Company 1994
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IMAGEN N°188

b |.l|_|-|.lll_..| L .

Acrobat.

22,5x7cm

Odense City Museums - Hans Christian Andersen Museum
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IMAGEN N°189
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Fragmento

31,5x 24 cm

Odense City Museums - Hans Christian Andersen Museum
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IMAGEN N°190

Hombre con un palo

12.5x6.5cm
Odense City Museums - Hans Christian Andersen Museum

Publicado por Warner Brust Beth The Amazing paper cutting of Hans Christian Andersen
Boston Houghton Miffin Company 1994
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IMAGEN N°191

La corbeta Galathea en el Puerto de Constantinopla.
10x 13
Arne Portman collection, The Royal Library

Publicado por Mylius Jonas H.C Andersen Papirklip Paper cuts Kbhvn Coma 'y
Clausen,1992.

Publicado por Warner Brust Beth The Amazing paper cutting of Hans Christian Andersen
Boston Houghton Miffin Company 1994
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IMAGEN N°192

Corazédn, arbol y bailarina

9,8x6,4cm
Museo de Odense

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers"Forlag 2005
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IMAGEN N°193

4 nifias de pie de dos en dos mostrando una roseta
13x21cm
Publicado por Warner Brust Beth The Amazing paper cutting of Hans Christian Andersen
Boston Houghton Miffin Company 1994

IMAGEN N°194

Mujer con un vestido de flores, recorte estropeado
14 x 19 cm
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IMAGEN N°195
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IMAGEN N°195

Felorm: wanl earhocy wad Bovrs fagury !ur,ﬁ:u.."'.'-' Tl s n.rl'lu'lll". B ks Been ||Il'|'.|'.'ﬂ_;::all._|

3 L = 8 S The Hame Chrivinen Az derses Muoconn, Oderss

The Hans Christian Andersen Museum, Odense

Publicado por Warner Brust Beth The Amazing paper cutting of Hans Christian Andersen
Boston Houghton Miffin Company 1994
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IMAGEN N°196

Hombre diablo

Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian Ejlers”Forlag 2005

18.5x 3.7cm
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IMAGEN N°197

Diferentes figuras: pierrots, bailarinas, cisnes

7x10.5cm
"Rolighed", Copenhagen.
1867

Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian Ejlers”Forlag 2005
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IMAGEN N°198

Globo, hoja de roble y bailarina danzando sobre un cisne

Publicado por Mylius Jonas H.C Andersen Papirklip Paper cuts Kbhvn Coma 'y
Clausen,1992.

La primera referencia en los diarios de Andersen sobre ir en globo es de 1846 durante su
visita a Roma.

IMAGEN N°199

Cisne en un triangulo

17.5x 11.5cm
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PAPER CUTTING: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

Temas: Otros

COMPLEJO EROS THANATOS REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO
X X X X X X

COMPLEJO DE EDIPO: hombre solitario en una isla, pierrots (autorretrato)

imagen n°197
EROS: corazones
THANATOS: diablo rojo, angeles

REPRESION: silueta de mujer con una rosa en la mano, cisne dentro de un

triangulo

SUBLIMACION: viaje en globo, una bailarina sobre la punta de sus dedos

elevada en el ala de levantada de un cisne.

FANTASIA: escenas de cuento

Descripcion global

Ascender y flotar son algunas de las sensaciones que Andersen nos
expresa por medio de sus recortes: viajes en globo, en barco (La corbeta
Galathea en el Puerto de Constantinopla), muchos de sus recortes provienen
de recuerdos de sus viajes, su tranquila escena de un gran barco, el
Galathea, es uno de estos recuerdos, captura la sensacion de un barco
flotando en un mar en calma en una exadtica y bella ciudad, el barco se
muestra en la costa de Constantinopla, un capitdn danés, Steen Bille, habia
conducido el Galathea alrededor del mundo de 1845 a 1847. Su recorte

sobre el Galathea
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El cisne esta presente en casi todos los recortes en actitud de reposo,
sobre el agua, a veces soporta el peso de alguna figura humana, el cisne
forma un vinculo entre el cielo y la tierra, entre lo consciente y lo
inconsciente, y se la considera en todo el mundo como un simbolo del alma.
Las aves se cuentan entre los animales mas inteligentes, regresan afio tras

afio, al mismo nido, evocando un sentido de hogar.

La imagen n°180 nos recuerda a un completo cuento de hadas, en el
que aparece la silueta de dos cigiefias, simbolo de fertilidad y de abandono,
es un simbolo de magia, poderes misticos, un suefio de la unidad del

mundo.

En la imagen 198 la hoja de roble que pega es el simbolo de
reconocimiento de un artista, Andersen se sentia un gran artista y siempre

se quejaba de que no lo entendian.

El retrato de Albert Thorvaldsen (imagen n°184) es una muestra de la
gran habilidad que tenia con las tijeras, ya que lo realizé del natural, a pesar
de que la mayoria de sus recortes estaban basados en cosas que €l habia
imaginado mas que en cosas que habia visto en una ocasion fue invitado a
ver como el artista francés Horace Vernet realizaba el retrato de
Thorvalsden, durante la sesion, Andersen saco sus tijeras de viaje y un trozo
de papel y realiz6 un recorte del retrato de su amigo, como si de una

instantanea fotogréfica se tratara en 1833.

La poesia y el arte forman parte del lenguaje de sus paper cuttings.

310



6.3. Dibujos

Los dibujos de Andersen estan realizados principalmente a lapiz,
realiz6 numerosos diarios de sus viajes y dentro de ellos ilustraba sus
sensaciones y experiencias, también utiliza la técnica de la tinta china, a
plumilla o a pincel. El trazo sobre todo de los dibujos a tinta y pincel es
tembloroso, falto de espontaneidad exceptuando la imagen n°203 en la que
representa la forma de una mujer con bastante soltura, las plumillas
contienen en las composiciones trazos rectos, duros, quebrados, la linea

curva casi no esta presente en sus dibujos.

Lo mas fascinante de su obra es su original lenguaje, sus imagenes
contienen multitud de ideas, de mensajes, de sorpresas, de fracasos, de
seres grotescos, ironicos, de autorretratos, son imagenes que nacen del
mundo surrealista del autor, en el que siempre estan presentes los
recuerdos de su infancia que tanto marcaron su personalidad, la idea del
miedo a la muerte, la del hada madrina que lo salva, la de cupido rodeado de
corazones con nombres de sus conocidos, los personajes deformes que no
tienen cuerpo soélo cabeza y pies, la cigiiefia con un fusil en la mano, la
ambigiedad del doble rostro de la figura de una mujer en la imagen n°203, el
perfil de su padre utilizado como paisaje en la imagen n°204, todos estos
elementos que denotan la complejidad de su personalidad provienen del
mundo rodeado de supersticiones, de religiosidad, de miseria y de

inferioridad.
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IMAGEN N°200

Cff’ﬁ "
{ ( / )

Dibujo a plumilla.

Autorretrato de Hans Christian Andersen realizado en 1830.

The Hans Christian Andersen Museum, Odense

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

COMPLEJO EROS THANATOS REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO
X X X X

COMPLEJO DE EDIPO: rasgos muy acentuados del rostro, nariz exagerada.

Apéndice en forma de pene.

THANATOS: se muestra la vejez, sin embargo Andersen contaba con 25

anos cuando lo realiz6.

REPRESION: el cuello muy apretado de la camisa

SUBLIMACION: actitud y expresion altiva
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IMAGEN N°201

Sancta Magdalena 1830-31 lapiz sobre papel 21 x 19 cm

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist. Copenhagen. Christian
Ejlers"Forlag 2005. pag 38

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

COMPLEJO EROS THANATOS | REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO
X X X X

COMPLEJO DE EDIPO: Dominacién sobre la calavera, colocada tapando su

sexo.
THANATOS: Calavera, llanto, dolor.

REPRESION: Posicion del cuerpo apretado, sus piernas aprietan la

calavera.

SUBLIMACION: La mirada altiva.

313




IMAGEN N°202

Cupid “The Naughty Boy” lapiz sobre papel 21 x 17 cm

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist. Copenhagen. Christian
Ejlers’Forlag 2005.pag 39

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

COMPLEJO EROS THANATOS | REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO

X X X X X X

COMPLEJO DE EDIPO: EIl personaje que representa cupido es una mujer,
lleva un vestido transparente, no tiene érganos genitales.

EROS: Corazones y nombres propios.
THANATOS: Flechas.

REPRESION: La expresién de su cara.
SUBLIMACION: Se sostiene sobre un charco.

FANTASIA: El arco que forman los corazones y sus nombres.
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IMAGEN N°203
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Fantasy drawing for Otto Zinck 35 x 21 cm

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist.Copenhagen. Christian
Ejlers"Forlag 2005.pag 43

315



DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

COMPLEJO EROS THANATOS | REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO

X X X X X

COMPLEJO DE EDIPO: Dos perfiles, ambigtiedad.
EROS: El corazén que levanta uno de los personajes.
THANATOS: El ahorcado, el esqueleto, el diablo que se rie.

SUBLIMACION: La disposicién del cuerpo de la chica-chico, el viento que

hondea la bandera del esqueleto.

FANTASIA: Una chica levanta una esfera que contiene una hoz, un rastrillo,
un ahorcado, una casa, un pintor, un hombre ensalzando el amor y un buitre

con un fusil.
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IMAGEN N°204

Fantasy landscape 1830-31 21 x 17 cm
Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist. Copenhagen.

Christian Ejlers"Forlag 2005.pag 44

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

COMPLEJO EROS THANATOS REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO
X X X X X X
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COMPLEJO DE EDIPO: El personaje que aparece sentado sobre la nariz es
el autorretrato de Andersen, en actitud de dominar el mundo e incluso de

tapar el ojo de su propio padre.
EROS: El paisaje natural.
THANATOS: Deseo inconsciente de la muerte del padre.

REPRESION: El cuerpo de Andersen aparece en actitud rigida y firme, sin

atributos sexuales y en la mas absoluta desnudez.

SUBLIMACION: La figura de Andersen se encuentra en actitud de

superioridad con la cabeza erguida.

FANTASIA: La figura que representa a Andersen camina sobre un rostro de
perfil que simboliza la tierra, la vegetacion es al mismo tiempo el pelo y la

barba del rostro de perfil.
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IMAGEN N°205

Otto Christian Zinck 1830-3321 x 17 cm

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist. Copenhagen. Christian
Ejlers”Forlag 2005.pag 45

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

COMPLEJO EROS THANATOS REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO
X X X X

COMPLEJO DE EDIPO: Se denota mucho cuidado en describir al nifio.
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THANATOS: El nifio sujeta un arma en su mano derecha.

REPRESION: El perfil del rostro marcado con linea gruesa, actitud del

cuerpo rigida, los botones del traje muy bien definidos, pies pequerios.

SUBLIMACION: Parece que levita, no lo sustenta nada.
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IMAGEN N°206

Confined 183021 x 17 cm

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist. Copenhagen. Christian
Ejlers’Forlag 2005.pag 36

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

COMPLEJO EROS THANATOS | REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO

X X X X X X

COMPLEJO DE EDIPO: El personaje se representa a si mismo vestido de

etiqueta, le grita a su propia madre.
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EROS: El pie derecho de punta.

THANATOS: Expresion del rostro del oprimido, expresién del rostro

autoritario, brazos largos, dedos largos, la botella tapada por un corcho.

REPRESION: La expresion de la madre, su mirada, los rayos que desprende

hacia el oprimido que a su vez lo envuelven incluso dentro de la botella.
SUBLIMACION: El poder de la madre que aparece como un hada madrina.

FANTASIA: Un ser humano dentro de una botella.
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IMAGEN N°207

. 29

Perfil con figuras En memoria de Ernst Josephson (1851-1906) Pintor sueco, abatido en
1888 por una enfermedad mental incurable, esquizofrenia.

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist.Copenhagen. Christian
Ejlers"Forlag 2005.pag 35

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

COMPLEJO EROS THANATOS | REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO
X X X X X X
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COMPLEJO DE EDIPO: La figura de la madre est4d presente en primer

plano.
EROS: Figuras masculinas en actitudes de sodomizacién
THANATOS: Perfil del rostro tembloroso, envejecido.

REPRESION: Tiene el rostro repleto de personas diminutas que aprietan a

su mente.
SUBLIMACION: El cuello alto del retratado, parece que llevara un uniforme.

FANTASIA: La transparencia de una cabeza humana.
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IMAGEN N°208

Scene from The raven 1831 21 x 17 cm

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist. Copenhagen. Christian
Ejlers”Forlag 2005.pag 47

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

COMPLEJO
DE EDIPO

EROS

THANATOS

REPRESION

SUBLIMACION

FANTASIA

X

X

X

X

THANATOS: Los personajes del fondo llevan armas y estan nerviosos.
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REPRESION: Las figuras diminutas que aparecen en el fondo izquierda
mantienen una actitud de represion, agachadas, acobardadas.

SUBLIMACION: Las lineas cinéticas que ayudan a desplazar el cuerpo del

tirano le confieren una actitud de sublimacion.

FANTASIA: Se representa en primer término a un tirano, y detras de él toda

una historia.
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IMAGEN N°209

Civic guard: between writer and citizen 21 x 17cm

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist. Copenhagen. Christian
Ejlers"Forlag 2005.pag 48

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS
COMPLEJO EROS THANATOS | REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO

X X X X X

COMPLEJO DE EDIPO: Retrato en primer plano de una mujer provocando
el centro de interés, la miran deseosos, el personaje de la izquierda es el

autorretrato de Andersen.
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THANATOS: Los fusiles que sujetan los guardias.

REPRESION: El retrato de la mujer aparece rigido, el pelo le rodea el cuello,

la asfixia.

SUBLIMACION: Los tres personajes que hay delante parecen no tener nada
gue ver con la gente del pueblo, Andersen se representa con el cuello de la
chaqueta hacia arriba y bien vestido, igual que el otro personaje que

también acompafia a la mujer, pertenece a una clase social muy alta.

FANTASIA: A la derecha de la composicion en el borde superior hay una
figura de un nifio vestido de guardia con zancos que deposita sus heces

sobre la boca de una mujer con baston.
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IMAGEN N°210
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Witches dance on the Brocken May 1831 21 x 17 cm

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers"Forlag 2005.pag 49

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

COMPLEJO EROS THANATOS REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO
X X X X X

COMPLEJO DE EDIPO: Ambigiedad de sexos.
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THANATOS: El gran corro de personas que hay detras estan invocando a la
muerte, son hechiceras, brujas, aparece una sola puerta abierta al fondo en

la casa, esta iluminada.
REPRESION: Los dos personajes principales carecen de cuerpo.

SUBLIMACION: Los afilados bigotes del personaje principal de la derecha

junto a su expresion arrogante.

FANTASIA: La personificacion de los personajes que aparecen en primer

término.
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IMAGEN N°211

The poet 21 x 17 cm 1831

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers’Forlag 2005.pag 50

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

COMPLEJO
DE EDIPO

EROS

THANATOS

REPRESION

SUBLIMACION

FANTASIA

X

X

X

X

X

EROS: La lira simboliza el amor.

THANATOS: La cruz y la tumba simbolizan la muerte.
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REPRESION: La mascara asexual que mantiene una sonrisa sarcastica.

SUBLIMACION: La aparicion al fondo del resplandor del sol que ensalza la

tumba junto a la corona de laurel.

FANTASIA: La méascara parece recobrar vida.
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IMAGEN N°212

Dibujo celestial para una obra desconocida

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers"Forlag 2005.pag 39

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

COMPLEJO EROS THANATOS REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO
X X X X X

COMPLEJO DE EDIPO: La representacion del hada es la imagen de su

madre semidesnuda que va deambulando entre el cielo y la tierra.
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THANATOS: La luna se representa sin vida, aparece dentro de ella una
persona que ha muerto.

REPRESION: La luna tiene el ojo tapado, esta acobardada.
SUBLIMACION: El fondo estrellado, la constelacion, el universo.

FANTASIA: La personificacion de la luna y la representacion de una figura
humana en su interior.
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IMAGEN N°213

Frederik VI'y su mujer

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers’Forlag 2005.pag 37

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

COMPLEJO
DE EDIPO

EROS

THANATOS

REPRESION

SUBLIMACION

FANTASIA

X

X

X

THANATOS: El rostro de la mujer es casi un cadaver.

REPRESION: El odio a las mujeres.
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SUBLIMACION: Ensalzamiento de la imagen del monarca, bello, arreglado,
insolente en contraposicion con la imagen de las mujeres desabridas, de

donde se desprende su pensamiento misogino.
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IMAGEN N°214

Death’s agenda. In A Journey on foot from Holmen's Canal to the Eastern Tip of
Amager in the Years 1828 and 1829, a work influenced by E.T.A. Hoffmann.

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers”Forlag 2005.pag 43.

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

COMPLEJO EROS THANATOS | REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO

X X X X X

COMPLEJO DE EDIPO: La sexualidad esta latente en el rostro del

personaje de abajo, tiene atributos femeninos acentuados a proposito,
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aunque conserva la ristra de botones alineados con detenimiento para
conferir rectitud, en la imagen de Otto Christian Zinck IMAGEN N°6 traza con

la misma meticulosidad esos botones en su ropa.

THANATOS: La carreta la conduce la propia muerte sujetando la guadania,

el caballo también simboliza la muerte.

REPRESION: La muerte mantiene una postura muy discreta, tiene miedo, es
como si estuviera esperando a que la dibujaran. La imagen del molino suele
estar presente en los paisajes de Andersen, cerca de su vivienda durante la
infancia la describe y posteriormente la personifica en sus recortes, creo que

lo tranquiliza cuando la dibuja.

SUBLIMACION: La navegacion y el molino simbolizan libertad, velocidad,

movimiento.

FANTASIA: El personaje de la derecha dentro de la carreta de pie, es el
propio Andersen que dirige a la sociedad y la domina, también lleva botones

en su chaqueta pero mas grandes.
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IMAGEN N°215

Cabezas y mariposas

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers"Forlag 2005.pag 38.

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

COMPLEJO EROS THANATOS REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO
X X X X X

COMPLEJO DE EDIPO: ElI mismo personaje que aparece dentro de la luna,
en la imagen n° 13, se incluye en este dibujo en el borde superior derecho,
aqui sigue estando en otro mundo como si no perteneciera al mundo

terrenal, ahora lleva alas grandes de mariposa y castiga a las flores que se
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portan mal, la imagen de Andersen esta presente en todas, Andersen odia a
su padre, él se cuida a si mismo convirtiéndose en mariposa y levantando a

las flores castigadas.

THANATOS: La planta simboliza a Andersen y se esta marchitando por

culpa del otro personaje, Andersen quiere evitarlo.

REPRESION: Los cuellos de las cabezas estan completamente oprimidos,

son tallos muy estrechos, se asfixian.
SUBLIMACION: Las alas con grandes manchas ovaladas vuelan.

FANTASIA: Las flores se convierten en cabezas humanas, impresionante.
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IMAGEN N°216

144

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

COMPLEJO EROS THANATOS | REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO
X X X X X

COMPLEJO DE EDIPO: Bisexualidad.
EROS: Ojos llorosos, sentimentalismo.

REPRESION: Labios apretados, bigotes tranquilos, a diferencia de la imagen
n°11.

SUBLIMACION: Primerisimo primer plano.

FANTASIA: Personificacion, trasposicién de elementos con la misma forma.

Simbolismo.
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IMAGEN N°217

Self-portrait

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian

Ejlers”Forlag 2005.pag 45.

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

COMPLEJO EROS THANATOS | REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO
X X X X X
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COMPLEJO DE EDIPO: Autorretrato, resalta su fisionomia, marca
profundamente el paso del tiempo en su rostro.

EROS: Muestra expresion de tranquilidad, me parece un autorretrato

precioso, simboliza la madurez.
THANATOS: La vejez, la templanza, la mirada fija.

REPRESION: El cuello de la camisa cambia, se nota la linea anterior, luego

la eleva.

SUBLIMACION: Se trata de un autorretrato.
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IMAGEN N°218

4/
A
¢ S
8/ \ )
f it Ay
B A,
R, e ™
J 2 B Y. >
B
Y/ R
<S5 Sl
— A k \\‘\
H
- 2
p\_ ) %) A
B N

Escena de caza. 1831 21x 35cm

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers"Forlag 2005.pag 40-45.

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS
COMPLEJO EROS THANATOS REPRESION SUBLIMACION FANTASIA
DE EDIPO

X X X X X

COMPLEJO DE EDIPO: ElI minotauro y el caballo se convierten en

personas, los seres que mueren son humanos.
EROS: El contrabajo animado disfruta del sonido.

THANATOS: El escarabajo mata y destruye todo lo que alcanza, al mismo

tiempo un hombre con fusil a caballo dispara sin parar.

SUBLIMACION: El contrabajo es el personaje que aparece en las imagenes
10 y 16, es un felino avispado y atento con bigotes disparados, es Andersen
tal y como le gustaria ser. Observa desde arriba toda la escena, esta fuera,
no forma parte de la accion.

FANTASIA: La animacion del instrumento, tiene brazos, piernas y cabeza.
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IMAGEN N°219

1831

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers’Forlag 2005.pag 58.

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

COMPLEJO EROS THANATOS | REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO

X X X X X X

COMPLEJO DE EDIPO: Existen reminiscencias de Las mil y una noches,
narracion que acostumbraba escuchar de pequefio por su padre, la barba

arabe del personaje que lleva un yelmo sobre su cabeza.
EROS: La embarcacion que sale de puerto.
THANATOS: Los soldados atacan al pueblo, armas afiladas.

REPRESION: Muchos elementos dentro de la misma imagen, detalles muy

pequefios pero muy nuMerosos.

SUBLIMACION: Todos los autorretratos formen parte de la composicion, se

jactan de todo lo que acontece.

FANTASIA: La arquitectura, los arboles todos son seres humanos.
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IMAGEN N°220

1834

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers’Forlag 2005.pag 74.

12 x9 cm

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

COMPLEJO EROS THANATOS | REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO

X X X X

COMPLEJO DE EDIPO: Se encuentra en la lujuria que interpretan los
personajes que aparecen arriba tras las cruces.
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THANATOS: Tres cruces en lo alto.
REPRESION: Andersen baja la escalera derecha, se aparta de la escena.

SUBLIMACION: El uso de la perspectiva y las escaleras que apuntan hacia

arriba.
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IMAGEN N°221

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers”Forlag 2005.pag 51.

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

COMPLEJO EROS THANATOS | REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO

X X X X X

COMPLEJO DE EDIPO: Andersen esta presente en tres autorretratos, uno
es la serpiente alada, otro vuela debajo de la muerte con la guadafa, tiene la
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nariz muy larga y el tercero estd en medio de los tres personajes que van en

barca. Falta de identidad.

THANATOS: Los esqueletos, el ahorcado que esta en el borde superior

izquierdo.

REPRESION: A lo alto, a la izquierda un personaje grande con orejas de

burro ordena y manda.
SUBLIMACION: Toda la accion ocurre a lo alto de la colina.

FANTASIA: Vuelan sobre una barca.
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IMAGEN N°222

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers’Forlag 2005.pag 124.

1841

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS
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COMPLEJO EROS THANATOS | REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO

X X X

THANATOS: Se trata de un cementerio abandonado con lapidas caidas.
Desolador.

REPRESION: Todas las lapidas contienen textos que casi no caben dentro.

SUBLIMACION: Los arboles son muy esbeltos, contornos con lineas

guebradas, puntiagudas hacia arriba.
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IMAGEN N°223
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Beethoven’s grave in the cemeter at Wahring near Vienna, 30 June 1834.”...] took a sheet
and drew the grave as | saw it, with the distant mountains of Hungary beyond.” (Diary)

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers’Forlag 2005.pag 122.

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

COMPLEJO EROS THANATOS | REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO

X X X

COMPLEJO DE EDIPO: Las otras dos tumbas son las de sus padres.
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THANATOS: Aparecen tres tumbas, en el centro la tumba de Beethoven en
Viena.

REPRESION: Al fondo hay un muro derruido de ladrillos, dos de ellas estan
cercadas por rejas, no dejan espacio a la central, ha dibujado matorrales

como si estuviese abandonada.

SUBLIMACION: Nos presenta la tumba de Beethoven majestuosa y sin

cerca, al contrario de las otras mas comunes.

FANTASIA: Vuelan sobre una barca.
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IMAGEN N°224

Sepulcro Pompeo di Ascanio 1834

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian

Ejlers"Forlag 2005.pag 90.

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

COMPLEJO
DE EDIPO

EROS

THANATOS

REPRESION

SUBLIMACION

FANTASIA

X

X

X

THANATOS: Se representa la muerte mediante el sepulcro de Pompeo di

Ascanio.

REPRESION: Hay arbustos en toda la construccion.

SUBLIMACION: Representa el sepulcro en primer plano, casi no queda

margen en el borde superior.
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IMAGEN N°225

1833

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian

Ejlers"Forlag 2005.pag 68. 10 x 7 cm

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

COMPLEJO EROS THANATOS | REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO
X X X X
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COMPLEJO DE EDIPO: No dibuja a nadie asomado a la ventana, es una
imagen triste, expresa soledad.

THANATOS: La presencia de la muerte esta presente, hay soledad, frialdad

en las lineas, trazos duros, negros, la cortina esta rasgada por los extremos.

REPRESION: Se expresa el deseo de libertad mediante la ventana abierta

de par en par.

SUBLIMACION: El cortinaje es majestuoso, adornado con guirnaldas en sus

extremos, se asoma desde lo alto a ver el paisaje.
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IMAGEN N°226

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian

Ejlers’Forlag 2005.pag 82. 11 x 8 cm

Porta Angelica construida por el papa Giovanni Angelo Médici en 1563
en Roma. 11x 8 cm

1834
DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS
COMPLEJO EROS THANATOS | REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO
X X X X X
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THANATOS: De nuevo la muerte esta presente en la obra de Andersen, a
ambos lados de la puerta aparecen dos imagenes portando una cruz.

Soledad no hay ninguna figura humana alrededor.

REPRESION: La linea muy marcada, trazos negros, la reja esta dibujada

con mucho orden.
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IMAGEN N°227
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Céctus en los jardines del Palazzo del Quirinale. Roma

1834

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian

Ejlers’Forlag 2005.pag 82. 11 x 8 cm

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

COMPLEJO EROS THANATOS | REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO
X X X
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COMPLEJO DE EDIPO: Andersen dibuja una escena en la que aparece una
planta retorcida, aislada en un rincon, él se siente asi, aislado, no es

sociable, no quiere, es hijo Unico.

THANATOS: Mediante las lineas horizontales y verticales crea una

composicion fria, el cactus parece que no tiene vida.

REPRESION: No hay ninguna perspectiva, todo es frontal, herméticamente

formado. La imagen esta tomada de frente y a ras de suelo.
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IMAGEN N°228
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1834

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers"Forlag 2005.pag 100. 7 x 8 cm

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

COMPLEJO EROS THANATOS | REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO

X X X X X

COMPLEJO DE EDIPO: Imagen de una mujer que se siente fuerte, con
caracter, es grande, robusta, el arbol del jardin no aparece como

protagonista, ella es la protagonista.

THANATOS: Los objetos que aparecen apoyados en el muro de la
escalinata estan muertos, no tienen vida alguna, no se manifiesta en ningun

elemento de la composicion.
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REPRESION: Se observa mucho hermetismo en el trazo, duro, recto, no
existen curvas. La nifia que esté junto a la madre, de la mano es Andersen
(nariz prominente), esta completamente desproporcionado con respecto a su
madre.

SUBLIMACION: La protagonista puede alcanzar lo que quiera subiendo por

la escalinata que se le presenta enfrente.

FANTASIA: Lleva de la mano a una nifia, van a subir, es el principio de una
historia.
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IMAGEN N°229
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Edificio de Madame Maria Letizia Ramolino Bonaparte, construido entre 1557 y
1677 por Giovanni Antonio de Rossi para el marqués Giuseppe Benedetto, fue vendido por
este en 1619 a la familia Rinuccini , hasta que fue vendido en 1818 a la madre de Napoleén

Bonaparte.
1834

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers’Forlag 2005.pag 91. 11 x 9 cm

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS
COMPLEJO EROS THANATOS REPRESION SUBLIMACION FANTASIA
DE EDIPO

X

REPRESION: Andersen siempre se sintio diferente socialmente, nunca pudo
formar parte del nuevo estatus social con el que se relacionaba, en este
dibujo se aprecia la solemnidad con que lo representa, todas las ventanas

estan cerradas incluso la puerta principal.
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IMAGEN N°230

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers’Forlag 2005.pag 36-37. 11 x 19 cm
1831

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

COMPLEJO EROS THANATOS | REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO

X X X

COMPLEJO DE EDIPO: La representacion de su autorretrato deforme, sin
cuerpo transmite la angustia que sentia su cuerpo. La ciguefia afligida
simboliza la ausencia del amor correspondido, la ausencia de sexo, la

ausencia de fertilidad.

THANATOS: Los tres personajes son deformes, el de la izquierda que lleva
un pufal en la mano derecha aparece también en las imagenes n°3, n°10 y
en la n°2l1, es su autorretrato, el personaje del centro lleva un pufal
atravesandole la cabeza y tiene garras, la cigiefia la representa abatida
portando una bandera sobre su hombro, la cigliiefia también esta presente

en el dibujo n°3, en aquel caso portaba un fusil.
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REPRESION: Representa seres muy pequefios pero tienen mucha rabia
dentro, se nota en sus expresiones del rostro y en las lineas cinéticas que

apuntan a su padre convertido en diablo.

SUBLIMACION: La protagonista puede alcanzar lo que quiera subiendo por

la escalinata que se le presenta enfrente.

FANTASIA: Se representan seres animados y con transformaciones

increibles.
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IMAGEN N°231
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A laizquierda: dibujo de Andersen realizado en 1834, época en la que visité Napoles.

A la derecha: escultura romana Cupido sobre el delfin que se puede encontrar en el
Museo de Napoles.

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers”Forlag 2005.pag 95. 9.7x 4.8 cm

1834

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

COMPLEJO EROS THANATOS | REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO

X X X X X

COMPLEJO DE EDIPO: La importancia que le da a la representacion de

cupido es debido a su fracaso con el amor, jamas fue correspondido.

EROS: Su equivalente romano era Cupido (‘deseo’) se representa el
sentimiento del amor aunque de manera negativa, la representacion del
delfin simboliza la rapidez con que el amor se mueve.

THANATOS: El delfin se propone matar a cupido.
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REPRESION: Su cuerpo esta oprimido por la cola del delfin, no puede

respirar.

SUBLIMACION: El mismo Andersen forma parte de una escultura romana.
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IMAGEN N°232

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers’Forlag 2005.pag 75. 6.1 x 8.5 cm

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

COMPLEJO EROS THANATOS | REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO

X X X X

COMPLEJO DE EDIPO: Aparece una persona sentada al lado del faro que
representa la incertidumbre, la intranquilidad del personaje. El faro simboliza
el falo.

THANATOS: Paisaje que expresa soledad, calma, rectitud.

REPRESION: Se observa que en la representacion del faro utiliza lineas

temblorosas, dudosas, ademas el faro esta inclinado.

SUBLIMACION: El faro queda completamente centrado en la composicion y
crea el efecto de elevacion en contraste con la horizontalidad del mar y el

resto del paisaje.
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IMAGEN N°233
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DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

COMPLEJO
DE EDIPO

EROS

THANATOS

REPRESION

SUBLIMACION

FANTASIA

X

X

X

THANATOS: Por el trazo marcado con tachones negros, oscuro, transmite

sensacion de terror, al fondo aparece una figura animada escondida

mostrando una pierna.

REPRESION: El paisaje dibujado muestra un rincén escondido.

SUBLIMACION: La utilizacién de distintos planos se sucede hasta llegar a la

luz.
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IMAGEN N°234

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers"Forlag 2005.pag 63. 12.9 x 10 cm

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

COMPLEJO EROS THANATOS | REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO

X X X X

THANATOS: Paisaje rocoso, trazos rectos entrecruzados, transmite la

sensacion de misterio y terror.
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REPRESION: Utilizacién de tachones que tapan lo que hay detras.

SUBLIMACION: Utilizacion de la perspectiva, arboles altivos, ascienden por

la colina.
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IMAGEN N°235

A funeral procession before my Windows in Rome.28 December 1833.

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers"Forlag 2005.pag 60.

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

COMPLEJO EROS THANATOS REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO
X X X X

COMPLEJO DE EDIPO: ElI mismo Andersen aparece transportando la

tapadera del ataud, deseo inconsciente de la muerte del padre.

THANATOS: Caja mortuoria, se ve parte del cuerpo del muerto, la cruz, los
personajes van encapuchados.
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REPRESION: Las figuras humanas forman una fila perfectamente ordenada.

SUBLIMACION: Utilizando la perspectiva la procesion forma una curva que
asciende hacia la capilla, los personajes que alcanzan la capilla se muestran

mas grandes que los del principio.
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IMAGEN N°236

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian

Ejlers"Forlag 2005.pag 78.

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

COMPLEJO EROS THANATOS | REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO
X X X X X
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COMPLEJO DE EDIPO: Los libros que hay tirados a la derecha de la

composicién, colocados en un rincon fuera de la parcela.
EROS: La palmera es simbolo de fertilidad, de vida, de amor.
THANATOS: La casa es lugubre, se encuentra rodeada de vegetacion.

REPRESION: Los matorrales tapan parte de las ventanas, la palmera florece

desde un espacio muy reducido y apretado.

SUBLIMACION: La palmera presenta muchos frutos, es frondosa y las lineas

curvas de sus ramas se elevan hacia el cielo.
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IMAGEN N°237

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

COMPLEJO EROS
DE EDIPO

THANATOS

REPRESION

SUBLIMACION

FANTASIA

X

X

X

X

X

EROS: El arbol frondoso y grande simboliza la vida, el amor, la naturaleza.

THANATOS: Los personajes del fondo llevan armas y estan nerviosos.

REPRESION: La casa escondida esta cerrada, pequefia, rigida, al contrario

de los demas elementos que aparecen en la composicion.

SUBLIMACION: La linea realizada con pincel sobre el lapiz de abajo es libre,

ansiosa.

FANTASIA: Se trata de una imagen que produce intriga, como si de un

cuento se tratase.
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IMAGEN N°238

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers"Forlag 2005.pag 109 .9.5 x9 cm

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen The Royal
Danish Ministry of foreign Affairs 1977.pag 70.

Mano y pie. Capitol. “The first time | went to Italy | had no eye for sculpture; in Paris the rich
pictures drew me from the statues. As | have said before, it was only when | got to Florence
and stood before the Medici Venus that a new world of art opened up for me.”(The Fairy Tale
of My live)

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

COMPLEJO EROS THANATOS REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO

X X X X

THANATOS: Aparece un dedo mutilado, el dedo pulgar, la seccién que
dibuja sobre el tobillo del pie la presenta desgarrada.
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REPRESION: Aniconismo: mutilacién dedo pulgar. Las ventanas estan

cerradas con rejas..

SUBLIMACION: El personaje de la derecha es su autorretrato, bien vestido y
en actitud sefiorial, esta contemplando las esculturas dentro de un museo

con columnas que evocan la antigliedad clasica.

FANTASIA: Se refleja la ilusion de observar obras de arte creadas por él

mismo.

IMAGEN N°239

Retrato monumental del emperador Constantino el Grande. Musei Capitolini. Roma.
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IMAGEN N°240

Mano derecha del retrato monumental del emperador Constantino el Grande. Musei
Capitolini. Roma.
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IMAGEN N°241

4 s i
Uia

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen The Royal
Danish Ministry of foreign Affairs 1977.pag 18.

1830

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

COMPLEJO EROS THANATOS | REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO

X X X X X

THANATOS: Espadas, armas, quieren dar muerte a la princesa alzando un

personaje de rostro malévolo una espada sobre ella..
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REPRESION: El personaje que aparece mas abajo sobre el carro esta

esperando fuera a que acabe la obra.

SUBLIMACION: La escalera que hay a la derecha se eleva, las espadas
largas .junto con la lanza del guardia y el atrezo de los personajes enaltece

la composicion.

FANTASIA: El contraste entre la escena de la obra con la imagen del carro

que simula estar al exterior.
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IMAGEN N°242
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Mi habitacion en Villa Nuova

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers’Forlag 2005.pag 63.

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

COMPLEJO EROS THANATOS REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO
X X X

COMPLEJO DE EDIPO: la soledad
REPRESION: rejas en las ventanas, parece una prision

SUBLIMACION: dibujo en la pared que representa una maternidad virgen
con el nifo.
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IMAGEN N°243

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS
COMPLEJO EROS THANATOS | REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO

X X X X

COMPLEJO DE EDIPO: sombrilla con forma de mujer
THANATOS: la bailarina solo tiene una pierna

SUBLIMACION: el personaje aparece muy bien vestido
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IMAGEN N°244

Ink-blot drawings

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers"Forlag 2005.pag 130.

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen The Royal
Danish Ministry of foreign Affairs 1977 .pag 100.

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

COMPLEJO EROS THANATOS REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO
X X X

COMPLEJO DE EDIPO: Madre sin rostro, nifio sin 0jos

THANATOS: Negritud del manto que envuelve a las figuras

REPRESION: No representacion medio cuerpo, incluso en la parte inferior

aparece una figura cegada
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IMAGEN N°245

Ink-blot drawings

Publicado por Heltoft Kjeld Hans Christian Andersen as an Artist Copenhagen Christian
Ejlers"Forlag 2005.pag 130.

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS
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COMPLEJO
DE EDIPO

EROS

THANATOS

REPRESION

SUBLIMACION

FANTASIA

X

X

X

THANATOS: Manto negro que envuelve a la figura

REPRESION: No representacion medio cuerpo

FANTASIA: Figura idealizada sultan, influencia de los cuentos de la mil y una

noches.
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IMAGEN N°246

Ink-blot drawing

DIBUJOS: CATEGORIAS PSICODINAMICAS

COMPLEJO EROS THANATOS REPRESION | SUBLIMACION | FANTASIA
DE EDIPO

X

FANTASIA: Dos figuras enfrentadas en simetria, posiblemente

representacion de los mufiecos que tanto gustaba dibujar y recortar.

Estas tres ultimas imagenes evocan las manchas de tinta del test
proyectivo de Rorschach.

388




CAPITULO 7. DISCUSION

7.1. De su biografia

Podemos contemplar dos puntos de vista a la hora de acometer la
Biografia de Andersen: El primero corresponde a la visibn que nos da
Andersen de si mismo, y el segundo a la opinion que nos ofrecen diversos
autores, estudiosos de la obra de Andersen. El nucleo gordiano de esta

Tesis Doctoral, lo constituyen las autobiografias.

Andersen escribe su autobiografia en el momento algido de su
carrera. Su intencién es claramente manifiesta, relatar una vision idealizada
de su trayectoria y de su vida. A pesar de venir de un estrato social
deprimido, presume de la importancia de sus antepasados. La influencia de
su abuela paterna es bien notoria, se pasaba el dia lamentando la pérdida
de su fortuna y rememorando la grandeza de tiempos pasados, en los cuales
su familia habia tenido propiedades en el campo y las habia perdido,
guedando en la pobreza. Como resultado de ello su marido, el abuelo del
pequefio Hans habia perdido la razén y recorria ahora loco las calles de
Odense, seguido siempre de nifios que se burlaban de él. Sin embargo, la
realidad era bien distinta, su abuelo habia sido ya zapatero antes de
volverse loco, y se constata claramente la constante frustracion de su padre
por no haber podido estudiar y tenerse que dedicar a aquel bajo oficio,
rodeado de gente con la que no podia comunicarse y acompafiado de una
mujer inculta y supersticiosa. Andersen no hace mencién a la azarosa vida
de su madre, que al parecer habia tenido una hija de soltera antes de
casarse con el padre de Hans Christian; esta hermanastra, vivia en
Copenhague y el escritor estaba horrorizado ante la idea de que se
presentara a verle y le pusiera en ridiculo. Tampoco nos dice nada de la

adicion de su madre por el alcohol, de hecho muere alcoholizada.

Andersen se presenta a los ojos de los demas como un ser
predestinado elegido por la providencia. Segun cita en su biografia: “[...]
Lloramos los tres y yo pensé que a Dios no le hubiera costado nada atender

nuestras suplicas; si lo hubiera hecho, yo habria sido campesino y mi futuro
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entero distinto del que habia sido. Muchas veces he pensado luego: ¢sera

posible que nuestro sefior sacrificara la felicidad de mis padres por mi?[...]”

Andersen, tan extraordinario autor de cuentos, relata asimismo su
vida como si de un cuento se tratase. De ahi el titulo de su autobiografia: “El
cuento de mi vida”. Las palabras que abren la narracion refuerzan también
esa impresion de que lo que se nos ofrece aqui es una aventura maravillosa:
“[...]Mi vida es un bello cuento, jtan rica y dichosa! Si de nifio, cuando sali a
recorrer el mundo solo y pobre, me hubiese salido al paso un hada
prodigiosa que me hubiera dicho: escoge tu camino y tu meta, que yo te
protegeré y guiaré conforme a las facultades de tu entendimiento y conforme
es razon que se haga en este mundo, no pudiera mi suerte haber sido mas
feliz[...].”

Este ejercicio reiterado de deformar la realidad, falseando los
recuerdos, le confieren unos rasgos de personalidad tales como: altivez y
superioridad, egocentrismo y egolatria. Con todo, intenta compensar esos
déficits que siempre estaran presentes manifestandose por la incapacidad

de Andersen para ser aceptado por los demas.

En la autobiografia de Hans Christian Andersen, y para el objeto de
este estudio, quedan establecidos dos periodos claramente diferenciados: el
primer periodo abarca desde su nacimiento hasta que cumple 14 afios y se
marcha a Copenhague. El segundo periodo desde su incursion en el mundo

artistico hasta su muerte.

Los primeros catorce afios de su vida los pasa en Odense, en
companfia de sus padres, abuelos y vecinos. Su relacion es exclusivamente
con los adultos y no es intensa; y este periodo se caracteriza por el
desarrollo de su mundo interior, infantil, fantastico, y fabulador, alimentado
por su padre y su abuela. Su padre un zapatero frustrado, con sensibilidad
para las letras, es quien despierta en el pequeiio Hans la aficion por la
lectura, el sofiar despierto con "Las mil y una noches" y con el cuento de
"Aladino”, hijo de un padre artesano como Andersen, que terminaria
colmado de riquezas y honores, fabulas que obsesiona al creador durante

toda su vida y que logra alcanzarlas, si bien no le producen plenitud de gozo.
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En sus novelas y cuentos el tema aparece tratado de multiples formas
y Andersen mismo gusta de presentarse como un segundo Aladino, sacado
por arte de magia de la pobreza, para verse de la noche a la mafiana en la
cumbre de la gloria. Esta imaginacion agrandada no solo en suefios, se
materializa con las manos en la construccion de titeres y vestidos de
mufiecos con los que da vida a su teatrillo. Empieza a imaginar obras de

teatro y a ponerlas en boca de sus personajes particulares.

Es un nifio extremadamente sensible, al que hieren las bromas de sus
compaferos y cualquier comentario hacia su persona. Se refugia en su
soledad, imaginando que en realidad sus verdaderos padres no son
aquellos, que él ha nacido de una familia muy importante y que los angeles
del Sefior bajan a hablar con él y confortarle. La gente se burlaba de
aguellas tonterias creyéndole loco como su abuelo y eso hacia que el chico

se aisle cada vez més de los demés (Lorenzo, 1987)

La temprana muerte de su padre y la incomprensién de su madre por
las aficiones de Andersen, determinan en gran medida su trayectoria vital.
Debe, inconscientemente, recuperar los vinculos con la madre a través de
los intentos frustrados de acercamiento a las mujeres y con el padre
identificarse con las figuras masculinas. Ni en uno ni en otro caso lo

consigue.

Sin embargo, hemos de hacer notar para nuestro propdsito hipotético
gue Andersen tenia una fe absoluta en si mismo, o mas bien en una
vocacion, en un destino todavia indefinido, que le empujaba a romper las
barreras que le tenian aprisionado en aquel mundo tan estrecho. Pero
aunque es cierto que en todo tiempo se siente guiado por la divina
providencia hacia un destino singular, hasta el punto de considerar que todo
cuanto ocurre en torno suyo, incluso las mayores adversidades, no hace sino
contribuir a su realizaciébn como genio, también es verdad que el éxito va a
tener que ganarselo a pulso, superando grandes dificultades. (Lorenzo,
1987)
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Se advierte prima facie, un conflicto psicodinamico que podriamos
denominar como: un miedo al ser adulto, al crecimiento que engendra
necesariamente enfrentarse con la realidad. En la evasion de éste
afrontamiento de lo real residen los conflictos psiquicos del autor, que
inspirAandonos en los trabajos de Freud, para con otros autores, se
descubren como inéditos en esta Tesis Doctoral, tal y como hemos podido
demostrar en el estado de la cuestion.

Hallamos, en Andersen, que la religion-religiosidad protestante y de
los paises nordicos, es otra dimensidn enérgicamente enraizada en su vida y
en su obra. Si bien, para él es una creacion poética y simbdlica que le vale
para expresar cosas que le son inconcebibles. El sentido religioso armoniza
con el Arte en el rito de la metafora y otros modos poéticos que evaden la
realidad. Al mismo tiempo, para Hans, tanto el Arte como la idea religiosa,
propia de los paises noérdicos, encuentra en la Fantasia, segun la
hermenéutica freudiana ese poder de consolacion y de narcosis que nos

ayudan a transfigurar la realidad, de la que él huia.

A pesar de los esfuerzos Andersen no va a sentirse nunca aceptado
por la sociedad, sera siempre un extrafio en el grupo. Si bien, se le acoge
con "agrado piadoso" en todas partes, él va a percibir a lo largo de su vida el
"rechazo de la sociedad danesa". Aqui persiste también el recuerdo del
deambular de su abuelo, la constante huida de cualquier lugar, que es lo que
hace Andersen, viajar continuamente a Italia, Inglaterra, Alemania, Suecia,

Espafia, y no tener un hogar propio.

Asimismo, la omnipresencia de la “persistente huida” de cualquier
lugar o afectos, a lo largo de su vida, constituye el “desarraigo afectivo” del
que es victima y verdugo al mismo tiempo. Adhiriéendonos a la Teoria
Kleiniana en la vida de una persona coexisten los instintos innatos de amor y
de odio que son sinénimo de los instintos de vida y los de muerte y que
nosotros hemos hallado en esas "experiencias" del nifio Andersen, frente a
la locura del abuelo, el alcoholismo de la madre, la depresion del padre

fracasado, entre otros.
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Como las personas con conflictos psiquicos, Andersen se pasa la vida
luchando por conseguir ser admitido precisamente entre aquellos que, segin
él, en el fondo le desprecian. Del mismo modo, el examen riguroso de sus
ser psiquico nos indica que Andersen vive situaciones de sometimiento
social, y “temeroso servilismo” a decir de Enrique Heine, que en modo
alguno elude. Dado que durante tres generaciones, abuelo, hijo y nieto, es
mantenido por el mecenazgo de los Collin, quienes le proporcionan el
acceso a una educacidon esmerada, con la cual él nunca se siente
plenamente identificado. Las teorias de Lacan nos ayudan a inferir el rol que
desempeiia el Arte como mediador entre la realidad traumatica y el artista.
Hecho que nos explica la conducta social de Andersen, de ese "temeroso
servilismo" al que alude Heine, entendido, en nuestro estudio como

"mediador" entre su "realidad traumatica" y su "obra artistica".

Su vanidad y egocentrismo son explicitos: gran parte del legado
literario de Andersen lo constituyen sus memorias y un diario compuesto por
doce extensos volimenes. Estas paginas estan plagadas de alusiones a
toda la gente importante que le invita a su casa, que aplaude su obra tanto
en Dinamarca como fuera de ella. (Lorenzo, 1987). De tal modo, que el
concepto de sublimacion, que Freud otorga a la valoracion social, como una
dimensién cardinal, sera otro de los modos que daran satisfaccion al artista,
ademas de la belleza del propio quehacer artistico. Sera, en los términos de

Freud, una “complacencia narcisista”.

Bien es verdad que en su vida intima estaba realmente solo, puesto
gue no se casO nunca ni llegé a tener una relacion amorosa. Carecia
asimismo de una familia en que poder refugiarse y ademas estaba
desarraigado del medio social del que provenia. Pero por otra parte encontrd
siempre gente que se ocupoO de él y hogares en donde, como el escritor
mismo dice, se le acogia como uno mas de la familia. Tal es el caso muy
especialmente de la familia Collin, que le abrié de par en par las puertas de
su casa Yy le brindd su amistad por tres generaciones. Al final de su vida fue
la familia Melchior la que lo atendid solicita, pasando grandes temporadas en

casa de ellos, donde muri6 en 1875. (Lorenzo, 1987)
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La mayoria de sus novelas y cuentos giran en ultimo término en torno
a su persona, tratan de él mismo. A pesar de lo poco agraciado de su figura,
es uno de los personajes que mas se hace retratar en su época. Tiene que
ser en todas partes el centro de atencion. En las reuniones de sociedad
aprovecha la menor ocasion para ponerse a leer en publico sus escritos.
Algun buen amigo hasta le sugiere en alguna ocasion la conveniencia de

evitarlo para no resultar molesto, pero Andersen no atiende.

Nos revela una persona extraordinariamente insegura, que necesita el
reconocimiento continuo y absoluto de los demas. Esta inseguridad puede
estar relacionada con ese sentimiento de ser diferente que le acompafa toda
su vida. Si de pequefio, en Odense, tiene que huir de las bromas de sus
compafieros, que por su caracter sofiador y sus dotes artisticas le
consideran afeminado y medio loco, de mayor, en Copenhague, se siente a
menudo incomodo y ridiculo en una sociedad que no es la suya, cuyos
formalismos desconoce. Su susceptibiidad puede considerarse
consecuencia de una aguda sensibilidad de poeta. Andersen dice de si
mismo que es como el agua, a la que todo agita y en la que todo se refleja.
Desde nifio le impresionan mas las cosas que a los demas y su memoria
almacena escenas de toda su vida como si las acabara de vivir. (Lorenzo,
1987)

Sin embargo lo predominante en la personalidad de Andersen es su
dificultad para establecer verdaderas relaciones personales. Esto es debido
en parte a su mismo caracter egocéntrico, a la constante obsesion por su
propia persona, pero sobre todo a esa desbordada sensibilidad De ahi que
sea tan dificil para él la amistad entre hombres. Quizas a esto contribuya sus
experiencias infantiles, de rechazo por parte de los nifios con lo que jugaban
y de adolescente cuando estuvo trabajando en una fabrica donde se dedico
a cantar a los demas y a cambio le hacian su trabajo, un dia uno de los
mozos gritd: “este no es un chico, es una mujercita’” desde entonces no

volvié a la fabrica.

También es notable la incapacidad de Andersen para una relacion
amorosa con mujeres. Sélo una vez parece que estuvo dispuesto a dejarlo

todo y fundar un hogar, y fue cuando su enamoramiento repentino de Riborg
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Voigt. El poeta tenia entonces veinticinco afos. La chica estaba ya
comprometida con otro hombre, que al parecer no era del agrado de la
familia y quiza hubo algin momento de indecision por parte de ella, mas que
nada porque se sentia halagada por la admiracion del poeta. Pero aunque
Andersen guardd hasta su muerte una carta de la joven que llevaba en una
bolsita sobre el pecho, el amos entre los dos no parece haber tenido mucho

de real, sino que parece mas bien un suefio roméantico de poeta.

Jenny Lind, “El Ruisefior Sueco”, no le aceptdé en matrimonio. Ella le
queria como a un “hermano” y le llamaba “nifio” cuando se despedian, como
expresd en una carta de 1844 " [...] adios... que Dios proteja a mi hermano

es el sincero deseo de su afectuosa hermana, Jenny [...]".

Andersen solia mostrarse timido con las mujeres y tuvo serias
dificultades para establecer relaciones con ellas. En su diario escribié esta
suplica: "[...]Todopoderoso Dios, tu eres lo Unico que tengo, ta que gobiernas
mi sino, jdebo rendirme a ti! jDame una forma de vida! jDame una novia! jMi
sangre quiere amor, como lo quiere mi corazon![...]".Otras decepciones
amorosas fueron Sophie Orsted, la hija del médico Hans Christian Orsted, y
Louise Collin, la hija menor de su benefactor Jonas Collin.

Esta incapacidad de establecer relaciones con mujeres puede tener
su origen en un recuerdo traumatico experimentado de nifio por Andersen.
En una ocasion, nos cuenta en sus memorias que miré por una rendija de
una de las puertas del manicomio donde estaba su abuela; dentro de ella
habia una mujer desnuda sentada en un montén de paja, con el cabello
suelto cayéndole a los hombros y cantando con una voz preciosa; de pronto
dio un respingo y se precipité dando un grito hacia la puerta, alargd uno de
sus brazos y consiguid tocar con sus dedos su ropa, el celador se habia

marchado y hasta su regreso queddé sentado en el suelo muerto de miedo.

De igual forma que tuvo poco éxito con las mujeres, Andersen
también se sintio atraido sin ser correspondido por varios hombres. Por
ejemplo, escribié a Edvard Collin: "[...JLanguidezco por ti como por una joven
calabresa... mis sentimientos por ti son como los de una mujer. La feminidad

de mi naturaleza y nuestra amistad deben permanecer en secretol...]".
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Collin, por su parte escribio en sus memorias: "[...]No me encontré capaz de
responder a su amor, y eso causO al escritor mucho sufrimientol...]".
Tampoco llegaron a convertirse en relaciones duraderas las pasiones de
Andersen por Carlos Alejandro, el joven heredero del ducado de Sajonia-

Weimar-Eisenach, y el bailarin Harald Scharff.

Estudios literarios modernos sugieren que en algunas obras de
Andersen hay un homoerotismo camuflado, fruto de su homosexualidad
reprimida. Esta represion se ve ya en los diarios de juventud de Andersen en

los que registra su intencidon de no mantener relaciones sexuales.

La amistad de Andersen y Scharff continu6 y a comienzos de 1862
empezaron una relacion que a Andersen le produjo "[...]Jalegria, cierta
realizacién sexual y su eventual final le llevé a la soledad]...]". Andersen se
refiere a este periodo de su vida como el "[...]Jperiodo erdticol...]", en una
anotacion de su diario de marzo de 1862. No se mostré discreto en sus
conductas publicas junto a Scharff y mostrdé abiertamente sus sentimientos
incluso en demasia. Algunos testigos calificaron la relacién de "[...]Jimpropia y

ridicula[...]".

La relacion entre ambos terminé a finales de 1863 cuando Scharff fue
dejandolo gradualmente a medida que se intensificaba su relacion con
Eckardt. Andersen anot6 en su diario el 27 de agosto en 1863 que "[...]Jla
pasion de Scharff hacia €l se habia enfriadol...]". Y el 13 de noviembre de
1863 anoto: "[...]Scharff no me ha visitado en ocho dias, todo ha acabado
con él[...]".En septiembre de 1863 escribid: "[...]No puedo vivir en mi soledad,
estoy cansado de la vidal...]". En octubre anot6: "[...]Me siento viejo y cuesta
abajo[...]". En 1864, tras un paréntesis de doce afios con el Teatro, Andersen
compuso tres nuevas obras para los teatros de Copenhague, en las que se
examinaba el amor fraternal y los sentimientos profundos entre hombres.
Una de las razones por las que el escritor pudo volver a hacer un intento en
un campo en el que ya habia experimentado fracasos en el pasado seria la
posibilidad mantenerse cerca Scharff en el Teatro Real. Actualizé su 6pera
de 1832 "El cuervo”, que fue puesta en escena en Copenhague el 23 de abril
de 1865 donde Scharff interpreté a un vampiro que chupaba la sangre de un
joven en su noche de bodas. En 1871, Bournonville compuso un ballet
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basado en el cuento de Andersen "El soldadito de plomo"”, cuyo papel
principal fue interpretado por Scharff. Pero el bailarin se rompié la rodilla
durante un ensayo de "El Trovador" en noviembre de 1871 lo que le obligé a
dejar su carrera en el ballet. Intentdé convertirse en actor sin mucho éxito, y

termin6 casandose con la bailarina Elvida Moller en 1874.

Ante los fragmentos seleccionados y para dar cuenta y razon de su
personalidad y conflicto sexual, Freud recurre al concepto de “sublimacion”
para explicar diferentes actividades que estarian motivadas por un deseo
que no apunta de modo manifiesto a una meta sexual: la creacion artistica, y
en general, todo aquello a lo que la sociedad concede un alto valor, como se
desprende de la relacion entre el término sublimacion con el adjetivo
sublime. Y ahi podemos explicar, en parte, la sublimacion de la pulsion
sexual en Andersen, en tanto que sublimacién de impulsos originarios. El
Arte, le sirve a Andersen en cuanto realidad aceptada como formacion
sustitutivas, en donde expresa con libertad sin la "censura” del Superyé las
pulsiones. De este modo, “[...Jconstituye un reino intermedio entre la
realidad, incapaz de actualizar los deseos y el mundo de la fantasia que los

realiza[...]”.

7.2. De su obra literaria segun los postulados de Lorenzo y Bernardez.

Hemos considerado que, aun no siendo objeto de estudio en esta
Tesis Doctoral la obra literaria de Andersen, si podria auxiliarnos a la hora de
precisar su Psicobiografia. Para ello, hemos seleccionado los estudios de
Lorenzo y Bernardez, por acomodar sus postulados a lecturas mas proximas
a nuestro interés nuclear en esta investigacion, y por ser de los mas
rigurosos. Es por ello, que tomaremos fragmentos de sus investigaciones,
con el fin de establecer, si lo hubiere, la correlacion entre la obra gréafica, la

obra literaria y su personalidad.

"[...]JLa solucién de sus conflictos personales la halla Andersen en la
creacion literaria. Son los cuentos los que le han dado la fama mundial, pero
antes de dar con esa forma ideal para la expresion de su genialidad, se le

conoce ya como autor de obras de teatro, no demasiado afortunadas, de
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poemas, algunos de considerable valor literario, y de novelas, lo mas notable

de su produccion[...]".

"[...JAntes de referirnos a las posibles razones del éxito de los cuentos
de Andersen, hay que insistir en que no se trata propiamente de cuentos
infantiles, como mucha gente cree, sobre todo fuera de Dinamarca. Cierto es
que ésa debio ser la idea original del escritor al publicar sus primeros
cuentos, ya gue los llama "Historias contadas para nifios", con las que segun
él mismo dice, "[...Jpretende ganarse a la generacion venidera]...]". "[...]Pero
conforme se va haciendo evidente la calidad literaria que éste género
alcanza bajo la pluma de Andersen, hasta el mismo escritor admite que|...]"
"[...]Jquizas sus narraciones vayan mas bien dirigidas a esos padres que leen

los cuentos a sus hijos]...]".

"[...]Por otra parte la pretension de escribir cuentos como quien se los
cuenta a los nifios da lugar a un cambio fundamental en la escritura de
Andersen. Significa el abandono de toda afectaciéon y de toda retérica para
quedarse en la desnuda sencillez del idioma del pueblo. En ello estriba la
magia del estilo de Andersen, que sabe jugar con los matices y conseguir

ese medio tono en que reside el encanto de la lengua danesa]...]".

"[...]Mirdndolo bien no es casual que Andersen hallara en el cuento la
férmula perfecta. Se dice que el auge del género de la narracién corta de
caracter maravilloso que tiene en el Romanticismo se debe a que supone el
altimo intento de restablecer la armonia ideal en un mundo, que a raiz del
racionalismo de la época anterior, se habia convertido en conflictivo y
cagdtico. La intervencién de los elementos extraordinarios en el cuento sirve
para someter el caos al imperio de los valores ideales de la justicia, la
bondad y la inocencia. En el mundo de la fantasia podia recobrar el escritor

la paz espiritual perdida en la dificil lucha con la existencial...]".

"[...JUno de los aspectos que cada vez interesan mas de los cuentos
de Andersen es el humor de que hacen gala y que los diferencia de los
escritos por otros autores. En el estilo de sus cuentos el autor consigue el
equilibrio perfecto entre el sentimiento y la burla. EI humor es el antidoto

contra esa sensibilidad enfermiza y desbordada que caracteriza algunos de
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sus primeros trabajos. Pero no se trata tampoco de la satira descarnada, que
pretende reirse de lo divino y lo humano, con la que en otros momentos
Andersen trata de ridiculizar sus propios sentimientos, como si quisiera
espantarlos, sino de una sabia ironia. Esa ironia es por lo demas, muy
propia de cierto romanticismo que expresa una especie de resignacion entre
el fracaso de los suefios bajo el peso de la realidad de la vida. Andersen
admiraba a escritores alemanes como Teodoro Hoffmann o Heinrich Heine,

grandes cultivadores de la ironia]...]".

"[...]JLos personajes de esos cuentos son a menudo animales, como
en las fabulas, u objetos cotidianos e insignificantes. Sin perder las
caracteristicas propias de su condicidon estos personajes se nos muestran
dotados de rasgos claramente humanos. Este procedimiento produce un
doble efecto. Por un lado da una animacion a un mundo natural y material,
en que se manifiesta esa sensibilidad de Andersen que sabe captar el
lenguaje de todas las cosas, imperceptible para los demas. Podria decirse
gue ese es el aspecto optimista. Pero también tiene un lado pesimista o
nihilista, pues nos da idea de que el ser humano, que tan ufano se siente
como rey de todo lo creado, en el fondo no se diferencia mucho en su

comportamiento de un pequeiio animal o una insignificante cosa...]".

En la obra grafica, aparecen los animales antropomorfizados y la
intencion que hemos interpretado esta mas proxima a la liberacién de las

pulsiones y a la censura del Superyd gue en los cuentos.

"[...JAsi tenemos, por ejemplo, la estrechez de miras de una sociedad
expresada en los caracoles de “Una familia feliz", que viven tan contentos en
su bosquecillo, seguros de que no existe nada fuera de él, de que todo
cuanto sus ojos divisan esta creado con el unico fin de servirlos o deleitarlos,
como duefios que son de la creacidon, y que hasta la gran mansion que
preside el bosque no esta hecha con otra finalidad que la de que de que se
les sirva a ellos en fuente de plata, que es el mayor honor que un caracol
puede ambicionar. O la vanidad personificada de “La aguja de zurcir”. Que

“[...]Jera tan fina que se creia una aguja de coser]...]".
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Es imposible hacer en resumen de la infinidad de motivos que
presentan los cuentos de Andersen, que superan el centenar y medio, lo que
si puede decirse es que una gran parte de ellos trata de una manera o de
otra de Andersen mismo. De tal modo que en “El patito feo” y “La sirenita”,
encontramos dos textos paradigmaticos. Pero lo mismo puede afirmarse del
soldado de fortuna de “El mechero"-que es otro tipo de Aladino sacado de la
nada y que acaba duefio de un gran tesoro y casandose con la princesa-. O
del mismo modo el “Soldadito de plomo”, enamorado de la bailarina de
cuerda, sin atreverse a confesarle su amor porque ella vive en un palacio y
el no puede ofrecerle mas que una simple caja que comparte con otros

veinticuatrol...]".

En el "Soldadito de plomo" si se advierte con absoluta claridad que se
corresponde con un episodio de su vida. Nosotros hemos querido que
presida esta Tesis Doctoral, por entender que entre ese continuum de
anhelos y frustraciones se desarrolla la vida de los seres humanos, mas alla
de los conflictos psiquicos que estemos llamados a padecer, mas alla de la
visibn optimista o pesimista del existir, e incluso mas alla de la corriente
romantica, que impregna el siglo XIX, y de la cual nuestro personaje no es
ajeno. Si bien, por mi condicién de pintora, en la imagen, he querido redimir
a Andersen del infortunio de una vida sin amor. Y he utilizado colores
suaves, en armonia con la vida que invent6 para si mismo y también con la
"inmadurez" o negativa a crecer que se hace evidente en su obra grafica. En

definitiva un final feliz que él se resiste a concederse en los Cuentos.

"[...]JEn otros cuentos se rememora la figura del padre o de la madre.
“La pequefia cerillera”, por ejemplo, que muere de frio en la calle una
Nochevieja, es un homenaje a la dura infancia de la madre del
poetal...].[...]Todos ellos son motivos que corresponden en cierto modo a los
conflictos internos del autor, que asi se superan en el mundo de la

fantasial...]".

Bernardez Sanchis, hace un magnifico estudio de la obra literaria de

Andersen y analiza la temética implicita en sus cuentos.
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"[...JAndersen era profundamente religioso, aunque a su manera.
Participo en los movimientos reformadores de la iglesia danesa de su época,
una iglesia oscurantista que sélo pensaba en el pecado y en el Infierno.
Andersen no llega a negar la existencia del Infierno, pero piensa que la
misericordia de Dios acabara salvando a todos los seres humanos. Tanto el
rechazo del oscurantismo oficial como sus ideas acerca de la misericordia de
Dios se encuentran en la inmensa mayoria de los cuentos. En algunos es el
tema principal u ocupa un lugar de excepcién: asi sucede por ejemplo en
"Una historia”, "En el dia postrero”, "La piedra filosofal", "Algo", "El principe

malo” o "Psique”, en otros.

En este sentido hemos hallado correlacién con la obra grafica, en
donde predomina la muerte, el Thanatos y los temores, fruto de esa
religiosidad tan incidente en lo bueno y en lo malo y en sus consecuencias

con respecto a la condena al Averno.

"[...]Pero es en su relacion con la muerte donde podemos encontrar
mas claramente las preocupaciones religiosas de Andersen. Y la muerte es
precisamente uno de sus temas favoritos. Parece obsesionado por la
muerte, incluso llega a mostrar una cierta necrofilia, "[...Jcomo cuando el
pececito de La gran serpiente marina encuentra a una madre y su hijo
muertos en el interior de un barco hundido: el episodio es totalmente
superfluo, no afiade nada a la trama ni a su desarrollo, parece estar ahi
solamente para satisfacer la necesidad de Andersen de hablar de lo que
parece su preocupacion centrall...]". La muerte es triste pero es bella a la
vez, pues es la puerta que conduce a Dios. [...]JBuen humor tiene como
protagonista el conductor de un coche funebre y se desarrolla en un

cementerio[...], pero se supone que es un cuento humoristico.

Es preciso decir que Andersen estaba especialmente satisfecho de
algunos de sus cuentos mas centrados en la muerte como aficibn/consuelo:
"La tumba del nifio" e "Historia de una madre" son cuentos un tanto
funebres, pero nuestro autor los aprecia porque pueden llevar el consuelo a
las madres desoladas por la muerte de sus hijos. ¢ Cuantos cuentos incluyen

la muerte como elemento fundamental? Veamos una pequeia lista, no
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exhaustiva: "EI compafiero de viaje", "La sirenita”, "El valiente soldadito de
plomo", "El jardin del edén”, "El jabali de bronce", "Ole pegaojos”, "El pacto
de amistad", "El elfo de las rosas", "El angel", "El ruisefior", "El abeto", "La
abuela”, "Los zapatos rojos", "La pequefia cerillera”, "La farola vieja", "Los
vecinos", "La casa vieja", "El liboro mudo”, "La vieja lapida”, "La rosa mas
bella del mundo”, "La historia del afio", "Pena”, "No era buena”, "Bajo el

sauce’,

La muchacha judia”, "El cuello de la botella", "El gorro de dormir del
pimentero", "El ultimo suefio del viejo roble", "La hija del rey del fango", "Lo
que conto el viento sobre Valdemar" "Danae y sus hijas”, "La muchacha que
pisé el pan”, "Anne Lisbeth", "Una historia de las dunas”, "EI mufieco de
nieve", "El corral de patos”, "La doncella de los hielos", "El molino de viento",
y por fin, entre los Ultimos: "La tetera", "El dia de mudanza", "El sapo",
"¢, Cuadl fue la mas feliz?", "La driada", "La familia de Grethe la gallinera”, "El

cometa”, "Las velas", "Lo que conté la vieja Johanna", "Tia dolor de muelas".

“[..JLa lista como vemos, es impresionante. La muerte es
omnipresente en los cuentos, aunque sea solo para mencionar de pasada la
de algun personaje secundario. ¢Por qué? Hay que tener en cuenta, en
primer lugar, que es tema fundamental de las literaturas escandinavas, pero
en Andersen es algo mas. Por un lado, la muerte viene a ser la justificacion
de la vida; no sdlo porgue en la hora de la muerte se han de rendir cuentas,
sino también porque puede ser la solucion a nuestros anhelos, como le
sucede al sapo del cuento, y porque es entonces cuando se descubre el
auténtico valor de las personas. La muerte tiene su propia belleza, como si
fuera un acto creador y no destructor. Otras veces la muerte es simple
remedio a los males: por mucho que suframos, llegara la muerte a liberarnos
y conducirnos a una vida mejor. Es el conocido tema del valle de lagrimas
aunque ese valle, en Andersen como en la realidad, sea selectivo e

injustol...]"

"[...]JPero muchas veces llega a convertirse en algo morboso.
Pareceria que a nuestro autor le encanta el tema y que busca cualquier
excusa para tratarlo de una forma u otra, con mas o menos detalle o
justificacion, y asi sucede en practicamente la totalidad de sus cuentos. En

esto Andersen es un autor del Romanticismo, pues muchos representantes
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de este movimiento sienten idéntica fascinacion: la muerte de los seres
humanos, pero también la de los pueblos y las civilizaciones; en "Dentro de
miles de afios", Andersen parece recrearse en la desaparicion de todo lo que
ahora conocemos, [...Jtodo yacera en el futuro convertido en ruinas muertas
como las que ahora mismo dan testimonio de las civilizaciones

desaparecidas]...]".

"[...]JComo hemos dicho, el tema/obsesion de la muerte se une al de la
religion; quiz4 sea "El molino de viento" el mejor representante de esa
amalgama, y es facil traducirlo a términos humanos: nos creemos en el
centro de todo, pensamos que nunca moriremos y que, en ultimo caso,
renaceremos de nuestras propias cenizas, como el Ave Fénix. Y si morimos,
todo lo que nos rodea morira también; pero no es asi, a fin de cuentas
morimos, lo demas sigue igual y la resurreccién no es una continuacion de
nuestra vida anterior sino la aparicion de algo totalmente nuevo, renovado y
mejor. Al final, se demuestra que no éramos imprescindibles, que no éramos
el centro de nada. De aqui al existencialismo pesimista de Kierkegaard o "La

nausea" de Sartre hay soélo un corto trechol...]"

“[...]Y la muerte va unida al sufrimiento: nos puede liberar de él, puede
ser consecuencia de él, pero puede hacer sufrir a los que se quedan. El
sufrimiento es otro de los temas favoritos de Andersen y debe muchisimo a
sus propias aflicciones: el autor de los cuentos padecié mucho y por muchos
motivos, la pobreza, la muerte de sus seres queridos, sus frustraciones
amorosas, el escaso éxito de muchas de sus obras teatrales, las guerras, la
enfermedad]...] [...JAunque seguramente habria que considerar que es su
personalidad la que estaba enferma]...]. Igual que con la muerte; su interés

por el sufrimiento se convierte en predileccion(...]"

Aqui Bernardez, coincide con nuestra propuesta hipotética al
considerar que era su [la de Andersen] personalidad la que estaba enferma.
Del mismo modo, en su obra grafica la obcecacion por la muerte y el
sufrimiento, son un tema recurrente y estan omnipresentes. Hecho éste que
es analizado con rigor en el capitulo en el que a través de las categorias
elaboradas ad hoc, damos cuenta y razon de esta obsesion.
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"[...]JPero de todas las formas de sufrimiento que nos muestra
Andersen, la mas llamativa es quiza el sufrimiento amoroso|...]". Los cuentos
de tema amoroso con final feliz son escasisimos. Evidentemente, en este
terreno, las cosas acaban mal en los cuentos igual que acabaron mal para
su autor. Veamos como son los cuentos de argumento amoroso: en "El gorro
de dormir del pimentero” o "El cuello de la botella” se trata simplemente de
amores desgraciados, pero en otros casos encontramos nifios que se tienen
un gran carifio durante la infancia; al crecer el muchacho descubre que esta
enamorado de la nifia pero ésta, o no llega a saberlo, o lo rechaza para

casarse con otro|...]"

"[..]JMuchas veces la boda es mas bien de conveniencia, y la
muchacha encontrard finalmente su castigo mientras que su noble e infeliz
adorador triunfa en la vida; es el caso de "Ib y la pequefia Christina", de "Los
novios". Pero puede ser también que ella triunfe y él se hunda en la miseria
y muera. Los de este ultimo tipo pueden ser reflejo de su relaciéon con Jenny
Lind, algo que se puede ver sobre todo en "Bajo el sauce". Cuando, como
sucede en "La doncella de los hielos", se llega por fin a la boda, ésta no se
consuma pues la muerte viene a poner un final tragico a la felicidad de los
novios. Y es interesante que estos cuentos sean de los mas largos, de los
mejores y mas impresionantes de toda la coleccion. [...JEvidentemente
Andersen se recre6 en ellos y produjo pequefias grandes obras

maestras|...]".

"[...]Lo cierto es que no se trata solo de que nos presente siempre un
amor que termina mal. Es que a ello se une una misoginia que muchas
veces llega a ser casi escandalosal...]". "[...]JYa he dicho que la muchacha
gue rechaza a su sincero pretendiente suele encontrar el justo castigo que
merece, pero no es sblo eso: las mujeres son chismosas, presumidas hasta
el pecado: "Los zapatos rojos", en este cuento, Andersen utiliz6 como base
Su propia presuncion[...]que traspasa a un personaje femenino, soberbias
en: "Los novios", "Dos doncellas", o bastantes simples y tontas en: "El
duende y la sefiora"."La pastorcita de porcelana” "La pastora y el
deshollinador" es [...Jinconstante, primero subir, luego bajar, no sabe muy

bien lo que quiere]...]".
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"[...]Desde luego, también aparecen muchas mujeres buenas, pero su
bondad es sacrificio, renuncia a si mismas, abnegacion, lealtad, es decir, los
valores femeninos mas tradicionales, centrados en la figura de la madre. "La
princesita de los cisnes salvajes" es capaz de los mas grandes sacrificios
para salvar a sus hermanos, como hara también la muchacha ciega de "La
piedra filosofal" o la pequefia protagonista de "La reina de las nieves". "La
nifa de los zapatos rojos" pasara por las mas duras pruebas para
compensar su error, y "La nifia judia" sera capaz de renunciar a lo que mas
desea para no ir contra los deseos de su difunta madre. "La lavandera" que
no era buena si lo era en realidad, pues hacia todo lo que podia por su hijito

aunqgue su espiritu débil la condujera a la bebida.

"[...JEn parte es l6gico que Andersen dibujara asi a sus protagonistas,
pues estaba en el sentir de los tiempos, aunque no podemos olvidar que en
la Escandinavia de su época muchas cosas se estaban moviendo:
empezaban a destacar las primeras grandes escritoras, y antes de la muerte
de nuestro autor el tema femenino, su liberacion de los valores tradicionales
(o al menos de algunos), seria uno de los temas favoritos en todos los
paises nordicos, antes incluso de la aparicion del sufragismo en

Inglaterral...]".

En la obra gréfica también hallamos esta correspondencia, las
mujeres son representadas como "monstruosas”, con alguna escasa

salvedad.

"[...JPor el contrario, los personajes masculinos son mas variados, y
también en ellos encontramos amor, abnegacion, espiritu de sacrificio. Pero
los hombres destacan ademas por su inteligencia, su sentido del deber, su
valor, virtudes que no concede Andersen, en general, a las mujeres de sus
cuentos. Probablemente, en la dimension ética de los personajes masculinos
encontramos un reflejo de su propio padre -sobre todo, por ejemplo, en "El
tesoro"-. Y no olvidemos que Andersen veia a su madre como mujer
buenisima, piadosa y abnegada, pero inculta y un tanto simple, a la que
visitd en contadas ocasiones desde que dejara Odense y que en la practica

rompié por completo su relacién con ella. Cuando muri6 completamente
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alcoholizada en un asilo en 1833 mientras él estaba en Roma, escribidé a su
amiga Henriette Wulff de Copenhague: “[...]Ahora estoy completamente solo

ningun ser humano tiene que amarme por naturaleza]...].”

"[...]Desde luego Andersen, en la vida como en la literatura, estaba
lejos de las tendencias mas progresistas de su época. Incluso rechazaba
con energia -y ese rechazo se puede ver también en los Cuentos-, la novela
realista francesa o, en general, cualquier reproduccion literaria de la realidad.
Y, sin embargo, él mismo nos presenta muchos aspectos sérdidos de la
realidad, presente y pasada, aunque siempre con miras idealistas, porque
sus cuentos tienen siempre un fin didactico: no sdélo los de argumento mas
religioso, sino otros aparentemente mas asépticos. Y una de las funciones
de su didactismo era, claramente, mostrar cdmo debe comportarse una
mujer. Los hombres, en cambio, deben comportarse simplemente como

seres humanos...]".

Con todo, los temas primordiales de los Cuentos son consecuencia
directa e inmediata de las preocupaciones vitales de nuestro autor: la
muerte, la religion, el sufrimiento, el amor tragico, la mujer. Evidentemente
son temas universales. Si bien, Andersen los emplea de un modo tan
obsesivo y los vincula en tantos cuentos que no podemos dejar de pensar
gue obedecen mas a sus intimas frustraciones, sus miedos y sus obsesiones
gue a una preocupacion literaria. Del mismo modo ocurre con su obra
grafica, objeto de esta Tesis Doctoral, en donde se hace imposible no
establecer analogias entre la eleccion de los temas y su plasticidad con la
conflictividad psiquica del autor, con su biografia.

“[..]JY si a eso afadimos que los Cuentos estan repletos de
referencias directas e indirectas a su propia vida, no podemos menos que
pensar que en ellos se encierra la auténtica biografia, externa e interna, del
escritor danés. Sabemos que a partir de los Cuentos podemos aprender
muchas cosas sobre geografia e historia de muchos paises; podemos
aprender costumbres mas o menos exaticas, conocer grandes personajes de

la humanidad. Pero también podemos aprender mucho, quiza practicamente
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todo, de la vida de aquel personaje engreido, antipatico, pagado de si mismo

pero capaz de alcanzar las mas elevadas cimas de la literatural...]".

7.3. De su obra gréfica

En la obra grafica de Andersen se vehiculizan los elementos
inconscientes del creador, y es por ello que podemos advertir que toda su
produccion es, a su vez, un egregio “retorno de lo reprimido” o bien un
amplio conjunto de elementos reprimidos que retornan. Su resultado final es
una “formacion de compromiso” entre dos tendencias contrapuestas: la
necesidad de expresion del creador -regida por el principio del placer-, y el
control de su "Yo" y "Superyé" -regidos, a su vez, por el principio de realidad-
. Freud ve en la fantasia una manera para alejarnos de esta sociedad, que
no nos deja gozar. Y ciertamente encontramos que su obra esta inmersa en
esa continuacion del juego infantii y de la inconfesable pero nunca

abandonada practica fantasmatica del adulto.

Sus collages denotan la desmesurada inquietud del autor por
comunicar todo lo que piensa, sin remordimientos ni represiones, aunque no
asi en su conducta social, utiliza un lenguaje muy complicado de descifrar
pues; en definitiva deducimos que se trata de la obra de un artista de
personalidad muy conflictiva, tremendamente imaginativo la prueba de ello la
constatamos en el numeroso empleo de la personificacion, mantiene una
vida rodeada de supersticiones, temores, angustias, con miedo a la muerte,
y sobre todo miedo al fracaso emocional. Andersen utiliza numerosos
simbolos: cisnes, ahorcados, corazones, molinos con piernas y brazos,
flores, arboles, bailarinas, libélulas, gnomos, personajes con tres cabezas,
figuras de mil caras, diablos, péajaros, huellas de labios, personajes
terrorificos, mariposas. La presencia de elementos psicodindmicos es bien
patente, el Eros y el Tanatos en constante lucha, y los mecanismos de
represion, sublimacion y fantasia y la problematica edipica, se reflejan de

manera reiterada a lo largo de su obra grafica.

En “La gran pantalla” se representan tematicas que simbolizan las
fuerzas en conflicto, la enfermedad, la pobreza, la religion la Virgen y Jesus.
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Mezcla escenas de diferentes mundos en sdélo uno, introduce muchos seres
imaginarios: angeles, duendes, hadas, asi como mariposas revoloteando
entre los retratos, escenas que nos recuerdan a los cuentos de “Las mil y

una noches”, que tanto influyeron en Andersen desde su infancia.

El conjunto de la obra ademas de mostrar con cierta ironia la imagen
de la alta burguesia destaca mediante pequefias imagenes solapadas la otra
realidad de la sociedad de la pobreza y la depresion, enaltece algunos
personajes de la realeza con un gran sentimiento de devocion al mismo
tiempo que de sumision hacia ellos. Podemos observar en sus ilustradas
composiciones el paso de la historia por cada pais, ademas de la tirania
entre los hombres con un marcado espiritu surrealista, el zorro, el buho, la
gallina simbolizan la astucia, la sabiduria y la inocencia. Otro rasgo
caracteristico en toda la composicion es la ausencia del color, que siempre
estuvo presente anteriormente en su obra, al observar con detenimiento
cada detalle que pasa desapercibido en el conjunto resulta ser una obra

absolutamente sorprendente al igual que conmovedora.

El conocimiento de la geometria en los paper cuttings de Andersen es
claramente reconocible, sus composiciones de simetria radial son
impresionantes por la destreza para obtener las formas que quiere lograr.
Sus composiciones mantienen un ritmo en continuo movimiento. En los
recortes seleccionados con simetria radial, las formas que mas se repiten
son: corazones, seres extrafos, angeles, elfos, cisnes, mujeres y hombres
con sombrilla, soles, bailarinas, teatros, mujeres bien vestidas, manos,

mascaras, calaveras, hombre molino, ruedas, aros, payasos...

El tema de la muerte se repite mediante: calaveras, terrorificas
mascaras, caras atemorizadas, llorando en las esquinas, y una cruz en el
centro. También incluye figuras mitologicas, asi como angeles, bailarinas,
corazones, arboles, juncos y el molinero, un mundo de fantasia alrededor del

teatro, soles, cisnes, hadas, palmeras...”Un verdadero escenario de locura”.

La personificacion es una de las caracteristicas mas utilizadas en los
recortes con simetria axial: el hombre flor, el diablo pirata, también

representa a varios piratas con grandes aros en las orejas mirandonos de
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manera descarada, y mascaras de diablos sonrientes que infunden miedo, el
corazdén lo representa en este caso en el pecho de la figura recortada o
simulando ser botones, muchos recortes, llevan botas altas puntiagudas,
algunas con espuelas como es el caso del hombre flor, el recorte de Aladino
volando sobre la alfombra. Parece que Andersen tuviera que recortar para
mantener a su alrededor a todos los personajes sacados de sus propios
cuentos que pertenecen a su propia vida, elfos, gnomos, brujas, duendes,
trolls, piratas, angeles, diablos, angeles con abanico, junto a otro tipo de
criaturas amorfas procedentes del mundo rural que provienen de los

recuerdos de su infancia.

El pierrot es un tema muy utilizado por Andersen, simboliza su
autorretrato, Cada uno de los pierrots baila sobre el ala de un cisne, una
hazafia imposible y muy poética, en los cuentos de hadas de Andersen el
cisne es un simbolo recurrente de pureza, las alas voladoras del espiritu, la
poesia, y el pierrot es el artista, el payaso. El recorte “El ladron de
corazones” representa todo el fracaso de la vida sentimental de Andersen,
jamas mantuvo ninguna relacibn amorosa, se trataba siempre de amores

platonicos, idolatrados, reprimidos.

El hombre molino también es un tema muy utilizado, desde su casa
en Odense se podia observar a un molino dentro del paisaje, en los recortes
lo representa con brazos y piernas, la cara del personaje cambia
constantemente se trata de actores del teatro con expresiones muy
singulares, a veces el molino lleva a una bailarina colgada de su mano, o se

sujeta por un baston o sale liquido de sus manos.

El Teatro es muy importante para Andersen, siempre lo representa
como un escenario de danza, con bailarinas, equilibristas, rodeadas a veces
de arboles; los recortes sobre la tela dan forma a los pliegues, en algunos

recortes aparecen varias caras muy expresivas caracteristicas del teatro.

El castillo suele ser de tipo oriental decorado con guirnaldas,
minaretes y rosetones, otros son de estilo europeo con ambas torres a los
lados, en el castillo reside el poder soberano, y sus robustas murallas

evocan un lugar que alberga maravillas y esta camuflado con estrechas
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aberturas y piedra inexpugnable, se muestran muchas formas que evocan a
las historias de “Las mil y una noches” recuerdos de su infancia. El castillo lo

representa inexpugnable.

La bailarina es un elemento muy utilizado en los paper-cuts de
Andersen, aparece normalmente en forma de silueta danzando en diferentes
escenarios, normalmente con una pierna alzada en posicion de movimiento.
Simboliza la pureza, el arte, la danza, es rara la composicion de Andersen

en la que no intervenga este personaje.

Los personajes que viste Andersen forman parte de los muiiecos de
algunos de los personajes de sus cuentos, la ropa que llevan suele ser muy
decorada y elegante, como si se tratase en algunos casos de personajes de

la alta burguesia.

Ascender y flotar son algunas de las sensaciones que Andersen nos
expresa por medio de sus recortes: viajes en globo, en barco (La corbeta
Galathea en el Puerto de Constantinopla), muchos de sus recortes provienen

de recuerdos de sus viajes.

El cisne esta presente en casi todos los recortes en actitud de reposo,
sobre el agua, a veces soporta el peso de alguna figura humana, el cisne
forma un vinculo entre el cielo y la tierra, entre lo consciente y lo
inconsciente, y se le considera en todo el mundo como un simbolo del alma.
Las ciglieflas, simbolo de fertilidad y de abandono, de magia, poderes

misticos, un suefio de la unidad del mundo.

En el analisis e interpretacion de los dibujos de Andersen, se
descubre un predmbulo del surrealismo pues se trata de imagenes con un
privativo lenguaje que esconden formas, representaciones que a la luz del
analisis freudiano nos arrojan la evidencia de esta conflictividad de su
personalidad, imagenes tales como: ambigledad de rostro, figuras bicéfalas,
utilizacion de formas con una intencion de lectura multiple y que nos llevan al
engafo. Todas ellas aluden a un mundo de supersticiones, de religiosidad
infantil, de miseria, de muerte, de desafecto. Por otra parte, el encuentro con
lo real en un nivel traumatico representa, desde la perspectiva Lacaniana,

una ruptura y desbaratamiento total de la concepcién que tiene el sujeto de
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si mismo. Y ahi hallamos la explicacion de la baja autoestima en Andersen,
dado que supone una ruptura brutal de nuestra localizacion fantasmatica en
el mundo, es un choque violento y total. Lacan retoma el concepto de Freud
al subrayar como béasico el reconocimiento social, tan anhelado por
Andersen.
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CONCLUSIONES

Tras el andlisis panofskyano de la obra grafica de Andersen y el
analisis psicodinamico de su vida y su obravisual, los resultados nos han
arrojado, a través del significado que hemos otorgado a las seis categorias
elaboradas ad hoc, una evidente conflictividad psicolégica en el autor, que,
del mismo modo se advierte en los Cuentos. Por otra parte, y en la intencion
de aunar ambas teorizaciones -panofskyana y freudiana-, para dar cuenta y
razon del ser psiquico de Andersen, nos hemos adentrado en lo quelas
neurosis, a decir de Freud, presentan, en sus vericuetos conceptuales y
amalgamas axiologicas.De una parte, hemos halladoprofundas analogias
entre neurosisy producciones sociales del Arte, la Religion y la Filosofia, y
por otra, se nos revelan, estas analogias, como deformaciones de dichas
producciones. De tal modo queuna histeria es una caricatura de una obra de
arte.Tales deformacionesrevelarian, prima facie que la Obra Gréafica de
Andersen puede ser explicada como un tipo deformaciones asociales que
ambicionan plasmar, exclusivamente a través delacervo del autor, lo que la

sociedad ejecuta con el esfuerzo colectivo.

1. Todo ello nos ha hecho concluir en primer término, que existe una
cierta analogia psicoartistica en Andersen, en la cual las pasiones
inconscientes son liberadas a través del simbolismo del “dibujo” y el
superyd se halla mas patente en los Cuentos. Con todo, es
significativo que esta obra literaria no tenga solamente connotaciones
infantiles, dado que estableciendo una equivalencia entre obra visual
y Cuentos, aun no siendo éste el objeto de nuestro estudio,se advierte
prima facie, un conflicto psicodindmico que podriamos denominar
como: un miedo al ser adulto, al crecimiento que engendra
necesariamente enfrentarse con la realidad. La omnipresencia
obsesiva de la muerte, la frustracion amorosa, y la misoginia, son
temas recurrentes. Esta Ultima, incluso, descontextualizada.En la
evasion de éste afrontamiento de lo realanidanlos conflictos psiquicos

del autor, que inspirandonos en los trabajos de Freud, para con otros
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autores, se descubren como inéditos en esta Tesis Doctoral, tal y

como hemos podido demostrar en el estado de la cuestion.

Podemos concluir tras el estudio de su vida y sus afectos,
basandonos esencialmente en fuentes autobiogréficas, que Andersen
proviene de un estrato social "deprimido”, tanto desde el punto de
vista de la instruccion-formaciéon, como desde la condicion de
“ausencia” de sus progenitores. Si bien,segun Melanie Klein aunque
una persona se haya apartado de su madre, inconscientemente busca
algunos aspectos de ese primer vinculo a lo largo de su vida en otras
personas o0 cosas. En este sentido, su teoria considera el Arte como
un modo de encontrar o recrear el amor de la madre. A la luz de las
fuentes, concluimos que Andersen lo buscé a través de sus Dibujos y
de sus Cuentos, como un modo de reparacion. Sin embargo, es un
modo de reparacidon que procura una reparacion incompleta y que,

como tal, tiende a la repeticion.

Paradéjicamente este ambiente de bajo nivel social, no es Obice para
que Andersen sea educado por su padre en la lectura, en el teatro, y
en la destreza y habilidad de “crear con las manos”. La lectura
reiterada de “Las mil y una noches”es uno de los factores
determinantesdel desarrollo de su fantasia. La catatimia del recuerdo
y la pseudologia fantastica como elementos que permiten a Andersen
"fabular" acerca de su falso "importante pasado” y contrapesar el
complejo de inferioridad que experimenta en sus relaciones sociales.
Esta "dicotomia" sera elactivo que presidira su existencia: la
necesidad de ser admirado y reconocido y la continua critica que
vierte sobre la sociedad que no le comprende; de la cual se vale
Andersen para desarrollar los mecanismos de defensa y para frenar y
canalizar los impulsos instintivos originarios.Sin embargo, de algun
modo los instintos siguen actuando y cuando no pueden satisfacerse

o ser reprimidos, un nuevo mecanismo es llamado a intervenir: la
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sublimacién. Fruto de la sublimacion son el arte, la moral, y la

creencia religiosa. Todos ellos concurrentes en su obra.

Asimismo, la omnipresencia del abuelo deambulando por las calles de
Odense, en un estado de “locura mendicante”, de la cual el pequefo
Hans participa; nos hace concluir que este hecho es determinante en
la “persistente huida” de cualquier lugar o apego, lo que viene a
constituir el “desarraigo afectivo” del que es victima y verdugo al
mismo tiempo, y que se presenta de un modo palmario a lo largo de
toda su existencia.Segun la Teoria Kleiniana en la vida de una
persona coexisten los instintos innatos de amor y de odio que son
sinbnimo de los instintos de vida y los de muerte y que nosotros
hemos hallado en esas experiencias del nifio Andersen, frente a la

locura.

Del mismo modo, el examen riguroso de sus ser psiquiconos conduce
a concluir que Andersen vive situaciones de sometimiento social, y
“temeroso servilismo” a decir de Enrique Heine, que en modo alguno
elude; y de la misma manera se advierte un comportamiento de
sometimiento en los asuntos amorosos, de los cuales
guedansustancialmente excluidas las mujeres. No asi para los
asuntos de amistad. De tal manera que podemos colegir que
establece relaciones de “interés fraternal y maternal-paternal”. Dado
que durante tres generaciones, abuelo, hijo y nieto, es mantenido por
el mecenazgo de los Collin, quienes le proporcionan el acceso a una
educacién esmerada, educacion y formas de proceder con las cuales
él nunca se siente plenamente identificado.Las teorias de Lacan nos
ayudan a ver el papel que tiene el Arte como mediador entre la
realidad traumatica y el artista,.de tal modo que auxiliados por Lacan,
hemos podido concluir siquiera alguna explicacion acerca de la
conducta social de Andersen, de ese "temeroso servilismo" al que
alude Heine, entendido, en nuestro estudio como "mediador" entre su

"realidad traumatica" y su "obra artistica".
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6. La Religiéon, es otra dimensiéon fuertemente arraigada en la vida y en
la obra de Andersen. Si bien, para él es una creacién poética y
simbdlica que le sirve para explicar cosas que le son inconcebibles.
Coincide con el Arte en el uso de la metafora y otros modos poéticos
gue se referirdn de manera no literal a la realidad. Ademas, tanto el
Arte como la Religion por medio de la Fantasia, tendrian para
Andersen, segun la hermenéutica freudiana ese poder de consolacion
y de narcosis que nos ayudan a transfigurar la realidad, de la que él

huia.

7. En lo relativo a su cardcter, las fuentes, fundamentalmente las
epistolares y autobiograficas, nos informan de que era una persona
egocéntrica y egolatra y que padecia altibajos en su afectividad,
presentando momentos de exaltacion y euforia y otros de profundo
abatimiento. En estos estados de &nimo, las mas de las veces
contradictorios, se ha argumentado que podria padecer de Psicosis
maniaco depresiva, aunque este punto no esta aclarado, podriamos
pensar que mas bien, Andersen podria presentar una Ciclotimia como

manifestacion exagerada de sus afectos en determinadas situaciones.

8. Al tener en cuenta el conflicto interno del artista, en este caso el de
Hans Christian Andersen, el Psicoandlisis establece relaciones entre
la vida y la obra y revela en ambas significados que, de otro modo,
podrian no ser evidentes. A través de estas "lecturas dinamicas"
hemos hallado que las nociones que el Psicoanalisis ha desarrollado
en su vinculacién con el Arte, desde finales del siglo XIX y principios
del siglo XX, son: el simbolismo, la sublimacion, la creatividad y la
biografia del artista, objeto de estudio en esta Tesis doctoral.El Arte,
junto al Mito y a la Poesia, son "formaciones, sustitutivas" y se
manifiestan como actividad psiquica dedicada a la satisfaccion
sustitutiva de los deseos reprimidos. La hermenéutica psicodinamica,
por tanto, considera a la obra artistica como un texto a descifrar. En
este orden de ideas, podemos afirmar, a la luz de lo estudiado, que

Andersen es un hombre que se aparta de la realidad, porque no se
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10.

resigna a aceptar la renuncia a la satisfaccion de sus instintos -
pulsiones-, que la propia realidad exige y deja libres en su fantasia
sus deseos eroticos. Estas "satisfacciones sustitutivas”, tal y como
nos las presenta en su obra grafica, fundamentalmente en los
Dibujos, son frente a la realidad: ilusiones, pero no por ello menos
eficaces psiquicamente, merced a la relacion que la imaginacion

mantiene con la vida animica.

La inspiracion, en Andersen, tiene su origen en "el Inconsciente", que
es una instancia de la personalidad; absolutamente intransferible. Y
que representa el "lado oculto” del ser humano, ese lugardonde
anidan las pulsiones, los deseos y temores mas reconditos.
Anteriormentela Teoria Literaria Romantica de F.Schiller. sefiala que
el punto de partida de la creacién literaria es "lo inconsciente". Con
todo, esa nebulosa de inspiracion situada en lo "intrapsiquico”, nos
desvela, ya en la segunda generacibn de romanticos, como
Schopenhauer, que el genio es un ser inspirado, inconsciente e
instintivo. Del mismo modo, las principales actividades sublimadas
descritas por Freud son la actividad artistica y la investigacion
intelectual.Este repliegue de la libido sobre el creador le parece a
Freud imprescindible para toda actividad artistica: es su base misma.
Sobre ella van a actuar otros “mecanismos de defensa” del Yo, que
Freud estudia a propésito del "suefio” en “La interpretacion de los
suefios” en 1900: la figuracion, el desplazamiento, la condensacion, la
sobredeterminacion, entre otros. Estos mecanismos también forman

parte de la creacion artistica.

En el concepto de sublimacién, Freud otorga una suma importancia a
la valoracion social. Esta serd otra de las maneras que daran
satisfaccion al artista, ademas de la belleza del propio quehacer
artistico. Sera, en los términos de Freud, una “complacencia
narcisista”. Esta "complacencia narcisista" la hemos hallado en la
intencion del analisis de la vida y obra de Andersen, a través del

estudio de sus autobiografias y sus retratos y dibujos, entre otros. En
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definitiva, Freud considera que es un proceso que da al ser humano
“la posibilidad de mantenerse sano”. Freud recurre de esta manera al
concepto de “sublimacion” para explicar diferentes actividades que
estarian motivadas por un deseo que no apunta de modo manifiesto a
una meta sexual: la creacion artistica, la investigacion intelectual y en
general, todo aquello a lo que la sociedad concede un alto valor,
como se desprende de la relacion entre el término sublimacién con el
adjetivo sublime. En tanto que sublimacion de impulsos originarios, el
Arte es una realidad aceptada y una realidad en la que simbolos y
formaciones sustitutivas pueden, gracias a la “ilusion artistica”,
expresar libremente las emociones verdaderas. Desde este punto de
vista “constituye un reino intermedio entre la realidad, incapaz de
actualizar los deseos y el mundo de la fantasia que los realiza”, en el
cual las tendencias de omnipotencia de la humanidad primitiva

permanecen en vigor.

En la obra grafica de Andersen se vehiculizan los elementos
inconscientes del creador, y es por ello que podemos advertir que
toda su obra es, a su vez, un egregio “retorno de lo reprimido” o bien
un amplio conjunto de elementos reprimidos que retornan. Su
resultado final es una “formacibn de compromiso” entre dos
tendencias contrapuestas: la necesidad de expresion del creador -
regida por el principio del placer-, y el control de su "Yo0" y "Superyd" -
regidos, a su vez, por el principio de realidad-.Freud ve en la fantasia
una manera para alejarnos de esta sociedad, que no nos deja gozar.
Formula la hipotesis segun la cual:la obra de Arte seria de alguna
manera una continuacion del juego infantil y de la inconfesable pero
nunca abandonada practica fantasmatica del adulto. Y ahi
ciertamente encontramos la esencia de ser psiquico de Hans
Christian Andersen. Toda su vida y su obra estan inmersas en esa
continuacion del juego infantil y de la inconfesable pero nunca
abandonada practica fantasmatica del adulto. Se debate entre ese
"continuar jugando infantil" y "la sociedad con sus normas bien

establecidas”, que no le permite hacerlo, que no le permite gozar con
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13.

ello. Que lo detesta y lo toma por loco.Freud diferencia la apreciaciéon
de la belleza de la practica del Arte donde destaca la nocion de
sublimacién como un mecanismo de defensa para evitar el sufrimiento

gue acarrea Vvivir en nuestra sociedad.

Tras el analisis e interpretacion de los Collages: Libros de Imagenes y
La Gran Pantalla, advertimos que en ellos se sefiala la desmesurada
inquietud del autor por expresar sus emocionessin remordimientos ni
represiones, "sin cesura"”, aunque no se conduce de tal modo en su
conducta social. Utiliza un lenguaje muy complicado de descifrar,
recurrea numerosos simbolos tales como: cisnes, ahorcados,
bailarinas personajes con tres cabezas, molinos con piernas y brazos,
flores, arboles, nomos, entre otros. En definitiva deducimos que se
trata de la obra de un artista de personalidad conflictiva,
iracundamente imaginativo, prueba de ello es el numeroso y reiterado
empleo de la antropomorfizacion. Mantiene una vision del mundo
rodeada de supersticiones, temores, miedo a la muerte y sobre todo
miedo al fracaso emocional. Existe constantes referencias a "Las mil y
una noches" y a imagenes tribales. La funcionalidad de los Collages
destaca por su finalidad decorativa, tanto en el "Biombo", como en los
"Libros llustrados" y en elloshallamos a las "hadas madrinas”, donde
Picasso pudo inspirarse.

En lo relativo a los PaperCuttings hemos hallado la misma simbologia
que en el resto de su obra grafica objeto de esta investigacion, es de
destacar el empleo de nuevos materiales como papel de aluminio,
periodicos, partituras, papeles de regalos y papel reciclado. Por lo
quecolegimos que se adelanta a su tiempo en la utilizacion de los
materiales. Y en cuanto a la funcionalidad del PaperCutting, hemos
hallado: objetos para la decoracion de arboles de Navidad, marca
paginas, decoracion de mesas, recortes tridimensionales y o

esculturas de papel.
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14.En el analisis e interpretacion de los dibujos de Andersen, estudiados
en esta Tesis Doctoral, se descubre un preambulo del surrealismo
pues se trata de imagenes con un privativo lenguaje que esconden
formas,representaciones que a la luz del analisis freudiano nos
arrojan la evidencia de esta conflictividad de su personalidad,
imagenes tales como: ambigiedad de rostro, figuras bicéfalas,
utilizacion de formas con una intencién de lectura mdaltiple y que nos
llevan al engafo y que nos evocan "Los Jardines de Bomarzo". Todas
ellas aluden a un mundo de supersticiones, de religiosidad infantil, de
miseria, de muerte, de desafecto y, en definitiva, de baja
autoestima.Por otra parte, el encuentro con lo real en un nivel
traumatico representa, desde la perspectiva Lacaniana, una ruptura y
desbaratamiento total de la concepcion que tiene el sujeto de si
mismo. Y ahi hallamos la explicacion de la baja autoestima en
Andersen, dado quesupone una ruptura brutal de nuestra localizacion
fantasmatica en el mundo, es un choque violento y total.Lacan retoma
el concepto de Freud al subrayar como basico el reconocimiento

social, tan anhelado por Andersen.

15.Tras el analisis de las categorias psicodinAmicas elaboradas ad hoc
de los Libros de Imagenes, Ila Gran Pantalla vylos

PaperCuttingscomprobamos que existen entodas y cada una de ellas.

16.En los Dibujos podemos concluir como paradigmaticade las
categorias psicodinamicas que hemos establecido en esta Tesis
Doctoral, para el andlisis e interpretacion de la obra gréafica, la imagen
204, que es donde hemos hallado mayor informacion acerca del ser
psiquico de Andersen. No obstante, en todos y en cada uno de los
Dibujos se muestran simbolos y composiciones que nos dan cuenta y
razon de su vivencia del Eros, del Thanatos, del Complejo de Edipo,
de la Represion, de la Sublimacion y de su correlacion expresiva a

través de la Fantasia.
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Retrato de Andersen
(Autor desconocido)

57 afios (1862) 64 afios (1869) 70 afios (1875)
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