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Introduccion: los intentos de crear el primer museo de arte

En 2008 se cumple el centenario de la creacion del Museo de Bellas Artes de
Bilbao, cien afios de coleccionismo de arte publico que empezo6 a gestarse a mediados
del siglo XIX. En un época en la que la conservacion, la recuperacion, el fomento y el
estudio del legado artistico, pasé a tener mayor interés que en afios pasados. Asi lo
demuestran la apertura de las colecciones reales, la convocatoria de exposiciones
nacionales, o las publicaciones y disposiciones legales sobre patrimonio, como las que
prescribian la creacion de Comisiones Cientifico y Artisticas, mas tarde denominadas
Comisiones Provinciales de Monumentos Historicos y Artisticos (1837- 1844) o la
creacion de museos (1849- 1857). En la creacion del primer museo bilbaino incidié en
suma: la reivindicacion idealista que hizo el pensamiento romantico del pasado, la idea
ilustrada de lo publico; asi como de la sensibilizacion de una burguesia y aristocracia
cultas y de la administracion que ésta gestionaba, hacia las dramaticas consecuencias
que las guerras carlistas y la desamortizacion de los bienes de la Iglesia tuvo en el
patrimonio, originando su dispersion y hurto, cuando no su destruccion. De hecho, tras
la nula actividad patrimonial de afios anteriores y una vez reestablecida la paz en
Vizcaya; la primera iniciativa de crear un museo en Bilbao, se concret6 en la propuesta
sin respuesta que en 1839 realiz6 la Diputacion Provincial a la reina Isabel II para la
concesion y la conversion del hospicio de carmelitas del Casco Viejo de Bilbao, en
manos del Estado, en biblioteca y museo publicos. El centro formaria sus fondos con los
objetos cientificos y artisticos que alli y en otros conventos se custodiaban, y que el
consistorio habia podido recuperar de su precaria situacion; con el fin, no sélo de
salvaguardar el patrimonio, sino que también de favorecer la ensefianza y el solaz de los
vizcainos.

En 1841 el corregidor del Senorio de Vizcaya, el representante politico del Estado,
basandose en la legislacion existente, inici6 las gestiones para crear una Comision
Cientifica y Artistica, que se encargaria de reunir el patrimonio artistico de los

conventos suprimidos, como base de un futuro museo provincial. A pesar del recelo



inicial de la Diputacion hacia la iniciativa estatal, en 1842 se cre6 un Museo de Pinturas
que se ubico en sucesivos emplazamientos que el consistorio provincial alquildo en
Bilbao. Los fondos del museo se limitaron a treinta pinturas antiguas y de tematica
religiosa, que luego se ampliaron con otras obras que legaron el Ayuntamiento y
algunos particulares. El centro, dirigido por el pintor Pablo Basuc, abria los domingos
para mostrar sus obras y las de las exposiciones temporales de aficionados que se
organizaron en 1845 y 1846; mientras que el resto de la semana el centro servia de
escuela de pintura. A la falta de un espacio propio y la carencia de medios econdémicos y
materiales de la primera iniciativa museistica en Vizcaya, se le sumo la devolucion de
parte de la obra que albergaba a diferentes centros religiosos, la disolucion de la
Comision de Monumentos y el traslado de las pocas obras que quedaron al Colegio de
Vizcaya primero y al Instituto Vizcaino mas tarde. Tal y como sefial6 Juan E. Delmas:
no deberia llevar en verdad este titulo [de museo] la coleccion de cuadros que cuelgan

de las paredes de uno de los salones del Instituto (1862, pag.58).

La fundacion del Museo de Bellas Artes de Bilbao en 1908

Barcelona, Madrid y Bilbao fueron desde finales del siglo XIX y principios del
XX, los principales centros de modernizacion econdmica, social y artistica del pais. Por
lo que no es de extrafiar que fuera en estas ciudades donde se concretaran las primeras
iniciativas de centros de arte en general y de arte moderno en particular como el Museu
d’Art Modern de Barcelona (1891) y el Museo de Arte Moderno de Madrid (1894). A
los que seguidamente se le anadi6 la actividad del Museo de Bellas Artes de Bilbao, que
a pesar de no contar con una coleccion especificamente contemporanea, pronto perfild
sus fondos en relacion con la modernidad.

Al amparo de la intensa industrializacion de la capital vizcaina, se fragué un
ambiente artistico conectado con los principales centros de innovaciéon como Paris,
Bruselas y Barcelona, y abierto a las propuestas impresionistas, postimpresionistas y
simbolistas de la época. La actividad artistica bilbaina contdé ademas con el apoyo de
exposiciones de arte moderno, que se sucedieron entre 1900 y 1910 y en las que
participaron creadores vascos, catalanes, franceses y belgas; la colaboracion de los
artistas en torno a la Asociacion de Artistas Vascos creada en 1911; la critica de arte de
la prensa diaria y algunas revistas; y el coleccionismo privado de una burguesia y
aristocracia industrial que también lo quiso fomentar a través de las instituciones

publicas que administraba. De este modo, en 1902 desde la Diputacion puso en marcha



la concesion de pensiones a artistas para que completaran su formacion en los
principales centros de creacion de la época, a la vez que propuso la creacion de un
museo.

Sin embargo, no fue hasta 1907 cuando la Diputacion y el Ayuntamiento,
imbuidos por la actividad artistica y de bonanza econémica de la ciudad, decidieron
reunir sus colecciones de pintura en una exposicion publica permanente de fondos que
hasta entonces habian estado diseminados entre el Ayuntamiento, el Archivo Municipal,
la Escuela de Artes y Oficios, la Santa Casa de Misericordia, el Consulado de Bilbao, la
Basilica de Santiago, la Diputacion y la Sala de Juntas de Guernica. Tras varias
gestiones entre las dos instituciones fundadoras, el 5 de octubre de 1908, se reuni6 la
primera Junta del Patronato de Museo de Bellas Artes de Bilbao. La junta, que estaba
constituida por politicos y expertos, se encarg6 de la creacion del nuevo museo; pero a
pesar de contar con diferentes obras y la direccion del pintor Manuel Losada desde
1913, no se inaugurd hasta el 8 de febrero de 1914.

El museo careci6 de los medios espaciales, econdmicos y humanos necesarios, y
se limitd a ocupar tres salas que el arquitecto Ricardo Bastida acondiciond en la
Escuela de Artes y Oficios, ubicada en el antiguo hospital de Achuri. Ya que se penso
que el museo podria contribuir asi en la formacion de los alumnos, al proporcionarles
modelos y servirles de estimulo. A pesar del intento de crear un edificio nuevo en 1917,
y acondicionar espacios adecuados en 1934, el centro permanecid6 en el mismo
emplazamiento hasta la Guerra, con una coleccidén que iba aumentado cada afio. Fig. 1.

En los primeros afios hubo alrededor de 137 piezas, aportadas por los socios
fundadores del museo, donaciones y depdsitos temporales, tanto de particulares como
del Museo del Prado que fueron devueltos de manera paulatina. Se trato de una
coleccion compuesta por pinturas, principalmente de artistas espaioles de época
moderna que ocupaban dos de las salas; mientras que otra estaba destinada a obras
contemporaneas que las adquisiciones y donaciones de afios posteriores fueron
completando.

No en vano, la labor de mecenazgo de los bilbainos tuvo una especial importancia
en la constitucion de los fondos del museo desde su fundacion. Junto con las donaciones
de los propios artistas o las realizadas por suscripcion popular; destacaron aquellas
protagonizadas por personas relevantes de la vida economica de la ciudad, que actuaban
impulsados por la generosidad que sentian hacia una institucion que consideraban como

propia y por una vocacion de trascendencia dentro del ambito local. Las donaciones



pasaron a convertirse incluso en un habito para determinados sectores de la burguesia y
aristocracia bilbainas, todavia hoy vigentes. Cabria destacar el legado de Laureano Jado,
ingeniero, coleccionista de arte y uno de los principales impulsores del museo, que tras
su muerte en 1927 dono al centro 340 obras que marcaron el caréacter de la coleccion del
museo. Fig. 2.

Las menos habituales donaciones por suscripcion publica y las mas frecuentes
adquisiciones fueron otra fuente de ingresos de obras en el museo. Se tratd6 de compras
realizadas en la mayoria de los casos por la Diputacioén, que se centraron en pintores
espafoles contemporaneos y artistas vascos de la época. Muchas de las compras se
realizaron en las exposiciones que se organizaban en la ciudad. Asi sucedié con la
Exposicion Internacional de Pintura y Escultura de 1919, celebrada a instancias de la
Diputacion en las Escuelas Municipales de Berastegui, y en la que expusieron artitas
vascos, espafioles y europeos: desde Aurelio Arteta, Juan de Echevarria, Francisco
Iturrino, Dario de Regoyos, Ignacio de Zuloaga, pasando por Hermenegildo Anglada
Camarasa, Isidro Nonell, Pablo Picasso, Santiago Rusifiol, asi como Mary Cassatt, Paul
Cézanne, Kees Van Dongen, Vincent Van Gogh o Paul Gauguin que ya habia expuesto
en Bilbao en afios precedentes. Un jurado se encargo6 de seleccionar las veintidos obras
que la Diputacion adquiri6 y cedidé al museo en 1920. Se tratd de pinturas, esculturas y
grabados de Mary Cassatt, Charles Cottet, Paul Gauguin, Henry Le Sidaner, Paul
Serusier, Hermenegildo Anglada Camarasa, Julio Antonio, Joan Borrel Nicolau,
Ricardo Canals, Domingo Carles, José Gutiérrez Solana, Xavier Nogues e Isidro
Nonell, asi como de Juan de Echevarria y Francisco de Iturrino. El museo mostr6 asi la
capacidad para conjugar las experiencias artisticas locales con sus focos de referencia, y
la torpeza por no fijarse en otros artistas relevantes del panorama artistico del momento.
Aunque algunas obras adquiridas por particulares con motivo de la muestra, como el
“Retrato de la condesa de Noailles” de Zuloaga o varias litografias de Cézanne, fueron
legadas al museo afios mas tarde.

En 1922 la Asociacion de Artistas Vascos organizd otra exposicion que sirvio
igualmente para nutrir fondos del museo; en este caso con obra de artistas vascos de la
época que se selecciond un jurado compuesto por el museo y la asociacion. Se inicio asi
una actividad de compras centrada principalmente en la adquisicion de obras
contemporaneas, que anunci6 la creacion de un museo especifico sobre el arte mas

reciente. Fig. 3.



La creacion del Museo de Arte Moderno de Bilbao en 1924

En 1922 el diputado Lorenzo Hurtado de Saracho, haciéndose eco de las
peticiones de la Asociacion de Artistas Vascos, propuso la creaciéon de un Museo de
Arte Moderno que se inauguro, en colaboracion con el consistorio municipal el 25 de
octubre de 1924. El nuevo centro se ubicé junto con la imprenta provincial y el
conservatorio de musica, en unos locales de la Diputacion en la calle Rodriguez Arias
de Bilbao.

El museo estaba gestionado por su director, el pintor Aurelio Arteta, y un
patronato compuesto por politicos y profesionales entre los que se encontraba el
también pintor Antonio de Guezala. En el reglamento que redacté el patronato en 1926
se apunt6 que el museo formaria su coleccion a partir de las obras de arte moderno del
Museo de Bellas Artes y aquellas que se fueran adquiriendo en exposiciones celebradas
en la capital, teniendo prioridad el arte mas moderno, para contribuir asi a la formacion
e informacién de publico y artistas.

En sus afios de existencia el Museo de Arte Moderno organizo tres Exposiciones
sobre Artistas Vascongados, la primera en 1926 en homenaje al recientemente fallecido
Francisco Durrio y las dos siguientes en 1932 y 1934, que junto con las que realizaba la
Asociacion de Artistas Vascos, sirvieron para adquirir fondos que se completaron con
otras compras. De tal forma que de las 182 piezas existentes en 1928 se pasaron a 248
en 1935. La mayoria de incorporaciones se centraron en obras de artistas vascos que a
diferencia de los afos precedentes, ya no estaban a la vanguardia de las novedades
artisticas del pais; a la vez que, y salvo excepciones, tampoco se prestd atencion a los
principales protagonistas de la vanguardia espafiola y europea.

La propuesta de Arteta de una politica regular de compras de arte vasco y la
promocion del panorama artistico local, mediante la organizacion peridodica de
exposiciones de artistas vivos que proporcionasen posibles obras al museo, cont6 con el
desacuerdo que el Ayuntamiento hizo publico en 1927. El desencuentro con el
consistorio bilbaino motivd la dimision de de Arteta a la que siguid la de algunos
miembros del patronato, originando ademads la solidaridad de diferentes medios y
artistas hacia la gestion del director.

Con el advenimiento de la II Republica, Arteta tomo la direccion del museo de
nuevo, que pronto abandond desalentado por la desidia de las instituciones y la

invitacion para desempenar tareas de docencia en Madrid. Tras las renuncias de Arteta,



Manuel Losada se encargd de la direccion interina del centro, convirtiéndose asi en el

director de los dos museos bilbainos. Fig. 4.

El exilio del arte

El riesgo y la incertidumbre cotidiana de una ciudad asediada y bombardeada por
la Guerra Civil iniciada en 1936, hizo que los dos museos cerraran sus puertas al
publico e intentaran salvaguardar su patrimonio.

El 11 de octubre de 1936 el consejero de Justicia y Cultura, Jesus Maria Leizaola,
nombro6 a Ildefonso Gurruchaga Director General de Bellas Artes Archivos, Bibliotecas
y Museos del recién constituido Gobierno de Euzkadi al que el Estatuto de Autonomia
le habia otorgado las competencias de patrimonio. Pero en la practica fue el pintor José
Maria Ucelay quien desde un par de dias antes ejercidé el cargo. Ucelay emuld
iniciativas similares a las adoptadas por el Gobierno Republicano, la Generalitat de
Catalunya y el Gobierno Nacional, y se encargd de recoger y proteger el patrimonio que
se encontraba en la zona republicana. Para realizar esta labor cont6 con la colaboracion
de Julian de Tellaeche, adscrito a la Direccidon General de Bellas Artes al ser nombrado
por el Bizkai Buru Batzar del P.N.V. custodio del tesoro religioso de las parroquias del
Pais Vasco.

Una de las preocupaciones mas inmediatas de la Direccion de Bellas Artes fue
retirar del frente de guerra cuantas obras de arte importantes considerara oportunas, asi
como salvaguardar los principales archivos y bibliotecas. La Direccion de Bellas Artes
también optd por trasladar los fondos de los museos a un lugar seguro; ya que la
Escuela de Artes y Oficios, sede del Museo de Bellas Artes de Bilbao, se estaba
utilizando como cuartel de milicianos y hospedaje para refugiados. A propuesta de
Tomas Bilbao, el arquitecto jefe del Departamento de Obras Publicas del gobierno
auténomo, se utilizo el desparecido depdsito franco de Uribitarte, almacén para
abastecer a la ciudad pero vacio por la guerra, como el lugar mas idoneo para conservar
las obras de arte. Algunas piezas se guardaron en las camaras frigorificas del depdsito, y
otras en compartimentos adaptados con mamparas a cada obra. Asimismo la Direccion
General de Bellas Artes mediante circulares, se ofrecidé para hacerse cargo, durante el
tiempo que durara la guerra, de la custodia de obras de otras instituciones y particulares.

Fig. 5.



Entre mayo y junio de 1937, tras el bombardeo de Guernica, comenzo6 la
evacuacion de civiles desde Bilbao hacia Bélgica, Francia, Inglaterra, Holanda y Rusia.
A la vez que el Gobierno de Euzkadi, bajo la supervision y responsabilidad de Ucelay,
decidi¢ trasladar el patrimonio artistico a Francia. Por peticién del director de los dos
museos, Manuel Losada, no se evacuo6 la seccidon de pintura y escultura antigua que ¢l,
el ordenanza Marciano Pérez y el pintor Antonio de Guezala se encargaron de custodiar
hasta la ocupacion de Bilbao el 19 de julio de 1937.

Estando Guipuzcoa y parte de Vizcaya tomadas por las tropas nacionales, la tnica
via de evacuacion posible era el mar, y al igual que numerosos ciudadanos, diferentes
obras de arte del Museo de Arte Moderno, instituciones religiosas y particulares
también lo hicieron, posiblemente en dos envios. Uno de ellos, probablemente el ultimo,
se realizo al menos en dos barcos: la motonave construida por la naviera Sota y Aznar
Axpe- Mendi y el inglés Sea- Bank. En el Axpe- Mendi embarcaron dos cajas con obras
del Museo de Arte Moderno y al menos seis con la etiqueta “Delegacion de Euzkadi-
Bayonne Bordeaux” y “Delegacion de Euzkadi Bordeaux”. Mientras que en el Sea-
Bank 1o hicieron cuatro del museo y al menos cinco de la delegacién gubernamental. El
25 de noviembre de 1937, la aduana francesa de La Rochelle, remiti6 un somero
inventario del contenido de las cajas que habian llegado al puerto y que se guardaron en
el deposito de la sucursal del Banco de Francia de la ciudad portuaria. Meses antes, el
12 de junio habia llegado a Paris otro cargamento también procedente de Bilbao via La
Rochelle.

En virtud del acuerdo que alcanzaron el gobierno auténomo, que en su nombre
gestion6 Ucelay, y la Direccion General de Bellas Artes francesa; se permitié que las
obras de arte evacuadas, de las que se hizo cargo Julian de Tellache, se expusieran en la
salas de Museo de Luxemburgo hasta que terminara la guerra. Repitiéndose asi la
exposicion que el gobierno galo y la Generalitat de Catalunya acordaron organizar sobre
arte medieval catalan. Ademads de la exposicion permanente Ucelay se encarg6 de las
tareas de comisariado de la seccion vasca del Pabellon Espafiol en la Exposicion de
Paris de 1937, donde se exhibieron dieciséis pinturas. Se tratd de obras de Ramiro
Arrte, Aurelio Arteta, Ignacio Garcia Asarta, Bernardino Bienabe, Benito Bicandi, Juan
de Echevarria, Dario de Regoyos, Julian de Tellaeche, José Maria Ucelay y Valentin de
Zubiaurre. A la vez que se organizd otra exposicion de artesania de la localidad

guipuzcoana de Eibar en el Palacio del Artesonado de la capital gala.



Una vez terminada la exposicion internacional, se realizd una muestra itinerante
con los cuadros seleccionados para el pabellon espafiol que recorrio diferentes ciudades
europeas junto con el grupo de canto y danzas vascas Eresoinka. Tras el primer ensayo
en la localidad vasco- francesa de Sara el 22 de septiembre de 1937, Eresoinka debutd
en Paris el 20 de noviembre de 1937, y seguidamente actu6 en Amberes, Amersfoort,
Amsterdam, Bayona, Biarritz, Brujas, Bruselas, Gante, Haarlem, La Haya, Hilversum,
Londres, Pau, Pont- Marly, Rotterdam, Saint German, Saint Jean Pied de Port, Tarbes,
Utrecht y Vésinet, hasta su ultima funcion el 14 de julio de 1939 también en la ciudad
del Sena.

Los pintores refugiados en Paris colaboraron con el grupo de canto y danzas.
Ucelay se encarg6 de labores de escenografia y vestuario, asi como de las relaciones
publicas; a la vez que Guezala realizé algunos montajes de escenografia, decorados y
vestuario en los que también participaron Tellaeche y Ramiro de Arrue.

Las exposiciones de los fondos del museo que estuvieron presentes durante los
afios que durd la guerra, junto con Eresoinka o la seleccion de futbol de Euzkadi,
sirvieron asi como propaganda de parte de la cultura autoctona y de la situacion que se
estaba viviendo en el pais.

En agosto de 1938 Ucelay, aprovechando una de las actuaciones de Eresoinka en
Londres, optd por exiliarse en Inglaterra; Tellaeche lo hizo a Pert1 en 1952 y Guezala, a
pesar de las acusaciones franquistas de haber expoliado el tesoro artistico, regreso a
Bilbao en 1940.

En enero de 1938, el Gobierno Nacional habia empezado a devolver las obras
custodiadas en el depdsito Franco, y las obras del Museo de Bellas Artes que
permanecieron en la ciudad se trasladaron a la sede del Museo de Arte Moderno y a la
Escuela Municipal Garcia Rivero, ya que la Escuela de Artes y Oficios todavia en 1940
seguia ocupada por militares. A partir de agosto de 1939 Tellaeche, en nombre del
Gobierno de Euzkadi en el exilio, entregd una parte del patrimonio evacuado a una
comision nombrada por el ejecutivo franquista, que estaba formada por Juan de Irigoyen
y el arquitecto Ignacio Maria de Smith. Las obras devueltas se repartieron entre la
Escuela de Artes y Oficios y el Museo de Arte Moderno, a la espera que se construyera

un nuevo edificio que albergara las colecciones de arte de la ciudad.



La unificacion de los dos museos

En 1939 el Ayuntamiento y la Diputacion, siguiendo la propuesta de Lorenzo
Hurtado de Saracho, encargaron a los arquitectos provincial y municipal el proyecto de
un edificio que permitiera instalar los dos museos de manera definitiva. Los arquitectos
Gonzalo Cardenas y Fernando Urrutia se encargaron del disefio del edificio, pero la
situacion de posguerra retrasé la inauguracion de las obras hasta el 17 de junio de 1945,
de cuya direccion se encargaron Eugenio Maria de Aguinaga y Estanislao Segurola. Se
trataba de un edificio en forma de L y de una marcada horizontalidad, con una estética
clasicista que estaba en consonancia con el resto de edificios publicos que se
construyeron en la capital durante aquellos afios.

A pesar de que los museos estaban ubicados en el mismo edificio y eran
gestionados por la misma junta, el mismo director - Manuel Losada- y un reglamento
comun aprobado en 1940, siguieron manteniendo su nombre original.

En las nuevas salas, las obras no tenian una ubicaciéon permanente, sino que se
exponian segin un sistema de rotacion que tenia como objetivo mostrar el mayor
numero de piezas de la coleccion. Durante los dificiles afos de posguerra, los fondos
aumentaron de manera timida gracias a alguna que otra adquisicion y las donaciones de
particulares, entre las que cabria resefiar el legado de 96 piezas que entre 1942 y 1943
realiz6 la Viuda de Taramona, Mercedes Basabe y Cotoner, y que continu6 hasta su
muerte en 1953. En afios posteriores Maria Arechavaleta y Taramona- Basabe prosiguid
con la destacada donacion familiar de obras al museo que sigui6 siendo habitual entre
pintores y particulares de la sociedad bilbaina.

Tras la muerte de Manuel Losada en 1949, el subdirector y vocal en la junta del
patronato Crisanto de Lasterra fue el director en funciones del museo hasta que en 1952
fue nombrado director, cargo que ostentd hasta su muerte en 1973. Durante su mandato
se consolido la coleccion de arte medieval hispano, con la adquisiciéon en 1959 de la
colecciéon Mariano Espinal de Barcelona que contaba con 25 obras de pintura gotica
hispana, y que se ampli6 con otras compras. Asimismo también ingresaron en el museo
obras contemporaneas que completaron los fondos existentes en el museo. La
pinacoteca pudo contar en fechas tempranas con obras de artistas coetaneos. Luis Feito,
Joan Herndndez Pijoan, Manolo Millares, Lucio Muifioz, Eusebio Sempere, Antoni
Tapies o Victor Vasarely fueron algunos de los autores cuyas obras se adquirieron entre
1968 y 1969. A la vez que el arte vasco de la €época tuvo su espacio en la exposicion

temporal que sobre la Escuela Vasca se organiz6 en 1960 a instancias de Agustin



Ibarrola, y en las adquisiciones en 1971 de algunos artistas locales como José¢ Luis
Zumeta y Remigio Mendiburu.

El incremento de las obras de arte contemporaneo hizo necesario que se ampliara
el museo. Asi a propuesta de Lorenzo Hurtado de Saracho, en 1963 se propuso construir
un nuevo edificio que se adjudico a los arquitectos provincial y municipal Alvaro
Libano y Ricardo Beascoa. Sin embargo la falta de presupuesto retraso la finalizacion
de las obras hasta su inauguracion el 28 se septiembre de 1970. Se trataba de un edificio
unido al primero gracias a su también forma de L, originariamente abierto en la planta
baja, donde se tenia previsto instalar un museo de escultura al aire libre. El centro,
inspirado en el edificio de oficinas de Bacardi que Ludwing Mies van der Rohe
proyectd en México D.F. entre 1957 y 1961, contaba ademds con tres salas para
exposiciones temporales. Aunque su estructura actual ha quedado totalmente
desvirtuada debido a reformas posteriores. Fig. 6.

Entre 1976 y 1983, Javier de Bengoechea se encargd de la direccion del museo,
que a pesar de la indiferencia de las instituciones y de las malas condiciones econdmicas
que amenazaban al centro con quedarse sin luz ni teléfono, logrd incorporar obras de
artistas vacos, espafioles y europeos contemporaneos dando especial importancia a la
obra grafica, mucho mas asequible que otros soportes. Asi ingresaron a la coleccion
obras de Bonifacio Alonso, Francis Bacon, Néstor Basterretxea, Dionisio Blanco, Marta
Cardenas, Eduardo Chillida, Robert Delaunay, Angel Ferrant, Pablo Gargallo, David
Hockney, Fernand Léger, Luis Gordillo, Agustin Ibarrola , Andrés Nagel, Nicolas de
Lekuona, Pablo Palazuelo, Alberto Sanchez o José Antonio Sistiaga. Durante estos afos
también se realizaron varias reformas en el edificio: en 1971 se acristalo el atrio, y en
1980 se remoz6 el hall y se cerrd el porche para habilitar una sala de exposiciones
temporales.

Pero fue a partir de 1982 por decision de la Junta del Museo y bajo la direccion de
Jorge de Barandiarén, al frente de la pinacoteca entre 1983 y 1996; cuando se inici6 un
plan de reestructuracién que llevaron a cabo Alvaro Libano y Rufino Basafiez y que
contd con importantes subvenciones. Se realizaron asi obras de ampliacion, retrasadas
en afios anteriores debido a la crisis econdmica; y se contratd el personal necesario,
hasta entonces minimo que se encargara de los nuevos servicios creados, como los
departamentos de restauracion - ya en activo-, educacion, -catalogacion y
documentacion, medios audiovisuales, biblioteca y archivo. Todo ello se completd con

un importante volumen de compras centradas en el arte contemporaneo.



La adquisicion y donacion de nuevos fondos siguidé las lineas marcadas a
principios de siglo: arte de época moderna en Espafa, arte vasco del siglo XX, arte
espanol contemporaneo especialmente aquel afin al arte vasco, y algunos artistas
internacionales representantes de las principales tendencias europeas que
contextualizasen los fondos del museo. Se trat6 de obras que iban desde Eduardo
Zamacois, pasando por Antonio de Guezala y Jorge Oteiza hasta Cristina Iglesias; o
desde Alonso Sanchez Coello, Francisco de Zurbaran, José de Ribera, Bartolomé
Esteban Murillo o Luis Paret, pasando por Oscar Dominguez, hasta el Equipo Crénica o
Eduardo Arroyo; y desde Antonio Moro, Anthony Vand Dyck, pasando por Fernand
Léger hasta Maria Elena Viera da Silva, Francis Bacon o Richard Serra. Una relacion de
artistas que, a diferencia de afios precedentes, se organiz6 siguiendo criterios estilisticos

y cronolégicos.

Nuevos retos para el arte

A partir de 1996 y hasta 2002, Miguel Zugaza se encargd de la direccion del
museo iniciando un proceso de renovacion acorde con el proceso de transformacion de
la ciudad; que tuvo en la apertura del Museo Guggenheim Bilbao en 1997 uno de sus
exponentes mas visibles. Los cambios, realizados gracias al impulso econémico de las
instituciones, se concretaron en una nueva imagen del centro, fruto de la remodelacion
y ampliacion iniciada en 1997 e inaugurada el 5 de noviembre de 2001 bajo la direccion
del arquitecto Luis Maria Uriarte. Se tratdé de un proyecto realizado en colaboracion con
Borja Arana, Jos¢é Ramon Foraster y Borja Pagazartundua que gan6 el concurso abierto
entre los profesionales del Colegio Oficial de Arquitectos Vasco- Navarro que, entre
otros profesionales, estuvo presidido por Norman Foster y Rafael Moneo.

Los cambios también afectaron a la gestion de la pinacoteca bilbaina, que desde
diciembre de 2000 funciona como una fundacién que ha sustituido a la Sociedad
Andnima que se cre6 en 1987. La fundacion esta controlada por un patronato elegido
por expertos, varios patrocinadores privados y los propietarios institucionales: el
Ayuntamiento, la Diputacion y desde 1991 el Gobierno Vasco. A la vez que la
fundacion también cuenta con una Comision Asesora Artistica de expertos encargada de
orientar al museo en su planificacion y funcionamiento.

Entre los patrocinadores privados del museo destacan: El Corte Inglés, la
Fundacion B.B.K., la Fundaciéon Vizcaina Aguirre, Metro Bilbao, Iberdrola, El Correo,

E.LT.B., Deia y B.B.V.A. La empresa de grandes almacenes, a iniciativa de la direccion



del museo y desde 1990, se encarga de restaurar una obra de los fondos del centro y
desde 2000 lo hace de todo el programa de restauracion. Metro Bilbao por su parte,
patrocina los ciclos de la cinemateca; mientras que las exposiciones y los programas
didacticos cuentan con el apoyo de otras fundaciones y empresas, la publicidad de los
medios de comunicacion patrocinadores.

La nueva organizacion del museo ha ayudado a mejorar las finanzas de la
institucion, hasta lograr una autofinanciacion del 40%. La consolidacion econémica ha
sido pareja a la del personal, amigos y visitantes del museo que han ido incrementando
desde 1995 tanto por la influencia del Guggenheim, como de una politica museistica
muchos mas activa que no ha dejado de ampliar sus fondos gracias a diferentes
donaciones, daciones y mas posibilidades para realizar adquisiciones que han
completado las colecciones existentes.

El museo ha pasado asi a custodiar alrededor de siete mil piezas de las que se
exponen mas de quinientas cincuenta; obras que abarcan desde el siglo XII hasta la
actualidad, entre las que destacan pinturas de época moderna en Espaiia, asi como el
arte contemporaneo, especialmente vasco que es la principal coleccion del museo,
completandose con artistas espafioles e internacionales. Una coleccion viva que surgio
al amparo del dinamismo econdmico y cultura de principios de siglo; pero que en época
de crisis, y gracias a la compafiia del Guggenheim, con sus aciertos y sus errores, ha
sabido convertirse en un elemento necesario de la vida cultural de la ciudad. Una
institucion centenaria a la que, bajo la direccion de Javier Viar desde 2002, le
corresponde afrontar nuevos retos en su labor de coleccionismo y mecenazgo,
ampliando las lineas de actuacion que se marco casi desde su fundacion; asi como
convertirse en un referente de apoyo, informacion y transmision de una vida artistica

cada vez mas dinamica.



Figura 1: Interior del Museo de Bellas Artes de Bilbao en la Escuela de Artes y Oficios.
Autor y fecha desconocidos. Localizacion actual: Ministerio de Cultura. Archivo General
de la Administracion. Medios de Comunicacion Social del Estado. IDD (03) 084.001, Caja
F00773, sobre 34.



E aabino arana fundazioa

Figura 2: Fondos del Museo de Arte Moderno evacuados
durante la Guerra Civil en el barco Axpe- Mendi: Joaquin
Sorolla. 1893. “El beso de la reliquia”. Aportacion del
Ayuntamiento de Bilbao al museo en 1913 y José Gutiérrez
Solana. c. 1915-7. “Mujeres de la vida”. Aportacion de la
Diputacién de Vizcaya al museo en 1920. Autor
desconocido. 1937. Localizacion actual: Fundacion Sabino
Arana  Fundazioa. Archivo del Nacionalismo /
Abertzaletasunaren Agiritegia. Dpto. Hacienda. Obras de
arte evacuadas: GE, K801, C2.



Figura 3: Fondos del Museo de Arte Moderno
evacuados durante la Guerra Civil en el barco Sea-
Bank: Roland Oudot. “Paisaje de Nozay”.
Adquirido por el museo en 1924, Paul Gaugin.
1888. “Laveuses a Arles”. Aportacion de la
Diputacion de Vizcaya al museo en 1920, y una
obra no identificada. Autor desconocido. 1937.

Localizacion actual: Fundacion Sabino Arana
Fundazioa. = Archivo del Nacionalismo /
Abertzaletasunaren Agiritegia. Dpto. Hacienda.

Obras de arte evacuadas: GE, K801, C2.



Figura 4: Fondos evacuados durante la Guerra Civil: Francisco
Iturrino. c¢. 1915-20. “Desnudos en el jardin”. Adquirido por el
museo en 1926. Posible naturaleza muerta de Juan de Echevarria
y Mary Cassatt. c. 1890. “Mujer sentada con un niflo en sus
brazos”. Adquirido por la diputacion para el museo en 1920.
Autor desconocido. 1937. Localizacion actual: Fundacion
Sabino Arana Fundazioa. Archivo del Nacionalismo /
Abertzaletasunaren Agiritegia. Dpto. Hacienda. Obras de arte
evacuadas: GE, K801, C2



Figura 5: Obras de arte embaladas durante la Guerra Civil en Bilbao.
Autor desconocido. 1937. © Biblioteca Nacional de Espafia. Fondo

fotografico Guerra Civil. Vizcaya: caja 113 trip, sobre 3.

Figura 6: Ampliacion del Museo de Bellas Artes de Bilbao junto con el
monumento de homenaje a Arriaga de Enrique Barros. Autor
desconocido. 1972. © Arxiu Fotografic. Fundacién Institut Amatller

d’Art Hispanic. Arxiu Mas. GA-19944.
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