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RAFAEL ALBERTI Y GERARDO DIEGO,
EDITORES DE UN MISMO VOLUMEN DE DRAMATURGOS AUREOS

RESUMEN:

Rafael Alberti, editd, en 1949, en Argentina un
volumen de dramaturgos dureos, pero fue sus-
tituido por Gerardo Diego cuando la editorial
responsable decidié publicar el mismo volumen
en Espafia en 1954. Se analiza en este trabajo la
significacion de la coleccién Clésicos Jackson y
su versién espafiola Cldsicos Exito, asi como los
estudios realizados por los dos poetas del 27 so-
bre Guillén de Castro, Mira de Amescua, Vélez
de Guevara y Rojas Zorrilla.
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as studies conducted by both poets from ‘27 on
Guillén de Castro, Mira de Amescua, Vélez de
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Rafael Alberti, editd, en 1949, en Argentina un volumen de obras de dramaturgos

dureos, pero fue sustituido por Gerardo Diego cuando la editorial responsable de
esa coleccién decidi6 editar el mismo volumen en Espafia unos afios después, en
1954. La coleccion Clasicos Jackson fue un proyecto original publicado en Buenos
Aires por la editorial W. M. Jackson, en el que incluia, como hemos de ver, diferen-
tes volumenes de clasicos universales, entre ellos dos titulados Poetas dramditicos
esparioles. El primero con el subtitulo, que aludia a los cuatro autores recopilados,
de Guillén de Castro. Mira de Amescua. Vélez de Guevara. Rojas; y el segundo con
el alusivo, en esta ocasion, a los tres editados: Tirso de Molina. Ruiz de Alarcon.
Agustin Moreto. En el primer volumen se indicaba: «Estudio preliminar y edicién a
cargo de Rafael Alberti» y en el segundo: «Estudio preliminar y edicién a cargo de
Jacinto Grau».
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La espaiiola editorial Exito llegé a un acuerdo con los editores argentinos para
publicar la coleccién en Espafia y se vio obligada por evidentes razones politicas a
buscar un nuevo editor para ese volumen, el primero de Poetas dramdticos espaiio-
les, aunque mantuvo para el segundo como preparador a Jacinto Grau.

He aqui la relacion completa de las ediciones que llegd a tener la publicacion, y
que he localizado en diferentes bibliotecas de Argentina, de México y de Espaiia:

Poetas dramdticos espaiioles. Buenos Aires, W. M. Jackson Inc. Editores, 1949
(Cléasicos Jackson, 29 y 30). 2 tomos. Tomo I: Guillén de Castro, Mira de Amescua,
Vélez de Guevara, Rojas. Estudio preliminar y edicién a cargo de Rafael Alberti.
Tomo II: Tirso de Molina, Ruiz de Alarcon, Agustin Moreto. Estudio preliminar y
edicion a cargo de Jacinto Grau.

Poetas dramdticos esparioles. Buenos Aires, W. M. Jackson Inc. Editores, 1952
(Cléasicos Jackson, 29 y 30). 2 tomos. Tomo I: Guillén de Castro, Mira de Amescua,
Vélez de Guevara, Rojas. Estudio preliminar y edicion a cargo de Rafael Alberti.
Tomo II: Tirso de Molina, Ruiz de Alarcon, Agustin Moreto. Estudio preliminar y
edicion a cargo de Jacinto Grau.

Poetas dramdticos esparioles. Buenos Aires, W. M. Jackson Inc. Editores, 1954
(Clasicos Jackson, 29 y 30). 2 tomos. Tomo I: Guillén de Castro, Mira de Amescua,
Vélez de Guevara, Rojas. Estudio preliminar y edicion a cargo de Rafael Alberti.
Tomo II: Tirso de Molina, Ruiz de Alarcon, Agustin Moreto. Estudio preliminar y
edicién a cargo de Jacinto Grau.

Poetas dramdticos espaiioles. Barcelona, Exito, 1954 [imp. 1955] (Clasicos Jack-
son, 23 y 24). 2 tomos. Tomo I: Guillén de Castro, Mira de Amescua, Vélez de Gue-
vara, Rojas. Estudio preliminar por Gerardo Diego. Tomo II: Tirso de Molina, Ruiz
de Alarcon, Agustin Moreto. Traduccion [sic] y estudio preliminar por Jacinto Grau.

Poetas dramdticos esparioles. Buenos Aires, W. M. Jackson Inc. Editores, 1956
(Clésicos Jackson, 29 y 30). 2 tomos. Tomo I: Guillén de Castro, Mira de Amescua,
Vélez de Guevara, Rojas. Estudio preliminar y edicién a cargo de Rafael Alberti.
Tomo II: Tirso de Molina, Ruiz de Alarcon, Agustin Moreto. Estudio preliminar y
edicién a cargo de Jacinto Grau.

Poetas dramdticos espaiioles. Barcelona, Exito, 1957 (Clasicos Jackson, 23 y
24). 2 tomos. Tomo I: Guillén de Castro, Mira de Amescua, Vélez de Guevara, Ro-
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Jjas. Edicion y estudio preliminar por Gerardo Diego. Tomo II: Tirso de Molina, Ruiz
de Alarcon, Agustin Moreto. Edicién y estudio preliminar por Jacinto Grau.

Poetas dramdticos espariioles. Buenos Aires, W. M. Jackson Inc. Editores, 1960
(Cléasicos Jackson, 29 y 30). 2 tomos. Tomo I: Guillén de Castro, Mira de Amescua,
Vélez de Guevara, Rojas. Estudio preliminar y edicién a cargo de Rafael Alberti.
Tomo II: Tirso de Molina, Ruiz de Alarcon, Agustin Moreto. Estudio preliminar y
edicion a cargo de Jacinto Grau.

Poetas dramdticos esparioles. Barcelona, Exito, 1960 (Clasicos Exito, 23 y24).2
tomos. Tomo I: Guillén de Castro, Mira de Amescua, Vélez de Guevara, Rojas. Es-
tudio preliminar y edicién a cargo de Gerardo Diego. Tomo II: Tirso de Molina, Ruiz
de Alarcon, Agustin Moreto. Estudio preliminar y edicién a cargo de Jacinto Grau.

Poetas dramdticos esparioles. Barcelona, Exito, 1962 (Clasicos Exito, 23 y24).2
tomos. Tomo I: Guillén de Castro, Mira de Amescua, Vélez de Guevara, Rojas. Es-
tudio preliminar y edicion a cargo de Gerardo Diego. Tomo II: Tirso de Molina, Ruiz
de Alarcon, Agustin Moreto. Estudio preliminar y edicion a cargo de Jacinto Grau.

Poetas dramdticos esparioles. México, W. M. Jackson, 1963 (Clasicos Jackson,
29 y 30). 2 tomos. Tomo I: Guillén de Castro, Mira de Amescua, Vélez de Guevara,
Rojas. Estudio preliminar y edicién a cargo de Rafael Alberti. Tomo II: Tirso de
Molina, Ruiz de Alarcon, Agustin Moreto. Estudio preliminar y edicidn a cargo de
Jacinto Grau.

Poetas dramdticos esparioles. México, W. M. Jackson, 1966 (Cldsicos Jackson,
29y 30). 2 tomos. Tomo I: Guillén de Castro, Mira de Amescua, Vélez de Guevara,
Rojas. Estudio preliminar y edicién a cargo de Rafael Alberti. Tomo II: Tirso de
Molina, Ruiz de Alarcon, Agustin Moreto. Estudio preliminar y edicién a cargo de
Jacinto Grau.

Poetas dramdticos esparioles. México, W. M. Jackson, 1968 (Clésicos Jackson,
29 y 30). 2 tomos. Tomo I: Guillén de Castro, Mira de Amescua, Vélez de Guevara,
Rojas. Estudio preliminar y edicion a cargo de Rafael Alberti. Tomo II: Tirso de
Molina, Ruiz de Alarcon, Agustin Moreto. Estudio preliminar y edicién a cargo de
Jacinto Grau.
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Poetas dramadticos espaiioles. Barcelona, Océano, 2000 (Biblioteca Universal).
2 tomos. Tomo I: Guillén de Castro, Mira de Amescua, Vélez de Guevara, Rojas.
Estudio preliminar de Gerardo Diego. Tomo II: Tirso de Molina, Ruiz de Alarcon,
Agustin Moreto. Estudio preliminar de Jacinto Grau.

Poetas dramdticos espaiioles. México, D. F., Océano México y CONACULTA
[Consejo Nacional para la Cultura y las Artes], 2000 (Biblioteca Universal). 2 tomos.
Tomo I: Guillén de Castro, Mira de Amescua, Vélez de Guevara, Rojas. Estudio
preliminar de Gerardo Diego. Tomo II: Tirso de Molina, Ruiz de Alarcon, Agustin
Moreto. Estudio preliminar de Jacinto Grau.

En la biblioteca de Gerardo Diego, que se custodia en su Fundacién, en Santan-
der, se conserva la edicién argentina de Alberti de 1949 y la espaiola de Gerardo
Diego de 1954. La argentina tiene marcas y notas a lapiz, al parecer de Gerardo
Diego, con cuentas para calcular la extension que habia de tener el nuevo preliminar,
porque deberia ocupar exactamente lo mismo que el de Alberti. Tiene también algu-
nas indicaciones para la imprenta, para aprovechar la misma maqueta y solo sustituir
el texto de la introduccidn, junto a otros datos como la editorial, etc. También hay
algunos parrafos subrayados del texto de Alberti, realizados por el poeta de Santan-
der lo que revela su forma y el habitual ldpiz azul. Las indicaciones para la imprenta
consisten en una equis a ldpiz en las paginas que se quedan tal cual (casi todas) y
una gran aspa tachando las paginas del texto de Alberti. Y en la portada, se indica
sustituir «volumen XXIX» por «volumen XXIII» y «Rafael Alberti» por «Gerardo
Diego». En el indice, sustituir otra vez «Rafael Alberti» por «Gerardo Diego». Hay
correcciones de erratas en el texto de Mira de Amescua: pags. 113, 114,116,126 y
127. Finalmente solo se cambia en la version espaiiola lo indicado en la pagina 127
que se referia al orden de tres versos. El resto queda exactamente igual.

La coleccion Clasicos Jackson, iniciada en 1948, alcanzo los cuarenta volimenes
en la edicion de 1950, impresa en Argentina. Dirigida por un «comité selectivo»
integrado por Alfonso Reyes, Francisco Romero, Federico de Onis, Ricardo Baeza y
Germadn Arciniegas, integraba los siguientes volimenes cuyo preparador se indica:

1: Poetas dramadticos griegos: Esquilo, Séfocles, Euripides y Aristéfanes (José
de la Cruz Herrera). 2: Platén: Didlogos socrdticos (Angel Vasallo). 3: Aristéte-
les: Obras filosoficas (Francisco Romero). 4: Obras poéticas de Virgilio y Horacio
(Agustin Millares Carlo), 5. Suetonio Vidas de los doce Césares (José Luis Romero).
6 y 7: Cervantes Don Quijote (Federico de Onis). 8: Moralistas castellanos: Anto-
nio de Guevara, Alfonso de Valdés, Juan Luis Vives, Saavedra Fajardo y Baltasar
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Gracian (Angel del Ri0). 9: Teatro de Lope de Vega (Guillermo de Torre). 10: Obras
escogidas de Quevedo (German Arciniegas). 11: Teatro de Calderén (José Berga-
min). 12: Vasari, Vidas de los mds excelentes pintores, escultores y arquitectos (Julio
E. Payrd). 13: Ensayos de Montaigne (Ezequiel Martinez Estrada). 14: Las Confe-
siones de Rousseau (Jorge Zalamea) 15: Ensayistas ingleses (Adolfo Bioy Casares)
16: Comedias de Shakespeare (Ezequiel Martinez Estrada). 17: Fausto de Goethe,
(Francisco Ayala). 18: Grandes escritores rusos (Pablo Schostakovsky). 19: Gran-
des discursos (Mariano Gémez). 20: Arte de la biografia (Hernan Diaz Arrieta).

21: La Illiada de Homero. (Juan David Garcia Bacca). 22: Herodoto, Los nueve
libros de la historia (Maria Rosa Lida de Malkiel). 23: Jenofonte, Socrdticas. Ciro-
pedia. Economia (Juan David Garcia Bacca). 24: Cicerén y Séneca, Tratados mora-
les (Francisco Novoa). 25. Los anales de T4cito (Arturo Marasso). 26: Antologia de
poetas liricos castellanos (Roberto F. Giusti). 27: Historiadores de Indias (German
Arciniegas). 28: Escritores misticos espaiioles (José Gaos). 29: Poetas dramdticos
espaiioles, volumen I, (Rafael Alberti). 30: Poetas dramadticos espaiioles, vol. Il (Ja-
cinto Grau). 31: La Divina Comedia (Jorge Luis Borges). 32: Escritos escogidos de
Pascal y Bossuet. (Roger Caillois). 33: Obras escogidas de Voltaire y Diderot (José
Bianco). 34: Poetas liricos en lengua inglesa (Silvina Ocampo). 35: De los héroes.
Hombres representativos (Carlyle y Emerson) (Jorge Luis Borges). 36. Tragedias de
Shakespeare (Antonio Pagés Larraya). 37: Eckermann, Conversaciones con Goethe
(Francisco Ayala). 38: Novelas y cuentos de Dostoiwesky y Tolstoi (Ignacio Milldn
y José E. Iturriaga). 39: Grandes cuentistas (Julio Torri). 40. Literatura epistolar
(Alfonso Reyes).

De la categoria de los preparadores, destacan grandes escritores argentinos, entre
ellos Borges o Bioy Casares, junto a otros muchos ensayistas, criticos e historiadores
de ese pais, como Arturo Marasso, Marfa Rosa Lida, Silvina Ocampo, Angel Vasa-
llo, Roberto F. Giusti, o colombianos como German Arciniegas o mexicanos como
Alfonso Reyes... Pero un importante papel juega en estos estudios preliminares el
exilio espafiol con José Gaos, Juan David Garcia Bacca, y sobre todo con los escri-
tores Francisco Ayala, Jacinto Grau, José Bergamin o Rafael Alberti, a los que hay
que afiadir los espafioles emigrados a EE. UU. Federico de Onis y Angel del Rio; a
México, Agustin Millares Carlo, o a Argentina, Guillermo de Torre (aunque también
exiliados). Es interesante tener en cuenta este tltimo matiz, porque cuando en 1954
editorial Exito decida publicar en Espaiia la coleccién de Clasicos Jackson, como
la denomina en 1954, aunque a partir de 1960 la llamara Clésicos Exito, reduce la
coleccidn a veinticinco nimeros, para lo cual realiza las siguientes modificaciones:

Prescinden de quince libros, sin duda de algunos por estar proscritos por sus ideas
en el régimen como Montaigne, Rousseau, Voltaire y Diderot, o por otras razones:
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Grandes discursos, Arte de la biografia, lliada, Jenofonte, Cicerén y Séneca, Técito,
Historiadores de Indias, Liricos en lengua inglesa, Carlyle y Emerson, Eckerman,
Dostoievsky y Tolstoi y Grandes cuentistas.

La Antologia de poetas liricos castellanos es sustituida por un Romancero espa-
fiol, con estudio preliminar de Gonzalo Menéndez Pidal, que se incorpora al grupo
de estudiosos editores.

Son sustituidos como autores del estudio preliminar los escritores exiliados si-
guientes: José Gaos por Miguel Herrero Garcia (Misticos); José Bergamin por José
Maria Pemén (Calderén); Francisco Ayala por Eugenio D’Ors (Fausto) y Rafael
Alberti por Gerardo Diego (Poetas dramdticos espaiioles).

Se mantienen, sin embargo, los exiliados o emigrados Jacinto Grau, Guillermo
de Torre, Agustin Millares Carlo, Angel del Rio y Federico de Onis, cuyos datos
académicos se destacan en las primeras pdginas junto a los recién incorporados y a
los demds estudiosos hispanoamericanos mantenidos.

Y la sustitucién mas sorprendente completa esta relacion. El intelectual francés,
duro censor y detractor del nazismo, que vivié en Argentina durante la Segunda Gue-
rra Mundial, Roger Caillois, es sustituido por Fray Justo Pérez de Urbel (Pascal y
Bossuet), una de las figuras mas importantes del régimen de Franco y que llegé a ser
Abad del Valle de los Caidos, ademas de catedratico de Historia de la Universidad
de Madrid.

El destino de la Coleccion Jackson no terminaria con las lujosas ediciones de los
afios cincuenta en Espafia, ya que siguen en los sesenta otras impresas en México,
y en 1999-2000 la editorial Océano reedita la coleccion completa de cuarenta vold-
menes, en Barcelona y al mismo tiempo en México, para la Direccion General de
Publicaciones del CONACULTA (Consejo Nacional para la Cultura y las Artes de
MEéxico) con el titulo de Biblioteca Universal.

Los editores dan a conocer sus propositos al restablecer esa veterana biblioteca:
«La coleccién Biblioteca Universal estd dirigida a todos aquellos que aman la lectura
y que se sienten atraidos por el espiritu de la cultura occidental. Es un acervo, lo mas
completo posible en nuestra lengua, de las literaturas tradicionales europeas, con
gran amplitud de géneros: teatro, historia, ensayo, arte biografico y epistolar, orato-
ria, ficcién narrativa. Proyectada por Germdn Arciniegas, Ricardo Baeza, Federico
de Onis, Alfonso Reyes y Francisco Romero, ellos encargaron su realizacién, desde
América, a prestigiosas figuras de las letras y el profesorado en el mundo de habla
espaiola.»

Pues bien, la Biblioteca Universal restablecerd el catdlogo original argentino tan-
to en volimenes como en preparadores, pero con una sola excepcién. Rafael Alberti
no serd restablecido y permanecerd como prologuista del volumen que nos ocupa
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Gerardo Diego sin que alcancemos en este momento a justificar las razones de esta
excepcion.

Es interesante detenerse en algunas reflexiones que Rafael Alberti hace en su
«Estudio preliminar» antes de que el poeta y editor entre en materia y realice un
andlisis detallado de las cuatro obras escogidas, tras sefialar que se trata de «cuatro
grandes autores dramdticos, si no tan zarandeados en manuales y ediciones como
Lope, Calderén y Tirso, si no de obra tan abundante, de personalidad tan acusada, al
menos tan maestros, tan plenamente maestros de la comedia que de cada uno se ha
elegido para este volumen. Las cuatro piezas las considera «piezas atn vivas para la
vida de la escena, para figurar en las carteleras de los teatros, tirando todavia de la
atencion, no solo del entendido, sino del hombre de la calle.»

Las obras editadas son Las mocedades del Cid, El esclavo del demonio, Reinar
después de moriry Del rey abajo ninguno, que Alberti considera que, sin tener la ac-
tualidad de Fuenteovejuna o la presencia constante de La vida es sueiio o El alcalde
de Zalamea, son piezas, sobre todo la de Guillén de Castro y la de Vélez de Guevara,
que «volverdn, por su palpitacién poética y humana, la teatralidad apasionante de su
temas, la llaneza, la plenitud y gracia de su lenguaje, a seguir dando muchos dias de
gloria al tablado espafiol y a sorprender y sacudir hasta la médula a ese nuevo audi-
torio popular que no ha sido todavia llamado a gozar de la escena».

Y se suceden a continuacion unas reflexiones personales de Alberti en relacién
con su propia experiencia ante el teatro dureo y la reciente Guerra de Espana: «Ya,
cuando nuestra mal llamada guerra civil, pude ver en Madrid un anticipo de este
futuro: el éxito, durante muchas tardes de incertidumbre y caflonazos, de Reinar
después de morir. (Asi como el de Numancia, la monumental obra esquiliana de
Cervantes.) Y aquel publico que asistia asombrado a la tragedia romantica de la po-
bre Dona Inés de Castro, no era precisamente un publico letrado, ni siquiera ese otro,
entre sefiorito y de barriada, que acudia al teatro Espafiol, de la plaza de Santa Ana,
a oir en boca de Borrés las célebres décimas de Segismundo. No. Estaba compuesto
en su mayoria de defensores de Madrid, soldados de las trincheras de la Casa de
Campo, de la Ciudad Universitaria, del barrio de Vallecas o de Usera; de evacuados
de la provincia de Toledo y los alrededores de la capital; gente sin domicilio estable,
0 que a la salida de escuchar

(Donde vas el caballero,
Donde vas, triste de ti?

se encontraba el hogar convertido en escombros.
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Pueblo verdad, masa sin nombre, unida mas que nunca en un instante de herofs-
mo; hombres soldados, no mas aptos para las cosas del espiritu que aquellos otros
impertinentes espectadores, bravucones de Flandes, de Italia o de América, que lle-
naban, de pie, provistos de toda clase de «cosa arrojadiza» (Cervantes), el patio de
los famosos corrales madrilefos, pero capaces de vibrar, de demostrar estruendosa-
mente su entusiasmo cuando las obras agradaban. Pueblo, pueblo, pueblo, que en
Espaiia sigue siendo el mismo, exacto a aquel a quien Lope y la mayoria de nuestros
grandes autores escribieron sus comedias. Y hundir nuestra cultura, si fusionados con
él pretendemos salvarle y salvarnos. Porque llamando estd nuevamente a las puertas
(aqui, ahora, las del teatro), pidiendo a voces lo que es suyo, lo que por tradicién,
por derecho y sufrimiento de sangre le pertenece. Cuando Lope de Vega modelé de-
finitivamente nuestro teatro nacional, con el genial acierto de recurrir, siguiendo el
ejemplo del sevillano Juan de la Cueva, el empleo de los viejos romances y las bellas
canciones populares, el pueblo espafiol se sinti6 movido, reflejado profundamente
en aquel nuevo espejo, reconociendo su propio lenguaje, su propia alma —con todos
sus vicios y virtudes—, prorrumpiendo en un caliente aplauso aprobatorio, cuyo eco
atn no se ha extinguido.

Cundi6 con rapidez el ejemplo del Fénix. Era el vértigo de un rio desbordado,
cuyas aguas van a tocar a todos; un arbol, tan ahogado de ramas y de frutos, que
necesitard para su pleno desarrollo, la buena mano licita de otros que lo descarguen
y aprovechen aparte su cultivo. Asi, a su vera y al par de su imponente crecimiento,
se levant6 para la escena uno de los mds grandes siglos de que la humanidad puede
hoy ufanarse. Altas manos se tropezaron y se reconocieron en la bisqueda y pose-
sion de sus ramas. Alli, en aquella gigantesca copa, encontraronse las de Guillén de
Castro con las de Mira de Amescua, Vélez, Tirso, Alracon... no estando ausentes las
del joven Calderén de la Barca y los que le siguieron. Arbol de las mil maravillas.»

Siguen a continuacién los cuatro estudios que dedica a los cuatro dramaturgos y a
los dramas editados, lo que hace de una forma muy equilibrada: a Guillén de Castro
dedica seis paginas (XI-XVII); a Mira de Amescua ocho (XVII-XXIV), a Vélez de
Guevara seis (XXIV-XXXI) y a Rojas Zorrilla seis (XXXI-XXVI). Y en cada uno de
los cuatro andlisis sigue un orden parecido, como vamos a advertir.

Por supuesto, en el caso de Guillén de Guillén de Castro y, en concreto de Las
mocedades del Cid, Alberti destaca la relacion de la comedia con el romancero y no
tarda en surgir el nombre de don Ramén Menéndez Pidal, que consideraba el drama
una verdadera antologia de romances, tal como recuerda Alberti. Maria Teresa Le6n
no debia estar muy lejos cuando Alberti redacta estas piginas... Y desde luego surge
el nombre de Lope de Vega, muy admirado por Alberti desde sus primeros afios:
«Afianzado con fortuna el éxito de Lope de recurrir al romancero como fuente de

184



Rafael Alberti y Gerardo Diego, editores de un mismo volumen de dramaturgos dureos

infinita substancia teatral era logico que Guillén de Castro, al plantearse sus dos
comedias sobre el Cid, volviese los ojos a la leyenda del héroe espafiol que mds
romances haya producido alrededor de sus hazafias, logrando asi uno de los mas
grandes triunfos de la poesia sobre la historia verdadera.» Y se interesa por el con-
flicto entre poesia y verdad, citando a Goethe en sus memorias y a los juglares como
creadores de su propia verdad poética para dar corporeidad al héroe que campeaba
en la fantasia del pueblo.

Repasa Alberti detalladamente el argumento de la comedia y destaca los mo-
mentos de mayor tensién que el dramaturgo se empeia en revelar (otro los hubiera
escamoteado) para mostrar la grandeza de una historia en la que el amor y el honor
estdn enfrentados y crean la méxima tensién de la pieza. Y en un verso de la obra se
detiene Alberti: «deseando no poder» puesto en boca de Jimena: «Asi, entre el deseo
de la luz y la tenaza de la sombra, entre un sollozo de muerte y un ahogado grito
de vida se debate la fuerte y humana Dofa Jimena Gémez —Dfiaz, en la historia—,
abriéndose paso hacia la meta de su destino, que no serd otro que asirse del brazos de
su héroe...» Y destacard finalmente que la Dofia Jimena de Guillén de Castro supone
«el logro de una figura perdurable de mujer, quizd la mds extrafa e interesante del
teatro espafiol». Maria Teresa Ledn tampoco en este caso debid de estar muy lejos.

Concluye el apartado dedicado al comedidgrafo valenciano con una detallada
resefla biografica y bibliografica, en la que destaca la relacion con Lope de Vega y
la mutua admiracién que ambos se dispensaban. La dedicatoria de Las almenas de
Toro (también de asunto cidiano) a Guillén de Castro por parte de Lope o su elogio
en la justa de la beatificacién de San Isidro se corresponderian con detalles similares
de Guillén de Castro que dedic6 a Marcela, la hija de Lope, una de las ediciones de
sus comedias.

Con Lope igualmente comienza relacionando la comedia de Mira de Amescua,
El esclavo del demonio, comedia «extraia y magica», editada en el volumen. Con
el Lope «precipitado», por «el rdpido desfile de las escenas, el vértigo de su desa-
rrollo, el cruce de su tema central con otros varios». Y destaca la fuerte impresion
de claroscuro para introducir una reflexion personal a continuacién: «Yo nunca la
vi representada; pero pienso en el enorme interés de las nuevas posibilidades de
interpretacion que proporcionaria a un gran metteur en scéne de hoy».Y lo que mds
le llama la atencién de la comedia es «su enredo laberintico y siempre singular argu-
mento» que le hace detenerse en dos personajes. El primero Lisarda: «En una bien
estudiada galeria de las mujeres creadas por nuestra escena cldsica [...] ocuparia un
sefaladisimo lugar». Y revela entonces Alberti (o Maria Teresa Le6n) una decidida
admiracién por la mujer en las comedias que estd estudiando y editando: «Ya hemos
presentado, hace un instante, a Jimena, la fuerte varona del Cid; ahora llega el turno
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de esta condenada y luego glorificada mujer de El esclavo del demonio; después
vendré la melancélica y romantiquisima Dofia Inés de Castro, de Vélez, y, tras ella,
la buena y tierna Blanca, esposa del honrado labrador Garcia del Castafiar.»

El otro personaje que le llama particularmente la atencidn es Angelio, el demo-
nio, «diablo inteligente con ribetes de moralizador» que recurre a esa labia «carac-
teristica de los andaluces», la misma que, segin Alberti, debia de poseer su propio
creador, granadino de Guadix. Pero en Angelio ve ademds signos de modernidad
que no se le escapan al singular prologuista cuando sefiala que en su retahila sobre
los placeres y los lugares del mundo que conoce «se estd ya presintiendo al diablo
romdntico de las dperas, adelantdndose al proscenio para entonar una romanza. Y
como gasta traje y trato elegantes de galdn, aunque de pronto entre petardos y co-
hetes muestre para asustarnos los cuernos y la cola, nos sugiere también esa imagen
amable y moderna el diablo de levita y habano que en mds de una ocasién nos ha
ofrecido hoy la cinematografia.»

No abandona su estudio Alberti sin detenerse en el grave problema que plantea la
obra y que no es otro que el del libre albedrio y la predestinacién, cuya trascendencia
histdrica la documenta con una nueva cita de Menéndez Pidal, para concluir, a conti-
nuacion, que El esclavo del demonio es el primer drama teolégico de nuestro teatro,
cuya influencia alcanza a Tirso de Molina y a Calderén de la Barca, para de nuevo
cerrar con una breve biobibliografia del comedidgrafo estudiado.

«En el luminoso arbol de Lope y como una de las mds hermosas ramas de su
dramaturgia» sitda el editor a Vélez de Guevara, y seria Lope quien lo denominaria
«el nuevo Apolo ecijano». Y es la vida disoluta y compleja, plagado el dramaturgo de
deudas y viudo varias veces las que abren la evocacion que Alberti realiza del autor
para dirigirse rdpidamente, a vuelapluma, a la obra que esté editando y en especial a
su protagonista, la desdichada Inés de Castro.

Vélez con su historia «construye con el peregrino y extrafio caso de amor el mas
bello drama histérico-amoroso de la lengua espafiola», naturalmente vinculado a
la escuela de Lope de Vega: «Todos los elementos folkldricos que Lope trae a la
escena, todo el sentido dramético nacional y el aprovechamiento del pasado, Vélez
de Guevara, cortesano y noble, los vierte a través de pequeias escenas, algunas casi
fugaces, en un sentimiento roméntico que por primera vez alcanza tan alto vuelo en
nuestro teatro.» Destaca en la historia su modernidad conseguida por «un suspenso
de interés» que ha permitido que se siga representando, como lo ha hecho, segiin
recuerda el editor, dofla Maria Guerrero que «lo lanzé a la actualidad».

Lo que mds llama la atencién de Alberti, que recuerda el argumento del drama
con todo detalle, es el manejo de los sentimientos y las emociones y sobre todo el
ambiente que se consigue con la accidn tan dramdtica, aunque «no hay en este drama
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ninguna tramoya sensacionalista; todo es en €l juego intimo de los sentimientos.
Esté fiado a la destreza del verso y a la situaciéon dramética de los personajes. La alta
calidad emocional del autor produce constantemente la emocion que desea.» Y tales
observaciones son las que conducen a Alberti a relacionarlo con el romanticismo
y considera que, en efecto, esta obra es antecedente del teatro romantico, como se
evidencia en la escena en la que el rey obliga a la corte a rendir vasallaje y besar la
helada mano de la reina difunta: «;Oh, qué escena para conmover a Victor Hugo!»,
exclama exaltado el editor: «Los elementos del drama sentimental roméntico ya es-
tan todos alli, frenados, dosificados por un exacto conocedor de los deseos del audi-
torio de su época».

Y ocasiodn tiene Alberti de relacionar esa escena con otros ejemplos de amor mas
alla de la muerte: la infanta dando la mano al Conde Saldafia, muerto, para legitimar
al héroe nacional Bernardo de Carpio (Lope de Vega) o el romance de la mano muer-
ta, la de aquella mujer enamorada que queda a flor de tierra y que nada ni nadie podra
enterrar hasta que llegue el novio y cumpla su promesa de casamiento (Bécquer).
Porque en la obra de Vélez, como concluye el poeta contemporaneo, «la retérica de
la emocién alcanza el limite roméntico.»

No le gusta nada, pero nada de nada, a Alberti la cuarta obra que le corresponde
editar, Del rey abajo, ninguno, de Rojas Zorrilla, «uno de los grandes dramaturgos
del periodo de Calderdn inundado, claro estd, del potente rio de Lope.» Y recuerda
las representaciones recientes desde que la resucitara Julidn Romea y que ha perma-
necido en escena hasta recientes fechas con Enrique Borrds como protagonista. Sin
embargo considera que hoy no interesa tanto como antes, a pesar de que por encima
del argumento central, la pugna entre el honor y el acatamiento de la monarquia,
considera que posee valores humanos y poéticos y maestria técnica.

Aun asi deja muy claro que no es como las otras obras editadas en el mismo
volumen: «Pero no sé qué rigidez, qué engolamiento y enfaticos alardes la vuel-
ven antipdtica, menos apta para este nuevo auditorio que reclamamos para las otras
obras ya aqui resefiadas». Advertido lo cual, resuelve el prélogo basdndose en las
opiniones de su anterior editor Ruiz Morcuende y de Menéndez Pelayo, para insistir
en su desdén: «Dejando a un lado nuestras pocas simpatias por su argumento y por
su espiritu, que hoy consideramos bien muerto, tenemos que subrayar las palabras
de nuestro gran poligrafo, reconociéndolas exactas». Pero advirtiendo que las partes
consideradas de idilica dulzura tienen un acento poético «mds bien duro, falto de
frescura y de gracia», y los cuadros de apacible intimidad se complican porque en
sus estrofas revolotean «plumas de Gongora y de Calderén». Y por ultimo, la dila-
cion en el desenlace (destaca un parlamento del protagonista de cerca de doscientos
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versos) «restringe y enfria la honda emocién dramética que supo comunicar Rojas a
lo largo de su comedia».

Interesa este tono personal que Alberti imprime a su prélogo advertido en di-
ferentes momentos pero sobre todo en estas observaciones negativas en torno a la
obra que edita de Rojas Zorrilla. No podia ser de otro modo en un gran intelectual
y excelente poeta como fue Alberti siempre, que le permite, con autoridad, mostrar
sus aprecios, valoraciones y también sus rechazos de aquel teatro que no le acaba de
gustar. Y todo lo hace con argumentos que revelan sensatez y buena reflexion, aparte
de su obligacién, cumplida en todo momento, de facilitar los datos bioblibliograficos
de cada comediégrafo, que no faltan y con todo detalle, en este tltimo espacio dedi-
cado a Rojas Zorrilla.

No falta, para cerrar, y tras un asterisco, la conclusién del prologuista que, al viejo
estilo, se dirige a su hipotético lector entre metaforas y casi una alegoria: «Lector: si
es la primera vez que te detienes al borde de este infinito rio del teatro espafol, que
su arrebato y rumor hondo abran en ti el deseo de hundirte en su corriente, de la que
estas comedias son tan solo cuatro sefiales de su luz y eterna resonancia».

Hay que asegurar desde el principio que el prélogo o estudio preliminar de Ge-
rardo Diego no se parece en nada al de Alberti, a pesar de que sabemos, o0 justamente
por esta misma razén, que Gerardo conocia el prélogo de Rafael. Aunque la estructu-
ra es muy similar, ya que se abre con una introduccién en la que Diego valora sobre
todo, en las obras que le ha correspondido editar, su relacion con la poesia, a pesar
de no pertenecer a los grandes dramaturgos del momento, Lope, Calderén o Tirso de
Molina. Y advierte que las obras escogidas, con ser tan diversas, se relacionan entre
si.

En todas hay «un contraste querido entre poesia de inspiracion popular —épica
o lirica— y la personal sensibilidad del poeta dramatico que cita, interpola, adapta o
refleja las palabras o las situaciones de la tradicion y de la leyenda.» Lo que ocurre
incluso en la obra de Rojas, menos popularista pero que no deja de acusar «la poesia
fragante de sus romances». Son comunes también «los mdviles ideales que conducen
la accién y anudan los conflictos de los personajes»: el honor o la honra y la obe-
diencia y lealtad al rey, reflejo de una realidad de la época que hoy nos puede parecer
alejada, pero que responde a «la autenticidad de unas creencias y unas normas de
vida absolutamente vigentes en la sociedad espafiola del siglo XVII».

Y, por udltimo es comun a las cuatro obras «la misma energia y flexibilidad poéti-
ca, rapida y sincera a pesar de los convencionalismos de retdrica y métrica.» Incluso
en Rojas, se advierte en todos su calidad de poetas: «de poetas liricos de palabra y
ritmo, de poetas épicos de tradicién y andadura colectivas, de poetas draméticos que
en una réplica, en una sentencia o en un epifonema encierran y potencias plastica-
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mente todo un conflicto de pasiones». Y todo para un publico candoroso e ingenuo
al que se le hace llegar «el escalofrio de la mds alta emocion desde el personaje al
espectador»: «la hazafia mas noble que puede ilustrar una vida de poeta y una gloria
de teatro.»

Tal como hizo Alberti, incluye a continuacion los cuatro estudios que dedica a los
cuatro dramaturgos y a los dramas editados, lo que hace de una forma menos equili-
brada y, a diferencia de Alberti, que separa los andlisis de las obras con un asterisco,
titula Diego cada una de las partes con el nombre de la comedia: a Las mocedades
del Cid dedica ocho péginas (XI-XIX); a El esclavo del demonio siete (XIX-XXVI),
a Reinar después de morir seis (XXVI-XXXII) y A del rey abajo, ninguno cuatro
(XXXII-XXV). Y en cada uno de los cuatro andlisis también sigue un orden pareci-
do, como vamos a advertir.

Desde luego, ya en el estudio dedicado a Las mocedades del Cid se advierte que
la forma de trabajar de Gerardo Diego es muy diferente: mds profesoral, mds acadé-
mico, mds ordenado y metddico, mds didéctico, sin que estas observaciones supon-
gan valoracion negativa del trabajo de Alberti. Y, en efecto, en el estudio dedicado
a Guillén de Castro comienza recordando los detalles biograficos mas significativos
para enseguida destacar la relacion con Lope de Vega e informar del resto de su
produccién dramdtica, con la intencion de entrar enseguida en el estudio de la obra
editada, en la que enseguida destaca la presencia de canciones de tipo tradicional y
de romances. «Esta aficion a introducir versos populares en las comedias, y especial-
mente romances encarnados y justificados en la accion dramadtica es nota distintiva,
mads que de nadie en proporcion, del dramaturgo valenciano». Y para demostrarlo
recorre la historia de la utilizacion de versos populares en las comedias, desde Gil
Vicente hasta Lope: «Pero va a ser Lope quien de modo sistematico se apropie mas
entraiablemente, con mayor sensibilidad poética, los tesoros del Romancero en su
doble aspecto de asunto y accion y de texto recitado al pie de la letra por algin per-
sonaje. No solo recitado sino incorporado a la accidn, verdaderamente teatralizado.»
Lo que repercutia en los espectadores de forma contundente: «La emocién del ptibli-
co al ver asi en vivo los romances que sabia de memoria, hechos carne y movimiento
dramatico, debio de ser intensisima.»

El estudio directo de la obra comienza sefialando la importancia de este drama en
la historia literaria, con referencia a la imitaciéon de Corneille y lo que la compara-
cién entre ambas obras ha supuesto en la critica especializada, asunto que a Gerardo
le interesa relativamente al ser dos obras tan distintas y con planteamientos ideol6gi-
co literarios tan diferentes. Aun asi, destaca la organizacion de la obra de Guillen de
Castro, ya que revela un detenido estudio de las posibilidades teatrales de la historia
cidiana al tiempo que gradia sentimientos y efectos. Y citard también a Menéndez
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Pidal para refrendar la unidad dramdtica de la obra sefalada por el ilustre fildlogo.
Destaca en la obra, sobre todo «el vigor épico, profundamente asimilado de la tradi-
cion de gestas y romances», lo que consigue con «la plastica energia del estilo en el
poeta y cierta rudeza que en otras obras suyas puede estorbar.»

Valora la importancia de lo religioso en la comedia, y advierte que la presencia
del gafo en quien se disfraza San Lazaro, aunque sea episddico no estropea la unidad
de la obra, dado el gusto de la comedia por la yuxtaposicién de acciones «como reta-
blo gético o serie de secuencias cinematogréficas», con lo que engrandece al héroe,
«enriqueciéndole ante nuestros 0jos, sirve al poeta para elevar a la categoria de mito
religioso a su personaje.»

El capitulo dedicado a Mira de Amescua comienza con un detallado analisis
biogréfico y bibliogréfico, en el que destaca la estimacion, nada frecuente en los
estudios literarios del Siglo de Oro, de la poesia del dramaturgo, que Gerardo va-
lora como la de un exquisito poeta lirico, sin llegar a la complicacion poética de
otros poetas granadinos. Tipicamente andaluz, con profunda formacién humanistica
y arte expresivo, enriquecida por la influencia italiana caracteristica del siglo X VI,
pero matizdndola «con toques unas veces realistas, descriptivos, otras ornamentales
e inventivos dentro del nuevo gusto culto», que culminé en su Fdbula de Actedn y
Diana, «verdadero modelo de poema mitolégico». También merece para Diego muy
alta consideracion el teatro de Mira de Amescua, rico y variado, en el que la obra
fundamental es la que le corresponde editar, El esclavo del demonio, trascendente
por muchas razones de caracter histérico, literario y aun teolégico, que se detiene a
explicar con todo detalle.

En el andlisis que Gerardo Diego ofrece de El esclavo del demonio de Mira de
Amescua es donde mds se advierte la diferencia entre los dos poetas comentaristas
y editores. Para las sutilezas teoldgicas del drama de Mira de Amescua estaba, sin
duda, més preparado Gerardo Diego por muchas razones, entre ellas porque conocia
la cuestion que suscita la obra, la del enfrentamiento entre la predestinacion y el libre
albedrio mucho mejor que Alberti, tanto desde el punto de vista teolégico como his-
tdrico e incluso literario. Por ello Diego se explaya en la cuestion y sitia muy bien,
como no podia ser de otro modo, el planteamiento de la cuestion teoldgica y la com-
para con las obras de Calder6n y de Tirso de Molina, que trataron el mismo asunto.

Pero no solo se limita a tan peliaguda cuestion, sino que también aborda el ana-
lisis de la obra como productor literario en relacién con los avances de la escuela de
Lope de Vega para dejar sentado desde el principio que «es una obra s6lidamente
pensada, estudiada con hondura por lo que toca a las almas de los personajes y a
sus posibilidades teatrales, y realizada con seguridad técnica dentro de las normas

190



Rafael Alberti y Gerardo Diego, editores de un mismo volumen de dramaturgos dureos

de diversidad y modulacién constante que el ejemplo de Lope imponia a todos sus
discipulos.»

Y, por supuesto, destaca la trascendencia histdrica del invento del dramaturgo, ya
que asegura que «la obra de Mira de Amescua es el primer Fausto espaiiol, si bien se
la desvirtda al adscribirla a otro mito literario emparentado con nuestra leyenda por-
tuguesa, pero de significacion simbdlica diferente». Le llama la atencidn, como a Al-
berti, la escena en la que el demonio Angelio ejerce sus labores de tentacion: «Toda
la belleza y riqueza del mundo aparece pintada con los mds seductores colores».

Recupera también Gerardo Diego de la biografia de Vélez de Guevara aquellos
episodios mds llamativos y enumera sus aciertos en sus obras de teatro, en su poesia
sin olvidar su novelita El diablo cojuelo. Y en la valoracién de su teatro no falta la
obligada alusién al magisterio de Lope de Vega, que Vélez desarrolla particularmen-
te: « Ninguno de los autores espaifioles del Siglo de Oro se acerca tanto al estilo y
maneras de Lope como Vélez de Guevara. Buena parte del brio, del movimiento es-
cénico, de la fragancia de rasgos, de la sensibilidad para aduefiarse de los secretos de
la poesia tradicional, de la capacidad para transformar en fabula teatral la sustancia
poética de un romance o de un cantarcillo, pasan del maestro al discipulo.»

Pero lo que maés le interesa es entrar enseguida en el anélisis de Reinar después de
morir, la obra que estd editando. Andlisis que se inicia con la tradicién literaria de la
historia de Inés de Castro presente ya en Os lusiadas de Camoens y que llega, signo
de modernidad para Gerardo Diego, a La reine morte de Henri de Montherland. La
presencia de la cancion «Ddnde vas el caballero, donde vas triste de ti», actualiza
al rey viudo desde Pedro I de Portugal hasta Alfonso XII de Espafia: «por eso para
nosotros la tragedia de Vélez de Guevara presenta un interés, encierra una emocion
hondisima que dificilmente puede alcanzar un drama no ibérico por mucho talento
que atesore su autor», para asegurar a continuacién que toda la tragedia de Vélez «es
poesia, poesia intensa, cristalina, fragil».

Con todo detalle comenta Gerardo Diego los hallazgos de Vélez de Guevara y
la coordinacion absoluta de las emociones en las diferentes escenas del drama, enri-
quecidas precisamente por aquello que Diego més valora, la presencia de canciones
de tipo tradicional, que inundan de poesia toda la comedia: poesia cortesana, poesia
descriptiva, poesia dramética, poesia colectiva y popular: «Reinar después de mo-
rir es, por encima de todo, una tragedia de poeta». Y no ha de pasar inadvertido al
lector conocedor de Gerardo Diego, en su propdsito de valorar muy alto a Vélez de
Guevara, la comparacion que lleva a cabo de algunos de los mds doloridos versos
del drama con la elegia de Pedro Medina Medinilla cuando Belardo (Lope de Vega)
llora la muerte de su Belisa. Porque poesia y emocién enriquecen el drama desde su
comienzo hasta su fin.
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Y con sucinta brevedad, como hiciera Alberti, despacha Gerardo Diego su ex-
plicacion de la comedia de Rojas Zorrilla Del rey abajo, ninguno. Aunque valora
mucho al autor, al que considera «uno de los talentos mds vigorosos del teatro es-
pafiol», y detalla sus datos biogréficos y biobibliograficos, como habia hecho en los
anteriores casos, no parece muy entusiasmado con el drama que edita, que resume
la tradicion teatral que unen los dos méviles del honor conyugal y del respeto al rey.
Por supuesto que para entenderla hay que situarla en su época, ya que «hoy puede
parecernos extraia la excepcion en favor del monarca», «injusta prerrogativa» que
viene de la Edad Media.

Aun asi sefiala que Del rey abajo, ninguno es «un drama muy bien compuesto,
gallardamente versificado y con esa ponderacién en la distribucién de la materia
dramatica que es logro de madurez, de época que cuenta ya con una rica experiencia
teatral y con el ejemplo constante de los grandes maestros», aunque su diccion se
matice peligrosamente con la hojarasca culterana.

Y, como es habitual en sus reflexiones, se refiere a la poesia presente en la co-
media: «las mejores escenas quedan bafiadas de un hélito de poesia campesina, de
poesia, no ya floral como la de Lope sino mds bien frutal, mas fotografica que pic-
torica, que rara vez logra un modo tan rotundo en nuestro teatro tan abundante en
tiradas gedrgicas.» Y sefiala un ultimo y definitivo aprecio al destacar que el valor
mads acendrado de Rojas es «el de coronar una larga tradicién dramética y servirnosla
en una apretada sintesis, llevada a sus mds radicales consecuencias».

No creo que haya muchos casos en la historia de la literatura y de la critica li-
teraria y de la edicién de clasicos que nos permita sorprender a dos grandes poe-
tas contempordneos en su taller de editores y estudiosos realizando exactamente el
mismo trabajo editorial: prologar con un detallado estudio preliminar, de la misma
extension ademds, y editar cuatro obras del teatro cldsico espafiol que no son las mas
conocidas ni las més celebradas de otros tantos autores ciertamente valiosos, pero
que no han logrado en la historia literaria la categoria de un Lope, de un Tirso o de
un Calderén de la Barca. Y al descubrirlos en esa tarea comin podemos establecer
coincidencias y también diferencias en su forma de tratar las comedias editadas y a
sus autores, que ponen de relieve, en todo caso, la alta categoria intelectual y literaria
de ambos poetas coetdneos.

(Agradezco a Irma Emiliozzi, a Andrea Puente y a Pureza Canelo su colaboracion
y sus sugerencias para que este trabajo llegase a su fin.)
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