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ENVIRONMENTAL ART AND ECOLOGY
ELEMENTS FOR A CRITICAL REFLECTION

ABSTRACT

For several decades now, some artistic practices related to nature
are increasingly being linked to the ecological issues and the
social movements which give rise to this concerns, to the extent
that “environmental art” is very often understood as synonymous
of “ecological art”. In this article, the aim is to make a critic
review of this fake relationship. First of all, we try to distinguish
different areas inside the term “ecological”. In addition, the social
construction of “ecology” and “sustainability” are dealt with, in
order to establish analogies in the artistic field. Afterwards, on
the basis of an ecological analysis of some well known art works,
the heterogeneity of process and contents that lie behind the
categorization “environmental art” are proposed. Finally, some
elements for the debate are suggested.
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RESUMEN

Desde hace décadas, algunas practicas artisticas relacionadas con
la naturaleza vienen siendo vinculadas a las cuestiones ecoldgicas
y a los movimientos sociales que estas preocupaciones han
suscitado, hasta el punto de que “arte medioambiental” aparece
frecuentemente como sindénimo de “arte ecolégico”. En el
articulo se hace una revision critica de esta relacidn. Se comienza
por distinguir las diferentes nociones comprendidas dentro del
término “ecoldgico”. Se abordan, asimismo, las construcciones
sociales de “ecologia” y “sostenibilidad”, para establecer,
después, analogias en el ambito de lo artistico. Mas adelante, y
partiendo del analisis desde el punto de vista de la ecologia de
una recopilaciéon obras ampliamente reconocidas, se expone la
heterogeneidad de procesos y contenidos que subyacen dentro
de la tipificacion “arte medioambiental”. Finalmente, se proponen
los elementos para una discusion.
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INTRODUCCION

Hace mas de cuatro décadas que John Gibson inaugurd en su galeria de Nueva York una muestra
titulada Ecological Art (1969). Desde entonces las alusiones a la ecologia han sido recurrentes
en el contexto artistico. Aparecen habitualmente en los textos criticos que acompafian las obras
agrupadas como “arte medioambiental”.

Las preocupaciones por el deterioro de la naturaleza forman parte del discurso de artistas,
curadores y criticos, sin embargo, la dimensidn ecoldgica de estas preocupaciones viene siendo
aceptada de forma harto paraddjica. Por un lado, la preocupacion ambiental es un lugar comun
en este territorio, pero por otro, prevalecen las posturas que evidencian su critica al ecologismo
comprometido. Esta realidad es analoga a la que presenta la sociedad occidental en su conjunto,
donde cualquier discurso social para ser legitimado pasa por reconocer la necesidad de hacer
frente a los problemas ambientales, a la par que, no sdlo la propia nocién de crisis ecoldgica,
sino con ella todo el proyecto politico ecologista, vienen siendo cuestionados regularmente
(Valdivielso, 2005); el ecologismo es considerado como una vision arcaica de la realidad
socioambiental. El objeto de este articulo, es plantear a debate lo que podriamos denominar la
cuestion ecoldgica en el campo del arte. Comencemos por apuntar algunos aspectos generales.

B} ecorocia, v EcoLogismos

Las voces referidas a la ecologia se han expandido de forma inusitada en discursos de todo
tipo. En general, se alude con ellas a la defensa y proteccion del medio ambiente, recurriendo
a un campo de fronteras borrosas en el que aparecen conceptos ya clasicos como ética de la
tierra, conservacionismo, reciclaje y reutilizacion, ciudadania ecoldgica, seguridad ambiental,
gobernanza ambiental y partidos verdes, desarrollo sostenible o ecoeficiencia, mezclados con
nociones procedentes del campo de la biologia de sistemas, como ecosistema, biodiversidad,
autorregulacién, autopoiesis, o nicho ecolégico, por ejemplo. Una de las primeras consecuencias
que la popularizacion de todos estos términos ha traido es que en su uso comun tienden a ser
empleados indistintamente refiriéndose a la ecologia —un campo cientifico diferenciado—, o
bien al amplio movimiento sociopolitico relacionado con aquella, el ecologismo, generandose
confusién entre ambos; otra, es que el contenido de los conceptos va quedando distorsionado
respecto al sentido original, seguin se utilizan en diferentes contextos.

Habida cuenta de que pretendemos visibilizar las relaciones entre arte y ecologia que se dan
en el ambito del arte medioambiental, deberemos empezar por delimitar el territorio de lo
ecoldgico, para poder practicar una reflexién metddica.

Comenzamos por la Ecologia con mayusculas, un cuerpo cientifico que, en palabras de Ramdn
Margalef (1982), “ha de tener como meta exponer de manera simplificada y comprender, hasta
donde sea posible, el funcionamiento de la Naturaleza” (p. 881).

La razén del uso tan extendido de la “ecologia”, en los ultimos tiempos se debe a que muchos
de los problemas que afectan a la humanidad son de indole ecoldgica: recursos limitados,
crecimiento de los consumos en materia y energia y destruccién acelerada de la biosfera.
La Ecologia nos muestra las limitaciones, los mecanismos de organizacion y una serie de
regularidades que explican la pervivencia de las especies y su evolucion en la biosfera. También
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teoriza acerca de cémo la conducta o reactividad de las sociedades humanas puede dirigir
a las poblaciones hasta llegar a estabilizarse de acuerdo con el circuito regulador de todo el
ecosistema global. Es decir, proporciona algunas de las condiciones de posibilidad para que el
hombre de finales del siglo XXI pueda vivir en paz con el resto de la naturaleza. Pero debemos
advertir que no establece normativas sobre cémo la humanidad habra de comportarse en la
practica para lograr esto; dicho de otro modo: de la disciplina ecolégica no se sigue légicamente
una ética ecologista (Fernandez Buey, 1998), aunque si impulsa un nuevo paradigma en el
sentido en que lo define Kuhn (1987).

Pero la ecologia también se define, en una segunda acepcién, como “una rama de estudio de
las diferentes ciencias sociales” (RAE, 2013). En efecto, el concepto de “ecosistema”, aportado
por la ecologia, introduce una visidn holistica para interpretar la realidad. En parte como fruto
de esa aportacion tedrica, desde finales de los afios ochenta se viene dando una proliferacién
extraordinaria de campos de investigacion en las ciencias sociales y en los estudios humanisticos
en relacion con la trama ambiental (Milton, 1997). Incluso se han generado simbiosis
conceptuales que han permitido la renovacion de premisas fundamentales y la aparicidon de
nuevas ramas de estudio en el campo de la economia, sociologia, antropologia, psicologia
y filosofia. Desde estas corrientes cientificas se sostiene que los seres humanos ejercen un
impacto sobre sus entornos a la vez que se ven afectados por las fuerzas ambientales, y por
las consecuencias de su propia intervencidon. Asumir este enfoque conlleva consecuencias
pragmaticas, en el sentido de entender que las soluciones a los problemas ambientales, son las
mismas que para otros problemas sociales, de los que no se pueden desvincular (Commoner,
1992; Guattari, 1996; Milton, 1997; Descola & Palsson, 2001; Riechmann, 2005).

Porotrolado, enelamplio espectro de significados culturales para “ecologia”, estan las diferentes
corrientes de activismo sociopolitico, surgidas de la preocupacién medioambiental. Se trata de
un movimiento sociopolitico plural, en el que la diferenciacién analitica entre “ecologismo” y
“ambientalismo” realizada por Dobson, (1997), es sumamente Util. Distingue, por un lado, la
tendencia del ambientalismo liberal, que propugna cambios y mejoras frente a los problemas
medioambientales contemporaneos, sin soluciones radicales, y de otro, las tendencias de la
ecologia social y el ecosocialismo, que hacen hincapié en la importancia de las relaciones y
condiciones de produccién y consumo en las sociedades globalizadas, para el analisis de
los problemas socioambientales. Estas segundas incorporan un proyecto emancipador y
anticapitalista, que reconoce limites naturales y que pone en cuestion el paradigma dominante
desde la llustracidn, reservandose la reivindicacién de otros aspectos de la Modernidad, como
la justicia, la igualdad y la defensa de los derechos humanos.

En el dmbito de lo politico, el impacto de estos movimientos ha sido tal, que incluso fuera del
arco del ecologismo, se ha dado un proceso de institucionalizacién parcial. Esta operacion ha
estado mediada por la utilizacion tanto de conceptos provenientes del mismo, como bioética,
derechos ambientales, justicia ambiental, o produccién integrada —cuyo significado ha quedado
en gran parte desvirtuado—, como por la aparicion de un nuevo léxico, que incluye, entre otras,
las voces sostenibilidad, desarrollo/crecimiento sostenible, produccion limpia, o ecoeficiencia.

Una consecuencia negativa de la apropiacion estratégica de loambiental en el seno de ideologias
distintas a la ecoldgica es que se ha generalizado el convencionalismo de que la ecologia en
su significado mas comun, y la ideologia ecologista en particular, se fundamentan en una
concepcion acritica, estetizante y metafisica de la naturaleza, que extrae su valor intrinseco de



una vision romantica antimoderna (Dobson, 1997). Este tipo de interpretacion, que no entra a
valorar la consistencia de las concepciones morales y cientificas que conforman el ecologismo
politico, desautoriza la propuesta ecologista como utdpica, y con ella al proyecto transformador
que conlleva. Respecto de la postergacion de la cuestion ecoldgica a determinadas “corrientes
arcaizantes,” Guattari (1996), en Las tres ecologias, escribia:

La connotacion de la ecologia deberia dejar de estar ligada a la imagen de una pequeiia
minoria de amantes de la naturaleza o de especialistas titulados. La ecologia cuestiona el
conjunto de la subjetividad y de las formaciones de poderes capitalistas. (p. 50)

Guattari, reclamaba una articulacidn ético-politica, que denominaba “ecosofia”, entre los tres
registros ecoldgicos, el del medioambiente, el de las relaciones sociales y el de la subjetividad
humana, como herramienta necesaria para clarificar convenientemente la cuestion de “saber
en qué forma se va a vivir de aqui en adelante sobre este planeta” (p. 8).

La imbricacidn de los tres niveles implica de forma directa al ambito de lo artistico, puesto
que, en palabras de Guattari, “la ecologia, ademas de a las relaciones de fuerzas visibles a
gran escala, concierne a los campos moleculares de sensibilidad, de inteligencia y de deseo”

(p. 10).

DINAMICAS DE CONSTRUCCION DEL PENSAMIENTO INSTITUCIONAL SOBRE
PROBLEMATICA AMBIENTAL:
DEL DISCURSO ECOLOGICO AL DISCURSO DE LA SOSTENIBILIDAD

Para abordar las construcciones culturales acerca de la idea de “ecologia”, asi como de “medio
ambiente” y “sostenibilidad”, y su uso conceptual, es necesario tener presente el factor de
la episteme de la época en el sentido en el que la enuncia Foucault (1997). Cada momento
histérico, al requerir de una legitimidad, que se manifiesta a través de una hegemonia, impone
una cierta lectura de la realidad que no se da desde cualquier punto, sino desde uno especifico
de una cultura en una época dada. Esta es la manera como los conceptos van adquiriendo un
significado en un momento dado. Debemos, por tanto, ser conscientes tanto del origen como
del cambio de significado de conceptos, y a la vez, reconocer su uso dentro de determinados
discursos para poder asi identificar sus representaciones en el arte.

De otra parte, la forma en que los sujetos configuran su identidad y satisfacen sus
necesidades de comprensidon, conocimiento y orientacion de comportamiento, estd
relacionada con la practica colectiva de intercambios de informacién en un entorno social
de condiciones estructurales especificas. Esta interrelacién ha sido tratada desde la teoria de
las representaciones sociales, propuesta por Moscovici, y ampliada por Jodelet (Moscovici,
1989), y la nocién (hasta cierto punto asimilable) de habitus de Bourdieu (1992), en los
campos de la psicologia social y de la sociologia, respectivamente. Desde estas perspectivas,
se explica la manera en que se forman las regularidades sociales y se configuran las
experiencias individuales a partir de la reconstruccion de los patrones econdmicos, sociales,
culturales y simbdlicos de cada grupo social y tiempo; patrones que condicionan las lecturas
de la realidad, la construccion de conocimiento y las producciones derivadas de éstas, entre
ellas las artisticas.
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Al hilo de estos entramados socioestructurales y materiales, algunos autores ponen énfasis
en diseccionar las dindmicas desplegadas desde las instituciones politicas que han fijado los
discursos entorno a la temdatica ambiental. Argumentan que estos discursos, en los que se
soslaya la consideraciéon de responsabilidades del orden liberal capitalista en el deterioro
socioambiental, han servido para marcar una direccién prioritaria en la politica global.

Haciendo una utilizacion retérica de la necesidad de un cambio radical para evitar la catastrofe
global —que se avecina—, las argumentaciones se centran en la necesidad de gestionar problemas
especificos desde un nivel superior atendido por expertos en sostenibilidad. De esta manera,
se produce una desviacion de la légica preocupacion por los problemas socioambientales que
percibimos, hacia una inquietud paralizante. Es parte de lo que Swyngedouw llama “dinamicas
de despolitizacion”.

En palabras de Swyngedouw, este discurso de la sostenibilidad defiende, “a pesar de todo, que
puede idearse la correcta combinacidn de tecnologias y soluciones técnico-administrativas para
permitir a los consumidores costear la escabechina ecoldgica en la que nos encontramos”, y se
reduce “a una practica de ‘buena gobernanza ambiental’, bajo el patrocinio de un incontestable
orden liberal-capitalista” (p. 52).

Por otra parte, el campo semantico que abarcan los términos ecoldgico y sostenibilidad, se ha
diversificado hasta constituir un significante vacio que se refiere a todo y nada en concreto.
Segln Swyngedouw (2011), la proliferacion de términos compuestos como “planificacidn
sostenible”, “economia sostenible”, “turismo sostenible”, “turismo ecoldgico”, “parque

ecoldgico”, “urbanismo ecoldgico”, etc., recurriendo a significados aprehensibles, vendria a ser
un recurso para dotarlos de algun sentido.

El sociélogo aleman Ulrich Beck en 2002 denuncia, también, la decisiva irrupcién de una
serie de estrategias discursivas (politicas) que sirven para dotar de “realidad” determinadas
construcciones culturales entorno al deterioro ecoldgico: la politica simbdlica de las modas
pasajeras (crisis del petrdleo, crisis financiera, ...); la definicién selectiva de determinados
temas y cuestiones como “Unicos” (capa de ozono, calentamiento global, pérdida de diversidad
bioldgica); el trazar analogias funcionales para encubrir contradicciones; el uso de procesos
de opacamiento de realidades (especialmente importante como una medida del ejercicio de
poder); la construccion discursiva de “macroactores”; la produccion de verdades autoevidentes;
los intentos de inspirar confianza mediante una representacién visual de las amenazas entre
otros, son factores que tratan de sostener la narrativa de “una” naturaleza, que debemos
preservar, al menos en parte, para poder sustentar nuestra rutina y costumbres cotidianas.

En un sentido analogo, Fernandez Buey (1998), explica que se ha producido un cruce entre
la aceptacién generalizada de que hay que integrar en una nueva sintesis los resultados de la
Ecologia (de ahi la coincidencia en lo verde), y la reafirmacién de que hay diferentes maneras de
entender la sociedad buena, o los viejos ideales de democracia, igualdad, solidaridad, y armonia
con la naturaleza. De esta confluencia, surge la produccién supuestamente ecoldgica, que se
ha convertido en pasto de la publicidad, y en ocasién para el lamamiento a un nuevo tipo de
consumismo, y a cierto tipo de ecologismo inserto en el capitalismo verde.

Entran en este juego las construcciones simbdlicas y de significados para naturaleza. La
interseccion delasideasdominantessobre lanaturalezaysurelacién con cada cultura, hamarcado



histéricamente los comportamientos de las sociedades desde la religion, la ciencia, la moral, la
politica y la estética (Albelda & Saborit, 1997). En la cosmovision de las sociedades occidentales,
la dicotomia naturaleza-cultura ha sido un dogma central. La escisidn y jerarquizacion entre
lo humano cultural —alma, nomos—y lo sensible natural —cuerpo, physis—, preconizada ya en
algunas de las escuelas presocraticas, ha traido en la praxis una desvinculacién creciente de los
sistemas sociales respecto a los ciclos y procesos naturales.

La concepcion dualista de la realidad ha marcado la construccion social de los significados
de naturaleza como “lo otro” manipulable y disponible, que ha servido, en primer lugar, para
asentar, justificar y poner en practica los anhelos del hombre de dominacién del entorno
biofisico, pero ha dado pie, también, a una serie de encadenamientos conceptuales que han
sustentado el establecimiento de jerarquias de poder dentro de las propias sociedades humanas
(Fernandez Buey, 1998; Descola & Palsson, 2001). Frente a esta vision —que persiste en un
enfoque fragmentario y reduccionista de la realidad—, se ha ido abriendo paso la consciencia de
la interdependencia de los sistemas humanos con respecto al medio biofisico que los sustenta;
esta concepcién fundamentada en la teoria ecoldgica, “que ha llegado a ser el concepto basico
de la perspectiva holistica de la naturaleza” (Glacken, 1996, p. 649), ha alumbrado nuevas
perspectivas de interpretacion de la problematica ambiental.

Los artistas que exploran las relaciones entre naturaleza y sociedad se mueven desde una

localizacion conceptual, geograficay cultural. Las nuevas formas de hacer en su campo especifico

reflejan, como no podia ser de otra manera, las diferentes concepciones para realidad y

naturaleza con las que conviven. De su estudio e interpretacion se ocupa la literatura que abarca
” u

las producciones artisticas contemporaneas realizadas “en”, “con” o “sobre” la naturaleza que,
finalmente, se han ido recogiendo dentro de la categoria de arte medioambiental.

n ¢QUE ES -O QUE SE ENTIENDE- POR ARTE MEDIOAMBIENTAL?

Tonia Raquejo (1998) escribe que la categorizacion del arte en estilos o0 movimientos es “una
ficcion en el arte actual”. Advierte la misma autora que utilizar una terminologia “Unicamente
nos permite agrupar a un conjunto de obras en un contexto donde se desarrolla una serie de
incidencias que la relacionan” (p. 7). Para el caso del arte medioambiental no es diferente. La
categoria de arte medioambiental es extremadamente diversa. Nuevas interacciones entre los

artistas y el medio ambiente han originado diferentes definiciones y descripciones de la misma.
Jeffrey Kastner describe tales trabajos de la siguiente manera:

El tipo de obra que recibe el nombre de Land Art y arte medioambiental comprende
una gran variedad de realizaciones artisticas de la fase posterior a la Segunda Guerra
Mundial. Incluye proyectos escultéricos destinados a un lugar determinado que utilizan
materiales del entorno para crear nuevas formas o adaptar nuestras impresiones de una
panoramica; programas que trasladan al medio natural nuevos objetos no naturales con
objetivos similares; actividades individuales en el paisaje sensibles al tiempo; interven-
ciones participativas, de sentido social. (Kastner y Wallis, 2005, p. 25)

Notamos en primer lugar, que el objetivo comun a las tres primeras estrategias mencionadas es
la diversificacion de las percepciones sensoriales del paisaje mediadas por la obra -o viceversa-.
Ademas, en la definicion, la componente que relaciona todos los tipos de proyectos incluidos es,
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esencialmente, el hecho de que se trata de intervenciones en un entorno, al que se alude como
medio natural y como paisaje. También se incluye otro tipo de propuestas —las “intervenciones
participativas, de sentido social”— para las que no hay especificacion de caracter formal; es para
éstas que podemos intuir la existencia de cierta vinculacién con los movimientos sociales.

A propdsito de las definiciones para arte medioambiental —también llamado “arte de la tierra”—,
Westin (2012) resalta que, el discurso critico predominante, sigue en su mayor parte usando los
términos claves que se derivan de la operacidn conceptualista y los proyectos formalistas de los
60, los earthworks y el land art, por lo que queda parcialmente oscurecido un tipo de arte que,
simplemente, no ha tenido el vocabulario comun para hacer frente a aquella oratoria.

La agrupacién de obras que estamos considerando aqui no sélo es muy dispar en cuanto a la
forma, sino que utiliza una retérica visual y material muy diversa. Es evidente que se necesita
un nuevo vocabulario para clasificar, teorizar, y criticar los trabajos que se quedan fuera de, o
estan difuminados por, muchas categorizaciones actuales de arte medioambiental; de la misma
manera, es necesario discutir la conveniencia de inclusién en esta categoria de algunos de
ellos. Para superar estas insuficiencias, un primer paso imprescindible seria acordar una matriz
conceptual que estructure la definicién de arte medioambiental.

De momento, el amplio marco de producciones artisticas que son albergadas dentro del llamado
arte medioambiental, puede dividirse en los siguientes subtipos:

- Land art: Término usado sobre todo en los afios 70, para trabajos de escala monumental,
realizados en espacios abiertos no urbanizados.

- Obras para espacios naturales: esculturas sitio-especificas que establecen una relacién formal
con el lugar como ubicacidn y, en ocasiones, como fuente de los propios materiales.

- Instalaciones o emplazamientos escultdricos: instalacidon de una escultura en un paisaje, que
se sirve de la naturaleza como escenario de emplazamiento.

- Bio-arte o arte biotecnoldgico: obras que incorporan materiales vivos. Se incluyen en esta
agrupacion las piezas que integran tecnologia cibernética y aquellas realizadas mediante
manipulaciones biotecnoldgicas.

- Ecovention: combinacién de “ecologia” e “intervencién”, que incluye intervenciones que
pretenden recuperar espacios degradados para nuevos usos. También se integran aqui los
trabajos de Land Reclamation Art (arte de restauracion o recuperacion).

- Arte efimero: arte concebido para una corta duracion. A menudo la obra se plantea para su
degradacion natural.

- Arte performativo para espacios especificos: intervenciones en las cuales el/la artista conecta
fisicamente un espacio natural con su cuerpo, mediante un proceso que se documenta con fotos
o filmaciones.

- Arte de caminar: obras en las que el/la artista realiza marchas a pie, como medio de expresion
artistica.



- Escultura social: obras dirigidas a buscar la interrelacion del medio natural con la sociedad,
incluyendo trabajos que involucran a la comunidad local o requieren la participacion activa del
espectador, persiguiendo la concienciacién acerca de las condiciones medioambientales.

-Arte de reciclaje: obras que emplean objetos abandonados (naturales o manufacturados) para
su elaboracidn.

- Arte de espacios complementarios o de no-espacios (site/non-site): obras para la galeria que
utilizan materiales de espacios exteriores, creando una conexién entre dicho espacio y la obra.
Pueden ser objetos recogidos en un lugar concreto asi como fotos, mapas u otros materiales
relacionados con él.

- Eco-arte: término amplio en el que se incluyen las obras consideradas de sensibilidad
medioambiental. José Albelda (2012) diferencia en grupo aparte, lo que denomina “arte
ecologista”, un tipo de arte decididamente activista con actitud pedagdgica e intimamente
ligado a movimientos reivindicativos.

- Arte Eco-feminista: obras que se consideran afines al movimiento social y politico que combina
feminismo y ecologismo.

Las definiciones aqui descritas intentan aclarar estos términos segin son usados en las

disertaciones artisticas. Obviamente, no pretenden ser una descripcion exhaustiva, y por ello
pueden ser variables y flexibles.

H ¢PROCEDE EL ANALISIS ECOLOGICO EN EL AMBITO DE LA PRACTICA ARTISTICA?

Entendemos que para abordar el estudio de cualquier accion artistica desde el punto de
vista de la ecologia, es necesario considerar tanto los procesos previos como los efectos de
la materializacién del proyecto. Debemos comenzar apuntando que uno de los aspectos que
caracterizan parte de la produccidn artistica contemporanea, es su vocacién de insercion en
el campo de lo real. Asi, la evolucién de los lenguajes escultéricos a lo largo del siglo XX se ha
desarrollado hasta constituir un inmenso arbol, y la inquietud de unir arte y vida ha progresado
por algunos de sus nudos y ramas, empujando a ciertos artistas a sobrepasar la frontera de
reflejar o representar la realidad, para actuar en el dmbito de lo cotidiano. Este paso, entre otras
cosas, supone que el artista que trabaja “en-sobre-con” el espacio tangible, para llevar a cabo
la realizacién de una obra, se enfrenta a los mismos criterios y condicionamientos que sirven
a cualquier intervencién en el entorno cultural y biofisico en el que se integra (Lasa, 1996).
Esta razon vincula estrechamente este tipo de acciones a consideraciones de indole ecoldgica.
Pongamos un ejemplo.

Cuando los artistas Christo (Bulgaria 1935) y Jeanne-Claude (Marruecos 1935 — EEUU 2009),
plantean en su obra Over the river -en proceso- (Fig. 1) suspender una malla de tela translucida
sobre el rio Arkansas (Colorado, EEUU), han de comenzar solicitando el asesoramiento de
especialistas que se ocupen de las caracteristicas técnicas de su ejecucién. La alteracion del
espacio, durante las dos semanas de 2014 que va a durar la instalacion de la obra, requiere,
por ejemplo, de cambios en los viales para solventar los problemas de trafico previstos.
Asimismo, son necesarias actuaciones complementarias para mitigar la posible afeccién a la
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fauna silvestre. Todo ello justifica que dicha actuacién deba someterse al perceptivo “Estudio de
Impacto Ambiental”. Ademas, la plasmacion del proyecto ha debido enfrentarse a la resistencia
que algunos sectores de la poblacidén local han puesto a su ejecucién, mientras que, la
aquiescencia de las autoridades se ha conseguido en funcion de las posibilidades turisticas que
puede suponer para la zona; es decir, de las expectativas de beneficio econdmico (previamente
cuantificadas). Todos estos aspectos nos remiten a la magnitud ecoldgica que puede adquirir
una obra en cuanto a los procesos de creacion.

En cualquier intervencion artistica estudiada, desde el punto de vista ecoldgico, se debe
aplicar también el foco de atencion en los recursos materiales que seran necesarios para su
elaboracién. Siguiendo el mismo ejemplo, el coste total de la obra Over the River, de Christo y
Jeanne Claude, sera de 38 millones de euros, segln estimaciones de sus autores. Se invierten en
fabricar 9,5 km de tela sintética, que se sujetara sobre el rio en ocho tramos discontinuos, a lo
largo de 67,5 kildmetros, y en el cableado y anclajes metalicos, para su sujecion al terreno. Hay
gue sumar a estos consumos la energia necesaria para la fabricacién de todos los componentes,
el transporte y la instalacion y desmontaje, asi como el posterior reciclado industrial de dichos
materiales, que se llevara a cabo como en otros proyectos de los artistas.

Queda el anélisis referido a los aspectos de motivacién y propdsito que preceden a la mate-
rializacion de la obra, y las lecturas posteriores que le seguirdn, que evidentemente, tienen
una componente ecoldgica, en cuanto a que reflejan una actitud respecto los imperativos de
respeto hacia la naturaleza, la limitacion de los sistemas naturales y la sustentabilidad, todo
ello, en coherencia o no, con el modelo de sociedad que presuponen. Siguiendo con el mismo
ejemplo, Christo y Jeanne Claude, han declarado en repetidas ocasiones que su intencién no
va mas alla de crear una estética de impacto espectacular sobre el paisaje. Esto, sin embar-
g0 no es Obice para que elijan calificarse a si mismos como “artistas del medio ambiente”
y sus proyectos se recojan en la literatura artistica dentro de la agrupacion de arte medioam-
biental.

Figura 1. Christo, Over The River, Proyecto para el rio Arkansas, Estado de Colorado. Collage, 2007.
(Foto: Wolfgang Volz © Christo 2007. Fuente: http://www.overtheriverinfo.com)



Este caso ilustra la magnitud ecoldgica inherente a la materializacién de una obra de arte
gue se inserta en un espacio. Una mirada a otro tipo de obras suscitara nuevas cuestiones
en el dmbito de las relaciones entre arte y ecologia. Por ejemplo, en el territorio del arte que
se ocupa de sistemas vivos o de sistemas hibridos entre la vida y los artefactos tecnoldgicos,
encontramos piezas artisticas basadas en técnicas de biologia sintética que permiten la creacion
o alteracion de sistemas o individuos vivos. Es el caso de la conocida obra Alba GPF Bunny,
2000, de Eduardo Kac (Brasil, 1962), un conejo con alteraciones transgénicas que se revelan en
la cualidad fluorescente de su piel; y Cactus Project (2001-2006) de Laura Cinti (Reino Unido)
un proceso colaborativo entre arte y ciencia que concluyd con la consecucion de un cactus
modificado genéticamente. Es preocupante observar que una pléyade de artistas se ha sumado
al carro de la ingenieria biogenética, mientras la sociedad pierde, una tras otra, las posibilidades
de reflexion sobre las implicaciones éticas y de decision al respecto.

Dada la evidente relacion entre naturaleza y Ecologia, no es de extraiiar la tendencia habitual
al uso del prefijo “eco” o a extender el uso del binomio “arte ecoldgico” a todo el espectro
de arte medioambiental. Sin embargo, tampoco resulta dificil constatar que la apropiacion
terminoldgica no siempre se corresponde con una aproximacion conceptual. Ya en la exposicién
Ecological Art (1969) de la Galeria Gibson de New York, concurrian artistas que no participaban
en absoluto de principios y posturas acordes con el paradigma ecoldgico, mientras que estaban
ausentes artistas pioneros de la expresién de aquella sensibilidad. Explica Lailach (2007)
que “ninguno de los artistas expuestos por Gibson deseaba ser interpretado en un contexto
tan manifiesta y militantemente ecoldgico. Robert Smithson (EEUU 1938-1973), resumio las
reservas de muchos de sus colegas al sefialar que «el ecologista tiende a ver el paisaje a través
del prisma del pasado»”(Hiernaux, 209, pp. 243-264).

De igual manera, la famosa frase de Michael Heizer (EEUU 1944), “It’s about art, not about
landscape” (“Se trata de arte, no de paisaje”), parece confirmar el desapego de los artistas
del paisaje de aquel momento hacia reflexiones tematicas que desviaran la atencion desde el
concepto postminimalista de la escultura, en el que estaban interesados, hacia el ambito de las
preocupaciones ecoldgicas.

Ante estos panoramas abiertos, se hace evidente la necesidad de cuestionar si es procedente
hablar de ecologia para explicar todas las obras que se encuadran dentro de la tipificacion de
arte medioambiental.

B ¢A QUE ECOLOGIA SE REFIEREN LOS TRABAJOS ARTISTICOS?

El tratamiento de la cuestidon ecoldgica en la produccion artistica, deberia partir de un andlisis
singularizado. Sin embargo, resultaria un campo de trabajo demasiado extenso, probablemente
imposible de abarcar en su totalidad; ahora bien, una muestra suficientemente significativa
para realizar una aproximacién generalizable, se puede obtener revisando, en la literatura
artistica, los volumenes que acogen la descripcion, exposiciones y comentarios de las piezas
mas reconocidas dentro del arte ambiental.

En un repaso por dicha muestra, se debe reparar, entre otras cosas, y para el caso que nos ocupa,
en la concurrencia de asociaciones que se hacen en alusion a la intencionalidad y motivacion de
indole ecoldgica, como motor que impulsa los productos artisticos.
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Comenzamos por discernir, dentro de esta agrupacion, las obras que se refieren a los procesos
naturales y a los modelos desarrollados por la Ecologia con mayuscula, Cuando Hans Haacke
(Alemania 1936) realiza Condensation Cube (1963-65). estd aludiendo, con las herramientas
propias del artista, a los procesos ciclicos de la materia en funcién de la entrada de energia, que
caracteriza a los sistemas abiertos. Se trata por tanto en la ilustracién de procesos sistémicos
segun son descritos por la Ecologia.

Algunas operaciones artisticas se mueven dentro del campo de estudio de las interrelaciones
cultura/entorno en el que trabajan las ramas ambientales de las ciencias sociales. El mismo Hans
Haacke se ocupa de esta relacién en muchas de sus obras. El proyecto Castillos en el aire (2012),
concebido especificamente para su exposicidn en el Centro de Arte Contemporaneo Reina Sofia
de Madrid, versa sobre un barrio del extrarradio madrilefio, el Ensanche de Vallecas, donde
Haacke encuentra las imagenes de las ruinas que corresponden al fracaso de las dinamicas
culturales, politicas y econémicas de nuestra sociedad.

Dentro del campo artistico, una figura paradigmatica del posicionamiento cercano a los
postulados del ecologismo social es Joseph Beuys (Alemania 1921-1986). El artista aleman
manifiesta su rechazo a las leyes vigentes del mercado, apuntando a que su aplicacion es la
causa directa del deterioro medioambiental y de las desigualdades sociales en el planeta. El
trabajo artistico de Beuys pretende desarrollar un concepto de la plastica que permita pensar
en el arte como la expresion articulada de la democracia directa, la economia y la ecologia,
atribuyendo al arte una dimension politica que busca la reorganizacion social desde la oposicion
y el disenso; el arte abre el camino de la resistencia contra la irresponsabilidad politica, contra
la burocracia y la resignacion (Kliser, 2006).

Igualmente, desde diferentes estrategias y lenguajes artisticos, se plantean cuestiones sobre
la interrelacidn entre los sistemas socioculturales y los sistemas naturales. Son ejemplos en
fotografia las obras de la serie Homesteads o Manufactured landscapes de Edward Burtinsky
(Canadd 1955); y en video el trabajo Marea baja, 2009 de Donna Conlon (EEUU 1966). Incluso
algunos/as artistas como Mark Dion (EEUU 1961), identifican abiertamente sus practicas como
reivindicaciones propiamente ecologistas. La artista Agnes Denes (Hungria 1938), explicé para
la obra Wheatfield: A confrontation ,1982 (Fig. 2), que el acto de elegir plantar un campo de trigo
en terrenos que iban a ser urbanizados, en vez de otro tipo de escultura publica, provenia de
su preocupacion por “nuestras prioridades equivocadas y el deterioro de los valores humanos”.

Sin embargo, en un repaso por la produccidn de obras de arte relacionadas con la problematica
ambiental se observa que, mayoritariamente, hay una predisposicion a adoptar discursos afines
a las formas institucionalizadas de hacer frente a los problemas medioambientales.

Muchas de las intervenciones artisticas que se aceptan como decididamente ecolégicas, son
proyectos de regeneracidon puntual de espacios previamente degradados—canteras, minas,
terrenos afectados por residuos industriales-, que se recuperan para otros usos, o bien, acciones
que proponen, desde la practica artistica, soluciones innovadoras -con la asistencia de apoyos
técnicos- para problemas locales como la contaminacién de un rio o la acumulacion de residuos
urbanos. En estos casos, escasamente aparecen analisis y reflexiones criticas que pongan
el acento sobre la responsabilidad del sistema econdmico liberal y las consecuencias de su
globalizacion, o la necesidad de un cambio de los patrones de produccién y consumo en las



Figura 2. Agnes Denes Wheatfield - A Confrontation: Battery Park Landfill, Downtown Manhattan, 1982.
(© Agnes Denes. Fuente: http://www.agnesdenesstudio.com/WORKS7.html)

sociedades industrializadas. Mas bien, reflejan el iluso optimismo que fundamenta la creencia
en la capacidad para construir, con la mediacién de la tecnociencia, un mundo a medida de las
necesidades humanas, y por ende, una mirada relacionada con la inconsciencia de sus limites.
La iniciativa “Land Art Generator: Freshkills Park” podria ser uno de tantos ejemplos. Se trata de
la transformacién de lo que era el mayor vertedero del mundo en el parque mas extenso de la
ciudad de Nueva York, con la concurrencia de obras de arte publico y sitio-especifico (New York
City Deparment of Parks & Recreation, 2014).

Un bloque mayoritario dentro de la agrupacidn arte medioambiental, son obras que se realizan
con la “«idea de bajo impacto» esencial para el equilibrio ecolégico” (Albelda y Saborit, 1997,
p. 146). Es asi en la mayoria de las intervenciones en la naturaleza de Andy Goldsworthy (Gran
Bretafia, 1956), y de Nils Udo (Alemania 1937). Muchos de los trabajos se pueden interpretar
como producto de un impulso romantico por las sensaciones estéticas ante lo bello natural y
la evolucién temporal de los procesos vitales, los ciclos de la materia y de la energia. Tienden
a confirmar una imagen de naturaleza arquetipica pero renunciando a lo sublime: descartando
los aspectos de podredumbre o muerte, evocan la imagen de una naturaleza apacible.

Apelando a la neutralidad de la mirada estética, mas de una propuesta actia desde la
ambigliedad descriptivo-normativa de “lo natural”. Esto se manifiesta en muchas de las
fotografias aéreas de paisajes geometrizados —consecuencia de la agricultura industrial- que se
extienden por doquier. Hermosas iméagenes estetizan la transformacion de la biodiversidad de
los tradicionales agrosistemas en simplificados monocultivos que ocupan inmensas extensiones
de terreno, subrayando la belleza de los nuevos paisajes de naturaleza artificializada. Pueden
ser ejemplos las composiciones sobre paisajes, de intensos colores saturados que tienden a la
abstraccion, de la serie Skyline (1976) de Franco Fontana (ltalia, 1933), asi como muchas de las
fotografias de gran calidad de la prestigiosa revista National Geographic.
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Por ultimo, constatamos que en los textos explicativos de la tipologia que analizamos, es
habitual el uso de términos como ecosistema, nicho ecoldgico, biodiversidad, entropia, etc.;
proliferan en contextos artisticos de todo tipo —tesis, andlisis criticos, textos de los artistas,
ensayos y exposiciones. Estas voces, en demasiadas ocasiones, han perdido toda referencia a
su enunciado original, pero sirven para mantener un discurso que pretende aludir al interés por
las cuestiones ecoldgicas.

TERMINOS DE LA DISCUSION

La aparicion de un tipo de manifestaciones artisticas que habrian hecho una transicién desde
representar la naturaleza a trabajar “en-con-sobre” ella, se ha venido interpretando, en la esfera
del arte, como el reflejo de un “ocuparse de los problemas medioambientales”. Incluso, son
abundantes los textos que vinculan, de una manera u otra, el nacimiento del arte denominado
“medioambiental” a las cuestiones ecoldgicas y a los movimientos sociales que aquellas
preocupaciones suscitaron a finales de los afios sesenta?. Hasta el punto de que la expresién “arte
ecoldgico” aparece frecuentemente como sindnimo de /land art y de “arte medioambiental”.

Parece evidente que el arte estad interesado en la ecologia, si reparamos en la multitud de
practicas artisticas realizadas a lo largo de estas ultimas décadas que portan ese titulo, o en la
profusion de discursos artisticos que incluyen las voces ecologia y sostenibilidad. Sin embargo,
la utilizacién -metafdrica o literal- de los conceptos o procedimientos cientificos procedentes del
campo de la ecologia, no convierte a las piezas artisticas en ecoldgicas. Como recorddbamos mas
arriba, la Ecologia interpreta la naturaleza y desarrolla modelos que explican el mantenimiento
y evolucion de los sistemas vivos, pero de las nociones cientificas, no se deduce una ética o
paradigma ecoldgico.

Es cierto que la propia Ecologia indica que la especie humana puede evolucionar dirigiéndose
desde su situacion actual, hacia cierta situacion ideal en la que podria llegar a estabilizarse de
acuerdo con el circuito regulador para el ecosistema global. Sin embargo, deja dicho que el ideal
no tiene porqué ser el mismo para todos los grupos humanos, de manera que las civilizaciones
pueden seguir caminos diversos. Ahora bien, si en la referencia seleccionada como ideal a seguir,
tiene gran importancia asegurar la supervivencia, entonces, la ecologia demuestra que una gran
parte del comportamiento deberia estar relacionado con requerimientos de conservacion de
los sistemas naturales, de los que forman parte desde los componentes externos al hombre,
hasta la propia sociedad humana (Margalef, 1982).

Asumiendo esta ultima premisa, desde el pensamiento ecoldgico se argumenta, desde hace
décadas, la necesidad de revisar las visiones que condicionan nuestra manera de estar en el
mundo, de salir de la l6gica que sostiene el modelo de vida occidental, para propiciar el cambio
urgente, desde la sociedad del crecimiento, a una vida humana que se reconozca como parte
de la biosfera.

Respecto a los caminos elegidos para este redireccionamiento, la evaluacién ética de cada
comportamiento y de la situacidn subsiguiente esta relacionada con el sistema sociocultural.
Esto atafie a todos los factores que lo configuran, y entre ellos, evidentemente al Arte. Cualquier
ideal en el sentido de preservar las poblaciones humanas debe ser impulsado por un imaginario
estético que revise nuestras concepciones para el binomio naturaleza/cultura y su interrelacion
con los problemas socioambientales.



En el campo artistico, de igual manera que en el resto del espectro social, encontramos que se
da la coexistencia de dos formas aparentemente contradictorias en el modo en que la mayoria
de artistas, curadores, criticos, e historiadores del arte tratan la cuestiéon ecoldgica: de un
lado, la preocupacion por el deterioro del planeta, el compromiso con una conciencia nueva
sobre las implicaciones de la sociedad en este problema y, simultaneamente, un generalizado
y consciente alejamiento del ecologismo comprometido politicamente. Esta actitud tiende
a interpretarse como un impulso renovador de las visiones convencionales de naturaleza,
mientras que para muchos autores denota la preferencia del arte contempordneo por moverse
en terrenos ambiguos en cuanto a intereses particulares (Baudrillard, 2006; Foster, 2001); falta,
sin duda, una reflexion al respecto.

Para situar el debate, apliquemos a las producciones artisticas relacionadas con la naturaleza
algunas interrogantes centrales desde el ambito ecoldgico: ¢Se practica una mirada holistica?
¢Se comprende la realidad socioambiental como una totalidad compleja? ¢Se concibe al ser
humano integrado en un sistema de organizacién interrelacional, esto es, como una especie
interdependiente con el resto de su entorno? ¢Se entiende la tecnosfera como un sistema
perteneciente al interior de la ecosfera? ¢Se asumen los limites de la biosfera?

Partiendo del analisis efectuado en una recopilacion de practicas que el propio sistema artistico
reconoce como “arte medioambiental”, se puede afirmar que, en su conjunto, componen la
representacion en imagenes, elaboradas en funcién de los parametros estéticos especificos del
arte contempordneo, del abanico general de construcciones culturales para conceptos como
naturaleza, ecologia o sostenibilidad, existentes en todo el espectro social. Observamos, por lo
tanto, que existen algunas propuestas artisticas que parten del enfoque propio de la ideologia
ecologista para abordar los problemas medioambientales, pero, son mayoritarias las que se
adscriben al ambientalismo liberal.

En nuestra opinidn, la trascendencia de una reflexién acerca de las posturas que subyacen a
la denominacion “arte ambiental” se hace evidente si se repara en que la materia ideoldgica
que se cocina dentro de esta tipificacidn y las agrupaciones subsiguientes, es nada mas y nada
menos que la visidn estética de nuestra manera de estar en el planeta, la representacién en
imdgenes de nuestra postura ética y de nuestras aspiraciones de futuro como especie. Es
por esto que, en lugar de encuadrar todas ellas como participes de una misma perspectiva
—ecoldgica—, consideramos que merece la pena hacer un esfuerzo por debatir, y, si es posible,
discernir e identificar diferentes posicionamientos; evidenciar, en definitiva, la complejidad
y la heterogeneidad de planteamientos que coexisten bajo la construccidon discursiva de lo
ecoldgico en arte.
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NOTAS

1. Actitudes que podemos relacionar con la corriente actual del ambientalismo que Mar-
tinez Alier (2011) bautiza como “el credo de la ecoeficiencia”, defensor de un modelo de
“desarrollo sostenible”, interpretado muchas veces como “crecimiento sostenible”.

2.  Cfr. en Kastner y Wallis ( 2005)






