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Resumen

La Audiodescripcion es una nueva modalidad de *“traduccion
audiovisual” que facilita la comunicacion en las peliculas y en las obras de
teatro a las personas ciegas. En este articulo presentamos una propuesta de
mejora de la Norma UNE 153020, que tiene como objeto establecer los
requisitos basicos que deben tener en cuenta quienes realicen producciones
audiodescritas para personas con discapacidad visual.

Nos planteamos determinar en qué medida repercute la aplicacién de
esta norma en la percepcion de la calidad de la audiodescripcidon por parte
de las personas ciegas o deficientes visuales. Para ello, hemos disefiado un
estudio centrado en el analisis de la evaluaciobn de dos pequefios
fragmentos de la pelicula La Mision.

PALABRAS CLAVES: Discurso y Discapacidad-Audiodescripcion-Norma UNE
153020-personas ciegas-percepcion de la calidad.

Abstract

Audiodescription is a new type of audiovisual translation that makes
film and theatre communication easier for blind people. This paper offers a
proposal to improve the Spanish Standard of Audiodescription (Norma UNE
153020). This Standard of Audiodescription establishes the basic
requirements for people who want to carry out productions with
Audiodescription.

We decided on which way this Standard of Audiodescription has an
impact in the perception of the quality of the audiodescription by the blind
or visually impaired people. To do this, we designed a study focused on the
analysis of the evaluation of two small fragments of the film The Mission.
KEY WORDS: Discourse and Disability-Audiodescription-Standard of
Audiodecription (Norma UNE 153020)-blind people-perception of the
quality.

1. INTRODUCCION

! Este trabajo forma parte del proyecto Andlisis lingiiistico-comunicativo de las
enfermedades raras en Espafia (ALCERES), subvencionado por el Ministerio de
Ciencia e Innovacion esparfiol (FFI12008-03937) y dirigido por Antonio M. Bafiodn
(Universidad de Almeria).



Una de las necesidades socio-comunicativas a las que suelen hacer
referencia las personas con algunas enfermedades raras que se manifiestan
en pérdida severa de visidon, tales como la aniridia o la retinosis
pigmentaria, es la de poder acceder mejor a los contenidos audiovisuales
(cine y televisién, fundamentalmente). En ese sentido, la revision de
guiones y la propuesta de mejoras de la Norma UNE 153020 repercutiria
sobre la calidad de vida de estos afectados, asi como, naturalmente, en las
personas con dificultades de vision en general.

La aniridia es una enfermedad congénita y hereditaria. Aunque la
palabra "aniridia" significa literalmente "falta del iris del ojo", en realidad, es
un trastorno ocular en el que estan involucradas varias partes del ojo. Por
otro lado, la retinosis pigmentaria es la causa de degeneracion hereditaria
de la retina mas frecuente. Se produce por degeneracion y apoptosis de los
fotorreceptores (bastones-campo periférico) aunque en las fases finales
afecta a los conos (vision central), provocando ceguera en un grupo
importante de los casos.

Para llevar a cabo el estudio, vamos a analizar dos pequefios
fragmentos audiodescritos de la pelicula La Mision que siguen esta norma
con la intencién de destacar los aciertos e identificar igualmente aquellos
aspectos semio-linguisticos que podrian ser mejorados. También queremos
demostrar si existe variabilidad o no en los resultados entre personas del
campo de la linglistica o afines, como por ejemplo, Filologia Inglesa o
Hispanicas y el resto de campos de conocimiento. Ademas, queremos
proponer un ejemplo de audiodescripcion realizada por nosotros mismos en
donde se materialicen nuestras reflexiones en torno al margen de mejora de
esta técnica.

Partimos de una serie de hipdtesis para plantear el problema al que
se enfrentan las personas ciegas cuando ven una pelicula audiodescrita. En
primer lugar, podemos decir que no se cumplen, en cierto modo, los
postulados que presenta la Norma UNE 153020, por lo que la calidad del
producto final no satisface mucho las necesidades de los usuarios
potenciales de estas obras audiovisuales. Aqui surge el interés por este
articulo ya que como veremos a lo largo del mismo si que existen
diferencias perceptivas entre la version original de la ONCE y nuestras

propuestas alternativas. En segundo lugar, decimos que se encuentran



diferencias perceptivas considerables entre los sujetos que provienen del
campo de las Humanidades, principalmente, de Traduccién y Filologia,
respecto a los sujetos de otros campos de conocimiento cuando se exponen
a una pelicula audiodescrita.

En este apartado se realiza un recorrido por los planteamientos
conceptuales que han definido la discapacidad y la integraciéon de la
diversidad en el conjunto social, hasta llegar a las aportaciones teéricas
especificas que afectan a la audiodescripcion.

Mientras que la accesibilidad ha estado tradicionalmente asociada al
ambito de la discapacidad, el término adquiere un matiz reivindicativo al
referirse a los derechos de aquellas personas que tienen dificultades
intelectuales, motoras o sensoriales para poder relacionarse con el entorno
0 comunicarse en igualdad de condiciones. Entender conceptos como Disefio
para Todos o Accesibilidad Universal ayuda a romper con la identificacion de
accesibilidad con supresion de barreras e intenta corregir la reticencia de los
colectivos que representan a los discapacitados para aceptar el marco mas

amplio que proporciona el paradigma de Disefio para Todos.

1.1. Accesibilidad: conceptos basicos

El término accesibilidad (Alonso, 2007:16) se utiliza popularmente
para referirse a la posibilidad de llegar donde se requiere ir o alcanzar
aquello que se desea. En el contexto de la discapacidad, el término adquiere
un matiz reivindicativo al referirse a los derechos de aquellas personas que
por tener dificultades fisicas, sensoriales, o de otro tipo, no pueden
relacionarse con el entorno o con otras personas en igualdad de
condiciones.

Como vemos en el articulo de Alonso, el término accesibilidad puede
tener distintas acepciones que reflejan diferentes puntos de vista. Desde
una cualidad del entorno Aragal define la accesibilidad como “la
caracteristica de un entorno u objeto que permite a cualquier persona
relacionarse con él y utilizarlo de forma amigable, respetuosa y segura”.
(Aragal, 2003:23).

Por otro lado, se da una relacién entre el entorno y las capacidades

de la persona en el que un concepto relativo implica que los problemas de



accesibilidad se deben expresar como una relacibn persona-entorno. En
otras palabras, accesibilidad es un encuentro entre la capacidad funcional
de una persona o grupo y las demandas de disefio del entorno fisico
(lwarsson y Stahl, 2003: 31).

En definitiva, la accesibilidad, segin Alonso (2007:17), es un término
amplio y relativo, imprescindible tanto para conseguir una igualdad de
oportunidades efectiva para todas las personas, como para optimizar el
disefio de un entorno, producto, o servicio. En ambos casos, el avance se
conseguira mediante acciones combinadas en las que las leyes y programas
se complementen con la concienciacidon social, la formacion de los

profesionales o la coordinacidon entre las administraciones responsables.

1.1.1. El Principio de “Disefio para Todos”

Con el fin de sistematizar los procedimientos para alcanzar la
accesibilidad universal, un grupo de arquitectos, disefiadores e ingenieros
de The Center for Universal Design, North Carolina State University (Connell
et al., 1997) desarrollaron los principios del disefio universal. Definieron el
término Universal Design como “The design of products and environments
to be usable by all people, to the greatest extent possible, without the need
for adaptation or specialized design” (Connell et al., 1997: 8).

La Ley 51/2003, de 2 de diciembre, de Igualdad de Oportunidades,
No Discriminacion y Accesibilidad Universal de las Personas con
Discapacidad, (LIONDAU) incorpora este concepto en su texto bajo la
denominacion de ‘disefio para todos’ con una definicibn mas detallada que

se ha considerado como la traduccién de referencia:

Disefio para todos: la actividad por la que se
concibe o proyecta, desde el origen y siempre que ello
sea posible, entornos, procesos, bienes, productos,
servicios, objetos, instrumentos, dispositivos o0
herramientas, de tal forma que puedan ser utilizados
por todas las personas, en la mayor extension posible
(BOE, 2003).



A partir de esta definicibn se desprende que, si la accesibilidad
universal puede entenderse como una condicibn necesaria para el goce y
ejercicio del derecho de acceso a la informacién, el disefio para todos puede
ser comprendido como una estrategia para el logro de esta condicién.

El I Plan de Accesibilidad 2004-2012 (Imserso, 2003), aprobado por
el Consejo de Ministros el 25 de julio de 2003, declina el concepto de disefio
para todos en diferentes sectores, incluido por supuesto el de la
comunicacion y el audiovisual y nos indica que “a pesar del avance en los
ultimos afios del numero de horas de programaciéon subtitulada,
especialmente en Televisién y en DVDs, se estd muy lejos de conseguir el
100% de contenidos audiovisuales subtitulados. Lo mismo ocurre con la
audiodescripcion, cuyo avance es mucho menor” (Imserso, 2003:39).

Al hablar de Disefio Universal o Disefio para Todos nos referimos a
una herramienta fundamental para conseguir la accesibilidad y para dotar a
ésta de universalidad.

La propuesta para el desarrollo de esta actuacion es la realizacién de
un programa estructurado a lo largo de los afios que permita aumentar el
niamero de horas subtituladas y audiodescritas de la programacion
audiovisual del territorio nacional. Los escenarios de la comunicacion
audiovisual que se contemplan son el cine, la television y los DVD. Desde el
afo 2003, la Administracion ha realizado algunos esfuerzos en este sentido,
aunque sin alcanzar el nivel de concrecibn que es necesario para este

objetivo.

1.1.2. El Principio de la “Accesibilidad Universal”

La accesibilidad universal es un concepto que viene recogido
expresamente en nuestro ordenamiento juridico a partir de la LIONDAU.
Esta norma define el término ‘accesibilidad universal’ como el requisito que
deben cumplir los entornos y sistemas para que sean utilizables por todos.

La accesibilidad universal se considera una directriz fundamental para
la construccidn de una sociedad igualitaria en la que puedan participar todos
los ciudadanos que la componen, sin discriminacién y con igualdad de

oportunidades.



Alonso (2007:18) nos indica que el adjetivo universal ha adquirido
hoy una gran relevancia vinculado con la idea de la accesibilidad. No se
trata de una forma de concebir o diseflar, sino de un modelo de
intervencion integral que busque la plena accesibilidad, en el que se deben
conjugar las estrategias de la Supresién de Barreras y el Disefio para Todos.

Mediante el modelo de Accesibilidad Universal, se asume que los
problemas generados por la falta de accesibilidad son problemas
directamente relacionados con el ejercicio de derechos y cumplimientos de
deberes y, por tanto, no son problemas que se puedan atajar mediante una

mera supresiéon de barreras fisicas cuando éstas se producen.

1.2. Definicién de Audiodescripcion

La primera definicion de audiodescripcion (en adelante, AD) en
Espafa la ofrece Navarrete, uno de los descriptores que trabaja desde hace
afnos para la ONCE, y lo hace en estos términos: “el arte de hablar en
imagenes” (1997: 71). Por su parte, Vidal dice que la AD “simplemente
intenta explicar la accién de una obra, programa de TV o pelicula de tal
forma que la persona ciega pueda seguir el desarrollo del argumento de la
mejor forma posible” (2004: 30). En tercer lugar, nos encontramos con la

siguiente definicién que se ofrece en la Norma UNE 153020 de AD:

Servicio de apoyo a la comunicacién que consiste
en el conjunto de técnicas y habilidades aplicadas con
objeto de compensar la carencia de captaciéon de la
parte visual contenida en cualquier tipo de mensaje,
suministrando una adecuada informacién sonora que la
traduce o explica, de manera que el posible receptor
discapacitado visual perciba dicho mensaje como un
tono armoénico y de forma mas parecida a como lo

percibe una persona que ve. (AENOR, 2005:4)

La Ley General del Audiovisual del afio 2005 define la AD como “la
banda de sonido independiente que puede ser seleccionada por el

telespectador y que describe los personajes, los decorados y las acciones



clave con objeto de hacer inteligible a personas ciegas el contexto en el que
se desarrollan los didlogos” (Ministerio de Industria, Turismo y Comercio,
2005:52).

1.2.1. Breve historia de la Audiodescripcién en Espafa

En el caso de la audiodescripciéon de material audiovisual grabado,
Espafia es pionera en este sistema ya que las primeras AD las ofreci6 el
periodista Gerardo Esteban por radio en los afios posteriores a la Guerra
Civil. Jorge Arandes, quien durante afios fue director de toda la red de
programas de RNE en Madrid y director gerente de RTVE en Barcelona,
explica en una entrevista publicada en JosTrans (Orero, 2007) y en el
programa de radio RNE “Un Dia Cualquiera” (Arandes, 2006), como Radio
Barcelona, a través de Gerardo Esteban, fue la primera emisora en hacer
AD de peliculas, que se narraban en directo desde los cines.

Por otra parte, Mateos Miguélez (2005), cuando expone los origenes
de la AD especificamente dirigida a personas deficientes visuales, los situa
en la ONCE y los fecha un poco méas tarde, en 1993.

La AD parece haber surgido, segun Arandes (Orero, 2007: 179), en la
época temprana de principios de los afios 40, cuando las peliculas que se
proyectaban en las salas de cine eran “audiodescritas” por la radio. Aunque
también eran consumidas por personas ciegas, estas radiodifusiones
estaban dirigidas a un publico general que no podia, o no queria, ir al cine y
se continuaron hasta mediados de los 50. En época reciente, practicamente
toda la audiodescripcién en Espafia la consume y realiza la ONCE, aunque
hay empresas que se dedican a hacer audiodescripciones a niveles
comerciales, como por ejemplo, CEIAF? o Navarra de Cine3.

Tal y como entendemos el proceso hoy dia, la primera pelicula
audiodescrita por la ONCE al espariol fue El ultimo tango en Paris (Bernardo
Bertolucci, 1972), que se llevé a cabo en 1987. Este primer proyecto se hizo
en VHS y sent6 las bases para que la ONCE impulsara en 1993 Audesc, un

sistema de realizacibn y promocién de audiodescripciones en espafol,

2 CEIAF. http://www.ceiaf.com/. Pagina consultada el 23/05/2011.
® Navarra de Cine. http://www.cineaccesible.com/. PA&gina consultada el
23/05/2011.
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similar a Audetel en el Reino Unido y a Audiovision en Francia. Las cintas
audiodescritas no se comercializan y pertenecen a la ONCE, que las
distribuye entre sus afiliados a través de préstamo. Ademas de la ONCE,
algunas televisiones han emitido o emiten programas en AD. La primera
cadena que transmitié programas en AD fue TV3 que, a finales de la década
de los 80, se sirvio del canal dual para transmitir la pista de
audiodescripcion. TVE emitié de diciembre de 2001 a abril de 2002 una
serie de dibujos animados (Nicolas) y de mayo a diciembre de 2003
alrededor de una pelicula por semana. Actualmente, la Unica emision que
realiza TVE en sistema de audiodescripcion es la pelicula semanal en el
programa Cine de Barrio. En este sentido, podemos comentar que son
pocas horas de emision a la semana y no se cumplen los requisitos de
emision que propone la Ley 7/2010, de 31 de marzo, General de la
Comunicacion Audiovisual, porque esta ley nos indica que en el afio 2011
tendria que haber tres horas de audiodescripcion en los canales de servicio

publico.

1.2.2. El guién audiodescrito dentro de su funcién social y comunicativa

Un guidn audiodescrito (en adelante GAD) es un texto creado para
hacer accesibles los textos audiovisuales a las personas ciegas 0 con
deficiencias visuales. Se trata de una narracibn que se inserta en los
espacios en los que el texto audiovisual no presenta elementos acusticos y
que describe aquello que se ve, lo que esta ocurriendo en pantalla.

El GAD ademas es un prototipo de texto doblemente subordinado:
por un lado, se adapta a los silencios del texto que audiodescribe y, por
otro, es un texto que carece de autonomia estructural, ya que parte de su
funciéon comunicativa es la de apoyar la trama de otro texto, teniendo
siempre presente y subordindndose tanto al género (comedia, romantica,
suspense), como a la funcién comunicativa concreta del texto en el que se
inserta.

Jiménez Hurtado (2007:55) sefiala que la complejidad de su
entramado funcional y cognitivo, asi como las extraordinarias razones

socioculturales que lo hacen posible y necesario, convierten al GAD en una



oportunidad Unica para validar metodologias de analisis textual
tradicionales, a la vez que aplicar ambitos tedricos novedosos.

Desde el punto de vista general, el andlisis de un nuevo tipo textual
ha de ir encaminado a desvelar varias dimensiones, que son su funcién
social y su funcibn comunicativa, asi como a ofrecer datos tedricos y
empiricos sobre su estructura interna como instrumento comunicativo y
realidad homogénea.

La funcién social de un texto esta directamente relacionada con el
tipo o categorias de receptores a los que va destinado el conjunto de
informacién nueva, asi como con sus creencias (culturales e ideoldgicas), su
conocimiento del mundo y su competencia semantica y pragmaéatica de la
cosmovision/realidad a la que el tipo textual esté haciendo referencia.

La funcibn comunicativa, por su parte, es el sentido que adquiere un
texto concreto enmarcado en un acto de comunicacion, que se caracteriza
por adaptarse a un entorno comunicativo (el propoésito de la pelicula
original) y cognitivo determinado, asi como por tener la capacidad de
activar en los receptores imagenes mentales que les ayuden a percibir el
mundo como lo perciben las personas que ven.

Por todo lo anterior, el guién audiodescrito debe entenderse como
una  actividad compleja de mediacion linguistico-cognitiva vy
multidimensional (Braun, 2007:68) que se caracteriza, entre otros factores,
por equilibrar una necesidad comunicativa social. Es mediacién porque se
establece gracias al proceso de relacionar y buscar equivalencias
funcionales entre dos cédigos diferentes de comunicacion: unidades visuales
y unidades linglisticas. Del mismo modo, es mediacion social debido al
hecho de que los receptores necesitan de ese texto para poder acceder a
una informacién a la que de ningdn otro modo podrian hacerlo y a la que
tienen derecho.

En nuestro anadlisis del texto audiovisual accesible, éste es
considerado un texto mualtiple y multimodal compuesto por tres textos
interconectados: por un lado, el producto audiovisual original que codifica
un tipo de funcién comunicativa dependiendo del tipo de film que se trate;
por otro, se crea un texto plano escrito para ser locutado, el guién

puramente audiodescrito, cuya funciébn comunicativa es narrar lo que se ve



en pantalla; y finalmente, la interconexiobn de ambos da lugar al texto
audiovisual accesible.

El primer texto, el audiovisual, es un texto independiente que ya
introduce diferentes codigos semidticos, mientras que el GAD es un texto
subordinado al primero desde varias perspectivas. La subordinacién se debe
tanto al hecho de que el GAD surge para apoyar la trama espacio-temporal,
asi como para incidir en su funcién comunicativa.

Es evidente que tanto el texto audiovisual como el GAD se refieren a
objetos y hechos en un espacio (la narrativa como estructura), asi como en
un desarrollo temporal. Estamos ante una descripcién narrativa o narracion
en la que el proceso cognitivo de la percepcion del espacio y el tiempo es lo
mas relevante. En palabras de Bordwell, “de forma mas especifica, la
historia incorpora la accién como una cadena cronoldgica causa-efecto de
los acontecimientos que ocurren en una duracibn y espacio dados”
(Bordwell, 1996:49).

1.2.3. Coherencia y cohesion en la audiodescripcion

La coherencia es un mecanismo un tanto abstracto, poco claro y, en
ocasiones, dificil de entender, de hecho se trata de aquella informacion que
relaciona todos los elementos que forman un texto y que enlazan las
situaciones que los han conformado. Segun Faber y Jiménez Hurtado nos
exponen que “el fendbmeno de la coherencia se suele presentar como el
mecanismo que establece lazos entre los elementos internos y los externos
al texto, ya que estudia las relaciones entre los elementos linguisticos y los
elementos situados contextualmente fuera del texto, los cuales a su vez
ofrecen mecanismos para analizar el sentido del texto segun el
conocimiento del mundo”(Faber y Jiménez Hurtado 2004:132).

La AD no cumple con una relacion causa-efecto l6gica en si misma,
pero mantiene coherencia con el guién, los didlogos y las referencias
sonoras de las peliculas, el GAD establece lazos con sus elementos internos,
a lo largo de todo el guién y con los externos, la pelicula. ElI concepto de
coherencia vendria a su vez dado por el hecho de que emisor y receptor

comparten un mismo o parecido conocimiento del mundo, algo que también



se cumple en la audiodescripcion y debido a que el GAD es un texto con
sentido que presenta una continuidad con respecto a la pelicula.

Por su parte, Beaugrande y Dressler inciden en que “la continuidad
del sentido estd en la base de la coherencia, entendida como la regulacion
de la posibilidad de que los conceptos y las relaciones que subyacen bajo la
superficie textual sean accesibles entre si e interactien de un modo
relevante” (Beaugrande y Dressler, 1997:135).

Por otro lado, la AD si lo cumple extratextualmente, en tanto que la
audiodescripcion y pelicula comparten una misma imagen del mundo que se
quiere mostrar al receptor y establecen entre si lazos lo bastante firmes y
coherentes para ofrecer la informacion necesaria de forma conjunta.

La ultima norma de textualidad establecida por los autores citados
que nos queda por aplicar al GAD es la de la cohesion, la que se refiere a
las relaciones que se dan entre los componentes del texto para que formen
un todo, ya que “la cohesion establece las diferentes posibilidades en que
pueden conectarse entre si dentro de una secuencia los componentes de la
superficie textual, es decir, las palabras que realmente se escuchan o se
leen”(Faber y Jiménez Hurtado, 2004:148).

Se podria decir que la cohesidon textual es, en general, el criterio de
textualidad que mayor interés suscita. Es una caracteristica inherente al
texto y se refiere a la relaciéon interna o exclusivamente linguistica del
mismo, a cOmo este relaciona sus elementos semanticos y a todo lo que lo

compone como tal: su morfologia, su sintaxis, su fonologia.

The concept of cohesion is a semantic ones; it
refers to relations of meaning that exists within the
text, and that defines it as a text. (Halliday y Hasan,
1976:4).

Para poder enfocar el estudio de la cohesidén en la audiodescripciéon
desde el punto de vista de estos autores, necesitamos completar sus
investigaciones con las que aporta Chaume (2004). Teniendo en cuenta al
propio Chaume afirmaba que “el analisis de los mecanismos de cohesiéon
que nace con el extraordinario trabajo de Halliday y Hasan (1976), seguido

hasta la saciedad por linguistas, fil6logos, docentes de lenguas y docentes



de traduccidén, sin embargo, no pretendian incluir las peculiaridades de
aquellos textos que exceden los limites del lenguaje verbal” (Chaume,
2004: 239).

Podemos afirmar, por tanto, que en la audiodescripcibn hay una
cohesién entre el signo lingliistico y el signo icoénico, estos dos coédigos
interactuan cuando la informacion icénica (las imagenes de la pelicula) se
presentan a los espectadores con una explicacion linguistica (los bocadillos

de informacion de la banda de audiodescripcion).

1.2.4. La narratologia del guién audiodescrito

La narratologia cognitiva es el estudio del proceso implicado en
contar una historia y los aspectos relevantes que éste entrafa para la

mente humana, independientemente de donde ocurra este proceso.

As this definition suggests, cognitive narratology is
transmedial in scope; it encompasses the nexus of
narrative and mind not just in print texts but also in
face-to-face interaction, cinema, radio, news
broadcasts, computer-mediated virtual environments

and other storytelling media (Herman, 2009:30).

A pesar de que parecen haberse adaptado a los nuevos tiempos, en
realidad, los estudios de narratologia han entendido siempre que las
historias se pueden contar desde cualquier medio sin que ello menoscabe su
posicion cultural o intelectual como historias. Sin embargo, las narraciones
se ven influenciadas por el medio en el que se instalan o desde el que se
crean. Los medios narrativos no son meras estructuras vacias, sino que las
moldean y en parte condicionan.

La narracion, segun Ryan (2004:8), es una construccién espacio-
temporal que revela acciones que tienen lugar en un mundo. El dmbito
espacial de ese mundo necesita tanto las oraciones descriptivas en las que
se basa la narracion de los hechos, como las explicativas y evaluativas. Las
primeras se necesitan para explicar las relaciones causales entre los

eventos, mientras que las evaluativas se utilizan para aclarar la importancia



que adquieren esos eventos para los protagonistas. La narracién es, por
tanto, una construccion cognitiva o una imagen mental que se crea en las
mentes de los lectores u oyentes como respuesta a lo percibido.

En definitiva, la narracién, ya sea como construccion mental o
espacio-temporal en el gque suceden acontecimientos encadenados, sigue
siendo un fendbmeno que confia ante todo en una estructura verbal, que no
es incompatible con la multimodalidad.

El estudio de la narracion en los diferentes modos y medios es posible
siempre y cuando todos y cada uno de los significados y los parametros de
lo verbal se transfiera a otros medios. Este hecho implica la creacién de una
estructura comunicativa y el contexto necesario para que se dé. A
continuacién, presentamos un marco narratoldégico en los estudios de la
multimodalidad y que ha de incluirse como elemento tedrico fundamental en

el estudio del GAD: la narratologia filmica.

1.2.5. La narratologia filmica

Los elementos que configuran una narracion audiovisual son iconicos,
linglisticos, sonoros y textuales. La narracién filmica esta formada por un
conjunto de acontecimientos que van a definir la pelicula. Es, por tanto, un
sistema formal, susceptible de ser analizados. Por otro lado, esta narraciéon
es también al igual que las narraciones clasicas una forma fundamental de
enfrentarse al mundo, de entenderlo y de sentirse parte de él.

Del mismo modo que en la narratologia clasica, la narratologia filmica
considera que una pelicula es una narracién y, por tanto, una cadena de
acontecimientos con relaciones causa-efecto que transcurre en el tiempo y
en el espacio.

Desde el punto de vista de la narratologia filmica y considerando la
pelicula como un evento, los agentes de la causalidad y del efecto son
siempre los personajes. Los personajes son agentes con unos objetivos y
unos deseos que crean los hechos y reaccionan ante ellos teniendo en
cuenta siempre sus deseos. Son los referentes basicos de la narracion ya
que todo gira alrededor de ellos. Los rasgos, las caracteristicas de cada
personaje, se conciben siempre para desempefiar un papel causal (Bordwell
y Thompson, 1993:68).



El factor espacio es fundamental tanto desde el punto de vista de la
diégesis, como de la mimesis®. La narracion filmica es altamente mimética,
reposa en la presentacion directa de los hechos, apela méas a la percepcidon
directa que a la evocacion imaginativa de la palabra. Consecuentemente, se
presta mas a la accién y sobre todo a la accién interactiva entre personajes.

La forma en la que se distribuye la informaciéon a lo largo de la
historia constituye un dialogo entre narracibn —emisor- y receptor, donde el
narrador manipula el grado de conocimiento del receptor. Este tipo de
manipulacion de los conocimientos puede tener muchas funciones y efectos
sobre el receptor.

Casetti y Di Chio (1991) dividen las posibilidades de descomponer la
narracién filmica en segmentacion y estratificacion. La primera es la
encargada de la descomposicion de la linealidad; al segmentar un film, lo
organizamos en secciones. Esta divisibn no es arbitraria, sino relevante
dentro de la composicion de la narracién. La segmentacion consiste, por su
parte, en dividir la linealidad de la estructura de la pelicula en unidades de
contenido significativas. Se trata de delimitar el espacio textual y parece
haber consenso en separarlo en las unidades siguientes: episodio,
secuencia, plano y encuadre.

El episodio es la unidad mayor desde todos los puntos de vista y
puede contener una de las posibles historias o fases de la pelicula. Este tipo
de unidad no abunda ya que, en general, las peliculas no suelen contener
muchos episodios diferentes. La secuencia es, por tanto, la unidad
considerada prototipicamente mayor. Es mas breve que el episodio y es lo
que ocurre, por ejemplo, entre fundidos o entre escenarios diferentes o
entre temporalidades diferentes.

A su vez, la secuencia esta formada por planos, que son unidades
menores. Un plano es un fragmento de una pelicula rodado en continuidad.
Por su parte, el encuadre indica la distribucién de los elementos dentro del
plano.

La segunda forma de descomposicion es la estratificacion. Con ella,

se delimitan los diversos estratos que componen una pelicula (Carmona,

4 El espacio en la diégesis es la respuesta al dbénde transcurren los
acontecimientos. En la mimesis, lo constituiran la puesta en escena de un film
que requiere necesariamente de un lugar fisico.



2002:75) y se presentan en una fragmentacion transversal: el tiempo,
espacio, acciéon, elementos figurativos, banda sonora. Esta forma de dividir
los componentes no es lineal, sino que se busca definir los elementos que
aparecen a lo largo de toda la pelicula.

Desde un punto de vista tedrico, la narratologia general y la filmica
junto a su recorrido descompositivo nos han ofrecido un concepto de texto
audiovisual de ficcidn, asi como una explicaciéon de su composicién narrativa
y la necesidad de enmarcar el texto audiovisual en los estudios de
narratologia. Del mismo modo, nos han ofrecido el detalle composicional del
conjunto de unidades que lo componen y la forma en que éstas se integran
en un todo armonico.

En cualquier caso, las estructuras narrativas cinematograficas no se
pueden comprender si no subyaciera un sistema semidtico narrativo
general, tanto por parte del que produce el acto de narrar con una pelicula

como el que recrea ese fendmeno con el acto de ver.

2. METODOLOGIA

En este apartado se expondra el marco metodoldégico en el que
describiremos las distintas fases que hemos seguido en nuestra
investigacion y en las que se ha insertado el estudio que se incluye en este

articulo.

2.1. Sujetos

En primer lugar, nos propusimos una seleccién de sujetos concreta.
Uno de los prerrequisitos principales era el que las personas de un grupo
estuvieran familiarizadas con el campo de la linguistica o de cualquier
disciplina de esta indole, incluyendo la audiodescripcion (Grupo A). Nuestra
finalidad residia en observar si existia variabilidad en los resultados cuando
el sujeto tenia relacion con la audiodescripcion.

Por otro lado, creimos conveniente analizar las opiniones de personas
que nunca habian sido expuestas a una pelicula audiodescrita, ni

presentaba relacién alguna con las ramas mencionadas (Grupo B).



Todos los sujetos, 20 en total, eran diferentes en sexo y edad. Con
esto, pretendiamos delimitar un grupo lo suficientemente amplio para lo
que este trabajo se propone y a la vez heterogéneo, para demostrar si
existe variabilidad o no en los resultados, segun esta distincion.

El primero de los grupos, nombrado como grupo A, resulté estar
compuesto por 10 sujetos experimentales, 4 mujeres y 6 hombres, que se
sometieron al visionado del corpus audiovisual y a la posterior realizacién
del cuestionario. La edad estaba comprendida entre los 19 y los 31 afos. La
profesion era algo que en este grupo también era relevante puesto que
todos los miembros eran estudiantes universitarios o Licenciados en
Traduccion, Filologia Inglesa o Filologia Hispanicas.

En cuanto al grupo B, compuesto por 10 sujetos, también comprendia
diferencias, segun edad, sexo y profesion, tal y como ocurria con el grupo
A. Este grupo esta compuesto por 7 mujeres y 3 hombres. Asimismo, la
muestra segun la edad incluia a sujetos de diferentes edades que iban en
un rango desde los 25 afios hasta los 54. En cuanto a la profesion, cada
persona pertenecia a un ambito diferente (Economista, Ingeniero de Obras
Publicas, Administrativa, Diplomada en Empresariales...).

Los sujetos de este estudio se han sometido al andlisis del contenido
de los guiones audiodescritos con el fin de analizar algunos de los puntos
importantes de la Norma UNE 153020 desde la percepcidon propia a través
del material presentado en este trabajo. Todos han visionado el corpus
audiovisual propuesto, establecido como tal, de la misma manera, con el fin
de corroborar las hipotesis pertinentes.

Cabe destacar que los destinatarios ultimos de este proyecto, como
usuarios de la audiodescripcion y beneficiarios de la misma, son las
personas ciegas o deficientes visuales, la cuales no se han evaluado ya que

hemos reservado su testimonio para un estudio posterior.

2.2. Seleccidén del corpus audiovisual audiodescrito

Uno de los aspectos mas delicados de este trabajo era la seleccién de

peliculas y de fragmentos que nos permitirian evaluar la Norma.

Elaboramos una serie de criterios previos para seleccionar los fragmentos



que ibamos a utilizar dentro del corpus de peliculas audiodescritas en
castellano, que son posteriores a la Norma UNE del afio 2005.

Como nuestro objetivo era evaluar aspectos concretos de la Norma,
en el disefo del trabajo decidimos que seria mucho méas adecuado visionar
unos fragmentos cortos para que los sujetos pudieran responder a las
preguntas con la audiodescripcion todavia fresca en la memoria. Entonces
se nos plantedé el problema de decidir cuantos fragmentos deberiamos
seleccionar. Otro de los aspectos que debiamos tener en cuenta era evitar
cansar a los sujetos con unas sesiones demasiado largas lo que invalidaria
parte de los datos. Por ello, tras aplicar estos criterios, seleccionamos dos

fragmentos cortos de la version audiodescrita de la pelicula La Mision.

2.3. Meétodo

Basandonos en el uso de una metodologia descriptiva y de analisis
creemos gue el guidén audiodescrito es un elemento clave de estudio y por
ello hemos decidido estudiarlo mas detenido y profundamente.

Por ello, destacamos como base del trabajo cinco momentos
fundamentales. En primer lugar, la seleccibn de las peliculas que
conformarian posteriormente el corpus audiovisual audiodescrito. En
segundo lugar, la elaboracién del corpus especifico a partir de los
parametros establecidos para la seleccion de los filmes. En tercer lugar, la
elaboracion de una propuesta de audiodescripcién nueva, asi como la
locucion de cada fragmento, pretendiendo con ello mejorar, en la medida
de lo posible, la audiodescripcién origen. En cuarto lugar, el muestreo a los
sujetos a través de los cuestionarios elaborados previamente, y, finalmente,
el andlisis de los datos observados y descritos.

Pensamos que el cuestionario es clave en nuestra metodologia, ya
que el disefio del corpus audiovisual audiodescrito y su posterior muestreo
tomando como base a los sujetos, nos llevard a un analisis descriptivo de
los datos que conducird a una obtencidén de datos respecto a la mejora de
los guiones audiodescritos a partir del analisis de la Norma UNE 153020 que
buscamos en esta investigacion.

Los items que hemos estudiado en el cuestionario han sido los

siguientes: lenguaje, terminologia, adjetivos, verbos, sustantivos, cansancio



por saturacion, ansiedad por omisién, grado de subjetividad, abundantes
descripciones, la voz, la entonacién, la velocidad y, por ultimo, el ritmo.

CUESTIONARIO DEL ANALISIS DEL CONTENIDO DE LOS GUIONES
AUDIODESCRITOS EN LAS PELICULAS PARA PERSONAS CIEGAS. UNA
PROPUESTA DE MEJORA DE LA NORMA UNE 153020.

EDAD: SEXO:
PROFESION:
Grupo: (NO rellenar)

INSTRUCCIONES

Escuche atentamente la audiodescripcion proporcionada en cada
fragmento de pelicula La Misidon siguiendo el orden que marca el
cuestionario.

Al finalizar cada fragmento, rellene la informacion que se le pide
acerca de los diferentes patrones de andlisis, agrupados en tres bloques
(terminologia, I1éxico y acustica).

En primer lugar, tendrda que seleccionar el fragmento al que
corresponde la audiodescripcion y, posteriormente, la version, ya sea la
original de la ONCE o la propuesta por nosotros. La forma de contestar al
cuestionario sera poniendo una cruz en la casilla que crea oportuna una vez
escuchada la audiodescripcion de cada fragmento de analisis.

Las casillas presentan una gradaciéon que se describe a continuacién:

Muy buena
Buena
Regular
Mala

Muy mala

ahONPE

1 2 3 4 5

Muy buena Buena Regular Mala Muy mala

GRACIAS POR SU COLABORACION



Pelicula LA MISION

Fragmento: 1/2 Version: Original/Propuesta

. ¢Como calificaria la audiodescripciobn de este fragmento de la
pelicula?

1 2 3 4 5

Muy buena | Buena Regular Mala Muy mala

. ¢Cobmo calificaria el lenguaje de la audiodescripcibn de este
fragmento de la pelicula?

1 2 3 4 5

Muy (til Bastante atil | Util Poco (til Nada atil

. ¢Como calificaria la terminologia de este fragmento de la pelicula?

1 2 3 4 5

Muy atil Bastante atil | Util Poco util Nada util

. ¢Como calificaria el uso de los adjetivos de este fragmento de la
pelicula?

1 2 3 4 5

Muy Util Bastante atil | Util Poco util Nada util

. ¢Como calificaria el uso de los verbos de este fragmento de la
pelicula?

1 2 3 4 5

Muy atil Bastante atil | Util Poco atil Nada util

. ¢Como calificaria el uso de los sustantivos de este fragmento de la
pelicula?

1 2 3 4 5

Muy Util Bastante atil | Util Poco util Nada util

. Evalle la sensacion por cansancio por saturacion de este fragmento
de la pelicula.

1 2 3 4 5

Mucho Bastante Moderado Poco Nada




8. Evalle la sensacion de ansiedad por omision de este fragmento de la
pelicula.

1 2 3 4 5

Mucho Bastante Moderado Poco Nada

9. Evalue el grado de subjetividad de la audiodescripcibn de este
fragmento de la pelicula.

1 2 3 4 5

Mucho Bastante Moderado Poco Nada

10. Evalte la sensacion de abundantes descripciones de este fragmento
de la pelicula.

1 2 3 4 5

Muy buena Buena Regular Mala Muy mala

11.;.Qué le ha parecido la voz de la audiodescripcion de este fragmento
de la pelicula?

1 2 3 4 5

Muy buena | Buena Regular Mala Muy mala

12..Como considera la entonacion de la audiodescripciobn de este
fragmento de la pelicula?

1 2 3 4 5

Muy buena Buena Regular Mala Muy mala

13.,Como considera la velocidad de la audiodescripcibn de este
fragmento de la pelicula?

1 2 3 4 5

Muy buena | Buena Regular Mala Muy mala

14.;Cémo considera el ritmo de la audiodescripcién de este fragmento
de la pelicula?

1 2 3 4 5

Muy bueno Bueno Regular Malo Muy malo




2.4. Visionado de los fragmentos

El visionado y la posterior contestacién a las diferentes preguntas de
analisis del cuestionario se hicieron en varias fases, que describimos a
continuacion.

La primera fase del muestreo se realizd6 en la Academia Robling,
situada en Huércal de Almeria el lunes 18 de julio de 2011 a las 10 de la
mafana. En primer lugar, les expliqué a mis informantes el objetivo de mi
estudio, asi como el concepto de audiodescripcion para contextualizarle el
tema. Seguidamente, les pasé el cuestionario y les expliqué la forma de
contestar a las preguntas.

La segunda fase se llevo a cabo en un domicilio de Alhama de Almeria
el miércoles 26 de julio de 2011 a las cinco de la tarde. En esta fase cité a
tres sujetos para que rellenaran el cuestionario.

Finalmente, la tercera fase se llevé a cabo de nuevo en un domicilio
particular situado en Almeria el domingo 31 de julio de 2011 a las seis de la
tarde aproximadamente. Para esta fase nos reunimos cinco sujetos, que
eran los que faltaban para asi completar los veinte que conformaban el

numero total para este estudio.

3. ANALISIS DEL CONTENIDO DE LOS GUIONES AUDIODESCRITOS
PROPUESTOS

En este apartado se va a analizar el contenido de los guiones
audiodescritos propuestos para el estudio que estamos llevando a cabo en
este trabajo de investigacion. Para ello vamos a definir, en primer lugar, la
posicién que ocupa el segmento de analisis con el resto de la pelicula con su
codigo de tiempo expresado en horas, minutos, segundos y frames®.
Ademéas, vamos a dar la informacion del afio de la producciéon
cinematografica de cada pelicula y el director, asi como el audiodescriptor y

el afio de la audiodescripcion.

5> Un frame equivale a un fotograma por segundo. En algunas peliculas
audiodescritas, es muy socorrido el frame para insertar algun bocadillo de
informacion.



Por otra parte, vamos a analizar el contenido del guion audiodescrito
en una tabla compuesta por la AD original de la ONCE, mi propuesta de AD
y la justificacion de los cambios pertinentes que he realizado con el fin de

mejorar o intentar mejorar la Norma UNE 153020.

Fragmento 1
La Mision (1986) dirigida por Roland Joffé. AD de Antonio Vazquez
Martin, 2008. Codigo de Tiempo: (00/05/10/00-00/06/32/00)

Se trata del principio de la pelicula cuando el Cardenal Altamirano
contextualiza la accidon de la pelicula. En este fragmento, audiodescrito por
una voz masculina neutra, podemos observar que hay gran cantidad de
descripciones de las ambientaciones exteriores, asi como de la descripcion
de los personajes principales, el Padre Gabriel interpretado por Jeremy
Irons o Fielding por Liam Neeson.

Los principales problemas se ven, por un lado, en las abundantes
descripciones, tanto de paisajes como de los personajes. En segundo lugar,
la eleccion del léxico para describir el lugar donde estad depositado el
medallén, un timulo de piedras, o la descripciéon de la ropa al final del
fragmento, austero habito.

En la AD original se utilizan unas descripciones muy abundantes para
situar la accién por lo que creemos que se produce el efecto de la
saturacion de informacion.

A continuacién, pasamos a ver la tabla con la AD original, mi

propuesta y la justificacion de los cambios.

NO

AD ORIGINAL AD PROPUESTA JUSTIFICACION DE LOS
CAMBIOS

1 | Tres jesuitas | Tres jesuitas caminan | La descripciéon de
recorren el | por la orilla del rio | ambientacion en la AD original
caidén por cuyo | cerca de las | me parece muy abundante por
fondo discurren | cataratas. Son | lo que he decidido situar la
las aguas | Gabriel, de unos | accion en el lugar exacto
procedentes de | cuarenta afios, y de | “orilla del rio cerca de
las cataratas. | barba castafa, | cataratas” y asi evitar tanta
Uno de ellos es | interpretado por | descripcidn.

Fielding, Jeremy Irons, | En segundo lugar, he decidido



interpretado por

Fielding, interpretado

empezar describiendo a

Liam Neeson. | por Liam Neeson vy |Jeremy lrons porque tiene mas
Otro es Gabriel, | otro jesuita, canoso, | relevancia en la pelicula que el
alto, delgado, | de unos sesenta afos. | resto de personajes que se
moreno y con describen, Fielding y el otro
barba, jesuita, cuyo nombre no
interpretado por aparece durante la pelicula.
Jeremy lrons.

El rio cae desde | Se detienen. Fielding | La descripcion de la
la altiplanicie por | sefala hacia las | ambientacion es muy

grandes
cataratas en
forma de
herradura que
cierran el valle y
discurre entre
paredes
cubiertas de
vegetacion que
ascienden
verticales hasta
la meseta.

cataratas.

abundante y creo que satura
demasiado. He creido oportuno
separarme de la AD original y

explicar lo que hacen Ilos
personajes, en lugar de
describir los ambientes,

porgue creo que en la unidad 1
ya queda claro donde se sitla
la accion.

Sobre una piedra
hay un colgante
con una cruz

Los tres jesuitas las
miran atonitos e
impresionados. En la
orilla del rio hay una
tumba hecha con
rocas, adornada con
flores y coronada por
una cruz de madera.
En una de las rocas
hay un medallén con
una cruz.

En esta unidad la informacién
en la AD original se queda muy
escasa y, ademas, no sitia la
accion en un punto de la
escena. Por lo tanto, he creido
que, en primer lugar, habria
que sefialar el punto exacto en
el que estd colocado el
medallén, y en segundo lugar,
el estado emocional de los tres
personajes al observar Ila
catarata. Creo que esta
descripcion seria muy
aconsejable porque afecta al

pensamiento interior de los
personajes de la accidn.
Mdusica Mdusica de Ennio | He simplificado lo de
compuesta, Morricone. compuesta, orquestada vy
orquestada Yy dirigida por cuestion de
dirigida por tiempo, soOlo teniamos 3
Ennio Morricone segundos para decir esta
informacion.
Dos palos atados | Fielding reza | Me parece una buena opcién la

en cruz coronan
una montonera
de piedras sobre
la que esta
depositado el
colgante.

agachado delante de
la tumba.

de describir el lugar en el que
estd colocado el medallén,
pero aqui me decanto mas por
describir lo que aparece en
pantalla “Fielding reza
agachado delante de la
tumba”. Ademas, es mas




importante describir la accion
del personaje que la
ambientacion donde esta
colocado el colgante.

6 | Guidn de Robert | Guion de Robert Bolt. | En la AD original no se hace
Bolt Producida por | mencién a los productores de
Fernando Ghia y|la pelicula. Creo que es
David Puttnam. importante y hay que recoger
esta informacion en la

audiodescripcion.

7 Gabriel camina No es wuna wunidad muy
bordeando el relevante, por lo que he
tumulo. decidido omitir dicha

informacion. Ademas, el uso
de la palabra “tamulo” no
quedaria muy claro en nuestro
publico objetivo, ya que es un
término muy especifico y
culto.

8 Toma el colgante | Gabriel coge el | Correcto. No hay justificacion.
y se lo pone al | medallon de la roca y
cuello. se lo pone al cuello.

9 Dirigida por | Dirigida por Roland | Correcto. No hay justificacion.
Roland Joffé. Joffé.

10 | Gabriel besa las |Besa la roca y se |Aqui he sido mas sintético a la
piedras del | retira. hora de describir la accion.
timulo vy se Aparte de que hay poco
acerca a tiempo para describir, creo
Fielding, que que hay que decir lo que hace
guarda cosas en Gabriel, aunque la AD original
una bolsa estd bastante bien en esta
agachado junto unidad.

a una canoa.

11 | Fielding se | A Fielding. Hay poco tiempo y hay que

levanta. justificar que Gabriel se dirige
a Fielding.

12 | Extiende sus | Gabriel lo besa en la | En esta unidad he sido un poco
brazos hacia | coronilla. descriptivo, aunque creo que
Fielding que se la accion principal “Gabriel lo
le acerca. besa en la coronilla” aparece
Gabriel le besa recogida. La acciéon secundaria
la cabeza. “extiende sus brazos hacia

Fielding que se le acerca” es
menos importante y no afecta
al desarrollo de la accion
principal.

13 | El jesuita rema | Mas tarde, Gabriel | Aqui he omitido la informacion
sobre la canoa, | rema en una canoa | de la vestimenta porque no la

contra corriente.
Se ha quitado el
austero habito y
viste camisa

por el caudaloso rio.

considero oportuna en esta
unidad. Ademas, creo que hay
que dejar que la persona ciega
sienta la agresividad del rio,




blanca y calzén
hasta la rodilla.

asi como el esfuerzo a la hora
de remar de Gabriel. Esta es la
razén por la que he decidido

sintetizar la informacion.

Fragmento 2
La Mision (1986) dirigida por Roland Joffé. AD de Antonio Vazquez
Martin, 2008. Cédigo de Tiempo: (00/09/12/00-00/10/32/00)

Este fragmento es la continuacion del anterior en la pelicula. Podemos
ver a Gabriel (Jeremy Irons) como llega a la cima de la catarata y se
adentra en la selva. Aqui ya aparece el primer problema de audiodescripcion
que hemos analizado. Utiliza un Iéxico especifico para referirse a la
ambientacibn y como consecuencia, no queda muy claro a la hora de
imaginarnos la escena.

Por otro lado, creemos que hay una imprecisién léxica a la hora de
referirse al animal que esta ahorcado o colgado por el cuello. En la AD
original usa el término lagarto y en la AD propuesta hemos optado por
iguana. Lo mismo ocurre con el instrumento que saca de la tela al final del
fragmento. En la AD original opta por una dulzaina y en la AD propuesta
hemos utilizado oboe, principalmente por un detalle, el titulo original de la
cancion de la BSO de la pelicula es Gabriel’'s Oboe de Ennio Morricone, y

justamente es esta la cancidén que toca con el instrumento.

NO
AD ORIGINAL AD PROPUESTA JUSTIFICACION DE LOS
CAMBIOS
14 | Se acerca al borde del | Gabriel llega a la cima |En la AD original

altiplano. Los saltos de
la gran catarata cubren
el fondo.

de la catarata.

hace mucho hincapié en
la descripcion de la
ambientacion. Ademas
utiliza una terminologia
especifica para referirse
al lugar
(saltos/altiplano) que
creo que quedarian poco
claros a la hora de
entender e imaginar la
accion.




Entiendo que mi
propuesta describe la
accibn que ocurre en
pantalla y clarifica mejor
la situacion de la
escena.

15

Se detiene, mira a su
alrededor y se santigua.

Se apoya en una roca y
se santigua.

La accibn de apoyarse
en una roca es
importante al igual de
santiguarse. En la
version original “se
detiene, mira a su
alrededor” estaria bien,
aunque se podria
mejorar un poco mas
anadiéndole “se apoya
en una roca”. El hecho
de apoyarse en una roca
da la sensacion de
cansancio después de
haber escalado por la
catarata hasta llegar a
la cima.

16

Camina descalzo por la
umbria y espesa selva.
Lleva puesto el hébito
marrén con la falda
recogida en el cinto.

Méas tarde, camina con
cuidado por la selva
tropical.

En esta unidad habria

que comentar tres
decisiones. Por un lado,
he omitido que va
descalzo, porque veo
mas importante que
“camina con cuidado”.
Aqui el estado
emocional prima sobre
la descripcién del

vestuario. Siguiendo por
esta linea, si se describe
el vestuario creo que en
la AD original no queda
muy claro “con la falda
recogida en el cinto”. En

esta unidad no creo
relevante describir el
vestuario  porque el

sonido ambiente es para
disfrutarlo y afiadiendo

esta informacion
saturamos a la persona
ciega con tanta
descripcién.

En tercer lugar, Ila
descripciéon de la selva
me parece que la

eleccion del Iéxico no ha




sido del todo correcta.
Por un lado, usa un
término muy especifico
“umbria” y, por otro
lado, no se entiende
muy bien lo de “espesa
selva”.

En mi propuesta he
omitido toda la
informacion relativa a la
selva porque entiendo
que con solo decir
“selva” la persona ciega
se puede imaginar el
contexto por el que
discurre la accion
filmica.

17

Se detiene ante un
lagarto colgado por el
cuello.

Se detiene 'y ve
ahorcada una iguana en
un arbol.

En mi propuesta he sido
mas preciso y he jugado
con la emocion. La
palabra ahorcada da la
sensacion de peligro y
cautela que no tiene con
solamente decir
“colgado por el cuello”.

18

Mira al cielo y continuda.

Sigue caminando.

En esta unidad he
omitido lo de “mira al
cielo” porque dos
segundos después
vuelve a mirar al cielo e
iba a ser muy repetitivo.
También creo que con
s6lo decir “continua”
quizas no quede o
suficientemente claro.

19

Se detiene en un claro
junto a un arroyuelo.

Se para y mira al cielo.

He omitido la ubicacion
del arroyuelo porque
creo que el sonido ya se
justifica con solo oir la
escena sin imagen. No
deja dudas de que hay
un arroyo. A su vez,
creo que el registro de
la unidad baja al decir
“arroyuelo”. Habria
quedado mejor diciendo
“pequefio arroyo”,
“pequeno riachuelo”.

20

Sentado sobre una roca
dentro del arroyo,
desenvuelve una
dulzaina

Sentado en una roca
junto a un arroyo,
desenvuelve un oboe
negro de madera de un

En primer lugar, no
sabemos si esta dentro
del arroyo o no, por lo
que he decidido poner




trozo de tela blanca.

“junto a un arroyo”. En
segundo lugar, es un
oboe el instrumento que
saca, ya que la canciéon
mas famosa banda
sonora de la pelicula
Gabriel’s oboe es
justamente la que toca
en esta escena y ya
queda justificado el tipo
de instrumento que es.
Ademas, tendria que
aparecer en la AD
original de donde
aparece el instrumento.
Por eso he creido
oportuno decir
“desenvuelve un oboe
negro de madera de un
trozo de tela blanca”.

21 | Mira hacia la tupida
vegetacion.

Se asusta.

Es mas importante decir
el estado de a&nimo “se
asusta” que la accién de
mirar. Ademas, el
adjetivo “tupida” tiene
un registro bastante alto
para este tipo de
descripciones.

22 | Pone la boquilla y toca.

En esta unidad no
propongo nada porque
creo que queda
justificado que toca el
instrumento.

4. RESULTADOS Y DISCUSION

En cuanto a la discusion de los resultados obtenidos a partir de los

cuestionarios, vamos a comparar los datos del fragmento de la version




original con nuestra propuesta alternativa audiodescrita. En primer lugar,
empezaremos con el grupo A y seguidamente analizaremos ambos grupos
para comprobar si existen o no diferencias perceptivas, tanto en la version
original como en la propuesta.

Por lo que respecta al primer fragmento original audiodescrito de la
pelicula La Mision, podemos decir que un 70% de los sujetos del grupo A
dijeron que la Audiodescripcion les parecia Regular, mientras que la versiéon
propuesta obtuvo un 40% como Muy buena y un 50% como Buena. Aqui ya
podemos observar las primeras diferencias perceptivas y de mejora entre la
version audiodescrita original y la alternativa.

Si seguimos analizando este fragmento de La Mision y comparando
ambas versiones, podemos observar que en la mayoria de los principales
items analizados en la version original se ha obtenido una calificacion en el
cuestionario de Regular (Lenguaje 60%; Terminologia 50%; Adjetivos y
Verbos 80%; Grado de subjetividad 70%; Voz 70%, Entonacion 60% vy
Ritmo 70%o).

Por lo que respecta a la version propuesta, la calificacion ha sido muy
alta, siendo para un 50% como Buena frente al 70% de la version original
que dijeron que la Audiodescripcion les parecia Regular. Para los sujetos del
grupo A la propuesta alternativa le parece muy acertada ya no sélo en este
elemento sino en los demas items propuestos. Por ejemplo, el Lenguaje
obtiene una calificacion de un 50% de los sujetos como Muy util y un 70%
de los sujetos considera la Terminologia como Bastante Gtil.

El Uso de los Adjetivos lo ven un 50% como Bastante util y el Uso de
los Verbos es visto por un 40% como Muy util y Regular por un 40%. Por lo
que respecta al Cansancio por Saturacion, el 70% de los sujetos del grupo A
consideran que hay poco frente al 30% de los sujetos que dijeron que era
Mucho y Bastante en la versién original del fragmento 1 de La Misién.

Otro dato interesante es que un 80% de los sujetos del grupo A
piensan que la Sensaciéon de Ansiedad por omisiobn y el grado de
subjetividad es poca frente al 70% de la version original que dijeron que el
Grado de Subjetividad era Moderado.

Otro dato muy interesante de cara a nuestro objetivo de investigacion
es que existen claras diferencias entre los items Voz, Entonacién, Velocidad

y Ritmo entre la versién original y la version propuesta. La calificacion para



la Voz en nuestra versidn propuesta es Buena para un 70% de los sujetos
frente al 70% de la version original que consideran Regular. Un 60%
consideran Buena la Entonacién de nuestra version, asi como la Velocidad, y
un 70% consideran Bueno el Ritmo en nuestra version.

Si comparamos el fragmento 1 de La Misibn de ambos grupos de
sujetos A y B, podemos decir que el 50% de los sujetos del grupo B
consideran Buena la Audiodescripcidon de la version original y Regular por un
50%. Como vemos, ya podemos decir que existen diferencias considerables
entre ambos grupos. Si seguimos analizando los resultados, podemos
comentar que, en lineas generales, coinciden ambos grupos en la version
original, ya que la casilla Regular es la que ha obtenido los porcentajes mas
altos (Lenguaje 80%; Terminologia 90%; Adjetivos 60%; Verbos 60%;
Sustantivos 60%; Cansancio por saturacion 60%; Ansiedad por omision
60%; Grado de Subjetividad 40% como Moderado y 50% como Poco;
Abundantes descripciones 70% y Ritmo 50%). Ademas de estos datos,
podemos decir que un 50% consideran Mala la Voz y la Entonacion. Este
dato es muy ilustrativo ya que podemos ver las claras diferencias entre
ambos grupos en la version original.

Si pasamos a la comparacién entre el grupo A y B respecto al primer
fragmento de La Misidon en la versién propuesta podemos decir que un 80%
de los sujetos del grupo B consideran Buena la Audiodescripcion frente al
50% del grupo A que la consideraban como tal.

Por lo que respecta a la categoria Lenguaje, podemos decir que el
50% del grupo lo consideran Muy util frente al 60% del grupo B que lo ven
Bastante util. Donde no existen diferencias muy pronunciadas es en la
Terminologia ya que un 70% del grupo A la consideran Bastante atil y un
80% del grupo B como Bastante util también. Por lo que respecta al uso de
los sustantivos y verbos, el 70% de los sujetos del grupo B los consideran
Bastante (til frente al 40% del grupo A que los veian Muy util y el 40% Util.

Por lo que respecta a la categoria de Cansancio por Saturacion
podemos observar que el 70% de los sujetos del grupo A consideran que
existe Poco Cansancio por Saturacion frente a un 50% de los sujetos del
grupo B que consideran que hay Poco Cansancio por Saturacion. Podemos
afiadir que hay una pequena diferencia perceptiva de un 20% entre ambos

grupos respecto a este item.



Otro item interesante en el que se observan diferencias considerables
de percepcion es en la Ansiedad por Omision ya que el 80% de los sujetos
del grupo A ven que existe Poca Ansiedad frente al 60% de los sujetos del
grupo B que contestaron que no hay Nada de Ansiedad por Omision. Como
en la categoria anterior, podemos anadir que existe una pequena diferencia
perceptiva de un 20% entre ambos y aqui ya se observa que cambian de
categoria pasando de Poco a Nada de un grupo a otro.

Por lo que respecta a los items de percepcion de la voz, Entonacion,
Velocidad y Ritmo podemos observar que las diferencias son minusculas,
aunque por ejemplo en el item Entonacién si que existen diferencias
perceptivas entre ambos grupos, siendo Buena para un 60% de los sujetos
del grupo A, mientras que un 40% de los sujetos del grupo B ven la
Entonacion Buena y otro 40% Regular.

A continuacién, comentaremos los resultados del segundo fragmento
de la pelicula La Misién. Como ocurria en el primer fragmento, la estimacion
que hacen los sujetos del grupo A de la version original es que un 50% de
los mismos ven la Audiodescripcion Regular, siendo Buena para el 30% y
Mala para el 20%. El 60% de los sujetos del grupo A ven Util el Lenguaje. El
50% de los sujetos consideran Util la Terminologia.

Si seguimos analizando los resultados del grupo A para la version
original del segundo fragmento de La Misién podemos decir que, como se
ha dicho anteriormente la categoria mas evaluada es la de Regular-
Moderado, dependiendo del item, con los siguientes resultados: Verbos
80%; Sustantivos 50%; Cansancio por saturacion 60%; Ansiedad por
omision 60%; Velocidad 60% y Ritmo 60%). Por otra parte, también
podemos comentar que existe un 50% de los sujetos del grupo A que han
evaluado los Adjetivos de este fragmento original como Poco util. Por otro
lado, decimos que un 40% consideran Buenos los items Voz y Entonacion.

Si pasamos a nuestra propuesta para este segundo fragmento de la
pelicula La Misién, podemos decir que, en lineas generales, un 70% de los
sujetos del grupo A consideran Buena la Audiodescripcion frente al 50% de
los sujetos que la veian Regular la version original. Por lo que respecta al
Lenguaje, también se observan diferencias entre ambas versiones
audiodescritas ya que para nuestra propuesta un 50% de los sujetos lo

consideran Bastante util y para el otro 50% Buena frente al 60% de la



version original que lo veian Util. Aqui ya tenemos la primera diferencia
perceptiva entre ambas versiones.

Si pasamos a ver la Terminologia, observamos que el 70% de los
sujetos del grupo A ven este item Muy util frente al 50% de la version
original que consideran la Terminologia Util.

El uso del Iéxico es algo que llama mucho la atencién entre ambas
versiones. Para la version original el Uso de los Adjetivos se mueven en un
40% en la categoria de util frente al 40-50% como Muy util-Bastante util de
la versién propuesta. Lo mismo ocurre con el Uso de los Sustantivos y los
Verbos ya que existen diferencias muy importantes entre ambas versiones.
El 80% de los sujetos de la version original creen que el Uso de los Verbos
es Util frente al 40-50% que opinan que es Muy util-Bastante Util.

Otro dato también especialmente ilustrativo son las categorias
Cansancio por Saturacién, Ansiedad por Omision y Grado de Subjetividad.
Un 70% contesté que habia Poco Cansancio por Saturacion y Ansiedad por
Omisién y un 80% que habia Poco Grado de Subjetividad. Por su parte, en
la versién original observamos que el 60% en las tres categorias se produce
un resultado de Moderado.

Si nos detenemos en la Voz, Entonacién, Velocidad y Ritmo también
se encuentran diferencias a tener en cuenta. Por lo que respecta a la Voz, el
60% de los sujetos de la version propuesta la consideran como Buena
frente al 40% de la version original. El dato mas relevante aparece en la
Entonacién, ya que en la version propuesta obtenemos una calificacion de
Muy Buena en un 40% y de Buena en un 50% frente al 40% de Buena y
40% de Mala.

Por su parte, en la Velocidad hemos obtenido Buena por un 70%
frente al 60% que dijeron Regular en la version original. Finalmente, el
Ritmo ha conseguido un resultado de Bueno para un 70% frente al 60% que
dijeron Regular en la versién original.

Por lo que respecta al grupo B, podemos decir que en la version
original se sigue cumpliendo el resultado y, en lineas generales, el 70% de
los sujetos del grupo B han calificado Regular la Audiodescripcion.

Un dato interesante es que el 60% de los sujetos consideran como

Poco Util el Lenguaje y la Terminologia frente al 70% de los sujetos del



grupo A gque ven Muy Uutil este item y el 50% de los sujetos del grupo A de
la version original consideran Util la Terminologia.

Si analizamos los resultados del grupo B para la versidon original del
segundo fragmento de la pelicula La Mision, podemos decir que se ha
obtenido un resultado de Regular-Moderado-Poco en las siguientes
categorias de analisis: Adjetivos 40% y 50% como Poco util; Verbos 80%;
Sustantivos 60%; Cansancio por Saturaciéon 70%; Grado de Subjetividad
60%; Abundantes Descripciones 40% y 50% como Mala; Entonacién 70%;
Velocidad 70% y Ritmo 60%). Por lo que respecta al item Voz, el 50% de
los sujetos del grupo B la consideran Mala.

Si pasamos a analizar nuestra versién propuesta para el grupo B,
podemos decir que los resultados son buenos para este grupo. La categoria
mas evaluada por este grupo B es la opcion Buena y se han obtenido los
siguientes resultados: Audiodescripcidon 80%; Lenguaje 70%; Terminologia
80%; Adjetivos y Verbos 70%; Sustantivos 80%; Abundantes Descripciones
80%; Voz, Entonacion y Velocidad 70%; Ritmo 60%).

Por su parte, un 60% de los sujetos del grupo B han considerado que
hay Poco Cansancio por Saturacion y un 70% consideran que hay Poca
Ansiedad por Omisién.

En lineas generales no existen diferencias muy importantes entre
ambos grupos en las dos versiones audiodescritas, aunque si en algun item
especifico, como por ejemplo, en el Ritmo, ya que en la version propuesta
el 70% de los sujetos del grupo A contestaron que era Bueno y el 60% de
los sujetos del grupo B también contestaron que era Bueno.

Otro dato interesante en el que se observan diferencias son sobre el
item Abundantes Descripciones, para el grupo A tenemos un 40% de los
sujetos que contestaron Muy buena y otro 40% contestaron Buena frente a

un 80% del grupo B gque dijeron Bueno.

5. CONCLUSIONES

En primer lugar, hemos visto algunos indicios que sefialan la
posibilidad de que existan parametros no contemplados en la Norma que
coincidan también con la valoracion de la audiodescripciéon por parte del

usuario. Evidentemente, seria conveniente que en futuras investigaciones



de tipo cualitativo deberian indagar mas profundamente en los aspectos que
condicionan la valoracion de los usuarios.

En segundo lugar, si los datos discutidos aqui dan pie a varias
interpretaciones y especulaciones, eso es debido en parte a la expresion de
los pardmetros, que tanto en el cuestionario como en la misma Norma
resulta ser imprecisa en varias ocasiones sobre todo con respecto a los
diversos aspectos de la locucidén. Por tanto, creemos conveniente que en la
futura Norma defina con mayor precision los parametros que el descriptor y
el locutor deben cumplir.

En tercer lugar, y relacionado con lo anterior, hemos podido
comprobar que algunos de los parametros medidos en el cuestionario estan
subordinados en la funcidén principal de la audiodescripcién de permitir que
el usuario siga la trama. Por ello, creemos que el tratamiento de los
parametros de una futura Norma deberia ser no s6lo mas preciso sino
también mas sistematico, para plasmar esta relacion de dependencia de
algunos parametros con otros y aquellos que, aun influyendo en la
valoracion del guién audiodescrito, no la afectan.

En cuarto lugar, parece que la Norma carece de especificaciones
técnicas, como el volumen, que podrian mejorar sustancialmente la calidad
de la audiodescripcion. Por tanto es importante que el volumen de la banda
sonora original no interfiera con la audiodescripcién. Si en escenas con
mucho ruido de fondo, el volumen de la audiodescripcion esta al mismo
nivel que la sonora, no se oye con claridad y los receptores deberan realizar
un gran esfuerzo de concentracion para seguir la pelicula.

Finalmente, las cuatro propuestas aqui expuestas dependen en mayor
o menor medida de investigaciones mas exhaustivas sobre las percepciones
de los usuarios, siendo en nuestra opiniébn una combinacidon de estudios
cuantitativos y cualitativos lo que mas podra contribuir a la mejora de la
Norma espafiola sobre la audiodescripcion para personas con discapacidad
visual.

Hemos observado, por tanto, cdmo nuestras hipotesis de partida se
cumplen al 100% después de analizar los resultados de los dos grupos y de
comparar ambas versiones audiodescritas.

Segun se desprende de los resultados, los sujetos del grupo A,

integrados por personas procedentes del campo de la Linguistica, Filologia



Inglesa e Hispéanicas y Traduccién, tienen una sensibilidad especial a la hora
de enfrentarse a aspectos Iéxicos y acusticos perceptivos en comparacion
con los sujetos del grupo B procedentes del resto de campos de
conocimiento.

Como hemos podido observar en los resultados y, posteriormente, en
la discusién hay algunos items que los sujetos del grupo A han prestado
mas atenciéon y han obtenido unos resultados completamente distintos en
comparacion con los sujetos del grupo B. Estos items son, por ejemplo, la
Voz, la Entonacion, la Velocidad, el Ritmo, el uso de los Adjetivos, los
Sustantivos o los Verbos.

Podemos decir, por lo tanto, que se ha cumplido nuestra primera
hipbtesis de partida que decia que si existian diferencias perceptivas entre
ambos grupos.

Por lo que respecta a la segunda hipétesis del trabajo, mejorar la
Norma UNE 153020, también ha quedado patente esa necesidad, ya que los
sujetos, tanto del grupo A como B, han calificado de forma diferente la
audiodescripcion y los demas items de estudio, obteniendo mejores
resultados nuestras propuestas en relacion a las versiones de la ONCE.

Una vez analizados los resultados de ambas versiones, original y
propuesta, por los dos grupos hemos podido comprobar que existen
diferencias muy interesantes, ya que la versi6bn original ha tenido
habitualmente una calificacion de Regular-Util-Moderado frente a la
calificacion de Buena-Bastante Util-Poco de la version propuesta alternativa.

Aunque no hayamos contado con ningun usuario potencial de las
peliculas audiodescritas, es decir, personas ciegas o deficientes visuales,
podemos pensar que seria necesario un cambio del contenido de la Norma
UNE 153020, ya que como hemos visto a lo largo del articulo, existen
diferentes gustos y preferencias a la hora de confeccionar un guién
audiodescritos que tendriamos que tener en cuenta en un futuro proximo.

La Norma UNE 153020 se limita a dar una serie de recomendaciones,
que en la mayoria de los casos no se cumplen en su totalidad en los guiones
audiodescritos y por este motivo vimos que existia la necesidad de realizar
este trabajo con el fin de solventar dichas necesidades.

Como consecuencia, podemos decir que ambas hipoétesis del articulo

se han cumplido, si bien insistimos en la necesidad de realizar futuros



analisis empiricos, teniendo en cuenta a los usuarios potenciales de la
audiodescripcion, con el objeto de obtener conclusiones mas definitivas en
el estudio del contenido de los guiones audiodescritos.

El presente articulo no es mas que una primera aproximacion al
estudio del contenido de los guiones audiodescritos con una propuesta de
mejora de la Norma UNE 153020, lo cual sirve de punto de partida para
estudios mas avanzados que podrian dar como resultado una tesis doctoral
en el futuro.

Quisiéramos destacar que el visionado de los fragmentos de las
peliculas con personas sin discapacidad visual nos ha proporcionado unos
datos muy valiosos, aunque en este analisis preliminar sé6lo se detiene en la
valoracién de la calidad de la audiodescripciéon de dos fragmentos, podemos

ya vislumbrar algunos resultados interesantes y con mayor recorrido.
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