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INTRODUCCION

Siguiendo a Beatriz Lavandera, entendemos la Sociolinglistica como el
estudio de la lengua en su contexto sociocultural. Generalmente, asociamos la
Sociolingliistica con el ambito de la oralidad; sin embargo, algunos textos
literarios pueden sernos de gran utilidad para el estudio social y linguistico,
¢cudles serian aprovechables? Aquéllos que se cifian al principio de verosimilitud.

El principio de verosimilitud ya sabemos que se remonta a la Retdrica
clasica y a la Poética de Aristoteles, pero para definirlo acudiremos, por la
claridad de su expresion renacentista, al humanista Juan de Valdés, quien en su
Didlogo de la lengua (h. 1535) alude al principio de verosimilitud cuando
sostiene: “(...) los que scriven mentiras las deven escribir de suerte que se
lleguen quanto fuere possible a la verdad, de tal manera que puedan vender sus
mentiras por verdades, nuestro autor de Amadis, unas vezes por descuido u
otras no sé por qué, dize cosas tan a la clara mentirosas que de ninguna manera
las podéis tener por verdaderas”.

Los autores en su afan de idear una simulacién perfectamente creible, la
realidad de un espejismo, tan sélo pueden servirse de palabras, de lengua. Para
ello los escritores recurren al principio de verosimilitud: aparentar la verdad en
sus ficciones literarias valiéndose de la semejanza con ésta. Incluso Lucas Corso

hace referencia al principio de verosimilitud, a la par que realiza un homenaje a
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la concepcion novelistica de Sthendal, cuando dice: “La vida como juego. Y los
libros como espejo de la vida”.

Como seflala Tomas Albaladejo: “la verosimilitud es el motor semantico de
una gran parte de las obras literarias”. Este intento de verismo literario esta
estrechamente vinculado a la cohesion interna del texto y al decoro o adecuacién
de los personajes, que encuentran su base linglistica en los marcadores
sociolinguiisticos. Por lo que concluyo, totalmente de acuerdo con Tomas
Albaladejo y citando sus palabras, que: “Esto hace del texto ficcional realista una
importante fuente de informacion sobre la sociedad.”

Dicho todo lo anterior, en este trabajo propongo un intento o aproximacion
de analisis sociolinguistico, siguiendo la metodologia propuesta por el profesor
José Maria Jiménez Cano en su “Bosquejo general para el comentario
sociolinguiistico de textos literarios™?.

La ventaja de este modelo de analisis es que se centra en el estudio de la
variacion linguistica, de la misma forma que permite acceder a determinadas
parcelas del texto que con otros modelos pasarian desapercibidas.

Antes de comenzar, seria idéneo disponer de la edicién de El club Dumas
de RBA Editores, con ésta el lector curioso o iniciado, si lo deseare, podra seguir
el comentario constatando las citas a través de las correspondientes

indicaciones.

COMENTARIO SOCIOLINGUISTICO

1.ESTRATEGIA CORRELACIONAL EXTERNA

Fase de seleccion y clasificacion de los informantes. Consiste en un
acercamiento a los contextos externos, o marcos, que acotan toda obra literaria:

temporal, espacial y social.

1.1.Marco temporal

El autor de El club Dumas ha prescindido de fechar el transcurso de la

historia narrada. Nos debemos contentar con saber que son finales de Marzo. Sin

1 Semantica de la narracion: la ficcién realista, Madrid, 1992, pags. 86, 87 y 108 respectivamente.
2 Articulo incluido en el volumen Estudios de sociolingiistica. Sincronia y diacronia. DIEZ DE
REVENGA, Pilar/ JIMENEZ CANO, José Maria (Editores), Murcia, DM, 1996.
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embargo, la contemporaneidad de todas las descripciones y acciones relatadas
hace pensar que Pérez-Reverte databa la historia como coetanea al momento de

escribirse. Por tanto, hacia el afio 1993.

1.2. Marco espacial

El marco espacial hace referencia a los contextos sociolingiisticos:
comunidades, ambitos (rural/ urbano) y dominios (personales/ publicos).

La comunidad que aparece en El club Dumas se caracteriza por estar
intimamente relacionada con la bibliofilia. Una pintoresca galeria conformada por
lectores apasionados, libreros, bibliopatas, restauradores e impresores,

escritores de best-séllers:

“Chacales de Gutenberg, pirafas de las ferias de anticuario, sanguijuelas de
almoneda, son capaces de vender a su madre por una edicién principe;
(.-)” (pag.9)

La novela se localiza en ambitos urbanos. La totalidad de sus péaginas
transcurren en ciudades que son emblemas histéricos y culturales: Toledo,
Sintra, Paris, Madrid.

Las ciudades adquieren protagonismo embelleciendo la historia cual si
fuesen gigantescos personajes extemporaneos. Pérez-Reverte adorna con un
halo mitico y legendario las descripciones urbanitas, como en la ocasién en que

describe Toledo con las siguientes palabras:

“Cenido por viejas murallas, el casco antiguo flotaba sobre la neblina del
rio, suspendido en el aire igual que un islote azulado y fantasma. Era un
mundo intermedio sin luces ni sombras; uno de esos amaneceres
castellanos frios e indecisos, con la primera claridad del dia perfilando

tejados, chimeneas y campanarios hacia el este.” (pag. 297)

“Después de todo, aquello era Toledo. Crisol de cultos subterraneos, de

misterios iniciaticos, de falsos conversos. Y de herejes.” (pag. 55)
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En otras ocasiones, refiere con delicia puntillosa nombres de calles, de
puentes, de hoteles, con tal detenimiento que es posible utilizar el texto como
guia de viaje. Estas descripciones sensoriales contribuyen de forma decisiva a
crear impresion de verismo en el lector. Relata lo que se ve y como se ve, e

incluso lo que el lector podria sentir:

“Se estaba bien al sol en la terraza, dentro del rectangulo de claridad que
enmarcaba las mesas del café Atlas, en la calle De Buci. Era una de esas
mafianas luminosas y frias, cuando la orilla izquierda del Sena hormiguea
de samurais desconcertados, (...)” (pag. 165)

1.3. Marco social

Se encarga de identificar a los informantes —en nuestro caso, personajes
literarios- en funcién de ciertas categorias o parametros sociolégicos: la clase
social, entendida como parametro unitario o como un conjunto de subparametros

(estrato social, grupo social, profesion (ingresos) y nivel educativo).

Personajes femeninos bautizados

Se trata de determinar qué parametros son los mas operativos en cada

personaje

A) Centrales:

- LIANA TAILLEFER

Estrato social e Ingresos:

“(...) y una cuenta bancaria —heredera universal del finado Taillefer Editor

S.A.- respecto a la que el término solvente resulta un timido eufemismo.”

(pag. 27)

Estado civil: condiciéon de viuda muy nombrada.
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“Para sus adentros le atribuia buena calificacion. Ni viuda alegre, ni
estragada por el dolor, ni frialdad del tipo se fue un imbécil o al fin solos ya

puedes salir del armario, carifio.” (pag. 33)

Edad:

“Le calculé treinta afios.” (pag. 31)

Otros aspectos de importancia: Relacion del personaje con el cine
(comportamiento al estilo de las heroinas del cine clasico), exuberante apariencia
fisica, simbolo erético (Corso, Flavio) y nivel educativo (lectora forjada en el
género folletinesco)

Liana Taillefer aparece intimamente ligada con el cine. El personaje es
perfilado al modo de una diva del cine clasico norteamericano. Muchos de los
episodios en que ella interviene se impregnan de ineludible ambiente
cinematogréafico. Las descripciones tienen un marcado aspecto visual: descripcion

de la vestimenta, de la lentitud de movimientos, etc.

“Mentalmente paso revista, en la memoria, a Liana Taillefer cuando la breve
escaramuza en su casa en su casa, sensual y hermosa, las amplias caderas,
la carne blanca, moérbida, su aspecto saludable de Kim Novak en plan mujer

fatal, y enarco una ceja (...)” (pag. 239)

“Aln oyo reir a Liana Taillefer como en las peliculas con vampiresa rubia y

malvada.” (pag. 244)

- NIKON

Nikon es de origen judio, tiene en su memoria el recuerdo de haber
pertenecido a una etnia oprimida, por ello se aferra a la vida y no teme al

compromiso personal, social y profesional.

Profesioén:
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“(...) y Nikon fotografiaba nifios de ojos tristes en algin lugar de Africa, o
de los Balcanes. Una vez, tomando una copa en un bar, creyd entreverla en
la imagen confusa de un telediario: de pie en mitad de un bombardeo entre
refugiados que corrian despavoridos, con el pelo recogido en una trenza, las
camaras colgando y un 35 mm pegado a la cara, su silueta recortada sobre

un fondo de humo y llamas.” (pag. 184)

Edad:

No se hace alusidon ninguna. Supongo que la edad de Nikon debe estar en

la franja que conforma los treinta de Taillefer y los cuarenta y cinco de Corso.

Etnias y religion:

“(...), comprendia bien a Nikon, sus fantasmas y el ansia desesperada con
que intentaba aferrarse a la vida. Su miedo, sus fotos en blanco y negro, el
vano intento de conjurar los recuerdos transmitidos por los genes
supervivientes a Auschwitz, al niumero tatuado en la piel de su padre, al
Orden Negro que jamas fue nuevo, sino viejo como el espiritu y la maldicion
del hombre. Porque Dios y el diablo podian ser la misma cosa, y cada cual

la interpretaba a su manera.” (pag. 301)

- IRENE ADLER

Es el personaje femenino méas complejo, supone una suma de lecturas —

detectivescas, goéticas, etc.-. Son textos que ella misma maneja durante el

transcurso de la obra: Sherlock Holmes; Melmoth el errabundo; y El diablo

enamorado. Conviene no olvidar que Irene Adler es "La Mujer" de Conan Doyle

en Escandalo en Bohemia -la Unica capaz de captar la atencién del célebre

detective-; y el diablo, enamorado de un hombre y encarnado en la dulce

Biondetta; pero también el eterno y maldito espiritu errante creado por Charles

Robert Maturin. Solo asi se puede entender la complejidad del personaje, su

alcance y su belleza.

Identificacion:
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“El conserje extrajo una ficha de bajo el mostrador.

-Irene Adler —ley6-. Pasaporte britanico, expedido hace dos meses.
Diecinueve afios. Domiciliada en 223 b de Baker Street, Londres.” (pag.
182)

Apariencias de profesién:

“Vi como una de las estudiantes sonreia; (...)” (pag. 85)

“-¢Es estudiante?
-Algo asi.” (pag. 117)

“(...), cuando se uni6é a nosotros con una trenca azul y un montén de libros

bajo el brazo, (...)” (pag. 85)

“Cargaba una pequefia mochila y tenia puesta la misma trenca azul, (...)”

(pég. 115)
“-Viajo —dijo la chica, y le mostré el libro; no era el mismo del tren:
Melmoth el errabundo, de Charles Maturin-. Leo. Y tengo encuentros

inesperados.” (pag. 150)

“-Crei que era estudiante.

-A veces.” (pag. 150)

Apariencias de oficios que Irene Adler desemperia junto a Corso:

“Dios. Corso se estremecié bajo el gaban, horrorizado. Parecia una
secretaria eficaz, agenda en mano, enumerando los compromisos en la
jornada de su jefe. Abrié la boca para protestar. Jovencita y todo, con

aquellos ojos inquietantes. La maldita bruja.” (pag. 156)

“Era la de ahora una mirada atenta, practica; un soldado moviéndose cerca

del campo de batalla.” (pag. 249)
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“¢.Qué el diablo se ha enamorado de mi, encarnandose en una veintearfiera

para convertirse en mi guardaespaldas? (...)” (pag. 249)

“Esperaba alguna emocion por su parte; entre otras cosas, ella misma se

habia erigido en paladin de sus intereses.” (pag. 249)

“Se borré el gesto de los labios; otra vez volvia el soldado cansado,

indiferente”. (pag. 253)

“-Ya lo oyes. Es mi angel de la guarda.” (pag. 256)

“Mi misidon, como ta dices, era asegurarme de que recorrias el camino a

salvo.” (pag. 301)

“Parecia una secretaria eficaz, agenda en mano, enumerando los

compromisos en la jornada de su jefe.(...) Jovencita y todo, con aquellos

ojos inquietantes. La maldita bruja.” (pag. 160)

Edad:

“(...) aquella jovencita (...)” (pag. 85)

“Y muy joven.” (pag. 116)

“Corso hizo una mueca. ;Qué edad tenia? Quiza dieciocho, veinte como

mucho.” (pag. 117)

“Demasiado joven, se dijo.” (pag. 117)

“(...), aunque el inquisidor fuese una bella y jovencisima muchacha. Tal vez

ése era el problema: demasiado joven para representar una amenaza. O

quiz& ahi radicase el peligro.” (pag. 150)
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“-Es usted una joven misteriosa. ¢(Qué edad tiene? ¢Dieciocho,
diecinueve?... A veces cambia de expresidon, como si tuviera mucha mas
edad.” (pag. 150)

“Una jovencita espafiola. Turista.” (pag. 150)

“Aguella jovencita (...)” (pag. 156)

“Con su trenca y la mochila aun colgada a la espalda parecia increiblemente

joven; casi indefensa.” (pag. 162)

“-Tu estés loca, chiquilla.” (pag. 162)

“Ahora parecia jovencisima con aquel hilo de sangre en la cara.” (pag. 230)

“¢.Qué el diablo se ha enamorado de mi, encarnandose en una veintearfiera

para convertirse en mi guardaespaldas?...” (pag. 248)
“-Es demasiado guapa —La Ponte movia la cabeza a modo de conclusion-. Y
demasiado joven. Demasiado para ti.

Sonrié Corso al oir aquello.

-Te sorprenderia saber lo vieja que parece a veces.” (pag. 252)

“(...) , leal y enamorada jovencita a la caza de una sombra.” (pag. 299)

Apariencia fisica:

“(...) sus inquietantes ojos verdes y el cabello castafio muy corto, como el
de un chico. (...) Imposible olvidar sus ojos, cuya tonalidad muy clara, casi
transparente, contrastaba con el rostro moreno y atezado de quien pasa
mucho tiempo al sol y al aire libre. Era de esas chicas esbeltas y flexibles,
con piernas largas que también se adivinan morenas bajo los tejanos. Alun
retuve de ella otro detalle: no llevaba anillos, reloj ni pendientes; los

I6bulos de sus orejas estaban intactos, sin agujeros.” (pag. 85)
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“(...) los ojos verdes, tan claros que parecian transparentes, y en su cabello

muy corto.” (pag. 115)

“Vistos de cerca, sus 0jos eran todavia mas verdes y claros, como cristal
liquido. El efecto resultaba luminoso por contraste con la piel tostada por el
sol; a finales de marzo y con aquel pelo con raya a la izquierda como un
muchacho, le daba un aspecto singular, deportivo, agradablemente
equivoco. Era alta, delgada y flexible. Y muy joven.” (Parecen valoraciones
de Corso) (pag. 116)

“Guapa chica, (...)” (pag. 117)

“Tenia una risa sonora y franca, de muchacho, a juego con el corte de pelo

y los luminosos ojos verdes.” (pag. 117)

“Demasiado joven, se dijo. Demasiado atractiva.” (pag. 117)

“No habia error posible: el pelo cortisimo, el aire de muchacho, la piel
bronceada como si estuvieran en pleno mes de agosto. Leia sentada en un
sillon junto al cono de luz de una lAmpara, con las piernas estiradas y
cruzadas sobre el asiento de enfrente, los pies descalzos, tejanos y
camiseta blanca de algodén, el jersey de lana gris sobre los hombros.”
(pag. 149)

“La joven estaba en el umbral, con su trenca azul y la mochila al hombro;

los ojos todavia mas verdes de lo que Corso recordaba.” (pag. 156)

“(...) con su aspecto de chico, la trenca abierta sobre los tejanos, los ojos
como dos sefales luminosas en el rostro atezado, visibles en la distancia,
entre la gente, bajo el resplandor del sol que desbordaba la calle.
Endiabladamente bonita, (...)” (pag. 165)

“Alta, de piel atezada, el pelo de muchacho y unos ojos color uva recién

lavada, casi transparentes.” (pag. 178)
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“(...), absorta en su propia juventud y al mismo tiempo serena como aguas

tranquilas, sabia de siglos.” (pag. 299)

“Entonces la vio sonreir llena de ternura, increiblemente joven y bella, con
su pelo de muchacho, la piel atezada, los ojos tranquilos fijos en él,
esperando.” (pag. 316)

La nifiez:

“(...) con el aire de una chiquilla que se refiere a asuntos graves.” (pag.
150)

“(...) con ternura de nifia que revelara un secreto-.” (pag. 178)

“Sonreia a la manera de una chiquilla a un tiempo maliciosa e inocente,

(...)” (pag. 189)

“La sonrisa de ella se hizo mas aguda, semejante a la de un chico malvado.”
(pag. 252)

“(...) con una pequefia arruga vertical entre las cejas dandole expresion de

nifia contrariada.” (pag. 297)

“(...), nifla asustada o angel caido y solitario en busca de calor.” (pag. 301)

B) Secundarios

- FRIDA UNGERN

Supone la desautomatizacion del estereotipo de abuelita dulce y hogarefa.

Le falta un brazo, esconde un pasado oscuro y es la reina del best-séller de

orientacion esotérica.

Ingresos:
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“En cuanto a la baronesa Ungern, aquella vieja loca se habia hecho
millonaria escribiendo libros sobre ocultismo y demonologia. Su udltimo
éxito, Isis desnuda, pulverizaba las cifras de ventas en los grandes

almacenes.” (pag. 23)

“-Pues se equivocan. Lo que yo busco en el diablo es dinero, no emociones
—mird a su alrededor, hacia la ventana-. La fortuna de mi marido la gasté
en formar esta biblioteca, y vivo de mis derechos de autor.

-Que no son desdefiables, por cierto. Es la reina de las secciones de libreria
en los grandes almacenes...

-Pero la vida es cara, sefior Corso. Muy cara, (...)” (pag. 200)

“Satanas resulta una buena forma de ingresos en los tiempos que corren, y

eso es todo.” (pag. 200)

Edad:

“Con setenta afios cumplidos no dispongo de tiempo para dedicarlo a
fantasias gratuitas y estupidas, de clubs de solteronas... (Me explico?” (pag.
200)

Profesién:

“Su ultima obra, Isis: la Virgen desnuda, llevaba tres afios en las listas de
los mas vendidos; el mismo Vaticano habia disparado las ventas al
condenar publicamente el texto, que establecia inquietantes paralelismos
entre la deidad pagana y la madre de Cristo: ocho ediciones en Francia,

doce en Esparfia, diecisiete en la catdlica Italia.” (pag. 191)

Nivel educativo:

“-En realidad no hizo sino confirmar un dogma: la existencia del diablo fue
establecida por el cuarto Concilio de Letran. Hablo de 1215... —se detuvo,

mirandolo con duda-. ¢(Le interesan los datos eruditos? Si me lo propongo
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puedo ser insoportablemente docta... —los hoyuelos se acentuaron-.
Siempre quise ser la primera de la clase. La ratita sabia.
-Seguro que lo era. ¢Le concedian la banda?

-Por supuesto. Y las otras chicas me odiaban.” (pag. 195)

Conciencia de clase:

“Eso era lo malo de las brujas modernas, afiadi6 mentalmente Corso:
tampoco tenian secretos. (...) Por muy baronesas que fueran, se habian
vuelto previsibles. Vulgares. Torguemada habria enloquecido de tedio con

todo aquello.” (pag. 193)

Personajes femeninos no bautizados

Estos personajes, que son meros maniquies de ambientaciéon en la novela,
responden a tépicos o estereotipos relacionados con la mujer: un ama de casa
ludopata, asistentas del hogar, elegantes galeristas y mujeres que desfilan por

nuestro texto solo en funcidén de una descripcion fisica exuberante.

A) Individuales

Mixto (combinacién de pardmetros):

“(...) la gorda de la tragaperras. Desaparecida su dultima moneda,
permanecia junto a la maquina, desconcertada y vacia, caidas las manos a
lo largo del cuerpo.” (pag. 26)

Profesién:

“El taconeo de la secretaria redoblaba en el suelo de madera barnizada.”

(pag. 41)

“la encargada del hotel” (pag. 118)
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Sexo:

“Parecia encantado al descubrir que su vecina de barra era una joven rubia,

con unas tetas enormes.” (pag. 22)

B) Colectivos

Profesién o actividad:

“(...), damas con cestas llenas de baguettes y lechugas, y esbeltas
galeristas de nariz quiroplastica rumbo al café de su pausa laboral.” (pag.
165)

2. ESTRATEGIA CORRELACIONAL INTERNA Y RELATIVIZADA

Fijados y estudiados los marcos contextuales, se podria observar cémo los
diversos parametros se reflejan en la “conciencia o competencia semidtica
reflexiva” de las posibles instancias enunciativas (narrador/es, personajes). Los
diferentes parametros son operativos en la identidad y en la actuacion de los
personajes.

En la novela El club Dumas, cobra vital importancia el paradmetro adquirido
de la clase social en funcion de su ocupaciéon profesional. Reverte nos introduce
en los entresijos del gremio literario como grupo social. No olvidemos que el
llamado “club Dumas” es una sociedad secreta. Como ya he dicho, lo que une a
todos los personajes en la accion, incluido el narrador —Boris Balkan, quien
ademas resulta ser personaje-, es que todos estan ligados al mundo de los libros
por amorosa devocién y, casi todos, también por oficio. Podemos citar la
siguiente conversacion entre Victor Fargas, el bibliopata portugués, y Lucas

Corso:

“-Enhorabuena, entonces. Lo saludo como un hermano de culto.

-No se precipite. Mi interés no es estético, sino lucrativo.

-Da igual. Usted me cae bien. Soy de los que creen que, en cuestion de
libros, la moralidad convencional no existe —estaba en el otro extremo de la

habitacién pero se inclind un poco hacia Corso, con aire de confidencia-.
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¢Sabe una cosa?... Como en esa leyenda que tienen ustedes, la del librero
asesino de Barcelona, yo también seria capaz de matar por un libro.
-No se lo aconsejo. Se empieza por eso, que parece una minucia, y al final

termina uno mintiendo, votando en las legislativas y cosas asi.” (pag. 124)

Resultado de Ila importancia del parametro clase social (y del
subparadmetro grupo), los personajes muestran una elevada conciencia libresca
y, en algunos casos, también linglistica.

Desde ese punto de mira se ajusta el decoro de los personajes. Este se
basa en las lecturas, los libros que han leido los definen y caracterizan. Ellos se
expresan como esas lecturas les han ensefiado.

Hallamos un enfrentamiento entre gente rica y gente pobre dedicada a los
libros. Los que trafican con libros, enriquecidos y despreocupados: escritores de
best-sellers, bibliéfilos, criticos literarios... Y, frente a ellos, el bando de los
perdedores: Corso, Flavio la Ponte, el biblibpata portugués Victor Fargas, los
hermanos Ceniza, que en muchas ocasiones resulta estar formado por peones,
gente de espada, al servicio de los anteriores. Esta situaciobn se hace muy
patente en el episodio Ill: “Gente de toga y gente de espada”, donde Varo Borja

contrata los servicios de Lucas Corso:

“El dinero es la llave que abre la puerta oscura de los hombres. Que le
compra a usted, por ejemplo. O me concede lo Unico que respeto en este

mundo: estos libros (...)” (pag. 51)

Durante la conversacion mantenida por Corso y la baronesa Ungern, la
anciana septuagenaria habla de ingresos, de trabajo y ventas, con un desparpajo
y pragmatismo pasmosos.

Por otro lado, la hermosa viuda Liana Taillefer se comporta con el
desenvolvimiento y la libertad que le permite el respaldo de su frondosa cuenta
bancaria.

En tanto, Lucas Corso entra y sale, erratico y acrata, moviéndose por
ambos mundos y observando, a través del cristal de sus lentes de miope, los

personajes y los escenarios que visita con detallismo minucioso.
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2.1 Manifestaciones explicitas de diferenciacion sexual

Las mujeres centrales de Pérez-Reverte se perfilan de un modo totalmente
individualizado. ElI autor no recurre al viejo elenco de estereotipos,
aparentemente femeninos, para retratar a sus heroinas. Sin embargo,
atendiendo al texto en su globalidad, nos encontramos con los siguientes

marcadores sexolectales femeninos:

- Las mujeres y la oralidad:
“Frida Ungern emitia una risita contenida, confidencial. Miss Marple en plena
tertulia, ocupada en chismorreos diabélicos. No sabes la ultima de Satanas.
Esto y lo otro. Como te lo cuento, querida Peggy.” (pag. 200)

- Las mujeres frente a los registros linglisticos rudos:
“-(...) Por lo general lo que hago es alquilarme. Como Humphrey Bogart en
las peliculas. O como las furcias. [Corso]
Para una viuda que hacia bordaditos en el colegio cuando nifa, Liana
Taillefer no parecié escandalizada por el lenguaje:

-Quiero ofrecerle trabajo.” (pag. 109)

- Representacién de las mujeres solteras:

“(...) fantasias gratuitas y estupidas, de clubs de solteronas (...)” (pag.

200)

- Representacion de las mujeres mayores:
“Hubiera podido ser una de esas septuagenarias que viven al margen de la
vida real como acolchadas por un suefio, sin que los aspectos desagradables

de la existencia se interpongan en su camino, (...)” (pag. 190)

- Evolucién social de la mujer:
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“Por lo demas resultaba regordeta, menuda, con aspecto de profesora de
francés en un pensionado de sefioritas. Del tiempo en que habia seforitas.

Ese fue, al menos, el pensamiento de Corso (...)” (pag. 190)

- Estereotipos sociales femeninos®:

“Al menos, pensd Corso con alivio, el ingenio de Liana Taillefer para
normalizar situaciones embarazosas no figuraba a la altura de su
apariencia. Salvo que estuviese tomandole el pelo. Asi que sonrié un poco,

esquinado y cauto.” (pag. 107)

"En cuanto a la periodista, una de esas chicas de moda con columna en el
dominical de un diario importante, su memoria literaria empezaba en Milan
Kundera. Asi que casi todo el rato en prudente expectativa, asintiendo con
alivio cada vez que algun titulo, anécdota o personaje (...) le removia el

recuerdo de una pelicula entrevista en la tele. (...) la periodista establecio

gue, de todos modos, ella encontraba los relatos de aventuras demasiado

ligeros, ;no? Superficiales, no sé si me explico. O sea.”” (pag. 84)

- Naturaleza fisica de la mujer:

- La mujer ante el tabaco

“-¢Usted fuma? —preguntd indeciso, deteniendo la mano a mitad del
camino.

-A veces.
Se puso el pitillo en la boca y sac6 otro.(...) La joven lo tomé entre los
dedos, observando la marca antes de inclinarse para que Corso lo
encendiera, después que el suyo, con el dltimo fosforo de la caja.
-Es fuerte —dijo ella expulsando la primera bocanada de humo, aunque no

hizo ninguno de los aspavientos que Corso esperaba.” (pag. 117)
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- La fuerza fisica de la mujer

“Ahora parecia jovencisima con aquel hilo de sangre en la cara. Se habia
colgado la bolsa al hombro y alargaba una mano, ayudandolo a

incorporarse. Le sorprendio la firmeza del contacto.” (pag. 230)

- Desenvolvimiento de la mujer:

“Para sorpresa del aturdido Corso, (...), habia desplegado una eficiente

actividad que los instal6 a ambos, sin contratiempos, a bordo del avion.”
(pag. 165)

- Relaciones entre sexos:

“Y hablando de trampas. La chica estaba en el umbral cuando Corso abri6 la

puerta después de oir el timbre, (...)” (pag. 185)

“-Temo a los caballos de madera, a la ginebra barata y a las chicas guapas.
Sobre todo cuando traen regalos. Y cuando usan el nombre de la mujer que

derrotd a Sherlock Holmes.” (pag. 177)

2.2 Marcadores sexolectales masculinos

Corso es el héroe, o mejor, el antihéroe de El club Dumas. Su oficio
consiste en cazar libros por cuenta ajena. Es un mercenario culto que se mueve,
pues, entre manuscritos e incunables, sin escatimar juegos sucios si el negocio lo
requiere. Se revela como un tipo endurecido y cinico, bastante egoista. Cuenta
con cuarenta y cinco afos. En cuanto a las mujeres, duda mucho de las
posibilidades de éstas y parece guardar oscuros resentimientos contra la
condicion femenina, quizd heredados de un dolorosisimo fracaso amoroso "
que le habia dejado ya en el estdmago un boquete del tamafio de un escopetazo
de postas." (pag. 165)

Por ello, muchas de las citas anteriores son producto del pensamiento de

Corso. Sus dudas y sus sorpresas de hombre desorientado.
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Flavio la Ponte es el librero pobre amigo de Corso. Ambos mantienen una
curiosa amistad sentimental "la Hermandad de Arponeros de Nantucket”,
fundada sobre libros y cervezas, capaz de salvar las felonias de Flavio y los

golpes de Corso:

“Eran viejos amigos. Amaban la cerveza con mucha espuma y la ginebra
Bols en su caneco marino de barro oscuro; pero sobre todo, los libros

antiguos y las viejas almonedas del Madrid castizo.” (pag. 20)

La Ponte resulta ser, en realidad, un hombre egélatra y narcisista. Fatuo
y zafio hasta la saciedad, comete innumerables equivocaciones junto a actos de
cobardia y traicion. Las mujeres para €l s6lo son carne apetecible y “arponeable”
a la que devorar en caso de tener ocasion.

Personajes que exteriormente responden al estereotipo de hombre
descarnado y desganado, de vuelta de todo, indiferente a cuanto pueda ocurrir a
su alrededor, etc. Hombres que vistos desde fuera parecen resecos como la lava

petrificada, pero que en lo hondo esconden actividad, vida, o deseos de ella:

“Desde tiempo atras, su actitud ante lo inesperado se reducia al
desapasionado fatalismo de quien espera que la vida dé el siguiente paso.
Esa ausencia de compromiso, esa neutralidad ante los acontecimientos,

excluia todo protagonismo.” (pag. 59)

Corso intenta vivir desde un sabio distanciamiento que le evite el dolor.
Ahora bien, Corso, que ya estaba curado de los efectos nocivos de asumir la
vida, se verd arrastrado al tablero de modo involuntario e inexorable, casi como
si el mismisimo Diablo lo obligase. De esta forma, el distanciamiento se acortara
cuando los hechos lo envuelvan y, por supuesto, cuando Irene Adler se
introduzca en su existencia como un dulce anzuelo del que después ya no podra,

ya no deseara, prescindir:

“La Ponte le importaba un bledo, pero se tranquilizé al comprobar que ella
continuaba alli; habia esperado —temido- perderla con los otros personajes
de la historia. La asi6 apresuradamente de la mano antes que también se

esfumara entre el polvo de la biblioteca del castillo de Meung.” (pag. 298)
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“La chica seguia dentro del coche, y el cazador de libros se estremecio con
un jubilo egoista, profundo, al comprobar que no se habia desvanecido con

los restos de la noche.” (pag. 316)

Al fin, las reacciones y habitos de estos personajes masculinos configuran
una idea de hombres egoistas y antisociales. Pero también quebradizos y
pueriles. Capaces de despertar la simpatia del lector, que logra ver en ellos —tras
que cometan errores y fracasos- personajes enternecedores a los que acoger en

su memoria literaria:

“Y sin embargo, ateniéndonos al rigor con que narro esta historia, debo
precisar que en su desmafada apariencia, justo en aquella torpeza que
podia ser —ignoro cémo lo conseguia- caustica y desamparada, ingenua y
agresiva al mismo tiempo, acechaba eso que las mujeres llaman gancho y
los hombres simpatia. Positivo sentimiento que se esfuma cuando nos

palpamos el bolsillo para comprobar que acaban de quitarnos la cartera.”
(pag. 17)

Corso, en el transcurso de la historia, se convierte en un nifio dificil
necesitado de atenciéon e Irene Adler termina actuando como una madre
protectora. Al avanzar en la novela, cuando Corso se sienta atrapado en un
asunto cuya explicacion o légica lo desborda, se dejara caer exhausto buscando
apoyo en Irene Adler. La referencia paternal de Flavio es Corso, mientras que la
referencia maternal de Corso es Irene Adler; en ambos casos se trata de lo
mismo, la busqueda de un ser mas poderoso en el que ampararse.

El resultado es que Pérez-Reverte alna en sus paginas hombres antiguos,
quemados por la vida, con mujeres virtuosas y sobrehumanas, forjadas por los
libros que han leido y desprovistas de debilidades.

Lo cierto y verdad, es que Corso y Flavio meten la pata. Errare humanum
est: los hombres se equivocan, titubean, fanfarronean... En muchas ocasiones
resultan anacroénicos e, incluso, ridiculos en su intento de aferrarse a unos
patrones que se les refutan delante de sus ojos. Estas debilidades, en muchas

ocasiones, suelen producir golpes de efecto cOmico ocasionados por el contraste
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de pareceres. Todo esto se refleja explicitamente por medio de los marcadores

sexolectales masculinos:

- Estereotipos sociales masculinos:

“Por un momento pudo ver sus ojos glaciales fijos en él —los ojos de Milady

de Winter- y supo que todo el rato, mientras fanfarroneaba como un
estupido, ella se habia limitado a esperar algo: un ruido o una sefial. Lo
mismo que una arafa en el centro de su tela.

-Adiés, sefnor Corso.” (pag. 243)

“-Deja de pavonearte, Corso —sugirid la chica con aire de fastidio-. Ya la has

impresionado bastante.” (pag. 265)

- Relaciones sentimentales masculinas:

“Te amo. Después, en algun momento, él tuvo que morderse la lengua para
no decir idéntica gilipollez. Se veia a si mismo desde lejos, asombrado e
incrédulo, sin apenas reconocerse: atento a ella, pendiente de sus latidos,

de sus gestos, (...)” (pag. 237)
“Después le fastidi6 un poco. El contacto en su hombro despertaba una
sensacion insdlita, no del todo desagradable pero inesperada. Era sentirse
tierno por dentro, igual que los caramelos blandos.” (pag. 231)

- Vision interna masculina:
“Maldita fuera su estampa. En ese momento hubiera querido tener treinta y
cinco afios menos para desahogarse a lagrima viva, sentado en la acera.”

(pag. 250)

2.3 Manifestacién explicita de una conciencia metaliteraria
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Es El club Dumas una obra que emerge desde todas las lecturas anteriores
que la precedieron. Se afirma como un homenaje a Alejandro Dumas y al folletin
decimondnico y, por extension, a la Literatura con todos sus mundos posibles. Es
la literaturizacion de la novela llevada a sus ultimos extremos, donde todo se
entremezcla con acertada combinacion: citas, obras, analogias literarias, teoria
de la literatura...

Por ello, en El club Dumas, hasta el narrador es un influyente critico

literario. La primera linea de la novela es ya toda una declaracién de principios:

“Me llamo Boris Balkan y una vez traduje La Cartuja de Parma.” (pag. 9)

Sabiendo, pues, que nuestra novela rezuma Literatura en todos y cada
uno de sus sintagmas, no debemos pasar por alto las continuas digresiones de
Teoria Literaria que deslizan en el texto desde Boris Balkan hasta Corso, quien
no deja de intuir su condicidn literaria. Esto lo que se conoce como marcadores
metaescriturales, guifios que el autor pone en la mente del personaje para
otorgarle un punto de ldcida clarividencia. De esta forma, el autor simula una

autonomia textual para el personaje que contribuye a dar impresion de verismo:

“Y se pregunto si alguien, un retorcido novelista o un borrachin autor de
guiones baratos, lo estaria imaginado a él en ese momento como personaje
irreal que se imaginaba irreal en un mundo irreal. Aquello podia ser ya la
leche.” (pag. 232)

“Blasfemé suavemente en voz baja. Habria dado un incunable raro, en
buen estado, por romperle la cara al responsable de aquel guién absurdo.”

(pag. 149)

Corso fabula con la posibilidad de ser un personaje de ficcion, o incluso,

adivina el género del relato que protagoniza:

“-Escucha idiota. En las historias de misterio siempre muere el amigo.
¢Captas el silogismo? ... Esta es una historia cargada de misterio y tU eres
mi amigo —le dedicé un guifio cargado de légica abrumadora-. Asi que llevas

todas las papeletas.” (pag. 95)
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2.4. La caracterizacion idiolectal de Flavio la Ponte

El habla del personaje queda caracterizada por la puntuacién y el empleo
del sociolecto mesoestandar coloquial. ElI narrador define el modo de hablar del

librero Flavio la Ponte en las lineas siguientes:

“-Dame tiempo. AlUn soy joven.
Era bajito, guapo, coqueto y pulcro, con el pelo escaso en la coronilla; se lo
arreglé un poco con la palma de la mano, estudiando su efecto en el espejo
del bar. Después atisb6 en torno con ojos profesionales, al acecho de
eventual presencia femenina. Siempre estaba atento a ese tipo de cosas,
como a construir frases breves en la conversacion. Su padre, un librero muy
instruido, le habia ensefiado a escribir dictandole textos de Azorin. Pocos
recordaban ya a Azorin, Pero La Ponte seguia construyendo como él. Con
mucho punto y seguido. Aquello le daba cierto aplomo dialéctico a la hora
de seducir a las clientes en la trastienda de su libreria de la calle Mayor,
donde guardaba los clasicos eroéticos.

-Ademas —afiadid, retomando el hilo- con Armengol e Hijos tengo asuntos

pendientes. Delicados. Rentables a corto plazo.” (pag. 19)

Efectivamente, atender un poco a los enunciados de Flavio es corroborar la
teoria del “mucho punto y seguido”; que junto al empleo de un espafiol
mesoestandar coloquial, enfatizado frecuentemente mediante el uso de sufijos

aumentativos o diminutivos, configura un idiolecto propio para el personaje:

“-Tenian esa intencién. Pero dije que que no era necesario. Que fueran a lo
suyo. Que yo soy un simple turista accidental.

-Podias haber hecho algo.

-¢Yo? Venga ya. Con el pufietazo que ti me diste tenia de sobra. Por eso
hice con los dedos dos uves asi, ¢ves?... Sefial de paz. Bajé la tapa del

inodoro y estuve ahi sentado, quietecito. Hasta que se largaron.” (pag. 246)

“-Y sin embargo —dijo- es una mujer de rompe y rasga. Con un cuerpazo

impresionante.” (pag. 246)
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“-La muy zorra —murmuré La Ponte, rencoroso-. Seguro que se lo carg6

ella. Ayudada por el fulano del bigote y el tajo en la cara.” (pag. 252)

3. VARIEDADES SOCIOLINGUISTICAS

3.1.Variedades sociolinguisticas explicativas

> Variedades lectales (intralinglisticas e interlinguisticas)

Intralinguisticas:

- Heteroevaluacion explicita:
La caracterizacion geolectal de Varo Borja puede tomarse como ejemplo.
Sera Corso, durante el diadlogo, quien se encargue de alertar al lector acerca de

la profusion de leismos en la que incurre el bibliéfilo Varo Borja:

“-El mismo cliente pide ahora Académie de |” espée. ¢Le conoce?

-No sé si se refiere al cliente o al libro... Usted abusa tanto de los leismos
que a veces me armo un lio.

La mirada hosca de Varo Borja revel6 escaso aprecio por el comentario:

-No todos poseemos su limpia y breve prosa, Corso. Hablaba del libro.”
(pag. 43)

Y es que, efectivamente, el didlogo del bibliéfilo toledano Varo Borja esta
trufado de leismos. Fendmeno morfolégico que Corso enjuicia negativamente:
abusar de los leismos. Para el lector llega a convertirse en un divertido

pasatiempo reparar en ellos:

“He tenido tiempo desde que le adquiri hace seis meses, (...)” (pag. 48)

“El terrible libro guardado en secreto, quemado varias veces, vendido a

precio de oro por los escasos privilegiados que le poseyeron...” (pag. 49)
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“...a Jironado Bruno le apresan en Venecia, le declaran hereje contumaz y le

queman vivo en Roma, (...)” (pag. 51)

“...el Santo Oficio le incluy6 en el Indice...” (pag. 50)

“Por eso quiero compararle con estos otros ejemplares.” (pag. 52)

“Porque en ese caso quiero tenerle como sea, sin reparar en medios ni en

gastos.” (pag. 52)

Interlinguisticas:

“Hablaba castellano con denso y distinguido acento portugués, (...)” (pag.
121)

> Contextuales

Campo:

“-Otra vez tiene razdn, Corso. Volvamos a los negocios... -miré alrededor

antes de centrarse en el tema-.” (pag. 43)

“Por fin llegaban al nudo de la cuestion.” (pag. 52)

Tono :

En las conversaciones que versan sobre demonologia el tono cobra un

gran interés:

“Lo dijo en su tono clandestino y casi teatral, (...)” (pag. 197)

“..., y no pudo evitar que la baronesa detectara un tono especial en su voz.”

(pag. 192)
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. casi se puso de puntillas para susurrarle en el mismo tono: ...” (pag.
193)

“-se inclind un poco mientras bajaba el tono, casi confidencial, sefiorita
Marple a punto de confiar a su mejor amiga que ha descubierto cianuro en

las pastas de té-” (pag. 197)

“Varo Borja tuvo que captar el tono en su voz, pues modificé su actitud.”
(pag. 44)

Medio:

“Sonriod tristemente al vacio elevando la mirada, inconclusa la frase.” (pag.
127)

“-Es extrafio que lo envie a usted. Al fin y al cabo...

Se interumpid, dejando la frase en el aire.” (p4g. 131)

3.2. Variedades sociolinguisticas descriptivas

En El club Dumas la lengua dominante es el espafol, pues, en espafiol se
escribe el texto. No obstante, debido a que la novela a la que nos referimos
transcurre en varias ciudades y goza de cierto hedonismo cosmopolita, el autor
inserta ligeros trazos de otras lenguas que aportan verosimilitud y colorismo
linglistico, sin abrumar al lector.

Los nombres de las calles o puentes (Pont des Arts, Pont Neuf...), de
edificios portugueses (Quinta da soledade, Castillo da Pena), y algunos otros
detalles, son referidos en francés o en portugués, sin traduccién pero con
especial sefial tipografica. La aparicion del inglés se limita a algunos nombres de
escritores, actores, ect., esta vez sin cursiva.

Por otra parte, el argumento de la novela propicia la presencia de lenguas
muertas, como el latin o griego, lenguas en las que se escribieron cdodices y
libros cripticos, que el autor se encarga de traducir de modo sutil, socorriendo asi

al lector poco avezado.
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Espafiol

El idioma empleado es un espafiol estandar, facilmente oscilante entre lo
supraestandar y lo mesoestandar. Normalmente, el sociolecto mesoestandar
coloquial se emplea para los didlogos pertenecientes a dominios personales,
como los sostenidos por Corso y su amigo Flavio la Ponte. Mientras que en el
espaifol supraestandar se expresa la narracion propiamente dicha, también
conversaciones de tono mas hondo o elevado, o entre personajes mas

distanciados, con lo que entrariamos en el dominio publico.

Francés

“...un elegante escaparate bajo el rotulo: Livres anciens, autographes et

documents historiques.” (pag. 170)

“...depositaba la copa de ginebra sobre su mesa —pas d'Bols, m~sieu- y a
ponerle en la mano el precio exacto que marcaba el ticket —servicio

compris, muchacho- (...)” (pag. 165)

“...murmuraba un merci m~sieu al recibir diez miserables francos, (...)”

(pag. 181)

Portugués

“Corso estaba en el andén, al pie de la escalerilla de su vagén —Companhia

Internacional de Carruagems-Camas- (...)” (pag. 115)

Lenguas clasicas

Griego
“-(...) ¢Sabe lo que significa Delomelanicon?
-Supongo que si. Procede del griego: Delo, convocar. Y Melas: negro,

oscuro.” (pag. 49)

Latin
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“Lo presidia una leyenda: Omnes vulnerant, postuma necat.

Todas hieren, leyé. La Utima mata.” (pag. 120)

Latin hermético

“El texto, latin en clave abreviada, proseguia a lo largo de otras ciento

cincuenta y siete paginas, con la ultima en blanco.” (pag. 55)

“En la primera lamina, el sentido es evidente para quien conozca un poco el
lenguaje hermético: NEM. PERV.T QUI N.N LEG. CERT.RIT es, por supuesto,
NEMO PERVENIT QUI NON LEGITIME CERTAVERIT

-...Nadie que no haya combatido segun las reglas lo consigue.” (pag. 205)

Tecnolecto

Es muy frecuente la aparicion de términos relacionados con la bibliofilia:

infolio, ex libris, intonso, incunable, xilografia, elzevir... Incluso se marca la

utilizacion del tecnolecto, con las palabras argot y jerga:

“-¢Un gemelo?
-En argot del oficio —aclaré Pablo Ceniza-: otro ejemplar completo.” (pag.
104)

“De todas formas, Dumas utilizaba colaboradores: negros, en jerga del

oficio.” (pag. 13)

“-Acaba de decirlo: dos historias. Quiza s6lo las une su propia
intertextualidad.

-Déjese de tecnicismos. Ese capitulo de Alejandro Dumas lo desencadené
todo —me mird, resentido-. Su condenado club. Sus jueguecitos.” (pag.
295)

“En jerga de los hermanos Ceniza, Corso estaba ante un par de gemelos.”
(pag. 132)
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Lenguajes no verbales

Kinésica

Los gestos y los silencios también significan, transmiten informacién nueva
o redundan en la informacién contenida en las palabras. Hay gestos espontaneos
y posturas que han sido interiorizadas por la sociedad o por alguna cultura para

designar algo:
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“La chica se encogié de hombros. No les importaban las mismas cosas,
dijo aquel gesto. O no en el mismo orden.” (pag. 167)
“-Hasta cierto punto —hizo un gesto ambiguo, de esos que no comprometen

a nada, y pas6 una pagina-. Sélo hasta cierto punto.” (pag. 254)

“Tu imaginacion —se toc6 la frente con el indice-. Los arboles no te dejan

ver el bosque.” (pag. 258)

“Un gesto no consumado, antiguo como el mundo y sin edad; de

inconsciente coqueteria.” (pag. 195)

“Pero éste se limité a un gesto de impaciencia, tocando, sin mirarlo, el reloj

que llevaba en la mufieca izquierda.” (pag. 43)

“Por eso hice con los dedos dos uves asi, ¢ves?... Sefnal de paz.” (pag. 246)

Proxémica

Durante la segunda entrevista entre Liana Taillefer y Corso, la férmula de

tratamiento “usted” sirve para marcar la distancia social, tanto simbdlica como

fisica, entre ambos personajes:

“A Corso no le gusté como sonaba aquella vuelta al usted. Recordaba

vagamente haberse tuteado en la escaramuza.” (pag. 111)
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CONCLUSION

Ya dijo Henry James que el autor hacia a sus lectores tal como hacia a sus
personajes. En toda novela se dan cita autor y lector a través de un peculiar acto
de comunicacion llamado texto literario. En ese encuentro social de naturaleza
misteriosa se entrecruzaran multitud de coordenadas en wuna red de
informaciones inacabable, no sélo librescas -la maravilla de la intertextualidad o
la biblioteca de Borges-; sino también, sociales y linglisticas. Irene Adler, uno de
los personajes que hemos tratado, sostiene que cada uno es la suma de lo que
ha vivido mas lo que ha leido. A sus palabras afiadiremos que, en consecuencia
de lo anterior, asi uno se expresa linglisticamente.

En este trabajo he intentado demostrar coOmo una novela revela
numerosos y sugerentes aspectos sociolingiisticos acerca del grupo social que
refleja o fabula, e incluso, més alla, del grupo social que la lee y del propio autor.
Seria, pues, la novela al fin la que nos escribiria a todos y la que de todos podria
hablar. Desde este punto de vista, la literatura ficcional realista se descubre
como un campo pertinente para el estudio sociolinglistico, ya que la vertiente

social desentrafia no pocas veces las razones de los hechos de habla.
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