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1. Introduccidon

El ser humano se enfrentaa un reto ineludible y sin precedentes:. el primer cambio
climético causado por la actividad humana. Existe un amplio consenso en la
comunidad internacional que reconoce su existencia y gravedad. Documentos
como € Informe Cambio Climatico 2007 del Panel Intergubernamental de
Expertos sobre el Cambio Climético de la ONU (IPCC, 2007) expresan ese
CoNsenso y proporcionan previsiones de la evolucion del fendbmeno, con diferentes
grados de incertidumbre. En este momento de crisis, es necesaria una reflexion
sobre la conexion de la comunidad humana con € lugar y con € resto de
miembros de los ecosistemas. Desde finales de los afios 60, numerosos proyectos
artisticos abordan temas referentes a la ecologia, desde diferentes perspectivas y
centrados en aspectos diversos.

Esta tesis presta especia atencion a aquellas iniciativas artisticas que tienen en
cuenta la complegjidad de los ecosistemas. Los trabajos analizados no sblo se
centran en denunciar o mostrar €l impacto de la actividad humana, sino que tratan
de fomentar la capacidad de adaptacion del ser humano a contexto. Son capaces
de cuestionar nuestra forma de vida y proponer aternativas a través de procesos
en los que conocimiento cientifico y artistico se dian.

El interés por las précticas artisticas ecoldgicas surge durante el desarrollo de mi
tesis fin de master con € titulo Resembrando €l lugar: artistas rurales
contemporaneos en Espafia (Garcia, 2009), que principalmente analiza €l trabajo
de la artista Lucia Loren (Madrid, 1973) y del artista Fernando Garcia Dory
(Madrid, 1978). Ambos trabajan en relacion alos problemas que afectan al ambito
rural. Abordan temas como la pérdida de biodiversidad o de suelo fértil. Se
distinguen por la facultad de identificar valores y oportunidades en actividades
tradicionales que se inscriben en los ciclos naturales, como la artesania o €
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pastoreo. Una de las conclusiones obtenidas de esa investigacion sefialé que la
caracteristica diferencial de estas précticas artisticas no era e lugar donde se
desarrollaban, €l &mbito rural, sino otros aspectos como la capacidad de proponer
formas de vida sostenibles y el uso de la memoria como generadora de “procesos
de reactivacion” (Garcia, 2009, p. 126). Estos artistas entienden el contexto y
promocionan las relaciones ecosigémicas de los humanos con los demas
miembros de la comunidad y con el entorno fisico. De esa investigacion, surge €l
interés en proyectos de arte ecoldgico.

El trabgjo artistico Azarbén (2009), que realicé para una asignatura del méaster
cursado,! tuvo gran importancia porque experimenté cémo la préctica artistica
puede reflexionar sobre el entorno. Y por otra parte, descubri la aportacion que la
memoria puede hacer a este tipo de trabajos. En € proyecto Azarbén, recupero la
memoria de un azarbe através de las entrevistas a mi abuelo, José Cano Cano, y a
su hermana, Antonia Cano Cano. La recopilacion de higtorias, anécdotas y
sentimientos de mis familiares dan lugar a una intervencion en ese espacio y a un
video.? Pero sobre todo, aprendi de esta experiencia la capacidad que atesora la
memoria colectiva para originar conversaciones e intercambios entre familiares,
amigos y vecinos. Por otra parte, la memoria recuperada nos hace conscientes de
los cambios que hasufrido el lugar.

Ha sido fundamental en el desarrollo de esta tesis, la estancia realizada en el
MIRIAD (Manchester I ngtitute for Research and Innovation in Art and Design) de
la Manchester Metropolitan University, bajo la supervision del investigador y
artista David Haley quien me hizo cambiar mis preconcepciones sobre el
significado de arte ecolégico y comprender que no es un movimiento artistico,
sino una sensibilidad creativa y una forma de entender la vida que va mucho mas
alla de la actividad profesional.®> Desperté en mi el interés por el agua y me

sugirié la posibilidad de desarrollar un proyecto artistico en e lugar en e que

! Méster en Gestién y Produccion Artistica (2008-2009). Facultad de Bellas Artes. Universidad de
Murcia

2\ éase video Azarbon en soporte digital adjunto.

% David Haley es artista e investigador en e MIRIAD (Manchester Institute for Research and
Innovation in Art and Design), Director del grupo de investigacién Ecology in Practice y lider del
master Art as Environment (Manchester Metropolitan University).
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vivo, en Rincon de Beniscornia, en plena llanura de inundacion del Rio Segura.®
Tuve la oportunidad de conocer en profundidad sus iniciativas artisticas a través
de entrevigtas, largas conversaciones y de documentos de gran interés. Pero estos
didlogos no solo se referian a su trabajo, sino que también sirvieron para
desarrollar una iniciativa artistica asociada a esta tesis, e Proyecto Iskurna.”
David Haley ha colaborado y sigue colaborando con Helen Mayer Harrison y
Newton Harrison,® por lo que también alcancé una mejor comprension del trabajo
de estos artistas norteamericanos, pioneros del arte ecolégico.

La estancia en Reino Unido también me proporciond la oportunidad de conocer
personamente a otros artistas que, desde diferentes perspectivas, se interesan por
la accion del ser humano en los ecosistemas. Artistas como Tim Collins, Shelley
Sacks, Daro Montag, Janey Hunt, Lotte Karlsen, Langley Brown, Alison Clough,
Robyn Woolston, James Brady o Agata Alcafiiz, y colectivos como Platform y
Aune Head Arts. Por otra parte, también tuve la ocasion de entrevistar a personas
de otras disciplinas que han trabajado en proyectos artisticos con David Haley,
como la microbi6loga Joanna Verran, los ecdlogos Les Firbank y Philip Wheater,
el hidrélogo Keith Beven o la psicdloga social Judith Sixsmith. Visité centros
donde se investigan précticas artisticas afines a las que nos ocupan, como €l
Research in Art Nature and Environment de la University College of Falmouth,
liderado por el artista Daro Montag, € Centre for Contemporary Art and the
Natural World (Exeter) dirigido por Clive Adams o la Gray’s School of Art
(Aberdeen) en la que esta € grupo de investigacion On the Edge Research,
liderado por la artista Anne Douglas.

* Rincon de Beniscornia es una pedania del municipio de Murcia. La mayor parte de la misma se
encuentra dentro de la peninsula creada por un antiguo meandro del Rio Segura.

® |skurna esta basado en e topdnimo arabe Iskiirna, como posiblemente se conocia el lugar donde
realizamos este proyecto (Pocklington, 2008, pp. 237-239). A lo largo de la tesis utilizamos
Iskurna, excepto en el apartado dedicado a la memoria de Rincdn de Beniscornia. Véase pagina
296.

®Helen Mayer Harrison y Newton Harrison (los Harrison) trabajan juntos desde finales de los afios
60. Estos artistas norteamericanos suelen colaborar con expertos de otras disciplinas. Son
profesores eméritos en la University of California-San Diego y Profesores de Investigacion en la
University of California-Santa Cruz. Actuamente estdn desarrollando un centro de investigacién
en esta Ultima universidad Ilamado The Centre for the Sudy of Force Majeure que tiene como
objetivo el desarrollo interdisciplinar de proyectos de arte ecol 6gico.
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1.1. Organizacion delatesis

Estatesis esta estructurada en cinco capitulos. El capitulo primero esta dedicado a
introducir la investigacion. Lo iniciamos con la valoracion de la utilidad de la
misma. A continuacion ofrecemos una vision general del estado de la cuestion y
del contexto. Ademas, explicamos cud ha sido €l flujo de ideas e identificamos
aguellas preguntas y debates de los que van a surgir 1os objetivos de investigacion.
Dada la gran diversidad de propuestas artisticas ecolégicas, establecemos unos
criterios de seleccién con los que concretamos € érea de estudio. A partir de ese
punto, formulamos las preguntas, los objetivos de investigacion y describimos la
metodologia. Terminamos este primer capitulo con la definicion de los conceptos
gue consideramos necesarios para aproximarnos a la situacion ecolégica actual y a
las propias précticas artisticas ecoldgicas.

En el segundo capitulo, se analizan los origenes del arte ecolégico. En concreto,
nos centramos en €l trabajo de artistas pioneros en esta sensibilidad ecoldgica
como Joseph Beuys, Hans Haacke, Mierle Laderman Ukeles o Alan Sonfist.
También exponemos otros proyectos que ayudan a comprender el amplio ambito
gue este tipo de préacticas abarca. Continuamos con el andlisis de diferentes
aproximaciones a concepto de arte ecolégico y proponemos nuestra propia
definicion, con caracter abierto y en continua evolucion. En tercer lugar,
analizamos las practicas artisticas ecoldgicas en ecosistemas acuéticos que tienen
en cuenta e Cambio Climatico. Concretamente, nos referimos a Helen Mayer
Harrison y Newton Harrison, David Haley y Aviva Rahmani. En cuarto lugar,
analizamos brevemente otros proyectos artisticos ecoldgicos que abordan
diferentes aspectos del agua. Finalmente, tras el andlisis de las digtintas iniciativas
artisticas, establecemos las propiedades y valores identificados, y exponemos una

serie de objeciones y preguntas.

El capitulo tercero esta dedicado a andlisis de los procesos de aprendizae
desarrollados en los proyectos artisticos seleccionados, identificando las
herramientas de aprendizaje més importantes: la colaboracion con la comunidad,
la relacion con otras disciplinas, la memoria y la propia practica artistica. Asi
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mismo, exploramos la posibilidad de aprender de la observacion de las dinamicas

y propiedades del agua.

En e cuarto capitulo presentamos €l Proyecto Iskurna. Describimos la filosofia
del mismo y la conexion con los conceptos e ideas tratadas en anteriores capitulos,
establecemos los objetivos y explicamos las actividades realizadas hasta €l

momento.

El quinto capitulo esta dedicado a las conclusiones de la tesis y a aquellas nuevas
preguntas y debates que quedan pendientes. Este capitulo también recoge la
bibliografia citada, atendiendo exclusivamente a un orden alfabético que
entendemos que facilita su consulta.

Finalmente, se ponen a disposicién del lector los apéndices citados en el cuerpo de
latesis, un resumen y su traduccién al inglés, latraduccion de las conclusiones, un
indice de imagenes y un indice onoméstico. También se acompafia latesis de un
soporte digital en € que incluimos los mapas y videos realizados en € Proyecto

| skur na.
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1.2. Judtificacion delainvestigacion

Para evaluar la utilidad de la presente tesis doctoral, seguimos los criterios de
evaluacion que Roberto Herndndez, Carlos Ferndndez y Pilar Baptista (2007, p.
12) establecen en Fundamentos de la metodol ogia de investigacion:

Conveniencia: en e contexto actual de cambio climatico y de crisis de modelo
econdmico, esta tesis puede aportar nuevas preguntas sobre la funcion del arte.
Cada vez mas artistas se cuestionan como pueden colaborar con la ciencia y
contribuir al desarrollo de modelos de sociedades més arraigadas a los

ecosistemas.

Implicaciones précticas. como parte de esta investigacion desarrollamos un
proyecto préctico llamado Proyecto Iskurna en la pedania de Rincdén de
Beniscornia situada en la Huerta de Murcia. El objetivo de esta iniciativa es
abordar temas relativos a la ecologia del lugar ligados a su cultura y memoria
desde una perspectiva artistica, que genere reflexion sobre la vinculacion con €l
entorno y haga posible visualizar oportunidades para el futuro incierto.

Relevancia social: expondremos metodologias de trabajo desarrolladas entre
artistas y cientificos que pueden inspirar y originar proyectos interdisciplinares
gue incluyan diversos puntos de vista, que consideren tanto el conocimiento
cientifico como €l artistico y que, por tanto, realicen diagndsticos més completos
del contexto. Por otra parte, los trabagjos analizados proponen metodologias
colaborativas que pueden promover nuevas formas de abordar los temas
ambientales desde las administraciones y desde las propias comunidades

vecinaes.

Valor tedrico: la presente investigacion amplia la vision acerca de los ambitos en
los que € arte trabgja y facilita material inédito como € obtenido de las
entrevisas realizadas a los artistas, expertos y otros colaboradores sobre

destacados proyectos artisticos.



INTRODUCCION

Utilidad metodoldgica: esta tesis puede contribuir a la visualizacion de la préctica
artistica como método de investigacién que afiade valores a una investigacion
convencional. Planteamos que el arte puede aprender de la naturaleza en dos
sentidos diferentes: para lograr la adaptacion e inclusion en los ecosigemas, y
para desarrollar una metodologia artitica basada en e funcionamiento de los

ecosistemas, en particular de los acuéticos.

1.3. Estado delacuestion, flujo deideasy contexto

Este apartado tiene como objetivo hacer un recorrido por las ideasy pensamientos
clave que han guiado esta investigacion. Nos vamos a referir a aquellas
publicaciones que, de manera mas significativa, aportan nuevas reflexiones que
nos permiten profundizar en las précticas artisticas ecoldgicas. De esta manera,
establecemos € marco tedrico y conceptual en € que se inscribe esta tesis. Asi
mismo, destacamos los debates y cuestiones a los que esta investigacion pretende

aportar nuevos matices.

En los Gltimos afios, las practicas artisticas ecoldgicas han despertado gran interés.
Diferentes tesis doctorales, a las que nos referimos més adelante, aportan diversas
visiones en torno a estas practicas. A una abundante produccion artistica reflgjada
en las numerosas y diversas exposiciones celebradas en los Ultimos 20 afos, se le
suma la organizacién de congresos y la aparicion de diferentes centros y proyectos
de invegigacion que se dedican a su estudio y desarrollo. También existen
organizaciones que sirven como plataformas de divulgacion, reflexion y

comunicacion entre los artistas (Apéndice ).

Las précticas artisticas ecoldgicas generan debate en torno a distintos aspectos,
tales como los relativos a su impacto real en los ecosistemas, a los valores
medioambientales de la sociedad, a la colaboracion con otras disciplinas y al
desarrollo de metodologias interdisciplinares. Otros puntos de interés son la
participacion de las comunidades en los procesos artisticos, € proceso de
acercamiento y aprendizaje por parte del artisa a lugar en el que va atrabgar, y
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las diferentes maneras de entender y enfrentarse a los impactos medioambientales
y a Cambio Climatico.

1.3.1. Explorando €l artefueradel arte

En €l titulo de estatesis y a lo largo de la misma nos referimos a los trabajos que
analizamos como artisticos. Consideramos necesario aclarar que esto no significa
gue hayamos utilizado un criterio que nos permita clasificar las diferentes
précticas como artisticas. Justificamos €l uso de ese adjetivo porque hemos
encontrado las propuestas estudiadas dentro del ambito del arte, en publicaciones
de arte, formando parte de exposiciones 0 como proyectos de artistas. Por tanto,
para facilitar la redaccién y para desarrollar nuestro discurso nos permitimos
utilizar las expresiones practicas artisticas, trabajo artistico o similares.

Cuando presentamos esta investigacion en diferentes foros, suelen surgir
preguntas como: ¢Esto es arte? ¢Por qué estas précticas tan cercanas a la
restauracion ecoldgica o la arquitectura del paisgje son caificadas como
artisticas? Esta tesis no contesta estas preguntas ya que no es su objetivo y seria
necesaria otra investigacion dedicada a ello exclusivamente. No obstante, para
reflexionar sobre este extremo, partimos de la consideracion que € artista Allan
Kaprow hace en su Manifiesto de 1966:

L os artistas contemporaneos no intentan suplantar €l reciente arte moderno con
otro tipo de arte mejor; se preguntan qué puede ser € arte. Arte y vida no se
combinan simplemente; sus identidades son inciertas. [’] (Kaprow, 2003a, p.
82)

7 Cuando citemos un texto de una publicacion origina en inglés, en e cuerpo de la tesis

aportaremos nuestra propiatraduccion al castellano para facilitar la lectura del texto dela mismay
en unanota a pie el texto origina consultado para garantizar el rigor de lareferencia. En aquellos
casos en los que exista una traduccion a castellano publicada quedara indicado en la referencia
correspondiente de la bibliografia final. Aportaremos el texto original en inglés cuando lo
consideremos necesario por la extension o relevancia de lacita. En esta ocasion €l texto original de
Allan Kaprow es: “Contemporary artists are not out to supplant recent modern art with a better
kind; they wonder what art might be. Art and life are not simply commingled; the identity of each
is uncertain.”
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Consideramos que € hecho de intentar encasillar 0 normalizar las précticas
artisticas ecoldgicas, precisamente, atenta contra una de sus caracteristicas que es
la identidad incierta de la que habla Kaprow (2003a, p. 82). Nos interesan
aquellos trabagjos que, no sdlo amplian e ambito de lo artistico, sino que nacen de
la vida, de los contextos, de las propias experiencias vitaes de los artigtas. Es
decir, no se trata de una colonizacién de nuevos espacios por parte de un arte
previamente pensado y determinado, sino que las practicas artisticas estén en
continuo didlogo y evolucion. Llegamos asi a la situacion en la que la
delimitacion la disciplina pierde interés, porque el arte deja de practicarse dentro
del marco disciplinar y surge en las &reas de encuentro interdisciplinares. Es decir,
el punto de partida de las obras artisticas es un acercamiento multidisciplinar ala
complgjidad de la realidad. Por lo tanto, intentar delimitar lo artistico no nos
parece lo més relevante. Entender el proceso de aprendizaje de los artistas y
observar cdmo cambia la préctica artistica y las otras disciplinas en esa
interaccion nos parece de mayor interés y utilidad para la consecucién de los

objetivos de esta investigacion.

Nos interesamos por entender cOmo se relaciona el arte con el contexto, mas alla
de su interpretacion como obra de arte. En este sentido, Allan Kaprow (2003c) en
su escrito The Real Experiment (1983) se refiere al proyecto del artista Raivo
Puusemp en la poblaciéon Rosendale Village (New York). Este proyecto
giemplifica una practica que se localiza en ese espacio incierto entre arte y vida.
Allan Kaprow (2003c, p. 209) describe que Rosendale Village tenia problemas
financieros, de suministro de agua y tratamiento de aguas residuales que hacian
recomendable la anexién a la poblacién mayor [lamada Rosendale Township. Sin
embargo, existian muchas reticencias por parte de la vecindad (Kaprow, 2003c, p.
209). Raivo Puusemp se presentd y gand las elecciones a alcalde en 1975
(Kaprow, 2003c, p. 209). Segun Kaprow (2003c, pp. 209-210), € artista explicd
ladificil situacién, cambi6 la fiscalidad, reorganiz6 la administracion y soluciond
los problemas con € agua. Finamente la comunidad voté por unirse a la

poblacién mayor, y después de esto, Puusemp dejé € cargo (2003b, p. 209). El
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artista no reconocio en todo el proceso que se trataba de un proyecto artistico
(2003b, p. 211) 2

Tras €l andlisis de este proyecto, Allan Kaprow (2003c) formula interesantes
cuestiones acerca de la necesidad, por parte del artista, de comunicar que esta
haciendo un proyecto artistico “a partir de los problemas de un pueblo” (p. 211), y
acerca de qué es lo que hace que una experiencia como esta sea artistica (p. 216).
Allan Kaprow (2003c) considera que, efectivamente, bgjo una perspectiva del
“arte como arte” (artlike art) esta experiencia no presenta caracteristicas de una
obra de arte (p. 216). Sin embargo, Kaprow (2003c, 216) sefida que, S
entendemos € arte como vida (lifelike art), es decir, un arte que busca las
conexiones, lacomplgjidad de larealidad y que “puede significar unamanera]...]
de compartir responsabilidad de lo que pueden ser los problemas del mundo mas
urgentes’ [?], entonces s que es arte. Kaprow (2003c, p. 216) afiade que “si esta
definicion parece arbitraria’ es necesario recordar que este tipo de préacticas son la
respuesta del arte tradicional a asuntos tales como las “urgencias globales’.

Allan Kaprow (2003d, p. 222) apunta la siguiente paradoja: “un artista concernido
por e arte como vida es un artista que hace y no hace arte” ['°]. Considera que
cualquier clasificacion que tratara de superar esta paradoja y que intentara
encasillar las précticas en actividades de lavida o en las propias del arte seria una
solucion “simplista’ (Kaprow, 2003d, p. 222). Las obras que vamos a andlizar, en
mayor o0 menor medida, se mueven en ese territorio de la incertidumbre que tiene
un gran potencial creativo, que fomenta la comunicacion interdisciplinar y que
genera conexiones con larealidad.

Allan Kaprow (2003e, pp. 223-224) explica que el arte alcanza nuevos lugares por
la actividad de los artigtas. Sin embargo, consideramos, en primera instancia, que
el origen de estas practicas no estd exclusivamente en €l interés y aproximacion a

otras disciplinas. Creemos que los proyectos artisticos surgen de los lugares y

8 Aunque, como Kaprow (2003c, p. 210-211) explica, finalmente se conocié la intencién artistica
por la publicacion en 1980 de Beyond Art: Dissolution of Rosendale, NY en el que se exponiatodo
el proyecto artistico utilizando documentacion oficial del proceso.

® Lifelike art can mean a way [...] of sharing responsibility for what may be the world’s most
pressing problem.

10 _an artist concerned with lifelike art is an artist who does and does not make art.

10
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circungtancias, asi como de los diferentes acontecimientos y relaciones que se
establecen entre participantes y lugar, las cuales van dando formaa arte. Es decir,
no se trata SAlo de hacia donde se mueve € arte sino de dénde y como surge, bajo

gué circungtancias.

Terminamos este debate con lareflexion de la artista Suzanne Lacy:

En los préximos afios, artistas de mi generacion estaran dejando € arte [degjar
en e sentido de dedicarse asuntos en € terreno incierto que definiamos
anteriormente], pero sospecho gue nuestras experiencias, practicas, y politicas

nunca han sido més relevantes. [*Y] (Lacy, 2010, p. xiii)

1.3.2. ¢Quétiene que ver el arte con la ecologia?

Desde los afios 70 existen artistas que se han interesado por €l contexto politico,
social y econémico, y algunos de €ellos, especialmente, por temas ambientales
como Joseph Beuys, los Harrison, Mierle Laderman Ukeles o Hans Haacke. En el
proceso de ampliacion del &mbito artistico, se produce esa difusion de los limites
disciplinares. Pretendemos en esta tesis dar cuenta de una serie de précticas que
estan enmarcadas dentro del mundo del arte y que se ocupan de temas relativos a
la ecologia con los condicionantes que estableceremos en el apartado 1.4 (Area de
estudio).

Laartista, critica e historiadora Suzi Gablik (1991) vislumbra la posibilidad de un
arte transformador y conectado a la realidad en The Reenchantment of Art. A
partir de esa idea, analizamos los origenes sociales y politicos de la préctica
artistica ecologica valiéndonos fundamentalmente de dos publicaciones. Por un
lado, Mapping the terrain. New Genre Public Art de la artisa Suzanne Lacy
(19954) que ofrece diferentes miradas sobre o que Lacy denomina “nuevo género
de arte publico” (new genre public art), un arte dedicado a asuntos que preocupan

ala sociedad contemporanea. Y por otro lado, laintroduccion de But isit Art? The

1 the next several years, artists of my generation will in fact be leaving art, but | suspect our
experiences, practices, and politics have never been more relevant.

11
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Spirit of Art as Activism de Nina Felshin (1995) que anadliza los origenes de
précticas artisticas activistas. De esta Ultima publicacion también nos interesa el
capitulo de Patricia C. Philips (1995) sobre la artista Mierle Laderman Ukeles.
Completamos este estudio de los origenes con The Ethics of Earth Art, donde la
historiadora del arte Amanda Boetzkes (2010) analiza € aspecto éico de las
précticas artigticas relacionadas con la naturaleza, desde las primeras obras del
Land Art norteamericano hasta obras de arte ecoldgico de artistas seleccionados
para estainvestigacion como Jackie Brookner, los Harrison o Basia Irland.

El cardcter multidisciplinar e interdisciplinar de estas practicas nos condujo al
concepto de transdisciplinariedad.™® Este concepto nos interesa como metodologia
de trabgjo adecuada para abordar la complejidad y utilizada por muchos artistas
ecolégicos. Ampliamos la investigacion sobre este término con la definicion y
descripcion que Basarab Nicolescu ofrece en la publicacion Manifesto for
transdisciplinarity (Nicolescu, 2002). Asi mismo, analizamos proyectos artisticos
en los que participan personas provenientes de diferentes disciplinas y que, en
ocasiones, pueden convertirse en transdisciplinares.

Nos proponemos comprender qué aporta de diferente € arte. Es decir, existen
proyectos con objetivos similares pero en los que no participan artistas. Nos
preguntamos qué vaores aflade la préctica artistica ecoldgica a los grupos
interdisciplinares, a la forma de entender la relacion humana con la naturaeza, y
qué aporta a la forma de entender el Cambio Climético y las dinamicas del agua
resultado de este fendmeno. Observamos que € arte ecoldgico sigue utilizando
con normalidad los lenguges y espacios del arte tradicionales, pero tiene la
capacidad de adoptar y adaptar lenguajes y métodos propios de otras disciplinas,
de llegar a espacios digtintos a los artisticos y de incorporarse a debates en torno a
nuestra relacion con e medioambiente, en sus diferentes facetas. politica,

econdmica, ecolégicay social.

Como describiremos en € apartado 2.3 (Cambio Climético), nos encontramos en

un momento de profundos cambios en la ecologia global que han sido originados

12'|_os términos multidisciplinar, interdisciplinar y transdisciplinar son desarrollados en el apartado
9.3 (Aprendiendo del dialogo entre disciplinas: una oportunidad para la transdisciplinariedad).

12
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por la actividad humana, hecho sin precedentes. Ante esta situacion, nos
preguntamos qué puede hacer el arte para frenar esos cambios trauméaticos que ya
estan teniendo impactos de gran calado sobre lavida en la Tierra. A lo largo del
desarrollo de esta investigacion, comprendemos que, dadas las circunstancias,
quizala pregunta mas pertinente no sea como podemos detener este proceso, Sino:
¢qué podemos aprender del Cambio Climético para adaptarnos a mismo? Es
decir, e Cambio Climatico ya esta sucediendo y podemos aspirar a mitigarlo y
desarrollar formas de adaptacion. Esta manera de entender e fendmeno esta
presente en e trabgo del artista David Haley y del colectivo formado por Helen

Mayer Harrison y Newton Harrison.

En € articulo, Ecology and the Art of Sustainable Living, David Haley (2009a)
ofrece una visién muy completa de su concepcion de arte ecolégico que
complementa e ilustra con la perspectiva de los Harrison. En este texto, frente al
“aprendizaje basado en los problemas’ (problem based learning), Haley propone
el sistema de “aprendizaje basado en las preguntas’ (question based learning)
(Haley, 20093, pp. 24-25). Considera que este Ultimo tipo de aprendizaje “esta
basado en una vision y pensamiento sistémicos que promueven un aprendizaje
més amplio y profundo, en lugar de promover soluciones.” [**] (Haley, 2009a, p.
25). Consiste en formular cada vez meores preguntas que nos ayuden a ver lo
estudiado desde diferentes puntos de visa Consideramos fundamental este
modelo de aprendizaje porque facilita la aproximacion a la complejidad de las
situaciones y, en concreto, a la complgiidad del contexto de Cambio Climético.
Por tanto, uno de los puntos de interés de esta investigacion es como aborda el
artista ecolégico asuntos como el calentamiento global, la escasez de aguadulce o
el aumento de los nivelesdel mar.**

La publicacién Land, Art. A Cultural Ecology Handbook editada por Max
Andrews (2006) recopila escritos criticos, entrevistas y proyectos que muestran
una practica artistica que se confunde en ocasiones con €l activismo y que se

3 QBL is based on ‘whole systems' seeing and thinking to promote wider and deeper learning,
rather than solutions.

4 En e apartado 5 (Practicas artisticas ecoldgicas. agua y cambio climatico) analizamos
egjemplos de trabajos de los Harrison, de David Haley y de Aviva Rahmani que abordan estos
asuntos.

13
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involucra en asuntos como €l territorio, la energia, la sostenibilidad y el Cambio
Climético. Esta publicacion refleja un arte consciente de la realidad que actia e
influye all4 donde se desarrolla. Encontramos en €ella otros pensamientos que han
guiado el sentido de nuestrainvestigacion y que entroncan con |as ideas expuestas
anteriormente. Destacamos la entrevista a los expertos en medioambiente y lideres
de la organizacién The Breakthrough Institute,® Michael Shellenberger y Ted
Nordhaus (2006). En esta entrevista expresan su posicionamiento post-
ambientalisa: “el ambientalismo es incapaz de tornar esta crisis en una

oportunidad.” [*°

1 (Shellenberger y Nordhaus, 2006, p. 198). Estos autores critican
gue € ambientalismo no tenga en cuenta las “ciencias humanas, desde la
sociologia, pasando por la psicologia hasta la antropologia’ [*'] (Shellenberger y
Nordhaus, 2006, p. 198). Nos preguntamos s € trabgjo artisico ofrece
aternativas interdisciplinares que identifiguen oportunidades. Por tanto, uno de
los puntos de interés al analizar los proyectos seleccionados serd la relacién con
los conocimientos y personas de otras disciplinas. Estudiaremos como entienden
esa relacion, cud es el grado de participacion de esas personas, en principio
genas a arte, y como € acceso al conocimiento cientifico da forma a las

propuestas artisticas.™®

Shellenberger y Nordhaus proponen ir més all4 de una estrategia de limitacion
del impacto:
En contraste con la obsesién ambientalista con los limites, constricciones y
restricciones, el post-ambientalismo estd obsesionado con crear, fabricar y
desencadenar un tipo de crecimiento totalmente diferente, uno que no es
meramente "menos destructivo” sino completamente bueno para  mundo

humano y no-humano. [**] (Shellenberger y Nordhaus, 2006, p. 199)

'3 The Breakthrough Ingtitute es una organizacion que tiene como objetivo el desarrollo de formas
de vida conectadas con el planeta que potencien la ecologia. Esta formado por expertos en
diferentes disciplinas como la economia, la energia o la ecologia, entre otras.

16 . .environmentalism is incapable of turning this crisisinto an opportunity.

17 _..incuriosity about human sciences, from sociology to psychology to anthropology...

8 Bl apartado 9.3 (Aprendiendo del didlogo entre disciplinas: una oportunidad para la
transdisciplinariedad) profundiza en larelacion de los artistas con expertos de otras disciplinas.

¥ In contrast to environmentalism’s obsession with limits, constraints and restrictions, post-
environmentalism is obsessed with creating, manufacturing and unleashing a totally different kind
of economic growth -one that is not merely “less destructive” but rather entirely good for both
human and non-human worlds.

14
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El ingeniero quimico Michagl Braungart (citado en Amiguet, 2012) propone
cambiar la aspiracion de contaminar menos por la de limpiar, centrando €l interés
y esfuerzo en desarrollar tecnologias y formas de vida que tengan impacto

positivo.

En este mismo sentido, Carmen Velayos (2005) defiende la necesidad de que los
mensaj es negativos sobre el impacto de la actividad humana se complementen con
mensajes positivos que visualicen como podrian ser las cosas s actudramos de
otramanera. Velayos (2008, p. 143) explica que consiste en preguntarnos, no solo
por qué no debemos realizar actividades dafiinas, sino por qué es conveniente
actuar de otra forma. Es decir, “no se trataria Unicamente de preguntar por lo que
perdemos s no somos sostenibles, sino por 1o que ganamos s lo somos.”
(Velayos, 2008, p. 143). Esto también es defendido por Shellenberger y Nordhaus

cuando dicen:

El ambientalismo ha empleado |os pasados cuarenta afios en decir a la gente lo
gue no podian tener, 1o que no podian hacer y lo que no podia ser.
Necesitamos una vision para toda la raza humana acerca de lo que podemos
tener, 1o que podemas hacer y en lo que podemos convertirnos. Necesitamos
hablar tanto a las esperanzas como a los miedos de la gente. [*] (Shellenberger
y Nordhaus, 2006, p. 198)

Estas valiosas reflexiones nos llevan a preguntarnos s las précticas artisticas
ecolégicas buscan € desarrollo de aternativas con impacto positivo en los
ecosistemas y Si proponen estrategias que muestren cdOmo podrian ser las cosas si
actuaramos de otra manera. Sospechamos que € arte puede ser una herramienta
muy Util para formular preguntas mas pertinentes y Utiles. Por geemplo, en lugar
de preguntarnos cOmo tener menos impacto negativo, nos preguntamos como
tener impacto positivo, o en lugar de preguntarnos como detener las inundaciones,
nos preguntaremos como adaptarnos y coOmo aprovechar su potencial para

enriguecer el suelo y crear nuevos habitats.

% Environmentalists have spent the last forty years telling people what they can’t have, can’t do
and can't be. We need to offer a vision to the entire human race about what we can have, can do
and can become. We need to speak as much to peopl€' s hopes as to their fears.

15
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Es posible que en ocasiones no se puedan llevar a cabo las propuestas hechas por
los artistas. Sin embargo, si que habran conseguido hacernos imaginar, primer
paso para lograr un cambio. Jackie Brookner (1992, p. 11) coordiné un nimero de
Art Journal dedicado al arte ecolégico. Termina su texto de la siguiente manera:
“[€]s e momento de que participemos en la curacion y regeneracion de latierra.
S6lo podemos hacerlo si lo podemos imaginar.” [?!] (Brookner, 1992, p. 11). En
esta tesis queremos comprobar como se traduce en los proyectos artisticos ese
trabajo con la imaginacion y qué efectos tiene en los propios artistas, en las
comunidades en las que o con las que trabagjan y en el ecosistema en su conjunto.

Veinte afos después de que Jackie Brookner coordinara ese nimero en Art
Journal, la publicacion de la comisaria, artista y educadora Linda Weintraub
titulada To Life! Eco Art in Pursuit of a Sustainable Planet (2012) nos acerca el
trabgjo de 47 artistas ecolégicos que tratan temas relacionados con la
sostenibilidad, los sistemas ecolégicos o e Cambio Climéatico. Weintraub (2012)
propone una clasificacion basada en cuatro aspectos digtintos. “géneros
artisticos’, “estrategias artisticas’, “temas ecoldgicos’ y “enfoques ecolégicos’.
Ademas, para facilitar €l acceso e interconexion de la informacion, desglosa cada
uno de estas categorias en subcategorias. Por gemplo, € apartado dedicado a
“Cambio Climético” lo divide en los grupos “Adaptacion”, “Demostracion” y
“Mitigacion”. Esto demuestra la cercania de los artistas a la realidad del Cambio

Climatico y su capacidad para analizar la situacion y proponer aternativas.

Otras publicaciones de referencia, anteriores a los estudios de Linda Weintraub,
gue nos aportan una valiosa documentacion sobre los proyectos de los primeros
artistas interesados por aspectos relativos a la ecologia son: Land Art and
Environmental Art de Jeffrey Kastner y Brian Wallis (1998), Ecovention de Sue
Spaid (2002a) y Art in Environment Design: Theory and Practice editado por
Heike Strelow y Vera David (2004).%

21t is time for us all to participate in the healing and regeneration of the earth. We can only do
thisif we can imagine it.

2 Ecovention (Spaid, 2002a) aporta un andlisis histérico de las préacticas de Land Art, Earth Art,
Environmental Art, Ecological Art y Ecovention. Incluye los manifiestos de diferentes artistas.
También analiza gran cantidad de proyectos ordenados en diferentes secciones como “activismo”,
“biodiversidad”, “infraestructura urbana/justicia social” o “estética de la reclamacion y la

16



INTRODUCCION

1.3.3. Laimportancia de la colaboracién

En una primera revision, observamos que en los trabgos estudiados suelen
colaborar varias personas. Ademas de los artistas, pueden participar cientificos y
miembros de la comunidad. Nos proponemos averiguar en qué consise la
colaboracion y qué consecuencias tienen esos procesos de intercambio en el
trabgjo artigtico.

Para ello, revisamos principalmente las siguientes fuentes. Por un lado, la ya
mencionada publicacién Mapping the Terrain. New Genre Public Art editada por
Suzanne Lacy (1995a) que nos presenta, a través de los escritos de diferentes
criticos y artistas, un arte publico en € que la participacion es un aspecto
fundamental. En esa publicacion, Suzanne Lacy, en su capitulo Debated
Territory. Toward a Critical Language for Public Art (Lacy, 1995c), define un
modelo de participacion determinado por € grado de implicacién de las personas
gue colaboran. Por otro lado, One Place after another: site specific art and
locational identity, de la profesora de historia del arte contemporaneo Miwon
Kwon (2004), andliza €l tipo de comunidades con las que trabgjan o que crean los
artistas. En este sentido, nos cuestionamos de qué concepcion de comunidad parte
el trabajo de los artistas ecoldgicos.

Laprofesorade historiadel arte y especialista en arte social y colaborativo Claire
Bishop nos ofrece en Participation (2006) la aproximacion de diferentes autores a
la préctica artistica participativa y a la concepcion de comunidad. Asi mismo,
Claire Bishop (citada en Curia, 2009) nos aporta una serie de objeciones que
enrigquecen el debate en torno al arte participativo.

restauracion”. Son especialmente interesantes para esta tesis los apartados. “tratamiento de
residuos’ y “gestion de cuencas fluviales’.

Land Art and Environmental Art (Kastner y Wallis, 1998) ofrece gran cantidad de ejemplos
ordenados en distintas categorias “integracion”, “interrupcion”, “implicacion”, “implementacion”
e “imaginacién”’ y textos de los propios artistas, ademés de una extensa documentacion
fotogréfica

Ecological Aeshetics (Strelow y David, 2004) ofrece interesantes y diversas aportaciones de
artistas y criticos que se aproximan a un incipiente arte de la sostenibilidad. Destacan |os capitul os:
Ecoart: ecological art de Amy Lipton y Patricia Watts (2004) en el que analizan los origenesy se
aproximan a una definicién de arte ecoldgico, y Aesthetic of sustainability de Hildegard Kurt
(2004) que analiza un arte en busca de la sostenibilidad.

17
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Estética Relacional del critico de arte Nicolas Bourriaud (2006) y Conversation
Pieces del historiador de arte especializado en arte relacional Grant Kester (2004)
nos ofrecen un marco tedrico para andlizar un arte basado en las relaciones e
intercambios entre los participantes. Ademas, Kester (2004) ilustra esa estéica
dialdgica con numerosos € emplos de proyectos artisticos y presenta una serie de

preguntas y objeciones al respecto.

Finalmente, la publicacién Mapping the terrain of contemporary ecoart practice
and collaboration de la artigsa Beth Carruthers (2006) analiza préacticas
colaborativas en el arte ecoldgico y aporta gran cantidad de referencias de artistas

y organizaciones gque trabagjan en este campo.

Intuimos la gran importancia que tiene que las comunidades humanas se sientan
parte de los ecosistemas. La activista y critica Lucy Lippard (1995, pp. 114-115),
en su texto Looking around: where we are, where we could be, explica que el
impacto a que sometemos a la Tierra se debe a que hemos perdido el sentido de
nuestro hogar. Atisbamos la posibilidad de que la actividad colaborativafacilite la
recuperacion de la perdida sensacion de hogar y promueva € sentimiento de
pertenencia a una comunidad. Por otra parte, nos proponemos andizar si en los
procesos colaborativos que inician los artistas participa la propia Naturaleza. Es
decir, nos planteamos la posibilidad de una comunidad para la colaboracion que
no sblo incluya a los seres humanos, sino que también considere a resto del

ecosistema.?®

% Analizaremos en e apartado 9.2 (Aprendiendo de la colaboracién con la comunidad) cémo
entienden los artistas ecol 6gicos la colaboracion y de qué concepcion de comunidad parte su
trabajo (pagina 249).
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1.3.4. Lamemoriadel lugar

La estancia en Reino Unido, en e MIRIAD (Manchester), paraddjicamente, nos
lleva a la reflexidon sobre el estado del Rio Segura a su paso por la poblacién
donde creci y resido, Rincdn de Beniscornia, pedania del municipio de Murcia. Es
entonces cuando nos interesamos por la dinamica fluvial y las propiedades del
agua. Asi descubrimos que quiza seria posible aprender del agua e inspirarnos en
su flexibilidad y didlogo continuo con aquello que le rodea para desarrollar
metodologias artisticas ecoldgicas. Incluso yendo mas alla del &mbito artistico,
nos interesamos por descubrir en el agua un modo alternativo de estar en un
espacio que logre laintegracion y que, lgjos de limitar o eliminar las dinamicas de
ese lugar, las reconozca e intente sumarse a ellas. Este interés por € rio también
nos lleva a iniciar una investigacion sobre como se ha relacionado la poblacion de
Rincon de Beniscornia con € Rio Segura. Esto incluye: e movimiento generador
de meandros del cauce, los sotos, las inundaciones y la flora'y fauna. Desde este
planteamiento surge € Proyecto Iskurna (Capitulo 1V) que tiene como objetivo
iniciar un proceso de acercamiento a la ecologiay ala memoria de esta pedania a
través de la préctica artistica. Se trata de descubrir la*“vocacion del lugar” término
que utiliza Algjandro Meitin (comunicacion personal, 26 de noviembre de
2012),* miembro del colectivo Ala Plastica Segln nuestra interpretacion,
averiguar esa vocacion consiste en identificar la funcion que desempefia o que
potencialmente podria desarrollar €l lugar como parte de un ecosissema o como
ecosistema. Afiadiriamos que es necesario entender esa “vocacion del lugar” en el
contexto de cambio climético.

Es conocida la enorme presion a la que ha sido sometida la Huerta de Murcia, en
especia en los afios de crecimiento econdmico al inicio del siglo XXI, en los que
la urbanizacion de zonas de huerta tradicional experimenté una gran expansion.
Esta actividad ha cambiado €l paisgje y ha amenazado una cultura milenaria de
arraigo a latierra, asusciclos y al agua, en la que era evidente la relacion entre
actividad econémica y entorno. Esto significaba una mayor integracion, a pesar

2 | as comunicaciones personaes a las que nos referimos a lo largo de la tesis proceden de entrevistas
personales, de entrevistas realizadas por videoconferencia o de entrevistas redizadas por escrito. En lugar de
aportar todos estos registros, consideramos de més utilidad aportar aquellas partes que son mas relevantes
paralainvestigacion através de citas literales o paréfrasis.
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de los aspectos negativos que supuso, como la eliminacion de los bosques de
ribera para convertirlos en regadio. ¢Es posible aprender de esa forma de vida,
hoy casi extinguida, pero aln en la memoria colectiva, en e saber tradiciona e
incluso en el propio paisaje? En definitiva, exploramos la posibilidad de que todo
ese acervo cultural de la Huerta de Murcia pueda servir para cuestionar los
modelos econdmicos actuales y para afrontar una situacion ecoldgica en pleno
proceso acelerado de cambio. Por tanto, valoramos €l gran potencial de la
memoria ecoldgica de los lugares, asi como la cultura tradiciona ligada a la
tierra. En concreto, en e Proyecto Iskurna, valoramos la cultura del agua, del
regadio y del rio.?

Como ya hemos indicado, también nos interesa analizar s e proceso de
recuperacion de memoria puede aportar otro valor: una mayor vinculacion con el
lugar. Si esto fuera asi, € artista que bucea en archivos, recoge la memoria oral o
analiza €l reflgo del paso del tiempo en € territorio, no sdlo obtiene méas
conocimiento, sino que desarrolla un mayor arraigo, que a su vez puede transmitir
a colaboradores y espectadores. De alguna manera, el artista inicia un proceso de
aprendizaje que le conecta con el lugar. La pregunta siguiente es. ¢Sentir una
mayor vinculacion con € lugar supone adoptar una posicion de mayor
responsabilidad y compromiso ecol 6gico?*®

1.3.5. Abrazar la complgidad

Dados los asuntos que las précticas artisticas analizadas abordan, consideramos
fundamental observar los siguientes aspectos: el caracter complegjo de los sistemas
ecolégicos, como influye en los mismos el Cambio Climético, efectos del Cambio
Climético en las dinamicas del agua en €l planeta y alternativas econémicas que

propongan una relacion sostenible con los ecosisemas.

% Desarrollamos el Proyecto Iskurna en el Capitulo IV, pagina 293.
% profundizamos en la potencialidad de la memoria para generar vinculacién y responsabilidad
ecoldgica en el apartado 9.5 (Aprendiendo de la memoria), pagina 273.
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La complgjidad de los ecosisemas hace necesario un andlisis del concepto de
sistema complgjo y de su funcionamiento. Para aproximarnos a la relacion entre
sistemas complgjos y vida, son fundamentales las publicaciones consultadas del
cientifico ambientalisga James Lovelock (1979/2000, 1993/1995) en las que
presenta la Tierra como “Gaia’, un sistema que se autorregula y que proporciona
las condiciones necesarias para mantener la vida. A estas publicaciones sumamos
“The Revenge of Gaia” (Lovelock, 2006/2007), en la que expone la situacion de la
Tierra en @ actual cambio climético causado por la accién humanay los procesos
derivados de este fendmeno. Relacionado con el concepto de Gaia, la obra de la
bidloga Lynn Margulis, A Smbiotic Planet: A New Look at Evolution (1998),
desarrolla la idea de la evolucién a partir de las relaciones simbidticas, prestando
especia interés a la importancia de las conexiones entre procesos bacterianos y
procesos globales. Junto con Lovelock y Margulis, €l fisico Fritjof Capra (1996),
profundiza en € concepto de la complgjidad, realiza una genealogia del mismo y
explica las relaciones entre organismos vivos y entorno. Estas publicaciones nos
sugieren la posibilidad de un arte que se inscriba en los ecosisemas y que intente
establ ecer relaciones simbidticas que promuevan la biodiversidad.

Es especiamente interesante para esta investigacion el concepto acufiado por €l
filésofo Edgar Morin: “ecologia de la accién” (ecology of action) (Morin, 2006, p.
21). Consiste en laidea de gque introducir un cambio en un sistema complgo inicia
un proceso de cambio de dificil previsién y control. Consideramos conveniente que
los artistas ecoldgicos sean conscientes de este principio a la hora de intervenir
ecosistemas, ya gque sus acciones pueden tener consecuencias contrarias a las
buscadas, aunque fueran gjecutadas desde |a buena voluntad. Finalmente, € fisico-
matemético Rolando Garcia (2006) nos aporta un andlisis epistemoldgico del
concepto sistema complejo y defiende que la investigacion interdisciplinar es una
buena herramienta para abordar la complgidad. En € andlisis de los proyectos
artisticos, podremos comprobar s los artistas hacen uso de un acercamiento
interdisciplinar que les proporcione una perspectiva mas amplia sobre los asuntos
tratados y les ayude a entender la complegjidad de los ecosistemas en los que tienen

laintencion de intervenir.
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1.3.6. ¢Quénosinteresa del Cambio Climatico y del agua?

En relacion a Cambio Climético, nos interesa saber cudles son las previsiones
sobre la subida de los niveles del mar, la disposicion de agua dulce u otros
aspectos sobre los que los artistas seleccionados trabgjan. El Informe del Panel
Intergubernamental de Expertos sobre el Cambio Climético, Cambio climético
2007 - Informe de sintesis (2007), el encargado por €l gobierno espafiol a un grupo
de expertos titulado El cambio climéatico en Espafia - Estado de situacion (2007),
y € informe del Banco Mundial, Desarrollo y Cambio Climatico (2010), expresan
la gravedad de este fenébmeno y sus consecuencias. La publicacién ¢Hablamos del
cambio climéatico? (Alonso, 2011) resuelve confusiones en torno a la definicién de
cambio climético o caentamiento global y expone como la ciencia estudia este

fendmeno, sus consecuenciasy las posibles respuestas al mismo.

Nos interesa conocer como afecta el Cambio Climético alos ciclos del agua. Por
ello, recurrimos a informe de la ONU titulado The United Nations World Water
Development Report 3: Water in a Changing World (WWAP, 2009) y
fundamentalmente al informe EI Cambio Climatico y el Agua. Documento técnico
del Grupo Intergubernamental de Expertos sobre el Cambio Climatico (IPCC,
2008). Estos informes nos proporcionan informacion sobre la situacion del agua
en el planeta, sobre las consecuencias del Cambio Climético en los ciclos del agua
y en ladisponibilidad del agua dulce para la poblacién.

Consultamos diferentes capitulos del libro Uso y gestién del agua en las zonas
semidridasy aridas. El caso de la Region de Murcia (Espafia) y Baja California
Sur (México) (2011) que ofrece diversas miradas sobre la problemética del agua.
Encontramos en esta publicacién interesantes aportaciones como la del gedgrafo
Francisco Lopez Bermudez y la gedgrafa e historiadora Carmen Sanchez (2011),
gue identifican aspectos sociales y econdmicos que gercen presion sobre los
recursos hidricos, la de los economistas Pedro Noguera y Maria Semitiel (2011),
gue andlizan la concepcién de agua como recurso, o la de la Profesora Maria
Teresa Pérez Picazo (2011), Catedratica de Historia de las Instituciones

Econdémicas, que hace unacritica al concepto de cuenca deficitaria.
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Destacamos también la aportacion al debate sobre la gestion del agua de Pedro
Arrojo, fisico y profesor en el Departamento de Andisis Econdmico de la
Universidad de Zaragoza, quien centra su investigacion en la economia del agua.
Arrojo (2010) aboga por una concepcion del agua més complegja, que incluya su
valor ecolégico y social, 1o cua coincide con la vision de los artistas analizados.
En este mismo sentido, la Declaraciéon Europea por una Nueva Cultura del Agua
(Fundacion Nueva Cultura del Agua, 2004) propone valorar € agua por su
capacidad de generar vida antes que como recurso economico. Finamente, la
publicacién del fisico-quimico Philip Ball (2007), H,O. Una biografia del agua,

nos acerca a las dinamicas del agua a nivel global ante el Cambio Climético.

En cuanto a aspecto econdmico y social, dada la conexion de la actividad
econémica con e Cambio Climético y con la contaminacion y escasez del agua,
nos acercamos a otros modelos econdémicos propuestos por diversos autores que
representan una nueva manera de entender la relacion con la Naturaleza. A través
de las reflexiones de los economistas José Manuel Naredo (2006/2010), Pedro
Noguera y Maria Semitiel (2011), y del abogado Jesis Vozmediano (2012),
ponemos en cuestion los conceptos que guian €l panorama politico y econdémico
tales como desarrollo o crecimiento, asi como cifras macroecondémicas como el
PIB para medir la riqgueza. A partir de estas miradas criticas, llegamos a
alternativas econdmicas como “el decrecimiento” defendido por Serge Latouche
(2009), “laresiliencid’ por la que aboga Robert Hopkins (2009) o el “Buen Vivir”
presente en las constituciones de Ecuador y Bolivia. Estas alternativas proponen
modelos econdmicos mas integrados en lo social y vinculados con la Naturaleza,
que significarian un cambio radical de prioridades, necesidadesy valores.

En definitiva, nos interesan los efectos del Cambio Climéatico sobre las dindmicas
del agua para entender mejor las circunstancias presentes y futuras de los lugares
en los que los artistas van a desarrollar sus proyectos. De esta manera, podremos
valorar S las propuestas se adaptan a las circunstancias previsas o s, por €
contrario, no tienen ninguna conexion con los efectos del fendbmeno que esta
cambiando laTierra.
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1.3.7. Otrasinvestigaciones sobr e ar te ecol6gico

Tenemos acceso a diversas y recientes tesis doctorales cuyas ideas son
fundamentales para el desarrollo de esta investigacion. Especiamente nos vamos
areferir acinco. Latesis de David Haley, titulada Sieps to an Art of Ecology: an
Emergent Practice (Haley, 2009b) define un arte ecolégico caracterizado, como
ya hemos indicado, por € abrazo de la complgiidad, e reconocimiento y
promocion de la emergencia, el aprendizaje a partir del Cambio Climatico y la
adaptacion a las consecuencias del mismo. La tesis ofrece diversos textos del
artista y expone sus proyectos artisticos que, dado su caracter iterativo, son parte
de la metodologia y a la vez resultado de la investigacion. En la pregunta de
investigacion nimero uno de su tesis, Haley (2009b, pp. 3-4) se cuestiona cOmo
hacer que la préctica artiica se convierta en una manera de entender y de
aprender de la ecologia. La investigacion de Haley despertd nuestro interés en la
complgjidad, en el didogo y latransdisciplinariedad como conceptos clave en las
précticas artisticas ecologicas.

La tesis del artista Tim Collins, titulada Art Ecology and Planning: Strategic
Concept and Creativity within the Post Industrial Public Realm (Collins, 2007)
tiene gran relevancia por su interés en descubrir como el arte puede tener efectos
précticos en e mundo real, tanto en los ecosisemas como en las politicas
publicas. Por €llo, Collins otorga gran importancia a la participacion en los
procesos creativos de aquellos que toman las decisiones. En este sentido, Collins
considera, como la segunda hipétesis de su investigacion establece, que “los
sistemas dominantes pueden ser transformados a través de cambios en la
informacidn en la que se basan las decisiones y prestando atencion alas reglas que
el gobierno sigue.” [*]. Su tesis nos presenta dos de sus proyectos artisticos
relacionados con rios degradados por un gran impacto industrial en Pittsburgh.

Estos trabajos tienen como objetivo tener un efecto real y son desarrollados por

# My second hypothesis is that dominant system can be transformed through changes to the
information that informs decisions and close attention to the rules that govern behavior.
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grupos interdisciplinares originados en The Frank-Ratchye STUDIO for Cregtive
Inquiry de laCarnegie Mellon University en Pittsburgh (EEUU).?

Como ya hemos explicado, estamos interesados en el valor de la vinculacién con
el lugar de las comunidades como inicio de una convivencia creativa que sea
capaz de aprender del pasado, entender e presente e imaginar futuros posibles.
Por ello, es muy interesante latesis de la artista Reiko Goto, titulada Ecology and
Enviromental Art in Public Place. Talking Tree: Won't you take a minute and
listen to the plight of nature? (Goto, 2012). Lainvestigacion de Goto nos propone
la empatia como un instrumento para entender nuestra interdependencia con la
naturaleza que podria provocar un cambio en nuestra relacion con la misma. Esta
es la pregunta de la que parte la investigacion de Reiko Goto: “¢Es posible crear
cambio s la gente interpreta y entiende que la vida es interdependiente y esta
interrelacionada con la naturaleza en nuestro entorno?’ [*] (Goto, 2012, p. iii).
Centra este etudio en la empatia con los &rboles. También analiza la capacidad de
la metéfora en las précticas artisticas para desarrollar una nueva forma de ver la
realidad. Reiko Goto, ademés de analizar estos aspectos en €l trabajo de otros
artistas como Joseph Beuys, los Harrison y Alan Sonfist, realiza el proyecto
artistico y exposicion Plein Air: the Ethical Aesthetic Impulse (2010) en € que
explora € desarrollo de esa empatia con los arboles, poniendo de manifiesto
nuestra conexion con ellos através de la atmosfera.

Otra tesis destacable es Art and (Un-)Sustainability del investigador de la
Leuphana University de Lineburg (Alemania) Sacha Kagan (2010), quien estudia
la relacion entre arte, cultura y sostenibilidad. Describe los conceptos de
complgjidad y de transdisciplinariedad que el autor considera fundamentales en el
desarrollo de la cultura de la sostenibilidad. Dedica un capitulo a la estética de la
sostenibilidad y otro a Arte Ecolégico describiendo el trabajo de artistas como
Helen Mayer Harrison y Newton Harrison, Mierle Laderman Ukeles, Hans

Haacke, Alan Sonfist 0 Joseph Beuys a quienes considera los precursores del arte

% The Frank-Ratchye STUDIO for Creative Inquiry esta en la Facultad de Bédlas Artes de la
Carnegie Mellon University (Pittsburgh). Su objetivo es e desarrollo de proyectos artisticos
interdisciplinares en los que participan la cultura, la cienciay la tecnologia. Para ello se promueve
la colaboracién de personas de diferentes disciplinas.

# |sit possible to create change if we understand lifeis interdependent and interrelated with nature
in our environment?
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ecolégico. También analiza a otros artistas contemporaneos que desarrollan
digtintas lineas dentro del arte ecol6gico como Lynne Hull, Shelley Sacks, Patricia
Johanson o David Haley, asi como eventos relacionados con estas practicas como
las exposiciones Ecovention (2002, The Contemporary Art Center, Cincinnati,
Ohio) o The Monongahela Conference (2004, Pittsburgh). Sacha Kagan (2010, p.
333) apunta la necesidad de abordar el aspecto cultural de la sostenibilidad porque
considera que “[l]a capacidad de nuestra civilizacién para transformarse a si
misma en las proximas décadas sin colapsarse o deteriorarse radicalmente puede
depender a menos en parte de transformaciones culturales’ [*]. Por otra parte,
Sacha Kagan (2010, p. 339) también considera que, para que tengan lugar estas
transformaciones, es necesario un proceso en € que ademés de los artistas,
también estén implicados expertos de ciencias sociales y naturales.

Latesis fin de méager con €l titulo Art and Climate Change: The relevancy of art
and the role of artist in a changing world de la artista Rebeca Potts (2009) trata de
encontrar la funcién que puede tener € arte para alcanzar un futuro sostenible,
investiga las diferencias y similitudes entre artistas y cientificos, y como pueden
colaborar. Asi mismo, analiza la labor que puede desempefiar la practica artistica
en la percepcion social del cambio climético y hace referencia a la gran variedad
de formas de acercarse a estos temas desde €l arte.

Estas investigaciones nos proporcionan diferentes perspectivas de las précticas
artisticas ecolégicas y nos ayudan a identificar nuestra area de estudio, asi como
las cuestiones y debates en los que queremos incidir.

% The capacity of our civilization to transform itself in the next decades without collapsing or
deteriorating radically, may depend at |east partly on cultural transformations...
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1.4. Area de estudio

Las practicas artisticas ecologicas pueden estudiarse desde distintos angulos y

atendiendo a diferentes aspectos como el geografico, temético, estético o histérico

entre otros muchos. No delimitamos esta investigacion ni temporal, ni

geograficamente. No obstante, la mayoria de las iniciativas artisticas analizadas se

realizan en Europay Estados Unidos. En cualquier caso, el area de estudio queda

definida en base a los siguientes criterios.

a)

b)

Proyectos artisticos que parten de un concepto de ecologia basado en la
complegjidad de las interrelaciones entre seres vivos y de estos con su
entorno fisico. Consideramos que aquellas propuestas que tienen en
cuenta esa complejidad son las que realizan un andlisis més certero del
Cambio Climatico y son capaces de proponer maneras de vivir més

integradas en la situacion actual y futura.

Los proyectos se desarrollan en lugares concretos y los artistas
seleccionados intentan tener un impacto positivo en los sistemas
ecolégicos en los que intervienen o sobre los que planifican o imaginan
sus proyectos.

La investigacion se centra en iniciativas artisticas relativas al agua por
dos razones. En primer lugar, € Cambio Climético est4 alterando los
ciclos hidroldgicos a nivel global, siendo € agua elemento fundamental
de los ecosistemas. La subida de los niveles del mar, |a escasez de agua
dulce y ladisminucién de su calidad estan generando situaciones criticas
con implicaciones ecoldgicas, sociales, culturales, econémicas y
politicas. En segundo lugar, € agua y la gestion de su escasez
fundamentan la cultura milenaria de la Huerta de Murcia, lugar donde se
desarrollaestatesis.
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1.5. Preguntas de investigacion y obj etivos

Tras andizar € estado de la cuestion, identificar aquellos aspectos mas
interesantes y delimitar el édrea de estudio, establecemos la pregunta de
investigacion principal, que desglosamos en preguntas secundarias. A partir de
estas preguntas, determinamos los objetivos y disefiamos la metodologia

La pregunta de investigacion principa es lasiguiente:

¢Como pueden las practicas artisticas ecoldgicas contribuir en la

mejora de la situacion ecol6gica?

Esta pregunta focaliza el interés de la investigacion en descubrir cudles son las
oportunidades que las practicas artisticas ecoldgicas nos pueden brindar en un
contexto de Cambio Climético. Nuestra hipétesis inicial es que las précticas
artisticas ecolégicas pueden tener un efecto positivo sobre la ecologia del lugar.
Nos proponemos averiguar si esto es asi, y en caso afirmativo, como lo hacen.

Las preguntas secundarias que enriquecen y ayudan a contestar la pregunta
principal son las siguientes:

¢Cuales son las propiedades principales de las practicas artisticas ecol 6gicas?
Nos proponemos identificar una serie de propiedades comunes en las préacticas
artisticas ecoldgicas. Sin embargo, €l objetivo no es establecer caracteristicas que

permitan clasificar los proyectos como ecoldgicos 0 no ecolégicos, sino entender
gué valores pueden aportar las diferentes iniciativas.
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¢Colmo es el proceso de aprendizaje desarrollado por los artistas?

Esta pregunta ha ido evolucionando alo largo del desarrollo de lainvestigacion 'y
nos sirve para matizar la pregunta principal. En un primer momento, nos
preguntdbamos como podia €l arte contribuir a la restauracion ecoldgica de un
ecosistema degradado. Por tanto, partiamos de una concepcion del arte como
sujeto agente a que se le supone la capacidad de contribuir positivamente a la
Naturaleza, a la comunidad, a contexto en general. Sin embargo, cuestionamos
esta funcién de la préctica artistica y observamos los procesos de aprendizaje que
tienen lugar en e desarrollo de los proyectos. Por lo tanto, nuestra hipétesis de
trabagjo es que e acceso al conocimiento interdisciplinar, la memoria de los
lugares, la colaboracién con las comunidades y la propia préactica artistica pueden
ser instrumentos de aprendizaje utilizados en los proyectos de arte ecol égico.

¢Qué tipo de relaciéon se establece entre artistas, comunidad y lugar en €
desarrollo delos proyectos?

Esta pregunta también es € resultado de una evolucion en la concepcidn de este
tipo de précticas. La pregunta origina era: ¢cOmo podemos hacer participar o
involucrar a la comunidad en un proyecto artistico? Sin embargo, ahora
cuestionamos que la funcién del artista sea persuadir a la comunidad a participar
en los proyectos. Nos proponemos anaizar cudl es € enfoque relativo a la
participacion de los artistas seleccionados y cudl es su concepcion de comunidad.
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Por tanto, establecemos los siguientes objetivos:

1. Anaizar la complgjidad de los sistemas ecologicos y los efectos del Cambio

30

Climético sobre los ecosistemas, especialmente en lo relativo a los ciclos del

agua.

Estudiar las précticas artisticas ecologicas més significativas en el contexto de
cambio climatico actual y su contribucion a la mejora de la situacion

ecoldgica, especiamente aquellas que se desarrollan en relacién al agua.

Examinar el proceso de aprendizaje desarrollado por los artistas como parte de

los proyectos artisticos.

Observar la colaboracion entre disciplinas, comunidad y entorno en los
procesos artisticos estudiados.
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1.6. Metodologia

Para la consecucion de los objetivos expuestos anteriormente utilizamos
principalmente las siguientes herramientas metodoldgicas: la revision
bibliografica, entrevistas y didlogos con artistas y cientificos, y la propia practica
artistica.

1.6.1. Revisién bibliografica

Dado € carécter interdisciplinar de esta investigacion, la bibliografia queda
conformada con publicaciones de diferentes &reas como arte, ecologia, sistemas
complgos, rios, agua, lugar, memoria, colaboracién y economia. Las fuentes
bibliogréficas principales han quedado establecidas en el apartado 1.3. (Estado de
la cuestion, flujo de ideas y contexto). En cada uno de los apartados, volveremos a
hacer referencia a las publicaciones ya citadas, asi como a otras més especificas
gue consideramos relevantes para el desarrollo de cada capitulo.

La bibliografia basica del ambito artistico abarca una amplia gama de
sensibilidades ecolégicas. En primer lugar, consultamos publicaciones relativas al
origen de un arte que abandona las galerias y se inscribe en espacios naturales.
Mas tarde, accedemos a publicaciones sobre un arte publico de carécter politico y
social, para terminar con aquellas investigaciones especidlizadas en arte
ecoldgico. Esta informacién la complementamos con textos de los propios artistas,
con andlisis criticos de sus trabajos, referencias en prensa y entrevigas realizadas
por medios de comunicacion o por otros investigadores. Son destacables las tesis
realizadas por artistas a las que nos hemos referido en el apartado 1.3.7 (Otras
investigaciones sobre arte ecoldgico) porque incluyen como parte de la
investigacion sus propios proyectos artisticos.

En e &mbito de la ecologia, iniciamos la investigacion con lecturas relativas a

procesos ecoldgicos globales y consultamos manuales generales sobre el
funcionamiento de los ecosigemas y de sus comunidades. Continuamos con
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publicaciones sobre el Cambio Climético que complementamos con los informes
sobre este fendmeno realizados por organismos internacionales como € Panel
Intergubernamental de Expertos sobre € Cambio Climético (IPCC). Estos
documentos nos proporcionan la informacion necesaria para comprender las
causas antrépicas de fendmenos como € calentamiento globa y sus
consecuencias presentes y futuras. De esta manera, podremos valorar si los
proyectos artisticos analizados tienen en consideracion las previsiones. Por otra
parte, revisamos bibliografia relativa a la dindmica fluvia, la restauracion de
riberas y las propiedades fisico-quimicas del agua. Este estudio o completamos

con la lectura de publicaciones relativas a sissemas compl g os.

Consultamos otros articulos de investigacion sobre la relacion entre memoria y
medio ambiente con la finalidad de discernir si la comprension y acercamiento al
pasado de un lugar puede suponer una mayor responsabilidad ecoldgica con el

mismo.

Por Ultimo, para € desarrollo del Proyecto Iskurna, accedemos a publicaciones
relativas a la Huerta de Murcia, a Rio Segura y a estudios toponimicos. Asi
mismo, consultamos legajos y planos del Archivo Municipal de Murcia. Para €l
desarrollo de esta parte de la tesis han sido muy importantes los estudios
realizados y no publicados de Manuel Ortin Teruel sobre la historia de Rincon de
Beniscornia, en los cuales nos hemos apoyado para hacer nuestra investigacion y
para desarrollar actividades de este proyecto préactico tales como los recorridos

por la memoria.
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1.6.2. Entrevistas

Las entrevidas realizadas a artistas, cientificos de digtintas disciplinas asi como a
investigadores son una fuente importante para el desarrollo de las ideas planteadas
en estatesis. A través de ellas, profundizamos en las motivaciones, en € origen y
desarrollo de los proyectos y en la colaboracion interdisciplinar y comunitaria. Se
han realizado entrevisas “estructuradas’, “semiestructuradas’ y “abiertas’
(Herndndez et al., 2007, p. 221). Hemos tenido la oportunidad de entrevistar en
persona, por videoconferencia o a través de correo electronico a artistas,

cientificos, colaboradores e investigadores.

Entre todas las entrevidas realizadas, como ya hemos sefialado, son destacables
las que tuve ocasion de realizar al artista ecolégico, investigador y profesor David
Haley durante mi estanciaen el MIRIAD. Estas son semiestructuradas, abiertasy
centradas en distintos aspectos. su concepcion de arte ecolégico, sus proyectos
artisticos pasados, en proceso y futuros, asi como su colaboracién con los

Harrison y con cientificos.

En relacion a los tres casos de estudio principales de esta investigacion recogidos
en e apartado 5 (Précticas artisticas ecolégicas. agua y cambio climatico), es
decir, David Haley, los Harrison y Aviva Rahmani, queriamos destacar que hemos
tenido la posibilidad de entrevistarles tanto a ellos como a cientificos con los que
han colaborado en €l desarrollo de algunos de los trabajos seleccionados.

Las entrevidas realizadas a los artistas tenian un primer bloque con preguntas
comunes para todos €llos sobre aspectos generales del arte ecoldgico o de sus
précticas. Por gjemplo, preguntdbamos por el proceso de aproximacion a los
lugares donde se desarrollan los proyectos, por la colaboracion con cientificos o la
relacién que se establece con la comunidad. De manera que, este primer bloque
Nnos sirve para comparar las respuestas y encontrar asi coincidencias y diferencias.
El segundo blogque de preguntas lo dedicamos a aspectos concretos de los trabajos

gue nos interesaba aclarar y conocer en profundidad
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Hemos considerado que, en lugar de aportar todos los registros de entrevigtas, era
mas apropiado y Util ir introduciendo citas y referencias a las entrevisas alli
donde fuera necesario para ilustrar 10 expuesto o para mostrar aspectos relevantes
del trabgjo de los artistas.

1.6.3. La practica artistica como investigacion

Los profesores de Bellas Artes Inocencio Galindo y José Vicente Martin (2007,
pp. 56-59), en Aproximacion a las Bellas Artes como disciplina universitaria,
establecen tres tipos de investigacion en el area de Bellas Artes: tedricas, técnicas
y basadas en la préctica artistica como metodologia. Esta tesis no responde a
ninguno de esos tres modelos de manera ortodoxa. Hemos desarrollado una parte
centrada en la teoria, otra basada en e andlisis de maneras de hacer del arte
ecolégico y otra que consiste en e desarrollo creativo de un proyecto artistico
como metodologia de investigacion. Estas tres formas no son excluyentes sino que

se complementan.

El profesor de Didéactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal, Ricardo
Marin Viadel (1998) expone su posicion ante la investigacion artistica en El
espacio dela“ IENA”": ¢Qué esla investigacion en Artey cual es su funcion entre
las investigaciones de Bellas Artes?:

La “lenA” significa Investigacion EN Arte. Es un campo del conocimiento que
en lugar de investigar sobre el arte, o hace desde € interior del mismo, desde
la propia creacion artistica, con la propia creacion artistica y, principalmente,
para la creacion artistica. En lugar de aproximarse a arte desde la historia, la
filosofia, la sociologia, psicologia o la antropologia, la Investigacion en Arte se
genera en e propio seno del hecho artistico. Como nuevo teritorio del
conocimiento, solo cabe -por e momento- postular su existencia, indicar su

localizacion, y prometer sus sugestivos frutos. (Marin, 1998, p.88)

En la publicacion The Artistic Turn. A Manifesto de las musicas Kathleen
Coessens y Darla Crispin y de la artisa Anne Douglas (Coessens et al., 2009) se
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analizan las caracterigicas de la investigacion artistica, se compara con la
cientifica, se exponen sus virtudes y se explica como arte y ciencia pueden
complementarse y colaborar. Las autoras hacen referencia a tres aspectos que la
investigacion artistica deberia potenciar. En primer lugar, su relacion con el
contexto especifico desglosado en “ecoldgico”, “epistémico” y “social”
(Coesns et al., 2009, p. 67). En segundo lugar, la auto-reflexiéon por parte del
artista e investigador (Coessens et a., 2009, p. 70). Y por ultimo, la necesidad de
reconocer las diferencias entre arte y ciencia, asi como sus conexiones (Coessens
et a., 2009, p. 72). Ademas, sefidan que la practica artistica puede aportar la

imaginacién como metodologia:

Pero los procesos de reconstruccion y objetivos de la préactica cientifica y
artistica son diferentes. El dominio de sus objetivos apunta a diferentes
mundos. En € caso de laciencia, € objetivo de la empresa es limitado por las
constricciones de las situaciones del mundo real; en € caso del arte este
objetivo esta limitado sblo por las constricciones de la imaginacion humana.
[*Y] (Coessens et al., 2009, p. 42)

En relacion a la imaginacion, Maria Novo, Catedratica UNESCO de Educacion
Ambiental y Desarrollo Sostenible, se pregunta qué valores diferentes nos puede
aportar €l arte frente alaciencia Considera que el arte:

... Nos permite ver y expresar |0 que aparentemente no se manifiesta, pero esta,
existe, en e mundo real o imaginario. La actividad artistica hace posible, en ese
sentido, una reorganizacion de lo imaginario con lo real, a través de vinculos
entre lo que nos dicen los sentimientos, las emociones, y la actividad mental
organizada. (Novo, 2009, p. 107)

Por otra parte, Maria Novo (2009, p. 107) también sefidla que, a diferencia de la
ciencia, el arte no pretende alcanzar la universalidad sino gque “ busca precisamente

la creacion y expresion de lo diferente, 1o Unico, lo irrepetible.” Novo (2009, p.

31 But the reconstruction processes and objectives of scientific and artistic practice are [sic]
different. Their target domains point to different worlds. In the case of science, the goal of the
endeavour is limited by the constraints of real-world situations; in the case of art this goal is
limited only by the constraints of human imagination.
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108) ariade dos aspectos que consideramos importantes. primero, €l arte nace del
“acto de implicacion del artista en su obra’, frente a la busqueda de la objetividad
de la ciencia, basada en la distancia entre el observador y lo observado. Y
segundo, € arte abraza la complejidad, no intenta reducirla, sino aceptarla (Novo,
2009, p. 108).

Por consiguiente, en esta investigacion desarrollamos un proyecto artistico como
parte de la metodologia de investigacion para generar relaciones y sinergias entre
la parte més tedrica de latesis y la practica artistica. Setrata del Proyecto Iskurna
(Capitulo 1V) en e que se utilizan distintas herramientas de investigacion:
realizacion de un diario que recoge las reflexiones en torno a las actividades
desarrolladas en e marco del proyecto; consideracion de las observaciones de
participantes y colaboradores; realizacion de planos, dibujos y videos; consulta de
legajos y mapas del Archivo Municipal de Murcia en los que se describen
situaciones higtéricas relacionadas con € Rio Segura, con sus desbordamientos o
con proyectos de modificacion de su cauce; recuperacion de memorias personales
de habitantes de la poblacion a través de entrevistas, conversaciones y recorridos,
recuperacion de fotografias antiguas del rio, de las inundaciones, del sistema de
irrigacion o de lugares de la huerta de Rincdn de Beniscornia; y comparacion de
fotografias aéreas y satélite realizadas desde principios de siglo XX para
comprender los procesos hidrolégicos y € movimiento de los meandros del Rio

Segura en este lugar concreto de lallanuraaluvia de laHuertade Murcia.

Otra herramienta de investigacion es la celebracion de reuniones con vecinos en
las que mostramos mapas y fotografias antiguas del pueblo a partir de las cuales
Se generan conversaciones y podemos acceder a la memoria de los participantes.
Para preparar los recorridos, realizamos salidas con colaboradores y preguntamos
a gente del lugar. Con toda esa informacion dibujamos mapas de los recorridos,
los cuales son celebrados contando con la participacion tanto de vecinos como de
personas de otros lugares. Todas estas actividades nos sirven para conocer mejor
el lugar y para compartir los conocimientos adquiridos sobre e mismo.
Finalmente, dibujamos un mapa completo de la poblacion que presenta la
informacion recogida. Algunas de las sesiones de trabajo las realizamos en lacalle
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con la idea de que la vecindad nos siga aportando memorias sugerencias y
aclaraciones que nos ayuden a completar el mapa.

La realizacion de los videos también se convierte en una eficaz herramienta de
investigacion ya que, ademas de proporcionar material audiovisual reproducible,
su grabacion conlleva e contacto con diferentes vecinos y la recuperacion de
labores agricolas que cada vez son mas dificiles de ver.

Por todo ello, defendemos que una tesis en Bellas Artes tenga la posibilidad de
utilizar la préactica artistica como método de investigacion que puede aportar un
conocimiento rico en matices y un punto de vista complementario a de otras
disciplinas. Se trata de considerar la préactica artistica no sdlo como objeto de
estudio sino como método de investigacion.
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2. Conceptos clave parala practica artistica

ecologica en un contexto de cambio

Este apartado tiene como objetivo analizar el contexto en el que los proyectos de
arte ecoldgico se desarrollan. En primer lugar, nos acercamos a concepto de
ecologia y a la complgjidad de los sistemas ecoldgicos. En segundo lugar,
analizamos conceptos como desarrollo, sostenibilidad, decrecimiento y resiliencia
gue son reflgo de diferentes maneras de entender larelacion del ser humano con
la Tierra. En tercer lugar, identificamos las causas y consecuencias proyectadas
del cambio climético dado su gran impacto en los sistemas ecoldgicos.
Observamos especialmente € impacto del Cambio Climéatico sobre las dinamicas
del agua, ya que los proyectos analizados estan desarrollados en ecosisemas
acuaticos. Este apartado nos aporta una vision general de la situacidon ecoldgica
global que nos permitird comprobar si los artistas se aproximan, abordan o
ignoran este contexto en sus planteamientos, reflexiones y propuestas.

2.1. Ecologiay sistemas complejos

En este epigrafe, nos disponemos a demostrar que un artista ecoldgico que
pretenda intervenir en un ecositema determinado necesita considerar la
complgiidad del mismo. Esto le permitir realizar andlisis més certeros del

contexto y actuar con precaucion.

Esta tesis se ocupa de proyectos de arte ecoldgico. Nos preguntamos a qué
concepto o paradigma de ecologia responden los artistas que analizamos. ¢Tienen
en cuenta la compleidad propia de los ecosisemas? O muy a contrario, ¢pbasan
sus propuestas en una concepcidn ecol dgica superficial que entiende la naturaleza
como ago geno a ser humano y su actividad? Dicho de otra manera,
comprobaremos a qué concepcion de ecologia, de las descritas por € filosofo
noruego Arne Naess (1973), se acercan més los proyectos analizados. Esto es,

vamos a observar s los proyectos artisticos responden a la concepcion de

39



PRACTICAS ARTISTICAS ECOLOGICASRELATIVAS AL AGUA EN UN CONTEXTO DE CAMBIO CLIMATICO.
ESTRATEGIASY PROCESOS DE APRENDIZAJE

“Ecologia Poco Profunda’ (Shallow Ecology), es decir, una ecologia que se centra
en “lalucha contra la contaminacion y el agotamiento de recursos’ y que parte de
una idea de medioambiente como entorno geno. O si por el contrario, responden a
la concepcion de “Ecologia Profunda’ (Deep Ecology) que defiende el caréacter
complgjo de las relaciones entre los diferentes miembros y lugares de una
comunidad, y que consideraa ser humano parte de esos ecosistemas (Arne Naess,
1973, p. 95).

Destacamos de la vision de Arne Naess laimportancia gue otorga, por unaparte, a
la diversidad, ya que esta “aumenta la capacidad de supervivencia, las
oportunidades de nuevos modos de vida y la riqueza de las formas.” [*] (Naess,
1973, p. 96). Y por otra parte, laimportancia que otorga ala smbiosis, yaque la
“lucha por laviday la supervivencia del mas fuerte deberia ser interpretada en el
sentido de habilidad para coexistir y cooperar en relaciones complejas, més que la
habilidad para matar, explotar y suprimir.” [**] (Naess, 1973, p. 96). Hace
extensible este principio de diversidad y simbiosis a la actividad de los humanos
cuando se refiere a “la diversidad de formas de vivir, culturas, ocupaciones y
economias’ [*] Naess, 1973, p. 96).

James Lovelock (2006/2007, p. 29) y Lynn Margulis consideran que “la Hipotesis
Gaia ve la biosfera como un sistema de control activo y adaptativo, capaz de

mantener la Tierra en homeostasis’ [*°

], es decir, en las condiciones Optimas para
la vida. Y subraya que la evolucion hacia ese sistema auto-regulador no es
resultado Unicamente de los organismos vivos, sino del sistema compleo
resultante de la unién de organismos y entorno material (Lovelock, 2006/2007, p.
30). Dentro de ese gran sistema de sistemas encontramos a ser humano como
agente de un gran impacto que ha provocado la alteracion de la biosfera y un
cambio climético, €l primero de origen antrépico. Por tanto, consideramos que un

arte que se denomine ecoldgico necesita comprender la complgjidad de los

% Diversity enhances the potentiaities of survival, the chances of new modes of life, the richness
of forms.

3 And the so-called struggle of life, and survival of the fittest, should be interpreted in the sense of
ability to coexist and cooperate in complex relationships, rather than ability to kill, exploit, and
suppress.

% .. diversity of human ways of life, of cultures, of occupations, of economies.

% Gaia Hypothesis views the biosphere as an active, adaptive control system able to maintain the
Earth in homeostasis.
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sistemas y el fendmeno que esta aterando esos sistemas a nivel global, el Cambio
Climético.

Para Lynn Margulis (1998, p. 151), Gaia tiene una gran capacidad de respuesta e
inventiva ante la “crisis ecolégica de sus componentes’ [*]. Una de las preguntas
gue suscita la actual situacién ecoldgica es cuadl va a ser larespuesta de la Tierra
ante la agresion generada por la actividad humana. Lovelock (1993/1995, p. 193)
apunta que “[s]i el mundo se hace poco habitable por nuestra causa, exige la
posibilidad de un cambio a otro régimen que serd mejor para la vida, pero no
necesariamente mejor para nosotros.” Es decir, ya no se trata de conservar la
Naturaleza, sino de entender nuestra participacion en los ecosisemas y actuar de
manera que siga siendo posible lavida humana en el planeta. En realidad, la crisis
ecolégica es la crisis de larelacidon de los seres humanos con los ecosistemas. Por
lo tanto, consideramos que los artistas ecolégicos necesitan identificar € sistema
complegjo en e que inscriben su trabgo y conocer las previsiones sobre las
condiciones ecosigémicas futuras, como primer paso para edablecer una
interaccion positiva con el entorno, potenciadora de las condiciones dptimas para
lavida.

Rolando Garcia (2006, pp. 47-48), profesor titular del Centro de Investigaciones
Interdisciplinarias en Ciencias y Humanidades de la Universidad Nacional
Auténoma de México, considera que la primera etapa para definir un sistema
complgjo es “el marco epistémico, que establece €l tipo de pregunta -0 conjunto
coherente de preguntas- que especifican la orientacion de la investigacion.” En
este sentido, observamos que los procesos artisticos estudiados suelen nacer de
unapreguntaa partir de lacual se delimita el &rea de trabgjo. Si esa pregunta no es
la adecuada, puede que no identifiqguemos correctamente el ecosistema y, por
consiguiente, puede que las acciones que se lleven a cabo tengan consecuencias
inesperadas en otros elementos que no se habian considerado como partes del
sistema. Por gjemplo, un artista cuya obra quiera abordar la ecologia de un rio, en
términos generales, no limitard su trabajo a un fragmento del cauce. Esta actuando
en un sisemaque incluye toda la cuenca fluvial con e nacimiento del rio, llanuras

% .ecological crises of her components...
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de inundacion, bosques de ribera, fauna, sotos, afluentes, poblacion humana,
cultura del agua de las comunidades, actividades agricolas, sistema de riego,
climatologia, politicainstitucional sobre inundaciones, obras hidraulicas, trasvases
y desembocadura.

Esto no significa que consideremos que la accion artistica deba abarcar todo un
sistema ecoldgico como una cuenca fluvial. Sin embargo, valoramos como
necesario identificar en qué ecosissemay en qué relaciones ecolégicas se inscribe
el lugar concreto donde se trabgja. En el caso de que el objetivo sea mejorar la
calidad del agua de un rio, aunque la accién artistica se desarrolle en un punto
determinado, €l disefio del proyecto debe contemplar la relacion y el dialogo con
el resto de la cuenca. La préctica artistica nacera de esta observacion del sistema.
Tendremos en cuenta que esta delimitacion del érea en la que trabajar puede ser
dificil, ya que sus limites son abiertos. Por gjemplo, en ecologia es complicado
definir los limites entre comunidades.

Por otra lado, como explica Fritjof Capra (1996, p. 29), las propiedades de las
partes de un organismo no revelan las propiedades de ese organismo, Sino que
estas “emergen de las interacciones y relaciones entre las partes.” Esto es asi
porgue, como sefiala Edgar Morin (2006, p. 8), se pueden producir tanto sinergias
como inhibiciones. Es decir, de esas relaciones pueden surgir nuevas propiedades,
cualidades que no poseen las partes por separado, o a contrario, € todo puede
inhibir propiedades particulares (Morin, 2006, pp.7-8). En este entorno, la préctica
artistica que trata de megjorar la situacion ecolégica de un lugar necesita, no solo
andlizar las partes, sino atender a todo y entender e contexto porque cuaquier
intervencion en el sistema en € que se pretende influir entra en un flujo de
interacciones gque tiene efectos en el propio sistema. Morin [lama a este fenédmeno
“ecologiade laaccion”:

El principio de ecologia de la accion es, en mi opinién, central: desde €

momento en que una accién entra en un entorno dado, escapa ddl deseo y la

intencion del aguel que la cred, entra en un conjunto de interacciones y multiples
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feedbacks y entonces se algjara de sus finalidades, y a veces incluso ira en €

sentido opuesto. [*] (Morin, 2006, p. 21)

Por gemplo, un artista que se propone restaurar la ecologia de un terreno que ha
sido utilizado como escombrera, decide recuperar el suelo y trae tierra'y compost
que facilite la aparicién de vegetacion. Tiene planificado introducir semillas de
especies autdctonas. Su objetivo es que la vegetacién absorba los metal es pesados
y filtre el agua de las precipitaciones, antes de que llegue contaminada al cauce de
un rio o a las reservas de agua subterranea. Sin embargo, aunque su intencién es
buena, puede que en la tierra que trae para megorar la capacidad del suelo para
albergar vida, también traiga hongos, parasitos o semillas de plantas aloctonas e
invasivas que desplacen a las especies nativas, afectando a los ecosistemas
cercanos, a su biodiversidad, a la cadenatroficay a la estructura de la comunidad.
De este modo, frente a paradigma de la simplificacion, se hace necesario un
paradigma de la complgjidad que mantenga la distincion entre las partes pero sin

olvidar las relaciones entre las mismasy el todo.

En este sentido, @ filésofo y psicoanalista Félix Guattari (2000), en Las tres
ecologias, amplia la dimensién de la complgjidad y defiende una respuesta a la

crisis ecolégica que sea capaz de abarcar o politico, lo socia y lo cultural:

[lla verdadera respuesta a la crisis ecoldgica solo podra hacerse a escala
planetaria y a condicién de que se realice una auténtica revolucion politica,
social y cultural que reoriente los objetivos de la produccion de los bienes

materiales einmateriales. (Guattari, 2000, pp. 9-10).

Guattari (2000, p.8) considera que es necesario ir mas ala de las soluciones
basadas en la técnica. Propone la “ecosofid’ que define como “una articulacion
ético-politica[...] entre los tres registros ecoldgicos, el del medio ambiente, €l de
las relaciones sociales y el de la subjetividad humana’. Guattari (2000, p. 8)

afirma que “las formaciones politicas y las instancias ejecutivas se muestran

3" The principle of ecology of action is, in my opinion, central: from the moment an action enters a
given environment, it escapes from the will and intention of that which created it, it enters a set of
interactions and multiple feedbacks and then it will find itself derived from its finalities, and
sometimes to even go in the opposite sense.
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totalmente incapaces de aprehender esta problematica en e conjunto de sus
implicaciones.” Por lo tanto, nos encontramos ante una concepcién de ecologia
gue va mas ala de lo medioambiental y que intenta descubrir las relaciones de esa
dimensién con lo socia y con lo personal.

Apreciar la complegjidad de los ecosisemas puede ser Util para extraer
conocimientos e inspiracién que nos ayuden a desarrollar nuevas formas de estar
conectados con la Tierra y con aquellos organismos que la habitan. En este
sentido, € poeta, ensayista, fildsofo y ecologista Jorge Riechmann (2005, 2006)
aboga por la biomimesis. Propone imitar a la naturaleza, pero no en un sentido
mecanico u organico como ya han hecho la robética o la ingeniera, sino a nivel
ecosistémico. Por otra parte, Riechmann (2005, p. 110) defiende € “principio de
precaucion que significa que para apartarnos de los modelos de la naturaleza
necesitamos razones mucho mas fuertes, y conocimiento mucho mas fiable, que
para seguirlos’. A su vez, es necesario tener en cuenta la apreciacion de la
Profesora de Etica Carmen Velayos (2008, p. 102) cuando explica que e dejar de
tomar medidas cuando los riesgos son muy bagos es tan imprudente como
“arrieggar en exceso.” Nos preguntamos s los artistas analizados aprenden de la
complejidad de los ecosistemas en los que pretenden intervenir, S respetan el
principio de precaucion o si laincertidumbre les impide actuar.

¢COmo aprecia el artista esos sistemas complejos de los que formamos parte? ¢De
gué estrategias se vale para ser sensible a los procesos sistémicos en los que
participamos? Morin habla de una “sensibilidad sistémica’ (Morin, 1977/1993, p.
167) que compara con €l oido musical y ala que se refiere como la capacidad de
captar los limites abiertos de los sistemas. Esta sensibilidad incluye la capacidad
de “auto-observacion” del observador como parte del sistema (Morin, 1977/1993,
p. 169). ¢Tienen los artistas analizados esta “ sensibilidad sistémica’ ?

Segln Robert Leo Smith y Thomas M. Smith (2005, p. 5), para identificar los
sistemas complgos, es necesaria una aproximacion interdisciplinar. Estos autores
ponen como gemplo €l estudio del transito del agua en una planta. Para entender
€se proceso son necesarias varias disciplinas ademés de la “fisiologia vegetal”, tales
como “lageologia, la hidrologia y 1a meteorologia’ porque la actividad de la planta
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repercute en “la humedad del suelo y sobre los patrones de flujo de las aguas
superficiales.” (Smith y Smith, 2005 p. 5). Por tanto, adelantamos que €l trabajo
interdisciplinar puede ser una herramienta fundamental en los trabgjos artisticos

gue tengan laintencién de analizar e intervenir en ecosistemas.

Otro aspecto importante para lograr conectar con 1os ecosistemas es la percepcion
de las escalas temporales y espaciales. Mas adelante, cuando analicemos los
proyectos podremos observar si los artistas tienen en cuenta estas escalas. Para
entender e fendbmeno global del Cambio Climético, es necesario considerar
procesos microscopicos como la absorcion de CO? por parte de las agas
plancténicas de los océanos. Por otra parte, no solo necesita esta flexibilidad en la
apreciacion de las escalas espaciales, sino también en las temporales, y en dos
sentidos distintos. Debera considerar las escalas temporales en cuanto a la
duracion de cada uno de los procesos estudiados. Por g emplo, considerara las
diferentes temporalidades del crecimiento de un bosque y de la vida humana. Por
otra parte, deberd considerar una perspectiva histérica de los procesos. Es decir,
no le interesa Unicamente la situacién en un momento determinado, sino que
necesita entender cud era la situacion de un ecosistema o de un conjunto de
ecosistemas en el pasado, cud ha sido su evolucion hasta llegar a presente y
cuales son sus posibles futuros. Eso seria Util para decidir como actuar en el
presente para llegar a esos futuros o para evitarlos, al menos para saber qué cosas
no deberiamos hacer. Por tanto, podriamos afirmar que la Ecologia es la ciencia
gue estudia la relacion de los seres vivos entre si y con su ambiente fisico, asi
como la evolucién de esas relaciones complejas a lo largo del tiempo. El
conocimiento de esa ecologia nos ayudara a entender € presente, proyectar €l
futuro eimaginar alternativas de mejores futuros posibles.

Hemos desarrollado cinco ideas en este apartado; primero, que la ecologia estudia
sistemas complgjos; segundo, que cualquier actividad cuyo foco esté en la
ecologia, como puede ser la practica artistica, debe considerar la complejidad de
las interrelaciones entre seres vivos y de estos con su entorno fisico; tercero, que
es necesario identificar el ecosistema en e que los artistas pretenden trabgar;
cuarto, que la manera mas completa y creativa de estudiar un sisema complgjo es
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la investigacion interdisciplinar; y por ultimo, la importancia de la percepcion de

|as escal as temporales y espaciales de los ecosistemas.

2.2. Ecologia-Economia: nuevos enfoques

...con frecuencia, los andlisis econdmicos no contabilizan adecuadamente |las
externalidades negativas ni los costes que se pagaran posteriormente en forma
de deuda publica, deuda social y deuda ambiental. Los beneficios generados a
corto plazo no permiten ver los costes a largo plazo y, en consecuencia, esos
planes pueden representar para la comunidad mayores pérdidas que beneficios.
(Nogueray Semitiel, 2011, p. 327)

En este apartado analizamos brevemente conceptos como desarrollo o
sostenibilidad, asi como algunas alternativas a sistema econdémico predominante
tales como e Buen Vivir, e Decrecimiento y la Resliencia. Consideramos
conveniente aproximarnos a estos conceptos para describir el contexto econémico
en el que se esta produciendo el Cambio Climético y las propuestas artisticas
analizadas. Desde nuestro punto de vista, los proyectos artisticos estudiados
revelan la conexién entre economia y ecologia, y demandan de forma indirecta
una concepcién de la economia diferente, una que forme parte de las relaciones
ecolégicas y que tenga en consideracion la complejidad de esas relaciones a las
gue nos hemos referido en el apartado anterior.

Ecologia y economia no son conceptos antagdnicos. Ambos términos tienen la
misma raiz griega, oikos, que significa hogar. Economia se completa con nemo
gue significa adminigrar. De esta manera, la economia es la administracion del
hogar y la ecologia es € propio hogar, constituido por € sistema de sistemas
generados a partir de lasrelaciones entre los seres vivos y de estos con el entorno.
Consideramos que una economia como la actual, que explota los recursos
naturales y que no logra eliminar las desigualdades, no es una administracion

satisfactoria del hogar.
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José Manud Naredo (1997, p. 56) se refiere a la limitacion del “calculo
econémico ordinario [que] valora los bienes que nos ofrece la Naturaleza por su
coste de extraccion y no por €l de reposicion.” En ocasiones, €l deterioro de los
ecosistemas es irreparable, y por tanto, el coste de reposicion es incalculable. Si
observamos las consecuencias del Cambio Climatico desencadenado por la
actividad humana, comprenderemos que el dafio realizado ya no se puede reponer
y que es muy dificil revertir la inercia de los procesos iniciados.®® Por ejemplo,
¢cudl es el coste econdmico-ecoldgico del deshielo de los polos o de la
potenciacion del ya excesivo efecto invernadero con las emisiones de CO? y otros

gases?

Por tanto, la economia debe asumir los sistemas comple os propios de la ecologia
s quiere desempefiar una actividad sostenible en el hogar, La Tierra. Es necesario
un modelo econdémico que se inscriba y potencie los ecosisemas y su
biodiversidad, ya que la vida humana depende de ellos. Sin embargo, en términos
generales, e modelo econdbmico que predomina a nivel internaciona es
capitalista, més o menos cercano a los planteamientos mas liberales del
capitalismo ortodoxo o a los més keynesianos de un capitalismo que defiende una
mayor intervencion del sector publico. En cualquier caso, los abrumadores datos
que proporcionan los informes sobre cambio climético identifican la actividad
humana como causante de este fenébmeno. Esto pone en cuestion la idoneidad del
actual modelo econémico para afrontar la actual situacién de urgencia. De hecho,
segun James Lovelock (2006/2007, p. 9), estamos explotando tanto la Tierra que
no va a ser posible mantener esta manera de vivir. En este sentido, José Manuel
Naredo (2006/2010, p. 222) cdlifica “la especie humana como patologia
parasitaria de la biosfera que deteriora, simplifica y devora e complego
entramado de ecositemas y paisges que habia llegado a tger la vida

evolucionadaenlaTierra”

Edgar Morin (2011, pp. 22-23) considera necesario entender las relaciones entre
las distintas crisis que encontramos en € planeta o la “policrisis’, como la llama.
A todas esas crisis, le suma la “crisis cognitiva’, a la que considera la causa de

3 \/éase referenciaa Ted Scambos en la pagina 66 de esta tesis.
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gue no se aprecie lacomplgidad de la situacion (Morin, 2011, p. 28). Afirmaque
larazdn de esta “crisis cognitiva’ se debe a nuestro modo de conocimiento basado
en la division disciplinar, la “hiperespecializacion” y la supremacia de la
cuantificacion (Morin, 2011, p. 141). Y por €llo, aboga por una “reforma del

conocimiento” que asu vez necesita de una “reformadel pensamiento”:

...un pensamiento capaz derelacionar los conocimientos entre si, de relacionar
las partes con € todo y €l todo con las partes, un pensamiento que pueda
concebir la relacién de lo global con lo local, de lo local con lo global.
Nuestras formas de pensamiento deben integrar un vaivén constante entre
dichos niveles... (Morin, 2011, p. 141)

En este sentido, € periodista Joaguin Estefania (2013) llama la atencion en su
articulo Las dos tormentas sobre € peligro de entender que la crisis econémicay
la ecolégica no estan conectadas y que se puede solucionar la crisis econémicasin
abordar la ecoldgica. Joaquin Estefania identifica la amenaza que supone pensar
gue “antes de resolver e cambio climatico, y teniendo recursos escasos, hay que
atacar otros problemas mas prioritarios, como la pobreza, las dificultades
financieras o incluso la lucha contra el terrorismo.” Afiade, para terminar €l
articulo, que “[l]a experiencia indica que cuando se hace unareflexion tan estanca
nunca llega e momento de atacar e problema principal por ser aparentemente
menos urgente que los otros.” Por tanto, consideramos esencial para abordar el
Cambio Climatico observar la “policrisis’ de la que habla Edgar Morin (2011, p.
23) y entender lacomplejidad de las relaciones entre las diferentes crisis. Si no o
hacemos asi, puede que las medidas parciales que adoptemos para solucionar

aspectos de la crisis econdmica incrementen |a problematica ambiental.

Nos preguntamos en esta tesis s la practica artistica puede ofrecer ese otro
pensamiento del que nos habla Morin en la anterior cita, un pensamiento con
caracter transdisciplinar, que abrace lacomplgjidad de las situaciones a las que se
enfrenta y que defienda la conexion de la economia y la ecologia. ¢Proporcionan
los proyectos de arte y ecologia otra vision sobre los ecosistemas? ¢Visualizan
alternativas de una actividad economica diferente? Y nos referimos con actividad
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econdémica diferente a aquella cuyas prioridades sean las que José Manuel Naredo

describe:

Se trata, en suma, de restablecer la verdadera razon de ser de la gestion
econdmica, haciendo que € objetivo que presida la reconversion del actual
metabolismo econdémico sea la mejora conjunta de la calidad de vida y de su
ambiente, y no e mero aumento de ciertos agregados monetarios. (Naredo,
2006/2010, p. 244)

A continuacion nos referimos al significado de algunos términos muy utilizados
como desarrollo o sostenibilidad. Creemos que las préacticas artisticas ecoldgicas
analizadas cuestionan estos conceptos y estan mas proximos a otros enfoques

econdmicos.

¢Qué significa desarrollo? ¢En base a qué parametros se mide e desarrollo?
¢Desarrollo de qué? Pedro Nogueray Maria Semitiel (2011, p. 338), basandose en
la publicacion Development as capability expansion (1990) de Amartya Sen,
Premio Nobel de Economia en 1998, nos presentan “el desarrollo humano”
medido por las capacidades humanas frente a desarrollo medido por los bienes
gue se poseen. Noguera y Semitiel (2011, p. 337) presentan las preguntas que
responden a estas dos distintas concepciones de desarrollo. En la concepcién
tradicional de desarrollo, la pregunta era “¢/cuanto produce e pais?’. En la
concepcidn de desarrollo humano, la pregunta es “ ;como estén las personas?’. A
partir de este planteamiento, nos podriamos plantear la idea de un desarrollo
ecologico en e que la pregunta fuera ¢COmo estan los ecosistemas? Este
desarrollo ecolégico incluiria € desarrollo humano que estaria vinculado a la
situacion de los ecosisemas. Se valoraria el desarrollo por lasituacion de la gente,
de los demés miembros no humanos de la comunidad y por las conexiones entre

ellosy €l lugar fisico.
Interesados por esa idea de desarrollo ecoldgico, nos encontramos con el término

“ecodesarrollo” que € economista Ignacy Sachs (1981, p. 11) define “como un
desarrollo socialmente deseable, econdmicamente viable y ecolégicamente
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prudente”.® Sachs (1981, p. 16) explica que el “ecodesarrollo” propugna, en lugar
de modelos “uniformantes’, el acercamiento a “la diversidad de situaciones
concretas’. Por tanto, Sachs (1981, p. 17) defiende ese “cambio de perspectiva
gue convierte a nivel local en punto de partida 'y no en objetivo final lejano del
desarrollo”, de manera, que se evite e inconveniente de la “planificacion
centralizada” que “ha sido incapaz de tomar en cuenta la diversidad y la riqueza
de las situaciones locales concretas’. Ademés de la consideracion de las
particularidades locales, otro aspecto destacable del “ecodesarrollo” es su
propuesta de “vision a largo plazo y solidaria con toda la humanidad.” (Sachs,
1981, p. 17). Sin embargo, como explica José Manuel Naredo (1997, p. 49), este
término fue vetado por los Estados Unidos para que no figuraraen los informes de
Naciones Unidas y finadmente fue sustituido por e ambiguo concepto de
desarrollo sostenible.

El Secretario Ejecutivo del Centro Latino Americano de Ecologia Social
(CLAES), Eduardo Gudynas (2011b, p. 94), identifica como una alternativa al
desarrollo €l concepto de “Buen Vivir’ nacido en América del Sur, con raices en
la cultura indigena. En la Constitucién de la Republica del Ecuador se utiliza la
férmula “realizacion del buen vivir’ (Asamblea Congtituyente de Ecuador, 2008,
p. 135). Con la expresion “Buen Vivir’ se refieren a una serie de derechos de la
ciudadania relativos a agua, la aimentacion, el entorno, la comunicacién e
informacion, la culturay laciencia, la educacion, el hébitat y la vivienda, la salud,
el trabajo y la seguridad social. Por ejemplo, €l articulo 14 relativo al derecho aun
“ambiente sano” dice asi:

Art. 14.- Se reconoce €l derecho de la poblacién a vivir en un ambiente sano y
ecol 6gicamente equilibrado, que garantice la sostenibilidad y €l buen vivir,

sumak kawsay. [*]

Se declara de interés publico la preservacion del ambiente, la conservacion de

los ecosistemas, la biodiversidad y la integridad del patrimonio genéico del

¥ El término “ecodesarrollo” fue utilizado por primera vez por Maurice F. Strong, Director
Ejecutivo del Programa de Naciones Unidas para el Medio Ambiente (PNUMA), en su ponencia
dejunio de 1973 en el Consgjo de Administracion del PNUMA.

“0 qumak Kawsay es un término de la lengua kichwa de Ecuador. Luis Macas (2010, p. 14) lo
traduce como “vida en plenitud. Lavida en exceencia material y espiritual .”
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pais, la prevencion del dafio ambiental y la recuperacién de los espacios
natural es degradados. (Asamblea Constituyente de Ecuador, 2008, p. 24)

Pero lo que hace que este texto constituyente de Ecuador sea pionero es
capitulo séptimo, que comprende los articulos del 71 a 74, en los que se
reconocen los derechos de la Naturaleza, el derecho a ser respetada, protegida o
restaurada. El inicio del articulo 71 dice asi:

Art. 71.- La naturaleza o Pacha Mama, donde se reproduce y realiza la vida,
tiene derecho a que serespete integral mente su existenciay € mantenimiento y
regeneracion de sus ciclos vitales, estructura, funciones y procesos evolutivos.
(Asamblea Constituyente de Ecuador, 2008, p. 52)

La Constitucién de la Republica de Bolivia (Asamblea Constituyente de Bolivia,
2009) utiliza la expresion “Vivir Bien”.** David Choquehuanca, Ministro de
Relaciones Exteriores de Bolivia lo describe asi:

Vivir Bien es recuperar la vivencia de nuestros pueblos, recuperar la Culturade
la Viday, recuperar nuestra vida en completa armonia y respeto mutuo con la
madre naturaleza, con la Pachamama, donde todo es VIDA, donde todos somos
uywas, criados de la naturaleza y del cosmos, donde todos somos parte de la
naturaleza 'y no hay nada separado, donde €l viento, las estrédlas, las plantas, la
piedra, € rocio, los cerros, las aves, € puma, son nuestros hermanos, donde la
tierra es la vida misma y €l hogar de todos los seres vivos. (Choguehuanca,
2010, p. 10)

Choguehuanca (2010, p. 8) explica que “Vivir Bien” es diferente a “vivir mgjor a
costa del otro”. Frente a la competencia propia del capitalismo y la especulacion

de los mercados, la filosofiadel “Vivir Bien” propone;

...Vivir en comunidad, en hermandad, y especial mente en complementariedad.
Donde no haya explotados ni explotadores, donde no haya excluidos ni quienes

excluyan, donde no haya marginados ni marginadores. (Choquehuanca, 2010,
p. 8)

“! Del término suma gamafia de |alengua aymara de Bolivia
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Esta dternativa a desarrollo reconoce la pertenencia del ser humano a la
Naturaleza, confia en la armonia con los ecosistemas y en el saber de aquellas
culturas que han vivido vinculadas a los ciclos de la Naturaleza. Frente a la
préctica de la competencia y la busgueda del beneficio particular, esta filosofia
apuesta por la colaboracion, se basa en el bienestar comun y considera que existen
una serie de derechos para la poblacion que no se podran satisfacer si €l entorno

no tiene salud ecoldgica.

Otro aspecto del “Buen Vivir’ gue consideramos fundamental es que, a pesar de
gue como apunta Gudynas (2011a, p. 17), “implica una rupturay transformacion
sustancial con e orden actual”, presenta la capacidad de adaptacion “a cada
contexto cultural y ambiental”, evitando asi la amenaza de la uniformidad y
convirtiéndose en un principio plural y que valoralas diferentes culturas. Ademas,
la filosofia del “Buen Vivir” tiene la capacidad de “identificar valores intrinsecos
en lo no-humano” lo que hace gque la concepcién de comunidad abarque otras
especiesy los lugares (Gudynas, 20113, p. 19).

Encontramos e término sostenible en multiples expresiones como desarrollo
sostenible, crecimiento sostenible, gestion sostenible, agricultura sostenible,
economia sostenible o arte sostenible. Esta profusion de conceptos hace que €l
término sostenible sea ambiguo y que su significado se haya desvirtuado. Seria
necesario definir en cada caso qué es lo que se quiere sostener. ¢Qué significa
economia sostenible? Entendemos que significa aguella gestién, mas que del
hogar, gestion de nuestra vida en €l hogar -la Tierra- que pueda mantenerse en €l
tiempo. Por tanto, en primer lugar, tenemos que definir qué es aguello que
gueremos mantener. ¢Queremos mantener las tasas de crecimiento y consumo de
recursos naturales? ;Queremos mantener el alto nivel de vida de algunas naciones
y la pobreza de muchas otras? O por e contario, ¢Queremos mantener los
ecosistemas, su capacidad de adaptacién y las condiciones adecuadas para que la

Tierra pueda albergar vida?

Sin embargo, ante la grave situacion ambiental, James Lovelock (2006/2007,
p.24) rechaza la idea de “crecimiento sostenible” y aboga por una “retirada
sostenible” (sustainable retreat). Cuando estudiemos los proyectos artisticos
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podremos reparar en cOmo entienden la sostenibilidad los artistas, qué filosofia
respecto al futuro de la vida en la Tierra queda reflejada en sus trabagjos. Veremos
como algunos de las propuestas artisticas abogan por la retirada y |a adaptacion

ante la evidenciade los cambios.

El artista David Haley propone cambiar la idea de “desarrollo sostenible” por la
de “vida sostenible” (sustainable living) (D. Haley, comunicacion personal, 13 de
septiembre de 2010). Mas tarde empieza a utilizar las expresiones “capacidades
futuras’ (future capabilities) o “futuros capaces’ (capable futures), de manera que
mueve el debate sobre como sostener 1o que tenemos, alaidea de evolucionar con
capacidades para estar preparados para los distintos futuros que pueden darse (D.
Haey, comunicacion personal, 13 de septiembre de 2010). Es decir, propone una

posicién proactiva dada la incertidumbre sobre €l futuro.

Jeslis Vozmediano (2012, p. 115), en sintonia con los términos acufiados por
David Haley, propone que los paises desarrollados sustituyan e concepto
“desarrollo sostenible”, que califica como “término equivoco y faaz”, por e de
“evolucion cudlitativa’, el cual viene a significar “mejorar sin crecer, avanzar en
calidad y no en cantidad.”

Sacha Kagan (2010, p. 333) enriquece este debate sefidando la necesidad de
desarrollar la cultura de la sostenibilidad que posibilite la transformacién de
nuestra sociedad més all4 de los cambios en las leyes o de innovaciones
tecnol6gicas que principalmente se centran en la mitigacion. En la conferencia
Radius of Art,* celebrada en la Heinrich Boll Foundation, Sacha Kagan presentd
la sesion titulada Art toward Cultures of Sustainability. En la presentaciéon del
acto, formul6 estas preguntas. “¢Coémo puede ser la busqueda de la sostenibilidad
mas que simplemente un tema o asunto paralos artistas? ¢Como puede ser un reto
[*] (Kagan
citado en Heinrich-Ball-Stiftung, 2012). Preguntas que nos llevan a lareflexion de

cultural mas amplio para transformar nuestras mentes y practicas?’

“2 Celebrada en la Heinrich Ball Foundation (8-9 de Febrero, 2012). Organizada por la misma
fundacién y por Culture2l. Las conferencias se dividen en cuatro areas: Art for Social
Transformation, Public Art, Art toward cultures of Sustainability y Cultural Policy Strategies and
Funding Structures.

“*3 How the search for sustainability can be more than just a topic or an issue for artists? How it
can be awider culture challenge to transform our minds and our practices?
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Guattari en relacion a la necesidad de unir culturay naturaleza: “[hjoy menos que
nunca puede separarse la naturaleza de la cultura, y hay que aprender a pensar
«transversalmente» las interacciones entre ecosistemas, mecanosfera y Universo
dereferenciasociales e individuales.” (Guattari, 2000, p. 34).

Hildegard Kurt (2009) también defiende la necesidad de integrar e aspecto
cultural en e concepto de sostenibilidad. Kurt (2009, p. 11) considera que es
fundamental desarrollar la conciencia personal y afirma que “la sostenibilidad

también necesitaun alma’.

Nos cuestionamos cdmo afrontan e reto de la sostenibilidad los artistas
ecologicos. ¢Qué significa sostenible en un contexto de cambio climatico? Quiza
seatarde para aspirar ala sostenibilidad y sea momento de imaginar y buscar otras
metas més ambiciosas, pero alavez masrealisas. Lovelock afirmaque, incluso si
detuviéramos nuestro impacto de forma radical, “la Tierra tardaria méas de mil
anos en recuperarse del dafo que ya le hemos causado” (Lovelock, 2006/2007, p.
24). En consecuencia nos planteamos, ¢qué significa sostenible en este contexto?
¢Es suficiente la sostenibilidad? Es necesaria una estrategia que no solo frene los
impactos negativos, sino que tenga impacto positivo. ¢Cud es la aportacion de los
artistas a ese cambio cultural que reclaman Hildegard Kurt o Sacha Kagan?

Siguiendo e hilo de la cultura de la sostenibilidad, llegamos a enfoques
econdmicos alternativos que significarian cambios més profundos y que creemos
gue responderian mejor a la necesidad de considerar la complgjidad de las
relaciones del ser humano con los ecosistemas.

El Decrecimiento representa una alternativa a la economia dominante del
crecimiento y tiene mucho que ver con el concepto de “retirada sostenible” que
propone James Lovelock (2006/2007, p. 24). Para € economista francés Serge
Latouche (2009, p. 16), decrecimiento no significa “crecimiento negativo”. Es
decir, decrecimiento y crecimiento no son opuestos sino gue responden a modelos
diferentes:
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Su objetivo [del decrecimiento] es una sociedad en la que se viva mejor,
trabajando y consumiendo menos.® Se trata de una propuesta necesaria para
volve a abrir € espacio de la invertiva y de la creatividad del imaginario,
blogueado por €l totalitarismo economicista, desarrollista y progresista.
(Latouche, 2009, p. 17)

Serge Latouche (2009, p. 43-44) afirma que, tras constatar que “[t]odos los
regimenes modernos han sido productivisas’ y que ninguno ha cuestionado €l
dogmadel crecimiento econdmico, es necesaria “una revolucion cultural [...] que
deberd desembocar en una refundacion de lo politico.” Paralograr esarevolucion
se refiere a una serie de cambios, como por gjemplo, descartar la concepcion de
naturaleza como recurso a explotar y controlar, para llegar a “una insercion
armoniosa’ (Latouche, 2009, p. 47). Otro de los cambios que propone es
“Relocalizar”, con lo que Latouche (2009, p. 51) expresa, por una parte, la
necesidad de “producir localmente los bienes esenciales para satisfacer las
necesidades de la poblacién”, y por otra parte, que “[l]a politica, la cultura, €
sentido de la vida deben recuperar su anclgje territorial.”

La Real Academia Espafiola define resiliencia —en su primera acepcion— como la
“[c]apacidad humana de asumir con flexibilidad situaciones limite y sobreponerse
adlas” (Resliencia, s.f.). ¢Puede e arte ecologico contribuir a desarrollo de la

resiliencia?

Transition Town es un movimiento socia que nace en Totnes (Devon, Inglaterra)
en € afo 2006 con € objetivo de generar resiliencia en diferentes comunidades.
Pretenden explorar nuevas formas de vivir que no dependan del petrdleo. Dadas
las previsiones de agotamiento de las reservas de petroleo, el activista 'y fundador
de este movimiento, Robert Hopkins, explica en qué consiste laresiliencia:

Reconstruir la agricultura y produccion de alimentos local, localizar la
produccion de energia, repensar @ cuidado de la salud, redescubrir materiales
de construccién locales en el contexto de edificios de energia cero, repensar

como gestionamos los residuos, todo esto crearesiliencia 'y ofrece e potencial

55



PRACTICAS ARTISTICAS ECOLOGICASRELATIVAS AL AGUA EN UN CONTEXTO DE CAMBIO CLIMATICO.
ESTRATEGIASY PROCESOS DE APRENDIZAJE

de un renacimiento extraordinario — econémico, cultural y espiritual. [*]
(Hopkins, 2008/2009, p. 15).

Las ciudades que han adoptado edta filosofia transition cuentan con grupos de
trabagjo en distintas &reas como energia, transporte, comida o educacion. En
Totnes, este movimiento cuenta con un grupo de arte cuyos objetivos son apoyar
al movimiento através de la actividad artitica'y promover la participacion y la
reflexion.”® Robert Hopkins (2008/2009, p. 55), identifica tres propiedades que
caracterizan un sistema resiliente: “diversidad”, “modularidad” y “capacidad de

respuesta’.*°

La iniciativa Transition Town se ha extendido a otros muchos lugares de Reino
Unido y de otros paises en todo € mundo como Australia, Nueva Zelanda,
Estados Unidos, Canadd, Finlandia, Holanda, Italia, Japon o Chile (Transition
Network, sf.).* Estas iniciativas parten de cuatro ideas bésicas. adoptar una
posicion proactiva ante la inevitabilidad de “una vida con un consumo de energia
dramaticamente menor”, que los “asentamientos y comunidades’ no estan
preparados para afrontar una situacion de agotamiento del petroleo, “que tenemos
gue actuar colectivamente y ahora’, y por ultimo, la necesidad de “disefiar la
disminucién de consumo de energia de forma creativay proactiva’, con lo que se
llegard a “formas de vivir mas conectadas, méas enriquecedoras y que reconocen
los limites hioldgicos de nuestro planeta.” (Hopkins, 2008/2009, p. 134). De esta

“ Rebuilding local agriculture and food production, localising energy production, rethinking
healthcare, rediscovering local building materials in the context of zero energy building, rethinking
how we manage waste, all build resilience and offer the potential of an extraordinary renai ssance—
economic, cultural and spiritual.

* |a artista inglesa Janey Hunt fue fundadora y coordinadora del grupo de arte de Transition
Town Totnes desde noviembre de 2007 hasta julio de 2008. Su investigacién como estudiante de
doctorado en la University of Playmouth y como artista responde a una reflexion en torno a
cambio climético y el comportamiento medioambiental. Est4 terminando su doctorado en la
Universidad de Playmouth. El titulo de su tesis es Conversations: the socially engaged artist as
environmental change agent.

“6 Robert Hopkins (2008/2009, p. 55) con e término “diversidad” se refiere “ad ndmero de
elementos que componen un sistema particular”, a la diversidad de actividades econdémicas, a “la
diversidad de respuestas potenciales ante los retos’ y a la “diversidad en los usos del suelo”.
También considera la “diversidad entre sistemas’, es decir, que en cada contexto y en cada lugar,
la comunidad disefie “sus propias soluciones, respuestas y herramientas.” Con “modularidad”,
Hopkins (2008/2009, p. 56) alude a la capacidad de las partes de un sisema de “auto-organizarse
mas efectivamente” ante cualquier incidencia. Finamente “la capacidad de respuesta’ hace
referencia ala velocidad y potencia con la que laintroduccion de cambios en una parte del sistema
provoca larespuesta en las otras (Hopkins, 2008/2009, p. 56).

" A fecha 24 de diciembre de 2013, existen 475 iniciativas transition en todo el mundo.
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manera, la comunidad aprende colectivamente a enfrentarse a los previsibles
cambios, esto les hace conscientes de sus potencialidades, saberes y valores. Por
tanto, consiguen ser mas flexibles y capaces de adaptarse a nuevas circungtancias
sin que ello tenga un gran impacto en lacomunidad.

En relacion a la gestiéon comin de los recursos, Elinor Ostrom, profesora y
politéloga estadounidense, ganadora del Premio Nobel de Economia en 2009, nos
ofrece en su articulo A General Framework for Analyzing Sustainability of Social-
Ecological Systems (2009) un marco de reflexion muy Util para tratar de definir la
relacion entre complejidad y ecosistemas. Ecosistemas en los que incluimos a los
humanos, sus necesidades y sus conocimientos adquiridos a lo largo de siglos de
una relacion equilibrada con e entorno. Esos conocimientos pueden ser muy
Gtiles para comprender qué situaciones favorecen laresilienciade los sistemas. En
primer lugar, Ostrom afirma que “[t]odos los recursos usados por € ser humano
forman parte de sistemas complejos socio-ecol6gicos’ [*¥] (Ostrom, 2009, p. 419).
Partiendo de esta perspectiva, Elinor Ostrom pretende con su estudio contestar la
pregunta: “;Cuando los usuarios de un recurso invierten tiempo y energia en
evitar ‘una tragedia de los bienes comunes’'?’ [*°] (Ostrom, 2009, p. 420). Para
ello identifica una serie de variables, como el tamafio del recurso, su abundanciao
escasez, la movilidad o € nimero de usuarios, y analiza como influyen en la
gestion comin de un sistema. Por e€emplo, cuando € usuario detecta la
abundancia o la escasez del recurso esto hace menos probable que los usuarios se
pongan de acuerdo y se organicen para sostener € recurso a largo plazo. Estas
variables pueden ser muy clarificadoras para entender la relacién humana con el
medio y con elementos tan importantes en los procesos de la Tierra como el agua.
Nos interesa especialmente la observacion de Ostrom en relacion a sistemas de
gestion de recursos. Considera més eficaces los sistemas conformados en base al
saber tradicional alo largo del tiempo, en un lugar concreto, que los reglamentos
establecidos por gobiernos para la explotacion de recursos en grandes areas
(Ostrom, 2009, p. 421). Esos sistemas de gestion local de recursos pueden
favorecer la resiliencia de las poblaciones y facilitar la adaptacion a los cambios
de una manera més rapida y adecuada.

“8 All humanly used resources are embedded in complex, social-ecol ogical systems (SESs).
“9 When will the users of resource invest time and energy to avert “atragedy of the commons’?
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El trabgjo de varios de los artistas analizados nos sugiere nuevas variables que
anadir a las propuestas por Elinor Ostrom para valorar aquellas situaciones que
influyen en la auto-regulacion, como por gemplo, la empatia de una comunidad
humana con su entorno y los demas miembros de la comunidad, o la
aproximacion transdisciplinar a la gestion de los recursos. En esta tesis, también
proponemos la memoria como una variable que conecta a la gente con los lugares.
En e apartado 9.5 (Aprendiendo de la memoria), comprobaremos s esa mayor
conexion significa la adopcion de una actitud més responsable con el entorno en

ese lugar.

2.3. Cambio Climatico

Hoy debemos hablar dd cambio climético, porque dicho cambio -motivado en
gran parte por la accion humana- no sélo pone entre paréntesis lailimitada fe en
€l progreso, sino gue incluso nos alerta de una posibilidad fatidica: que la especie
humana encuentre grandes problemas para sobrevivir. Creo que no se han
sefialado suficientemente los enormes cambios que esta posibilidad supone para
nuestra forma de entender e futuro y de hacer &ica. Por primera vez en la
historia, € ser humano tiene conciencia de que el futuro no esta dado de
antemano, y de gque una incorrecta actuacion col ectiva puede acabar con la vida
enlaTierra. (Velayos, 2008, p. 138)

Este apartado analiza el Cambio Climatico, especialmente aquellos aspectos que
nos parecen més relevantes para las précticas artisticas ecolégicas. En primer
lugar, nos aproximaremos a su definicion y sefialaremos las causas del mismo.
Después, constataremos € impacto de este fendmeno en los ecosisgemas. A
continuacion, analizaremos las respuestas a fendbmeno que se estén produciendo.
Finalmente, nos referiremos a las dindmicas del agua ante este fenémeno global.
Consideramos que seria conveniente que €l artista ecolégico conociera los
procesos gue el Cambio Climético esta generando, porque esto favorecera que sus
analisis sean certeros, y por tanto, que las intervenciones sean adecuadas. Cuando
analicemos los proyectos artisticos, comprobaremos s se tiene en cuenta €
Cambio Climético y lainerciade los procesos ecol 6gicos globales iniciados.
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El Catedratico de Meteorologia Sergio Alonso (2011, p. 15) explica que el cambio
climético es el cambio del “climade laTierra’, es decir, €l “cambio del estado del
sistema climatico”. El sistema climético “estd formado por la atmosfera, la
hidrosfera, la criosfera, la litosfera y la biosfera’ y su estado se determina a través
de “valores medios de variables ambientales en intervalos de tiempo largos y
referencias a la variabilidad, tanto temporal como espacial.” (Alonso, 2011, p.
13). A lo largo de esta investigacion utilizaremos e concepto cambio climético
para referirnos a “cambio del estado del sistema climatico, independientemente
de las causas que produzcan ese cambio” (Alonso, 2011, p. 15). Es decir, lo
utilizaremos en € sentido que lo hace € informe del IPCC (2007) en el cua se
utiliza esa expresion para referirse a “todo cambio del climaalo largo del tiempo,
tanto si esdebido a la variabilidad natural como si es consecuenciade la actividad
humana.” (IPCC, 2007, p. 30).

Los gases de efecto invernadero “retienen calor en e sistema superficie-
troposfera” (IPCC, 2007, p.80). Es a este hecho a que se llama “efecto
invernadero” (IPCC, 2007, p. 80). Sergio Alonso (2011, p. 67) explica que este
efecto “es decisivo en € clima que posee € planetay ha permitido lavida’. Sin
embargo, cuando se produce un exceso de estos gases, se incrementa el efecto
invernadero y por tanto se retiene mayor radiacion de la que se rebota hacia el
espacio desde la Tierra, produciéndose asi un aumento de la temperatura (IPCC,

2007, p. 80). A este fendmeno se le conoce como calentamiento global >

L os humanos formamos parte de la ecologia de la Tierra, participamos del sissema
complgjo de relaciones y nuestra actividad estd teniendo gran impacto en €l
mismo. La concentracién atmosférica de gases de efecto invernadero,” como el

* Sergio Alonso (2011, p. 16) sefidla que es importante aclarar que el término “calentamiento
global” esun promedio de temperaturas -también lo [lama “calentamiento medio mundial”- y que
se refiere a la temperatura del aire “cerca del suelo.” De hecho, a la vez que ese nivel cercano a
suelo aumenta, la estratosfera se esta enfriando (Alonso, 2011, p. 16). Véase articulo en € diario
El Pais con €l titulo No diga calentamiento global publicado el dia 3 de febrero de 2010 y
disponible en versién digital (Alonso, 2010).

* Diéxido de carbono (CO?), metano (CH?), éxido nitroso (N2O), hidrofluorocarbonos (HFC),
perfluorocarbonos (PFC) y hexafluoruro de azufre (SF°). En la Conferencia sobre el Cambio
Climético de Durban a finales de 2011, se incluy6 un nuevo gas a esta lista de los considerados
como gases invernadero. Setrata del trifluoruro de nitrégeno (NF°). Rafael Méndez (2011) sefida
que es “utilizado en la fabricacién de pantallas de plasma y de algunos paneles solares. EI NF®
tienen un poder de calentamiento 17.200 veces superior a del CO2.”
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diéxido de carbono (CO?), ha aumentado de forma exponencial después de la
Revolucion Industrial.®* El informe del Grupo Intergubernamental de Expertos
sobre el Cambio Climético (2007) establece esta relacion entre las emisiones de

gases de efecto invernadero y la actividad humana:

Las concentraciones atmosféricas mundiales de CO,, metano (CH,4) y 6xido
nitroso (N,O) han aumentado notablemente por efecto de las actividades
humanas desde 1750, y son actualmente muy superiores a los valores
preindustriales, determinados a partir de nicleos de hielo que abarcan muchos
milenios. (IPCC, 2007, p. 5)

Por otro lado, €l informe El cambio climético en Espafia - Estado de situacién, de
noviembre de 2007, encargado por la presidencia del gobierno espariol, describe
la situacién con la siguiente rotundidad:

El Cambio Climético es un hecho irrefutable, calificado de “inequivoco”, y con
impactos gque son ya importantes. Sabemos que un calentamiento global
promedio en la supeficie terrestre superior a los 2° C provocard muy
probablemente efectos irreversibles en los ecosistemas, y por ende en las
sociedades humanas, incluyendo la economia y la salud. Las proyecciones
indican que es muy probable un calentamiento de por 1o menos 0.2° C por

década en € futuro cercano. (Gobierno de Esparia, 2007, p.1)

Se proyecta que aumentos de la temperatura media global deentre 1,5y 25°C
tendrian gran impacto “en la estructura y funcién de los ecosistemas, en las
interacciones ecoldgicas y desplazamientos de dmbito geografico de las especies,
con consecuencias predominantemente negativas para la biodiversidad y para los
bienes y servicios ecosistémicos’ como los alimentos y el agua (IPCC, 2007, p.
48). En relacion a la biodiversidad, si se excede ese aumento, “[e]ntre un 20 y un
30% aproximadamente de las especies vegetales y animales estudiadas hasta la
fecha estaran probablemente expuestas a un mayor riesgo de extincion” (1PPC,

2007, p. 48). El informe Desarrollo y Cambio Climatico afirma que s no

*2 Durante los dltimos 10.000 afios y hasta la revolucién industrial la concentracion media global
de CO? era de 280 ppm (partes por millén) (Alonso, 2011, pp. 66-67). La US National Oceanic
and Atmospheric Administration (NOAA) informa que en noviembre de 2013 ese pardmetro
medio alcanzé las 395,10 ppm (NOAA, 2013).

60



CONCEPTOS CLAVE PARA LA PRACTICA ARTISTICA ECOLOGICA EN UN CONTEXTO DE CAMBIO

actuamos y no se modifica €l devenir de la situacion, podriamos llegar a un

aumento de 5° C o incluso superior (Banco Mundial, 2010, p. x).

El Grupo de Trabajo | del Pand Internacional sobre el Cambio Climético ha
publicado su aportacion a proximo 5° Informe sobre e Cambio Climéatico que
serd completado en el afio 2014. En este adelanto se confirma el calentamiento del
sistema climético (IPCC, 2013, p. 2) y se refuerza la afirmacion de que la
principal causadel Cambio Climatico es la actividad humana (IPCC, 2013, p. 15).
Se confirman otros aspectos como que “[l]a atmésfera y los océanos se han
calentado, que la cantidad de nieve y hielo ha disminuido, que los niveles del mar
han crecido y que las concentraciones de gases de efecto invernadero se han
incrementado” [>*] (IPCC, 2013, p. 2). En cuanto alatemperatura, se informade
gue para final de siglo es muy probable que en casi todos los escenarios de
emisiones estudiados el aumento sea superior a 1,5 °C respecto a periodo 1850-
1900 (IPCC, 2013, p. 18).>*

A pesar de la incertidumbre asociada a este fendmeno, el informe del Panel
Intergubernamental de expertos sobre el Cambio Climéatico de 2007 establece en
su tercer apartado los impactos a corto y largo plazo en diferentes escenarios.
Entre los impactos detallados en el informe encontramos que “la resiliencia de
NUMErosos ecosistemas se vera probablemente superada en el presente siglo”, lo
gue quiere decir que esos ecosistemas serdn incapaces de adaptarse a las nuevas
condicionesy por tanto desapareceran (IPCC, 2007, p. 47).

En e informe del IPCC también se indican las consecuencias del Cambio
Climético por areas geogréficas. Consideramos que seria conveniente que los
artistas ecoldgicos tuvieran en cuenta las indicaciones de estos informes para
entender e contexto y adoptar una posicion creativa frente a las dinamicas del
agua ante el Cambio Climético.

% The atmosphere and ocean have warmed, the amounts of snow and ice have diminished, sea
level hasrisen, and the concentrations of greenhouse gases have increased.

* Véanse probabilidades de otros aumentos de temperatura superiores dependiendo de los
escenarios de emision (IPCC, 2013, p. 18).
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Dadas las consecuencias recogidas en los informes del IPCC caben dos tipos de
respuestas, las de mitigacion de los efectos y las de adaptacion a los mismos. Esta
disyuntiva también la encontramos en diferentes proyectos de arte que abordan €l
Cambio Climatico. En este sentido, € informe del IPCC aboga por complementar
las acciones de adaptacién con las de mitigacion (IPCC, 2007, p. 65).%°

A lahora de evaluar las causas y las respuestas a este fenGmeno, es justo sefiadar
gue ni el impacto de las digtintas sociedades, ni las consecuencias sufridas son las
mismas para todos los continentes. Carmen Velayos se refiere a la injusticia que
supone esta situacion en la que:

“...unos provocan dafios a otros a través de emisiones de gases invernadero.
Sblo que los primeros y peores impactos del cambio climatico estén siendo ya
sufridos con mayor agudeza —y parece que asi seguira siendo en € futuro- por
los méas pobres de los paises en vias de desarrollo. Por gemplo, los africanos
subsaharianos estan padeciendo ya la sequia, entre otros efectos resultantes -

aungue no solo- del calentamiento global. (Velayos, 2008, pp. 73-74)

Carmen Velayos (20114, p. 210) sefiala que & hecho de que e Cambio Climatico
sea “un dafio agregado”, es decir, resultado de la accién de muchas personas,
dificulta la identificacién de la relacion entre accion individual y € fendmeno
global. Frente a este dafio colectivo, Velayos (2011a, p. 212) utiliza e concepto
de “responsabilidades colectivas, de naciones o de areas culturalesy geograficas y
no de individuos que puedan haber producido méas o menos dafio en € pasado.”
Anfade que los ciudadanos del Norte nos hemos favorecido de las “externalidades
positivas’ de las emisiones de gases de efecto invernadero, y que por tanto,

“deberiamos asumir colectivamente las externalidades negativas del desarrollo

* Adaptacion:“[i]niciativas y medidas encaminadas a reducir la vulnerabilidad de los sistemas
naturales y humanos ante |os efectos reales o esperados de un cambio climético. Existen diferentes
tipos de adaptacién; por eemplo: preventiva y reactiva, privada y publica, y autébnoma vy
planificada. Algunos ejemplos de adaptacion son la construccion de diques fluviales o costeros, la
sustitucion de plantas sensibles a choque térmico por otras més resistentes, etc.” (IPCC, 2007, p.
76)

Mitigacion: “[clambios y reemplazos tecnoldgicos que reducen e insumo de recursos y las
emisiones por unidad de produccion. Aungque hay varias politicas sociales, econémicas y
tecnolégicas que reducirian las emisiones, la mitigacion, referida al cambio climatico, es la
aplicacion de politicas destinadas a reducir las emisiones de gases de efecto invernadero y a
potenciar los sumideros.” (IPCC, 2007, p. 84)
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industrial 'y capitalista.” (Velayos, 2011la, p. 212). Aboga por esas
“responsabilidades colectivas’ pero sefiala un matiz:

.. responsabilidades comunes pero diferenciadas, ya que ni todos los paises
tienen e mismo grado de responsabilidad en la causa del problema, ni las mismas
posibilidades tecnolégicas y econdmicas para afrontarlo, es necesario tener en
cuenta argumentos procedentes de contextos geopoliticos muy diferentes.
(Velayos, 2011b, p. 3)

Carmen Velayos (2008, p. 36) considera que es fundamental que se entienda que
el Cambio Climatico actual ha sido principal mente provocado por la accién de los
humanos, “que se suma a lavariabilidad natural del clima’. Considera que esto es
necesario para evitar que este fendmeno sea entendido como inevitable (Velayos,
2008, p. 37). Laautora aboga por el reconocimiento de nuestra corresponsabilidad
en el Cambio Climatico (Velayos, 2008, p. 37).

En 1997 se adoptd en Japon el Protocolo de Kioto en € que se establecen las
medidas para reducir las emisiones de gases con efecto invernadero y que entrd en
vigor en 2005 (United Nation, s.f., parr. 3). Se trata del acuerdo de 37 paises
industrializados y la Comunidad Europea de reducir las emisiones en un 5%,
tomando como referencia las de 1990 (United Nations, s.f., par. 2). En la
conferencia de Doha celebrada a finales de 2012 no se ha conseguido un acuerdo
vinculante, pero se aprueba prorrogar Kioto hasta 2020 y sirve como preparacion
para un posible acuerdo global en 2015 en Paris (Méndez, 2012, Acuerdo Global).

El bidlogo Fernando Valladares (2006) recoge en la conclusion del capitulo
Certeza e incertidumbres sobre € impacto del cambio global en los ecosistemas
terrestres tres aspectos fundamentales en el desarrollo de esta tesis y que son
Utiles para analizar la forma en la que los proyectos artisticos seleccionados se
enfrentan al reto del Cambio Climético. En primer lugar, se refiere a la necesidad
de hacer las preguntas més adecuadas que guien la investigacion y hacerlo en un
corto periodo de tiempo, dada la velocidad de los cambios a los que nos
enfrentamos (Valladares, 2006, p. 244). En segundo lugar, se refiere a la

necesidad de aproximarse a la complgidad de la realidad para hacer las
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investigaciones (Valladares, 2006, p. 244). En tercer lugar, aboga por €l carécter
multidisciplinar de la investigacion sobre cambio climatico (Valladares, 2006, p.
244). Por Ultimo, considera necesario que los estudios abarquen periodos de
tiempo largos (Valladares, 2006, p. 244). Estas tres claves pueden ser Gtiles para
valorar si los proyectos de arte ecoldgico tienen en cuenta la gravedad del Cambio

Climético.

En definitiva, consideramos que la practica artistica ecologica necesita ser
consciente del cambio climatico y sus implicaciones, para que, a partir de ahi,
pueda adoptar una posicion proactiva e imagine alternativas de adaptacion que
nos posibiliten un futuro en distintos escenarios posibles. Se trata de mitigar el
impacto y a lavez adaptarnos al mismo. Esta posicién es la misma que defiende el

informe El cambio climatico en Espafia - Estado de situacion:

Combatir el cambio climatico no significa solo reducir o limitar las emisiones de
los gases de efecto invernadero. Antes bien, la lucha contra el cambio climético
requiere una perspectiva integrada, considerando tanto las actuaciones de
mitigacion como las de adaptacién. La adaptaci on esta adquiriendo un papel cada
vez mas relevante, por cuanto las acciones a tomar van a se absolutamente
necesarias, y complementarias a las acciones de mitigacién, dado el inevitable
cambio climatico a que nos vamos a seguir enfrentando. (Gobierno de Espafia,

2007, p. 12)
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2.3.1. Dinamicas del agua ante el Cambio Climatico

Los registros de observaciones y las proyecciones climaticas aportan
abundante evidencia de que los recursos de agua dulce son vulnerables y
pueden resultar gravemente afectados por € cambio climatico, con muy
diversas consecuencias par a las sociedades humanas y los ecosistemas. (IPCC,
2008, p. 3)

Dado que los proyectos artisticos que vamos a analizar se realizan en ecosistemas
acuaticos, en este apartado presentamos las principales consecuencias del Cambio
Climético en e agua. Consideramos que las iniciativas artisticas ecolégicas
necesitan tener en consideracion € proceso de cambio que esta sufriendo €l ciclo
hidrolégico, asi como la alteraciéon y dinamicas de las proporciones de agua en
estado liquido, sblido y gaseoso, asi como de agua dulce y sadada
Comprobaremos si 1os proyectos artisticos responden a las nuevas circungtancias.

El informe del IPCC (2008, pp. 3-4) pronostica, en su resumen eecutivo, las
consecuencias y proyecciones relativas a agua (Apéndice Il). Por eemplo,
establece que los “aumentos de temperatura del agua y la variacion de los
fendmenos extremos, incluidas crecidas y sequias, afectarian alacalidad del agua

y agudizarian la polucion del agua por multiples causas’ (IPCC, 2008, p. 3).

Por otra parte, la criosfera tiende a reducirse, por lo que “[l]as proyecciones
indican que las reservas de agua almacenada en los glaciares y en la capade nieve
disminuiran durante este siglo” (IPCC, 2008, p. 3).

El informe del IPCC (2007, p. 2) sefida que se estd acelerando €l aumento del
“nivel de los océanos mundiales’, a causa de “ladilatacion térmica y del deshielo
de los glaciares, de los casquetes de hielo y de los mantos de hielo polares.” Philip
Ball (2007, p. 99) anade que el deshielo de la criosfera, es decir, de suelos helados
y nieve, es uno de los feedback positivos que incrementa el calentamiento global
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por la reduccion del albedo.®® Si toda esta superficie reflectora desaparece, la
Tierra absorbera mayor calor y esta mayor temperatura potenciara el deshielo.

El informe del IPCC también indica que, aunque se estabilizaran las
concentraciones de gases de efecto invernadero, tanto “[e]l calentamiento
antropdgeno y e aumento del nivel del mar proseguiran durante siglos debido ala
magnitud de las escalas de tiempo asociadas a los procesos y retroefectos
climéticos” (IPCC, 2007, p. 12). En este mismo sentido, € glacidlogo Ted
Scambos (2011, p. 37) llama la atencion sobre la importancia y gravedad de la
longevidad del proceso en el que ha entrado lacriosfera. Es decir, las inercias que

estan generandose no pueden revertirse a corto plazo.

El IPCC (2008, p. 3) informa de que, por los efectos del Cambio Climético, “la
escorrentia fluvial promedia anual y la disponibilidad de agua aumentarian en
latitudes atas y en algunas &reas tropicales himedas, y disminuirian en algunas
regiones secas de latitudes medias y en regiones tropicales secas.” En el caso de
nuestro pais, € informe de cambio climético en Espafia (Gobierno de Espafia,
2007, p. 13) destaca “la ‘mediterraneizacion’ del norte peninsular y la
‘aridizacion’ del sur” como uno de los efectos mas importantes en la peninsula.
También se refiere ala ateracidn de los ecosistemas acuéticos y a la subida de los

niveles del mar:

La naturaleza de muchos de los ecosistemas acuaticos continentales se vera
también modificada. Asi, algunos de ellos pasardn de ser permanentes a
estacionales y otros desapareceran, y en todos los casos se reducira su tamafio
y se alterard su composicién y funcionamiento. Los ecosistemas mas af ectados
serén los ambientes endorreicos, lagos, lagunas, riosy arroyos de ata montafia
(1600-2500 m) y los ambientes dependientes de las aguas subterréness. El
ascenso del nivel del mar pondra en peligro a los humedales costeros. En €
medio marino, el aumento de latemperatura dd agua, asi como los cambios en
la mezcla de éstas debido, entre otros, a los cambios en la circulacion costera

haran que disminuya productividad, y que haya cambios en las redes trdéficas

% “Fraccion de ‘radiacion solar’ reflejada por una superficie u objeto, frecuentemente expresada
en términos porcentuales. El albedo de los suelos puede adoptar valores atos, como en las
superficies cubiertas de nieve, o bagjos, como en las superficies cubiertas de vegetacién y los
océanos. El albedo del Planeta Tierra varia principalmente en funcién de la nubosidad, de lanieve,
del hielo, de la superficiefoliar y de los cambios en lacubiertadel suelo.” (IPCC, 2007, p. 76).
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asi como variaciones en la distribucion de las especies. (Gobierno de Espafia,
2007, p. 13)

Otra de las dindmicas del agua que pueden ser afectada por €l Cambio Climético
es la circulaciéon termohalina gue se produce en los océanos. Philip Ball (2007, p.
59-61) explica el funcionamiento de esta “cinta trangportadora global”. La
circulacion termohalina se produce por diferencias en latemperaturay lasalinidad
del agua de los océanos (Ball, 2007, p. 59). Las corrientes més profundas
trangportan agua fria y mas salada, mientras que en la parte més superficial se
encuentra el agua menos salada y més caliente (Ball, 2007, p. 59). Este proceso
“trangporta agua caliente a los mares frios, redistribuyendo el calor por todo el
plangta.” (Ball, 2007, p. 58). Como explica Ball (2007, p. 59-61) e agua
conforme se acerca al Polo Norte se enfriay se hace més densa ya que se ha ido
evaporando agua en las zonas tropicales, de manera que esas aguas superficiales
se hunden y generan el movimiento de masas de agua que comunica a los disintos
océanos. Ball (2007, p. 61) se refiere a la posibilidad de que € deshielo del Polo
provoque laateracion de este fendmeno. No se conocen con certeza los efectos
del colapso de este proceso en € sistema climatico. Sin embargo, Philip Ball
(2007, p. 60) apunta que “agunos oceandgrafos creen que la causa [de la dltima
glaciacion] pudo haber sido una interrupcion parcial de la circulacion
termohalina’.

Estas dinamicas del agua ante el Cambio Climatico han sido corroboradas por €l
informe realizado por el Grupo de Trabajo | del Panel Internacional sobre el
Cambio Climético (2013). Algunas de las previsiones de este informe relativas a
agua son gue la diferencia de “precipitaciones entre regiones himedas y secas y
entre estaciones himedas y secas se incrementard’ [>'], salvo excepciones
regionales (IPCC, 2013, p. 18); que las temperatura de los océanos seguiran
aumentando, lo que afectara a las corrientes (IPCC, 2013, p. 22); que la criosfera
seguira decreciendo (IPPC, 2013, p. 22) o que los niveles del mar seguirén
subiendo a una tasa mayor que la observada en el periodo 1971-2010 (IPCC,
2013, p. 23).

*" The contrast in precipitation between wet and dry regions and between wet and dry seasons will
increase...
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Por consiguiente, ante el contexto del cambio climético, se hace necesario percibir
el agua como parte fundamental de los ecosistemas y del climaglobal. Analizar la
situacion actua de la hidrosfera, entender la influencia en el clima global de la
digribucion del agua en sus estados solido, liquido y gaseoso, conocer los
procesos del ciclo hidrologico y la importancia del agua para la vida son

fundamentales para desarrollar cualquier propuesta de futuro, incluida la artistica.

Ante esta situacién, en la que las reservas de agua dulce tienden a disminuir, se
hace necesarialareflexion sobre larelacion de las sociedades con el agua. En este

sentido, Pedro Arrojo (2010, p. 3) identifica cuatro errores en lagestion del agua:

- De sostenihilidad: por contaminacion y detracciones abusivas en rios, lagos y

acuiferos, construccion de grandes obras hidraulicas y deforestacién masiva.

- De inequidad y pobreza: que dispara la vulnerabilidad de las comunidades

mas pobres frente a la quiebra de los ecosistemas acuaticos.

- De gobernanza: por los problemas de corrupcion y las presiones de

privatizacion delos servicios de aguay saneamiento.

- De ingtitucionalidad democréatica global: que permita hacer del agua un

espacio de colaboracion entre los pueblos y no de confrontacién y dominaci on.

Pedro Arrojo (2010, p. 4) cree necesario desarrollar “politicas de adaptacion” para
aquellas comunidades més vulnerables, dadas las previsiones de aumento de
“riegos de sequiay de fuertes precipitaciones’. Arrojo (2010, p. 14) aboga por la
necesidad de cambiar €l paradigma de la gestion del agua como recurso a de
“gestion ecosistémica’. Este nuevo enfoque va mas alla de la conservacion de los
“indicadores fisico-quimicos’ y tiene en cuenta “indicadores bioldgicos’ (Arrojo,
2010, p. 15). Lapresenciade ciertos organismos como los macroinvertebrados en

los rios o lagunas se utiliza como indicador de calidad del habitat.>®

8 El grupo de Ecologia Acuética de la Facultad de Biologia de la Universidad de Murcia, con
Andrés Mill&n como investigador principal, utiliza los macroinvertebrados como indicadores
bidticos del estado de |os ecos stemas acuéticos.
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Otra evidencia de la crisis de la relacion del ser humano con el agua se puede
identificar en los discursos de responsables politicos y de representantes de
administraciones publicas. En €ellos suele estar presente los conceptos de cuenca
deficitaria o cuenca excedentaria. ™

Pedro Arrojo (2010, p. 17), audiendo al documento Declaracién Europea por
una Nueva Cultura del Agua (FNCA, 2004), propone cuatro categorias éticas en
relacion alagestion del agua:

El agua-vida, en funciones basicas de supervivencia, tanto de los seres
humanos, como de los demas seres vivos, debe tener prioridad maxima, de
forma que se garantice la sostenibilidad de los ecosistemas y € acceso de todos

a cuotas basicas de aguas de calidad, como un derecho humano.

El agua-ciudadania, en actividades de interés general, como los servicios de
abastecimiento de agua potable y saneamiento, debe situarse en un segundo
nivel de prioridad, en e @mbito de los derechos ciudadanos, vinculados a los

correspondientes deberes ciudadanos.

El agua-economia, en funciones productivas, por encima de lo que podrian
considerarse niveles de suficiencia para una vida digna, debe reconocerse en un
tercer nivel de prioridad, en conexién con €l derecho de cada cual a mejorar su
nivel de vida. Eslafuncién en la que se usala mayor parte del aguay en la que

se generan los problemas mas rel evantes de escasez y contaminacion.

El agua-delito, en usos productivo ilegitimaos, que por tanto deben ser ilegales
(vertidos contaminantes, extracciones abusivas...), en la medida que lesionan €l
interés general de la sociedad, deben ser evitados y perseguidos aplicando con

rigor laley.

¥ Véase e articulo Sequia de agua, sequia de espiritu de Miguel Angel Rédenas Cafiada,
Presidente de la Confederacion Hidrografica del Segura. En este articulo, el responsable politico
habla de un déficit estructural de la Cuenca del Segura, cifrado en 460 hectometros cubicos.
(Rédenas, 2012, p. 27). Véase también el anuncio de un nuevo plan hidrolégico nacional que €
ministro espafiol de Agricultura, Alimentacion y Medio Ambiente, Miguel Arias Cafiete, realizaen
la Comision de Agricultura del Congreso. Al final de esa sesién utilizala expresion: ¢Alguien cree
gue si alguien tiene aguas excedentarias en volumen se puede oponer a su trasvase? (Trillo, 2012,
p. 40).
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Por tanto, nos preguntamos en esta investigacion como se enfrentan los artistas a
estas dinamicas del agua. En este sentido, adelantamos que vamos a encontrar dos
tipos de précticas artisticas. Por un lado, aquellas que se centran en la gestiéon y
depuracién del agua, que contribuyen al mantenimiento de su calidad y de los
ecosistemas acuaticos, y que, de diferentes maneras, tratan de paliar lacrisis de la
relacién del ser humano con el agua. Y por otro lado, aquellas que se plantean
como enfrentarse a los retos que supone e Cambio Climético como la subida de
los niveles del mar, la escasez de agua dulce, €l aumento de las inundaciones o €l

deshielo de los glaciares.
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CAPITULO I

3. Antecedentes del arte ecologico:
sensibilidad ecoldgica y activismo politicoy

social

Existe una gran diversidad de précticas artisticas ecol6gicas. No obstante, vamos a
identificar antecedentes artisticos asi como corrientes de pensamiento ecoldgico

gue configuran e marco referencial de las practicas analizadas.

En primer lugar, abordaremos la relacion del arte ecoldgico con € Land Art. A
continuacion apuntaremos la situacion politica, social y de pensamiento
ecologico que a lo largo del tiempo va dando forma a las practicas que nos
ocupan. Por dltimo, nos referiremos a artistas cuyos trabajos contribuyen de
diferentes maneras a desarrollo de estas préacticas. Sin embargo, a pesar de
identificar estos referentes comunes y generales también queremos mostrar como
cada artigta llega a la préactica de este tipo de arte por procesos y situaciones
personales. Para ello, nos vamos a referir a los relatos de algunos de los artistas
entrevistados quienes nos cuentan cOmo se inicid su interés por los asuntos
ecolégicos y por larelacion del ser humano con laTierra.

El artista David Haley trabgjaba en la empresa de organizacion de eventos
[lamada Welfare State International que en € afio 1992 organizd eventos en las
Olimpiadas de Barcelona 'y en la Cumbre de la Tierra de Rio de Janeiro (Haley,
2009b, p. 20). A partir de esos eventos, la organizacion se planted una serie de
preguntas y retos, de manera gque los objetivos de la compariia cambiaron (Haley,
2009b, p. 20).

David Haley (2009b, p. 20) relata que en la Cumbre de la Tierra nace €l término

desarrollo sostenible y se establecen como pilares para conseguirlo “la sociedad,
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la economia y e medio ambiente”. Observaron que la cultura no habia sido
incluida como un importante factor. Su organizacion se pregunté por € papel del
arte. “¢Como podriamos nosotros como artistas implicarnos en esta nueva

mision?’ [*].

Por otra parte, en Barcelona realizaron el acto de clausura de las Olimpiadas con
un evento de fuegos artificiales a gran escala, y fue entonces cuando sintieron la
necesidad de cambiar (Haley, 20093, p. 20). “Nosotros como empresa queriamos
cambiar € tipo de arte que estabamos haciendo [...] Queriamos hacer arte porque
éramos artistas pero que respondiera a las necesidades del mundo y en particular

a las necesidades ambientales’ [*

] (D. Haey, comunicacion persona, 13 de
septiembre de 2010). Haley afirma que partiendo de la etimologia de la palabra
“ecologia’ que, como vimos en e Capitulo |, viene del griego oikos que significa
hogar, pensaron que la mejor manera de empezar era por su propio hogar, €
edificio sede de la empresa, un antiguo colegio en Ulverston (Inglaterra) (Haley,
2009a. p. 20). Una de las cosas que hicieron fue, con la ayuda de un zahori,
localizar e rio Town Beck, que pasaba por € patio del edificio pero que
permanecia enterrado (Haley, entrevisga de 13 de septiembre de 2010). Lo
desenterraron tras un largo periodo de gestiones adminigtrativas para conseguir
los permisos (D. Haley, comunicacion persona, 13 de septiembre de 2010).
David Haley cuenta que a desenterrarlo “se podia primero escuchar y oler, y
entonces ver el agua, estaba tan emocionado [...] estaba completamente
energizado [...] Fue como descubrir agua, es alucinante [...] algo emocional. No
lo puedo explicar” [*] (Haley, entrevista de 13 de septiembre de 2010). Afiade
gue a poco tiempo aparecieron algas, después insectos y aves (Haley, entreviga
de 13 de septiembre de 2010).

En el caso del colectivo artistico y activista argentino Ala Plastica, la formacion e
inquietudes de tres amigos originaron un proyecto en comun de arte y ecologia.

€ How could we as artists engage with this new mission?

¢ We as a company wanted to change the kind of art that we were doing [...] we wanted to do art
because we were artists but respond to the world’'s needs and environmental needs in
particular...”

52 _..you could first of al hear it and smell, and then see the water, | was so exciting, [...] | was
completely energized [...] It was like discovering water, it's amazing. [...] an emotional thing. |
can't explain.
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Algandro Meitin, uno de sus miembros fundadores, trabajaba como abogado en
pargues nacionales, entre ellos los parques de Dofanay Covadonga en Espafia (A.
Meitin, comunicacion personal, 26 de noviembre de 2012). A su vuelta a
Argentina conoce a su hoy compariera sentimental, la artista Silvina Babich y se
reencuentra con su amigo Rafael Santos, interesado por la agronomia (A. Meitin,
comunicacion personal, 26 de noviembre de 2012). Algandro y Rafael también
tenian cierta experiencia con e arte y decidieron desarrollar un trabajo que
estuviera en ese espacio creativo entre las inquietudes de cada uno de dllos:
justicia ambiental, arte y agronomia (A. Meitin, comunicacion personal, 26 de
noviembre de 2012). Pogeriormente, sus colaboraciones con diferentes
colectivos, con cientificosy con artistas han ido dando forma a sus trabgjos y han
marcado la trayectoria del grupo. Afirma Algandro Meitin que el colectivo,
durante los 90, estuvo “tratando de construir comunidad’, de generar redes
sociales. Inicialmente, centraron su trabajo en el ambito urbano, en la Ciudad de la
Plata, pero cambiaron su perspectiva hasta llegar a una vision ecosistémica,
inicialmente en el Estuario y Delta del Rio de la Plata, y en la actualidad en toda
la Cuenca de la Plata (A. Meitin, comunicacion personal, 26 de noviembre de
2012).

Jackie Brookner también comparte con nosotros su llegada a las practicas
artisticas ecolégicas. Nos explica que queria estudiar Biologia pero finalmente
estudio Historia del Arte, empez6 a desarrollar su trabajo como artista y durante
20 afos se ocupd de temas relativos a su psicologia (J. Brookner, comunicacion
personal, 29 de octubre de 2012). Afirma que estos temas tenian que ver con la
Naturaleza porque le interesaban las plantas, el crecimiento y e agua (J.
Brookner, comunicacion personal, 29 de octubre de 2012). Llegd un momento en
el que conocia muy bien ese territorio personal en el que habia estado trabgjando y
dej6 de interesarle (J. Brookner, comunicacion personal, 29 de octubre de 2012).
Nos indica que coincidié con un empeoramiento de la situacién ecolégica y
finalmente, comprendié cdmo integrar sus intereses “el amor por la Naturaleza y
laBiologiay la précticaartistica.” [**] (J. Brookner, comunicacion personal, 29 de
octubre de 2012). Se pregunt6 “ ¢Qué puede ayudar alaTierra?’ [*"], ya que sentia

& _.my lovein nature and Biology and the art making.
8. ..What can help the Earth?
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gue la situacién era urgente (J. Brookner, comunicacion personal, 29 de octubre
de 2012).

3.1. Relacion con e Land Art

Desde e reconocimiento a la diversidad de las aproximaciones del arte a la
naturaleza, el Profesor José Albelda (2002, p. 48) identifica una evolucion desde
las primeras obras del Land Art norteamericano que mostraban “la capacidad de
dominio sobre el medio” de artisas como Robert Smithson, Michael Heizer o
Walter de Maria, hasta “una estética de intervenciones minimas’ que observa en
el trabgo de artigtas europeos como Richard Long, Nils Udo o Andy
Goldsworthy. Estos Ultimos buscan la “integracién en e medio, la ética del
respeto por los ecosistemas en los que se interviene [ ...] y un deseo consciente por
la no permanenciade las obras.” (Albelda, 2002, p. 48). De esta manera, las obras
de Land Art responden a un estereotipo de naturaleza “como lugar donde actuar y
materia prima de expresion artigica’ (Albelda, 2002, 47). Sin embargo, las
intervenciones minimas se basan en la idea de una Naturaleza finita, la cual hay
gue preservar (Albelda, 2002, 48). Finalmente, José Albelda (2002, p. 53) se
refiere a otras obras que representan una tercera via. Estas tienen como objetivo
devolver a la naturaleza “lo que le habia sido arrebatado”, aludiendo tanto a una
restitucion moral como fisica (Albelda, 2002, p. 53). Cita a artistas como
Giuseppe Penone, quien rescata la forma de los arboles del interior de vigas de
madera 0 Perejaume quien devuelve a la montafia fragmentos de roca utilizada
para esculpir (Albelda, 2002, p. 53).%°

Sin embargo, consideramos que la dicotomia entre las obras calificadas por
Albelda como “grandes gestos’ (Albelda, 2007, p. 54) y las “intervenciones
minimas’ (Albelda, 1999, p. 49) es matizable y demanda un andlisis profundo de
cada uno de los proyectos. Por una parte, cada artista tiene su propia evolucion y
parte de un determinado contexto. El propio Robert Smithson envié a distintas

6 \éase apartado titulado El lugar del arte de la referencia (Albelda, 1997) para ampliar d
analisis de José Albelda sobre los diferentes model os de relacién del arte con la Naturaleza
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compafiias mineras propuestas para la recuperacion de minas aunque no se
[levaron a cabo por lamuerte del artista en 1973 (Wallis, 1998, p. 32).

Por otra parte, nos interesan, desde una vision ecol6gica, no la monumentalidad o
lo minimo de una obra, sino & impacto rea en los ecosistemas. Y por tanto, es
necesario no confundir tamario con efectos negativos o positivos en el ecosistema.
Por ejemplo, es posible que laintroduccién en un rio de unos pocos gjemplares de
peces de una especie aléctona o de unas pocas semillas de una especie arbérea
invasiva pudiera generar una importante alteracion en €l equilibrio ecosistémico,
incluso mayor que € producido a mover una gran cantidad de tierra. Ademas,
puede que una determinada accidon sea positiva para un ecosigema en un
determinado momento, pero no en otro. Lo que es mas, podriamos encontrarnos
con proyectos que suponen una intervencion a gran escala pero que sus efectos
mejoran la capacidad del lugar para abergar vida. Por ejemplo, podriamos
imaginar las grandes obras que supondria un proyecto de restauracion de un rio
gue incluyera la eliminacion de margenes artificiales y la demolicion de casas y
otras barreras artificiales en los sotos de inundacién. Sin embargo, a pesar de la
escala de la intervencion, seguramente €l resultado de restablecer |a dinamica del
cauce, de devolver las llanuras de inundacién al sistema fluvial y de permitir alos
bosgues de ribera desarrollarse seria positivo paralaecologiadel lugar. Por tanto,
es necesario valorar qué efectos provoca la accion artisica en términos
ecologicos, considerando la complgjidad y las escalas temporales y espaciales de
los sistemas en los que se interviene.

Consideramos que las précticas artisticas ecoldgicas pueden suponer otra via que
va més alla de la intervenciébn minima o de la restitucion y busca la mejora de la
situacion ecoldgica. Es decir, €l objetivo de estas préacticas no es tener el menor
impacto posible, tampoco la restitucion de lo perdido, sino provocar € mejor
impacto posible, aquel que potencie la capacidad de albergar vida de los
ecosistemas.

Desde finales de los afios 60, encontramos obras que no sOlo suponen una
intervencion minimaen & entorno, sino que tienen impacto positivo en la ecologia

del lugar, y que son realizadas de forma simulténea a otras clasificadas como no
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ecologicas. De este modo, la profesora Amanda Boetzkes (2010, p. 31) afirmaque
los proyectos de arte de recuperacion (reclamation art) “surgen no mucho después
de los primeros trabajos de arte de la tierra del final de los sesenta’ [*°]. Alan
Sonfigt recupera un bosgue en un solar de New Y ork en Time Landscape en 1965.
Los Harrison realizan su obra Making Earth (1970) en la que enriguecen tierra
con compost, regandola y mezclandola hasta convertirla en tierra fértil, idonea
para albergar vida (Harrison, N. y Mayer, H., s.f.-a). Es decir, las obras de Sonfist,
de los Harrison o las de Hans Haacke, que consideramos antecedentes del arte
ecolégico, no son una evolucion de las primeras obras del Land Art. Se estan

produciendo alavez y responden a inquietudes diferentes.

En cuanto a concepto tiempo, Tonia Raguejo (2008, p. 19) nos indicaque el Land
Art responde a una concepcion ciclica del tiempo através de lacual se extrae una
interpretacion del “discurrir de la historia como una superposicion de épocas
extremadamente lganas’. En e arte ecoldgico también esta presente esa
“concepcion ciclica del tiempo” pero de una manera diferente. Se tienen en cuenta
los ciclos y procesos propios de la Naturaleza, y la escala temporal a la que cada
obra obedece depende de los procesos ecoldgicos en los que esta inmersa. Es
decir, el tiempo de la préctica artistica ecoldgica es el de los ciclos en los que se
integra y puede superar €l tiempo del artista, de las exposiciones o de una
generacion.®” El artista aprende que los tiempos reales a tener en cuenta son los de
crecimiento de un bosque, los del ciclo del agua o los de formacién de una cuenca
fluvial.

Como afirma Tonia Raquejo (2008, p. 69), en e Land Art, “el lugar se impone e
impone sus reglas de comportamiento y de acceso; € paisaje esta asilvestrado y
exige a artista, cuanto menos, una transformacion en sus costumbres’. Ragquejo
(2008, p. 69) expresa la necesidad de que €l artista desarrolle su trabagjo una vez
conocido € lugar: “debe descubrir, como un primitivo, el lugar y, paraello, tiene
gue ser capaz de escucharlo y sacar a la luz lo que permanece oculto en é.” El

artista ecologico también necesita escuchar e lugar desde la “sensibilidad

% Site-restoration projects, otherwise known as “reclamation art,” emerged not long after the
initial earthworks of the late sixties.
67 \/éase el proyecto Trees of Grace de David Haley, explicado en la pagina 139.
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sistémica’ de la que hablaba Morin (1977/1993, p. 167).% Es una escucha
profunda que percibe e lugar como parte de un ecosistema con sus propias
dindmicas y escalastemporales.

En definitiva, desde nuestro punto de vista, tanto las obras més significativas del
Land Art, como aquellas que inician € camino hacia el arte ecoldgico surgen en
un contexto en el que se producen movimientos de protesta contra las
ingituciones y una serie de acontecimientos que despiertan un espiritu
contestatario en la sociedad. Sin embargo, consideramos que, a pesar de compartir
el contexto de origen y ciertas caracteristicas como el carécter procesual o que se
realicen en exteriores, los debates a los que los artistas quieren contribuir son
distintos, y de ahi las diferentes maneras de relacionarse con € entorno.

3.2. Contexto politico-social y pensamiento ecol 6gico

La historiadora y critica de arte Suzaan Boettger (2002, pp. 39-40) se refiere a la
importancia de las siguientes publicaciones en el desarrollo del pensamiento
ecologico y en la concienciacion medioambiental: la primera edicion de The
Fundamentals of Ecology (1953) del biélogo Eugene P. Odum, en la que define €l
concepto de ecosistema, y Slent Spring (1962) de la bidloga marina Rachel
Carson, que dio lugar a un intenso debate sobre el dafio que provocaban pesticidas
como el DDT. Jeffrey Kastner (1998, p. 16) ademas de identificar como un punto
de inflexién hacia la conciencia medioambiental |a publicacion de Rachel Carson,
sefidla la importancia de la celebracion del primer Dia de la Tierra en 1970.
Demos (2009, p. 19) afiade a esta lista la publicacién The Population Bomb (1968)
del médico y bacteriélogo Paul Ehrlich que trata la cuestion de la superpoblaciéon

y su relacion con la situacion ambiental.

Al final de los afios 60 y principios de los 70, se desarrollan las primeras leyes de
proteccion del medio ambiente en Estados Unidos, como la Wilderness Act (1964)

en la que se reconocia € valor de las éreas salvagjes, la Clean Air Act (1970) para

%8 \/ éase pagina 44.
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proteger lacalidad del airey la capa de ozono, o la Coastal Zone Management Act
(1972) para la defensa de las costas (Boettger, 2002, p. 40). A su vez, se produce
un aumento de los miembros de la organizacion ambiental The Serra Club con
375.000 miembros en 1968, y tiene lugar la fundacion de otras organizaciones
medioambientales como Environmental Defense Fund (1967) o Friends of the
Earth (1969) (Boettger (2002, p. 40). La organizacion Greenpeace surge en el afo
1971 con su primera accion que frena las pruebas nucleares de Estados Unidos en
la isla de Amchitka (Alaska) (Greenpeace, 2007). Boettger (2002, p. 41) afade
gue € nacimiento de un sentimiento de nostalgia de la América Salvae, del
campo, de una vida lgos de las ciudades y su desarrollo urbano e industria
también esta presente y que los “trabajos en latierra” responden a este sentimiento
de“vueltaalanaturaleza’.

Suzaan Boettger (2002, p. 41) también cita como elemento importante en la
configuracion de ese espiritu critico de la sociedad “el impacto de la Guerra de
Vietham”. La primera protesta en Estados Unidos la convoca la organizaciéon
Sudents for a Democratic Society (1965), profesores de la Universidad de
Michigan empezaron a impartir “lecciones anti-guerra’ en las que explicaban la
contienda y cuestionaban €l discurso del gobierno, lo que favorecid que las
protestas se extendieran entre los estudiantes (Boettger, 2002, p. 42). El primer
pronunciamiento de los artistas se produce en el afio 1965 en el New York Times
(27 de junio) donde se publica un anuncio de una pagina completa con una
declaracion de 500 artistas en contra de la guerra (Boettger, 2002, p. 42).

El comisario y director de exposiciones de la galeria Haunch of Venison en
Londres, Ben Tufnell (2006, p. 94), considera que “[€]l desarrollo de una mayor
conciencia ambiental desde los afios 60" promueve la generacion de obras
relativas a la situacion ecolégica [*]. Y puntualiza que podemos encontrar
trabajos que “proponen soluciones a problemas especificos, 0 que aspiran a
incrementar la conciencia y politizar el pensamiento acerca de la relacion del
hombre con e paisaje’ [°] (Tufnell, 2006, p. 94). Por otra parte, Ben Tufnell

% The devel opment of environmental awareness since the 1960s...
70 .., that proposes solutions to specific problems, or that aims to raise awareness and politicise
thinking about man’ srelationship with the landscape.
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(2006, p. 94) afirma que la aparicion de los trabajos con caracter ecoldgico esta
relacionada con el desarrollo de “una concepcion holistica del mundo” [*] y hace
mencion a la vision sistémica de Fritjof Capra, la cual hemos tratado en el primer
capitulo.” Ben Tufnell (2006, p. 94) sefida que esa vision “ofrece un nuevo

marco para pensar acerca de larelacién entre arte, sociedad y el entorno” [].

En & afio 1973, € filésofo noruego Arne Naess publica el articulo The shallow
and the deep, long-range ecology movement. A summary del que nace el concepto
de Ecologia Profunda (Deep Ecology) que entiende a ser humano como parte de
los sistemas ecoldgicos y que tanta influencia ha tenido en e pensamiento
ecologico. En € afio 1979 James Lovelock publica Gaia: a new look at life on
Earth. Los posicionamientos intervencionistas y preservacionigas se ven
superados por las implicaciones de la concepcién de Ecologia de Arne Naess y de
la Teoria de Gaia de James Lovelock. Se vuelve a producir asi un salto en la
concepcion de la Naturaleza. Ya no es algo gjeno, frégil y finito a gestionar, sino
gue se ha pasado a la concepcidn de la Tierra como un sistema complejo capaz de
autorregularse y del que el ser humano forma parte. Este cambio de paradigma
también se ve reflggado en nuevos posicionamientos del arte ecoldgico. Un arte
gue ya no se limita a denunciar situaciones de contaminacion o de explotacion
ambiental, sino que ademas es capaz de aprender de los cambios ambientales y
proponer aternativas, desde la concepcion de que € ser humano forma parte de

los ecosistemas en los que interviene.

En este sentido, consideramos que a la viga de las previsiones sobre el Cambio
Climético que establecen informes como el del Panel Intergubernamental para el
Cambio Climatico (IPCC, 2007), la situacion es tan grave que la aspiracion de
lograr que la actividad humana tenga un impacto minimo ya no es suficiente y es
necesario buscar un impacto positivo.” Es decir, es necesaria una forma de estar

en e mundo que no sblo preserve la biodiversidad sino que la fomente, o una

™ _.aholistic conception of the world.

"2 \/éase apartado 2.1 (Ecologia y sistemas complejos), pagina 39.

8 This vision of the world offers a new framework for thinking about the relationship between art,
society and the environment.

™ Véase el posicionamiento a este respecto del quimico Michael Braungart y de los post-
ambientalistas Michael Shellenberger y Ted Nordhaus en las p&ginas 14 y 15.
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tecnologia que no tenga como objetivo reducir las emisiones sino que sea capaz de

absorber gases de efecto invernadero.

De esta manera, a pesar de haber analizado la relacion del arte ecolégico con las
précticas propias del Land Art, creemos que existe una mayor vinculacion del arte
ecologico con un arte publico de caracter activista. En este sentido, Suzanne Lacy
(1995b, pp. 19-20) observa diferencias entre e arte publico tradicional,
identificado como “escultura e instalaciones en el espacio publico” [], y una
nueva manera de hacer arte publico ala que llama “nuevo género de arte publico”
(new genre public art). Lacy (1995b, p. 19) se esta refiriendo a trabgjo de artistas
visuales que més dla de las disciplinas artisticas intentan conectar con los
problemas de su tiempo y con € publico. Identifica la “crisis ecolégica” como uno
de los temas tratados desde diferentes disciplinas artisticas (Lacy, 1995b, p. 29).
Los artistas se preguntan cdmo pueden contribuir a mejorar la situacion ecolégica
de lugares concretos. Consideramos que esta preocupacion contribuye a la
aparicion del arte ecoldgico.

La comisaria de arte y escritora Nina Felshin (1995, pp. 17-18) identifica como
uno de los antecedentes del arte activista a arte conceptual, e cual critica “el
objeto artistico y las estrategias estéticas formalistas’ [*], y defiende la
eliminacion de la distancia entre “arte y audiencia’ y entre “arte y vida’. El arte
conceptual aporta la vision de que “el significado de una obra de arte reside no en
el objeto auténomo, sino en su contexto” [''] (Felshin, 1995, p. 20). En este
sentido, afiade que € arte ecolégico de Helen Mayer Harrison y Newton Harrison
nace “del encuentro entre el Conceptualismo y e movimiento medioambiental” y
gue el arte de mantenimiento (maintenance art) de Mierle Laderman Ukeles surge
del encuentro entre el arte conceptual, el feminismo y el ambientalismo (Felshin,
1995, p. 23)."

> _sculpture and installations sited in public places.

6 . art object and formalist aesthetic strategies...

" Conceptual art posited the view that the meaning of an art work resides not in the autonomous
object, but in its contextual framework.

8 Nos vamos a referir a trabajo de la artista Mierle Laderman Ukeles en este mismo apartado y al
trabajo de los Harrison en el apartado 5.1.
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Por otra parte, Nina Felshin (1995, p. 17) destaca €l caracter efimero, transversal y
la “gran capacidad de involucrar a espectador” que tiene la performance.
Especialmente se refiere a artista Allan Kaprow y a su idea de happening que
considera que influye a artistas como Mierle Laderman Ukeles y Suzanne Lacy.
En este sentido, Linda Weintraub (2012, pos. 2563) sefiala que el trabajo de Allan
Kaprow, € cua elimina la frontera entre vida y arte, ha sido fundamental para

sostener el desarrollo de la practica artistica ecoldgica.

Nina Felshin (1995, pp. 17-18) ademas de referirse a conceptualismo y a la
performance como antecedentes del arte activista, reconoce en € arte feminista la
aportacion de conectar lo publico y lo privado, de manera que la experiencia
persona adquiere una carga politica, aspecto que vemos en el trabgjo de la artista
Mierle Laderman Ukeles. Esta conexion entre € estilo de vida persona vy el
comunitario tiene gran interés para las précticas artisticas ecoldgicas, y
especiamente en el contexto del Cambio Climético que, como sefilla Carmen

» 80

Velayos (2011a, p. 210), es “un dafio agregado”.

En definitiva, consideramos que las raices de arte ecoldgico responden
fundamentalmente a un posicionamiento politico y ético de los artistas, quienes
identifican los temas urgentes que afectan a la vida y se cuestionan como
enfrentarse a ellos desde su préctica artistica. Estos artistas intentan comprender
los sistemas compleos en los que quieren intervenir para fomentar la viday la
resiliencia frente a los desequilibrios que la propia actividad humana esta
provocando. Para lograr eto, estudian los ecosistemas, comparten proyectos con
expertos de otras disciplinas y tratan de aportar visiones y sensibilidades
alternativas que completen, maticen, inspiren y enriquezcan € andlisis de los

cientificos.

™ La referencia bibliogréfica Weintraub (2012) es un libro electrénico, por ello, en lugar de ala
pagina nos referimos ala posicion (pos.).
%0 v/ éase pagina 62.
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3.3. Referentes artisticos

Recogemos en este apartado un conjunto de trabajos artisticos que consideramos
que han ido contribuyendo al desarrollo del arte ecoldgico. Sacha Kagan (2010,
pp. 205-213) identifica a Hans Haacke, Joseph Beuys, Helen Mayer Harrison y
Newton Harrison, Mierle Laderman Ukeles y Alan Sonfist como los pioneros del
arte ecolégico. Ademés de los nombrados, vamos a analizar brevemente las
aportaciones de los artistas Herbert Bayer y Friedensreich Hundertwasser, citados
por Linda Weintraub (2012). Finalmente, también afiadiremos a las artistas Betty
Beaumont y Agnes Denes. Consideramos que la artista Patricia Johanson y el
colectivo artistico formado por Helen Mayer Harrison y Newton Harrison son
referencias fundamentales para € arte ecolégico. Sin embargo, no los vamos a
analizar ahora sino que lo haremos en los apartados 6.3 y 5.1 respectivamente.

En los afios veinte, Herbert Bayer se formd y fue profesor en laBauhausy en
el afio 1938 se tradadd a los Estados Unidos huyendo del nazismo (Weintraub,
2012, pos. 1823).%' Nos interesa su obra Mill Creek Canyon Earthworks (1982,
Kent, Washington) en la que el artista genera un lugar de encuentro entre la
dindmica fluvia y la comunidad humana. Esta obra es clasificada por Linda
Weintraub (2012) como pionera del arte ecol6gico.* En la ciudad de Kent, que se
encuentra entre los rios White y Green, € suelo urbano habia aumentado por €l
crecimiento de la actividad industrial y comercia frente a la agricultura, de
manera que se habia reducido la superficie de suelo capaz de absorber agua
(Weintraub, 2012, pos. 1836). Cuando se producia la crecida del arroyo Mill
Creek, los saimones morian y parte de la ciudad quedaba inundada (Weintraub,
2012, pos. 1836-1839). Herbert Bayer desarrolla un trabgo que propone el
equilibrio entre las necesidades de la ciudad y la dinamica fluvia. Utiliza en su
disefio diferentes elementos como elevaciones, depresiones del terreno o la

8 En este apartado escribimos a un mayor tamafio y en negritalos nombres de los artistas que
consideramos antecedentes de |as précticas artisticas ecol 4gicas para facilitar su identificacion y
localizacion en el texto.

8 En 1979 se celebra en Seattle una conferencia bajo e titulo: Earthworks: Land Reclamation as
Sculpture en la que se invita a ocho artistas a presentar proyectos para distintos lugares con
problematicas distintas como “canteras de grava, llanuras de inundacion, minas de superficie,”
entre otros. Uno de los dos proyectos seleccionados para realizarse fue el proyecto Mill Creek
Earthwork de Herbert Bayer (Weintraub, 2012, pos. 1815-1819).
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plantacion de damos (Weintraub, 2012, pos. 1836). Con todo ello, ademas de
conseguir crear un espacio para uso de la vecindad y un sistema de control de
inundaciones, consigue “la detencion del agua de tormenta, previene la erosion del
suelo, y recongtruye el hébitat del salmon” (Linda Weintraub (2012, pos. 1843).
Desde el afio 1982 este parque ha evitado la inundacion de la ciudad (Weintraub,
2012, pos.1848). Finamente, Weintraub (2012, pos. 1899) considera que la
aportacion de Herbert Bayer al desarrollo del arte ecolégico es que su
“aproximacion integral a la restauracion de cuencas disuelve la division entre
ingenieria y arte, entre planes de desarrollo y resiliencia de hébitat, entre

soluciones ambientales e implicacion de la comunidad.” [%

1. Y por otra parte, le
reconoce que esa aproximacion integral a lacomplejidad de la situacion evita que
se lleven a cabo soluciones parciades que “interfieran con las funciones
ecosistémicas.” [**] (Weintraub, 2012, pos. 1899). Por tanto, destacamos de este
trabgjo que el artiga no levanta muros o canaliza e cauce para evitar las
inundaciones sino que prefiere facilitar al agua el acceso a una zonade inundacion

en la que puede quedar embalsada sin afectar a la poblacion.

Como sefida la Profesora Blanca Fernandez (1999, p. 81), las obras de Hans

Haacke tituladas Shapolsky et al - Manhattan Real Sate Holdings, a Real-Time
Social System, as of May (1971) y Solomon R. Guggenheim Museum Board of
Trustees (1974) muestran a publico las conexiones de las ingtituciones artisticas
con el poder. Otro trabajo con e mismo objetivo es Helmsboro Country en el que
investiga y da a conocer las conexiones entre la compafiia tabacalera Philip Morris
Company e ingituciones artisicas como € Museum of Modern Art y el
Metropolitan Museum (Leibovitz, 1995, p. 226).

También le interesan a Hans Haacke los sistemas ecolégicos como muestra en
Condensation Cube (1963-1965), que consistia en un cubo de plexiglas con un
poco de agua que en funcién de la temperatura de la sala de exposiciones se
evaporaba, condensaba y volvia a su estado liquido. Sacha Kagan (2010, p. 206)

8 Herbert Bayer's integral approach to watershed restoration dissolved the division between
engineering and art, between development schemes and habitat resilience, between environmental
solutions and community engagement.
8 .interfere with ecosystem functions.
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sefiala que, a partir de los 70, algunas de las obras de Haacke adquieren una “clara
dimensién ecoldgica, especialmente en relacion al suelo y el agua’ [*°]. Yaal final
de los 60, realiza la obra Grass Grows (1969) que consiste en lainstalacion en la
gaeria de una acumulacion de tierra en la que planta semillas que crecen durante
laexposicion (Kagan, 2010, p. 205).2° En Bowery Seeds (1970) € artista crea una
circunferencia con tierra en la azotea del edificio donde esta su estudio, en New
York, para que puedan germinar en é semillas que lleguen por e aire (Bird,
Brecht, Grasskamp y Nesbit, 2004, p. 43).*” En Rhinewater Purification Plant
(1972), Haacke crea un sistema que depura agua del contaminado Rio Riny la
deposita en un tanque con peces dentro del Museo Haus Lange en Krefeld (Bird et
al., 2004, p. 53). Es importante destacar que cuando se celebrd esta exposicion en
el mencionado museo municipal, la ciudad de Krefeld vertia anuamente 42
millones de metros cubicos de aguas no tratadas al rio (Bird et al., 2004, p. 53).
Por tanto, esta obra, ademés de denunciar el mal estado ecolégico en el que se
encuentra el rio, muestra el potencial ecolégico dd rio. Es decir, con su trabajo
parece sugerir la posibilidad de un rio con agua limpia. De alguna manera, nos
permite visualizar cdmo podria ser € rio. Sue Spaid (2002¢, parr. 20) reconoce
esta obra “como e trabgio méas influyente de Haacke’ [*] en posteriores
proyectos de artistas que trabagjan con la depuracion de aguas. Linda Weintraub
(2012, pos. 2128) degstaca de los trabajos de Hans Haacke que reconocen “las
conexiones entre sistemas econdmicos, sistemas politicos, sistemas culturales, y
sistemas ecolégicos’ [¥]. Segtin Weintraub (2012, pos. 2128) la visualizacién de
esas conexiones “aporta las claves para soluciones interconectadas." [*]. En
definitiva, € artista identifica los sistemas complgjos en los que se inscribe su
proyecto, y a partir de ahi, denuncia a la vez que propone aternativas para la
ecologia de ese lugar en concreto. Esto es lo que hace en la obra Rhinewater
Purification Plant (1972).

8 Some of Haacke's projects since the 1970's do have a clear ecological dimension, especially
concerning the soil and water ...

% Se redlizo paralaexposicion Earth Art en Cornell University (Kagan, 2010, p. 205).

8 Alan Sonfist realizara su obra Pool of Virgin Earth (1975) con esta misma idea.

8 _..Haacke's most influential work.

8 _.the connections between economic systems, political systems, cultural systems, and
ecological systems...

% highlighting these connections also provides keys for networked solutions.
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Otra referencia fundamental en e desarrollo del arte ecoldgico es e trabgjo de la
artista estadounidense M ierle Laderman Ukeles, también interesada, como
sefidla Susan Leibovitz (1995, p. 281), “en los sistemas asi como en la gente que
los creay los habita’ [*]. Ukeles se acerca a los sistemas de laciudad y los revela
a los ciudadanos. Su trabgo consigue generar sensibilidad hacia el
funcionamiento de la urbe y hacia el impacto de la actividad de la poblacion. El
manifiesto de Ukeles (1969) expone en su inicio dos filosofias:

B Dossistemas basicos: Desarrollo y Mantenimiento. La guinda
de cualquier revolucion: después de larevolucién, ¢quién va

arecoger labasura el lunes por la mafiana?

Desarrollo: creacion puraindividual; 1o nuevo; cambio;

progreso; avance; excitacion; vuelo o huida.

Mantenimiento: mantén € polvo alejado de la pura creacién individual;
preservalo nuevo; sostén e cambio;
protege €l progreso; defiende y prolonga € avance;

renueva el entusiasmo; repite el vuelo;... [¥] (p.1)

Apreciamos la sensibilidad por lo sistémico en esa concepcién de
“mantenimiento”. También observamos una concepcion de ecologia que va méas
all4 de los espacios naturales; la ecologia de la ciudad. Ecologia que la artista ve,
por gemplo, en e sistema de limpieza urbana, 0 también en sus sistemas de
abastecimiento de agua o en lared de transporte publico.

% _.in systems aswéll as the people who create and inhabit them...

% B Twobasic systems: Development and Maintenance. The sourball
of every revolution: after the revolution, who's going
to pick up the garbage on Monday morning?

Development: pureindividual creation; the new; change;
progress; advance; excitement; flight or fleeing.

Maintenance: keep the dust off the pure individual
creation; preserve the new; sustain the change;
protect progress; defend and prolong the advance;
renew the excitement; repeat the flight;...
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En su proyecto | Make Maintenance Art One Hour Every Day (1976), Mierle
Laderman Ukeles invita a 300 trabgjadores de limpieza y mantenimiento del
Whitney Museum of American Art a hacer arte durante una hora cada dia
(Phillips, 1995, pp. 173-174). Al final de lajornada, los trabgjadores escribian que
actividad propia de su puesto labora habian desarrollado como trabgjo artistico
del dia, materia que se exponia en e propio museo (Phillips, 1995, p. 174). De
esta manera, son los trabajadores los que han producido la obra artistica expuesta
en su propio museo. Con este proyecto, la artista visualiza y valora la labor de
estos empleados cuya funcién es fundamental para el mantenimiento de la vida del

MUSEO.

Desde € afio 1976, Mierle Laderman Ukeles es artista en residencia en el
Department of Sanitation de la ciudad de New York (Phillips, 1995, p. 178),
departamento gue se encarga de la recogida y tratamiento de los residuos solidos
de la ciudad.®® En e trabajo Handshake Ritual (1978-1979), Ukeles se propone
dar la mano a todos los trabgjadores de la limpieza (Phillips, 1995, p. 180). De
esta manera, la artisa homengjea a los trabajadores y sefiala la importancia de la
labor de éstos parala sostenibilidad de la ciudad. (Phillips, 1995, p. 183).

En Flow City (1983-1996), Ukeles trabagja con el sistema de limpieza de la ciudad
“como una aegoria de la gestion medioambiental a nivel globa” [*] (Phillips,
1995, p. 185). Ukeles facilita el acceso alos ciudadanos a una planta de tratado de
residuos sblidos para que comprendan la importancia de esta gestion y las
enormes cantidades que son tratadas (Phillips, 1995, p. 185-186). Patricia C.
Phillips (1995, p. 189) explica que todos estos residuos terminan por depositarse
en un vertedero en Staten Island. Ukeles facilita el acceso a este vertedero en otro
de sus proyectos, Fresh Kills Landfill (Phillips, 1995, pp. 188-189). Sue Spaid
(2002d) nos informa de que en marzo de 2001 ese lugar fue clausurado como
vertedero pero que después recibid y alberga los restos de las torres del World
Trade Center. En la actualidad se esta desarrollando un proyecto de recuperacion

del lugar.

% La Profesora Blanca Ferndndez (1999, p. 164) sefiadla que la artista se adjudicé a si misma ese
puesto y que no recibid ninguna contraprestacién econémica.
% ..asanallegory of global environmental management...
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En definitiva, Mierle Laderman Ukeles subraya la importancia de los sistemas de
metabolismo propios de la ciudad los cuales son fundamentales para la
supervivencia de la misma, y proporciona a la ciudadania la posibilidad de
conocer estos sistemas de tratamiento de residuos. La artista esté tratando una
ecologia que no se limita a los espacios naturales sino que esta presente en el
funcionamiento de la ciudad. Muestra las tripas de la ciudad y descubre la
conexién entre la actividad cotidiana del ser humano y su impacto en la

naturaleza.

La préctica artistica de Joseph Beuys se traducia en piezas, ingtalaciones y
performances, pero ademés abarcaba su actividad docente y politica. Entendia el
arte como una forma de estar y hacer que iba més alla del taller o la galeria. En
este sentido, Linda Weintraub (2012, pos. 2011) afirma que Beuys amplia “el
dominio del arte” ya que en su caso abarca la creacién de “organizaciones
sociales, politicas y econémicas’, y amplia € “paradigma ecolégico” ya que
incluye “los comportamientos humanos como factor de peligro para bosques y
pantanos’ [*°]. En e afio 1971 organizo la protesta Overcome Party Dictatorship
Now contra una deforestacion, y la protesta Bag Action contra la contaminacion
de unas tierras pantanosas (Mird, 2000, p. 262). Por otra parte, funda e Partido
Estudiantil Aleméan (1967), la Organizacion para la Democracia Directa a través
del Referéndum (1971), la Universidad Libre Internaciona para la Creatividad y
la Investigacion Interdisciplinar (1974) y e Partido Verde Alemén (1979) (Miro,
2000, p. 262).

Sacha Kagan (2010, p. 208) destaca de Joseph Beuys sus performances, en las que
“exploraba la conexién entre humanos y naturaleza’. En concreto, Sacha Kagan
(2010, p. 208) se refiere ala accién Eine Aktion in Moor (1971) en la que Beuys
reivindica el valor ecolégico de unos humedales a través de su accion de caminar
y nadar en ellos, y ala obra Coyote-l like America and America likes me (1974)
en la que Beuys compartié una galeria durante tres dias con un coyote® Sin
embargo, nos interesa especialmente el trabgo 7000 oaks (1982-1987), realizado
para la Documenta 7 en la ciudad de Kassel. En esta obra explora nuevamente la

. human behaviors in the endangerment of forests and bogs.
% Galeria René Block, Nueva Y ork.

87



PRACTICAS ARTISTICAS ECOLOGICASRELATIVAS AL AGUA EN UN CONTEXTO DE CAMBIO CLIMATICO.
ESTRATEGIASY PROCESOS DE APRENDIZAJE

conexion entre ser humano y naturaleza. El artista colocé 7000 blogues de basalto
en la plaza Friedrichplatz de Kassel (Kastner y Wallis, 1998, p. 165). Cada vez
gue se plantaba un roble, se instalaba un blogque junto al arbol (Kastner y Wallis,
1998, p. 164), de manera que € basato acumulado en la plaza iba
progresivamente disminuyendo a la par que aumentaban los arboles en la ciudad.
De este modo, pone de manifiesto la participacion del ser humano en los
ecosistemas y genera un proceso de participacion, de intercambio y de
concienciacion. Este proceso participativo se alarga durante 5 afios, ya que se
iniciaen laDocumenta 7, en 1982, y el dltimo arbol se planta en la apertura de la
Documenta 8, en 1987, “dieciocho meses después de la muerte de Joseph Beuys’
(Kastner y Wallis, 1998, p. 164). La duraciéon del proyecto introduce una escala
temporal diferente a los tiempos de la vida cotidiana o a tiempo de las
exposiciones o0 gaerias. Es una escala tempora que se acerca 0 sugiere los

tiempos de la naturaleza.

Por lo tanto, Joseph Beuys amplia los ambitos en los que € arte se puede
desarrollar y, al igua que Mierle Laderman Ukeles, sus trabajos responden a una
concepciodn de la ecologia que incluye al ser humano y sus acciones como parte de
los ecosistemas.

Nos vamos a referir a dos obras del artiga estadounidense Alan Sonfist
relacionadas con la recuperacion de la memoria de los lugares en los que
desarrolla € trabajo. En primer lugar, Alan Sonfist en su obra Pool of Virgin
Earth (1975, Artpark, Lewiston, New York), a igua que hizo Hans Haacke en
Bowery Seeds (1970), reserva una superficie circular con tierra fértil en un lugar
contaminado por residuos quimicos (Kastner y Wallis, 1998, 152). Las semillas
gue transporta el viento que caen en esa zona germinan, de manera que el artista
recupera la memoria de una vegetacion anterior a impacto humano en €l lugar
(Kastner y Wallis, 1998, 152) y hace evidente el mal estado del suelo.

En Time Landscape of New York City (New Y ork, 1965-en proceso), Alan Sonfist

convierte un solar de New York en un bosgue basado en el paisge anterior ala
colonizacién (Kastner y Wallis, 1998, p. 150). Linda Weintraub (2012, pos. 3058)
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apunta €l largo proceso que necesitd Sonfist para realizar este trabgjo. El artista
concibe €l proyecto en 1965, pero no consiguio que laadministracion lo aceptara
hasta 1978. Linda Weintraub (2012, pos. 3046) explica que Alan Sonfist estudia
documentos del siglo XVI como mapas y diarios, y consulta a historiadores y
botanicos para recuperar ese pequefio bosgue. Weintraub (2012, pos. 3050)
también destaca e esfuerzo que € artista hace para que se reproduzcan las
diferentes etapas de un bosgue, para lo que introduce eemplares en
descomposicion de las especies plantadas. Segiin Weintraub (2012, pos. 3050-
3053), Alan Sonfist también intenta lograr la recuperacion mas exacta posible de
las caracteristicas del bosque original por lo que, ademés de la plantacion de
especies autoctonas,” el artista utiliza tierra de un lugar de la ciudad que no habia
sufrido alteraciones, de modo que introduce en el solar esa tierra que contiene
microbios descendientes de aquellos de la época en € que la isla de Manhattan

eraun bosque.

Alan Sonfist invita areflexionar sobre lainterrelacion entre el espacio urbano y el
natural. Brian Wallis (1998, p. 33) recoge la critica que dice que esta obra tiene
un carécter preservacionisa. Sin embargo, consideramos que replantando este
parque en Manhattan, precisamente esta cuestionando esa concepcion de bosque
virgen, aislado y preservado. De hecho, apunta la posibilidad de la integracién de
la vida urbana con el bosque. Sue Spaid (2002f) sefida que este proyecto tuvo
como resultado que & Ayuntamiento de New York pusiera en marcha el
programa Greenstreets por el cual se han reconvertido solares diseminados por
toda la ciudad en pequefios parques como este. Linda Weintraub (2012, pos.
3083) aflade que en & afio 1998 se le concedié a bosgue Time Landscape la
misma proteccion legal que a la Estatua de la Libertad y que en € acuerdo se
explicita que no debe ser cuidado y mantenido como un parque sino que debe
evolucionar libremente, no pudiéndose acceder al mismo.*®

" Como las especies arbdreas carya y roble, los arbustos de las especies rosas salvajes y la falsa
dulcamara, y herbéceas como la parravirgen o el diente de ledn (Weintraub, 2012, pos. 3050).

% Weintraub (2012, pos. 3119) afiade que no se ha respetado totalmente el acuerdo sobre no hacer
ninguna tarea de mantenimiento ya que se han plantado flores en la parte del parque junto a la
acera.
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Alan Sonfist aprende de la memoria del ecosisema Esa memoria le ayuda a
plantear la recuperacion del solar, de devolverle a su estado anterior a la ciudad.
De esta manera, abre una ventana al pasado en €l cual larelacion del ser humano
con €l lugar era muy distinta. Y por otra parte, enfrenta ese pasado con la actual
ciudad de New York. Esto hace que nos preguntemos cémo se ha transformado
tanto €l paisaje, pone en evidencia aguello que hemos perdido, asi como lo que
podemos recuperar.

Laartista estadounidense Agnes Denesrealiz6 en el centro de laciudad de New
York la obra titulada “Wheatfield: A Confrontation” (1982). Jeffrey Kastner y
Brian Wallis (1998, p. 160) exponen gue la obra consistio en la plantacién de un
campo de trigo en un solar de unos 8000 m* muy cerca del centro financiero de
New York y explican el proceso. En primer lugar, seretir6 la basuray las piedras
del solar, y se prepar6 € suelo para poder plantar (Kastner y Wallis, 1998, p. 160).
A continuacién, “las semillas se plantaron a mano”, y finalmente se cosecharon
450 kilogramos de trigo a mediados de agosto, parte del cual se destina a la
exposicion que organizd el Minnesota Museum of Art (1987-90) con €l titulo The
International Art Show for the End of World Hunger (Kastner y Wallis, 1998, p.
160). Kastner y Wallis (1998, p. 160) advierten |la paradoja que significa plantar
trigo en un terreno con un valor de 4.500 millones de dolares. Afiadiriamos que
aumenta la intensidad de esa paradoja porque €l campo esta junto a Wall Street,
centro financiero mundial, donde se comercia con diferentes valores, entre ellos
los correspondientes a recursos alimentarios. La artista confronta el uso del suelo
en la urbe con € suelo agricola, la produccién y € contacto directo con latierra,
con € comercio y la especulacion, los tiempos de la ciudad con los tiempos de la
naturaleza que se hacen evidentes en el proceso de crecimiento del cereal.

Tree Mountain (Y10jarvi, Finlandia, 1982-1996) de Agnes Denes tiene como
objetivo la recuperacién de un terreno degradado por la explotacion minera®
Consiste en la construcciéon de una montafia artificial en la que se plantan abetos
siguiendo un patrén matemético que da cuenta de la alianza entre cultura y
naturaleza (Denes, s.f.-b). La plantacion de los 11.000 arboles fue realizada por €l

% Este proyecto fue comisionado por e gobierno de Finlandia. Fue anunciado e dia 5 de junio de
1992, Dia del Medioambiente, durante la Cumbre dela Tierraen Rio de Janeiro (Kalela, 1996).
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mismo numero de personas de paises de todo € mundo (Kaela, 1996). Agnes
Denes (1998, p. 262) destaca de esta plantacion que protege latierrade laerosion,
produce oxigeno y con €l paso del tiempo acogera vida salvgje. Ademés, Denes
(sf.-b) nos informa de que las personas que participaron recibieron un certificado
por una duracién de 400 afios, en los que la plantacion esta protegida, tiempo
necesario para que se desarrolle e bosgue. Ese documento puede heredarse de
manera que € bosgue conecta a todos los descendientes de las personas que
plantaron los &boles (Denes, s.f.-b). En el afio 1982, cuando la artista concibio
este proyecto, todavia faltaban diez afios para la celebracion de la Cumbre de la
Tierra de Rio de Janeiro (1992) y ain no se habia constituido € Panel
Intergubernamental de Expertos sobre e Cambio Climético creado en 1988, y por
tanto no exigtia tanta informacién como en la actualidad sobre las posibles causas
y consecuencias del fendmeno. Por esto, es destacable la vision de Agnes Denes
al desarrollar un proyecto que no solo no muere una vez disefiado e instalado, sino
gue la plantacion de los érboles es € principio de un largo proceso de relacion e
integracion con la atmoésfera, con € suelo, con los animales y con los humanos.
Contribuye a la mitigacion de los efectos del Cambio Climético ya que fija
carbono, emite oxigeno, protege € suelo, transpira agua a la atmésfera y
proporciona hébitat. No obstante, nos faltan datos para valorar € proyecto de
restauracion como tal. Es decir, seria necesario conocer aspectos como si € tipo
de éboles era e més indicado para la zona 0 s € patron de plantaciéon es el

adecuado para la especie plantada.

Agnes Denes también disefid un parque en Berkeley (California). El proyecto se
tituld North Waterfront Park Masterplan 1988-1991, pero finamente no se
realizé apesar de que € proyecto fue aceptado por la administracion de la ciudad.
El objetivo de la artista era convertir un vertedero municipa en un lugar de
encuentro de la ciudadania con la naturaleza (Denes, s.f.-a).
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En el trabajo Ocean Landmark Project (1978-80), la artista estadounidense Betty

Beaumont crea un arecife artificia a arrojar al Océano Atlantico “510

toneladas’ de unos bloques fabricados con un subproducto procedente del carbon
(Kastner y Wallis, 1998, p. 157). Segin Amanda Boetzkes (2010, p. 31),
“Beaumont colabord con cientificos que recientemente habian descubierto cdmo
utilizar este material para estabilizar la toxicidad del agua’ [**°]. En cuanto al
resultado de la intervenciéon, Greenmuseum (s.f.-b) sefidla que este lugar es
considerado como “Refugio de Peces’ en el mapa costero de la NOAA (National
Oceanographic and Atmospheric Administration). Kastner y Wallis (1998, p. 157)
también indican que los 17.000 blogues depositados empezaron a cambiar desde
gue se ingalaron y que la obra “ha creado un entorno sostenible para la vida

” [lOl

marina. ]. Esta obra adopta las escalas temporales de |la naturaleza. Betty

Beaumont (1998) describe su trabajo de la siguiente manera:

Veo mi trabajo como un arco entre la naturaleza y la industria. Veo la
naturaleza como un sistema circular, la industria como un sistema linear y mi
trabajo como un elemento curvo que solapa industria y naturaleza. Esto
procede de una conciencia ecoldgica y la preocupacion por las generaciones

futuras. El Ocean Landmark Project puede tedricamente durar para siempre y

nunca ser completado. [*%]

Linda Weintraub (2012) también se refiere a artista austriaco Friedensreich

Hundertwasser como uno de los pioneros del arte ecolégico. Rompiendo con
la arquitectura convencional, el artista construyé e edificio conocido como
Hundertwasser House (1985, Viene) que presenta una serie de caracteristicas

inspiradas en el cuerpo humano.

En ese edificio, Hundertwasser utiliza lineas curvas y planos curvados tanto en la
fachada como en los suelos de los pisos de manera que adoptan formas onduladas

1% Beaumont collaborated with scientists who had recently discovered how to use this material to
stabilize the toxicity of water...

101 has created a sustainable environment for marine life.

192 | see my work as an arc between nature and industry. | view nature as a circular system,
industry as a linear system and my work as a curved element that overlaps industry and nature. It
comes from an eco-consciousness and a concern for future generations. The Ocean Landmark
Project can theoretically last forever and never be completed.
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(Weintraub, pos. 2381-2384). Promueve que los inquilinos pinten la fachada
como quieran y hasta donde lleguen desde las ventanas (simboliza “la
singularidad de cada componente del cuerpo humano.” ['®*]) (Weintraub, pos.
2387-2390). Sobre el tejado hay 900 toneladas de tierra en la que crece vegetacion
gue sirve “para absorber agua de lluvia, proporcionar aislamiento térmico, crear
un hébitat paralavidasavaey reducir latemperaturay la contaminacion del aire
en la zona urbana.” [**] (Weintraub, pos. 2392-2393). Simboliza el pelo de la
cabeza “que protege el cuero cabelludo y ayuda a mantener el calor corpora” [*%]
(Weintraub, pos. 2393-2394). Algunas de las viviendas estan ocupadas por arboles
plantados en macetas y cuyas ramas salen por las ventanas, proporcionando aire
fresco y facilitando el intercambio de humedad y temperatura con €l exterior
(imitando a la piel humana) (Weintraub, pos. 2399-2403). Por ultimo, crea un
sistema para tratar los residuos humanos basados en la biologia del humus que
convierte esos residuos en fertilizante, que es utilizado para abonar las plantas del
tgado (simboliza nuestra alma, ya que se transforma en nueva vida) (Weintraub,
pos. 2405-2409). Los residuos liquidos entran en “un sistema biolégico de
depurado de agua’ que recorre diferentes niveles en los que las plantas van
eliminando los contaminantes, de manera que al final del proceso, en la base del
edificio, se obtiene agua limpia (Weintraub, 2012, pos. 2413-2414).

Hundertwasser (1958) aboga por convivir con otros organismos, permitir a la
Naturaleza emerger en las arquitecturas y no tratar de aislarnos de la Naturaleza,
sino aprender de su funcionamiento:

Cuando d éxido seinstale en la hoja de la navaja, cuando una pared empiece a
estar enmohecida, cuando el musgo crezca en un rincén de una habitacion,
rodeando sus angulos geométricos, deberiamos estar contentos porque, juntos
con los microbios y hongos, la vida esta entrando en la casa y a través de este
proceso nosotros podemos convertirnos mas conscientemente en espectadores

de cambios arquitecténicos de |os cuales tenemos mucho que aprender. [

103 _.the uniqueness of each component of the human body.

104 to absorb rainwater, provide insulation, create a habitat for wildlife, and reduce air
temperatures and air pollution in the urban setting.

105 that protects the scalp against the sun and helps hold body heat.

196 \When rust sets in on a razor blade, when a wall starts to get mouldy, when moss grows in a
corner of a room, rounding its geometric angles, we should be glad because, together with the
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Como hemos podido comprobar, los trabgos expuestos en este apartado como
antecedentes adelantan algunas de las ideas y conceptos en los que van a
profundizar los artistas ecolégicos. Herber Bayer explora la posibilidad de un
lugar para €l encuentro entre las dinamicas naturales de un cauce fluvial y los
humanos en Mill Creek Canyon Earthworks. Observamos el interés en los
sistemas complejos, tanto a nivel socio-politico como ecolégico en los trabajos de
Hans Haacke. Expone las conexiones del poder con el mundo del arte o crea obras
basadas en los sistemas naturales como Condensation Cube o Rhinewater
Purification Plant. Mierle Laderman Ukeles se interesa por los sistemas y nos
revela la participacion y e impacto de la comunidad humana en la Naturaleza asi
como los procesos de digestiéon de la ciudad. Asi lo hace en Flow City
enfrentdndonos a una realidad que no solemos contemplar. La préctica artistica de
Joseph Beuys se mueve en ese territorio de la “identidad incierta’ a la que se
referfa Allan Kaprow (20033, p. 82).%" Su trabajo amplia nuestra visién sobre la
préactica artistica y nos descubre las oportunidades que ofrece € arte para
participar e incidir en larealidad. Los dos trabajos de Alan Sonfist a los que nos
hemos referido recuperan la memoria del lugar, a partir de la cua, el artista
imagina un futuro. En su trabgjo Time Landscape of New York City recupera un
pequefio bosque y lo proyecta hacia el futuro. Con la plantacion de este bosque,
Alan Sonfist sitla su pieza en la escalatemporal de laNaturaleza. Al igual lo hace
Agnes Denes en Tree Mountain. Asi mismo, laduracién del proyecto Wheatfield:
A Confrontation, de la misma artista, depende del ciclo de crecimiento del trigo.
Proceso que contrasta con la velocidad del centro de la ciudad de New Y ork. Por
otro lado, € trabgo Ocean Landmark project de Betty Beaumont nos presenta el
debate en torno a la necesidad de cerrar los ciclos industriales y consigue
convertir una gran cantidad de residuos en un hébitat protegido y en continua
evolucion. Por ultimo, Friedensreich Hundertwasser, con la construccion de
Hundertwasser House nos ofrece un g emplo de como aplicar los aprendizajes
obtenidos de la naturaleza al trabajo artistico.

microbes and fungi, life is moving into the house and through this process we can more
consciously become witnesses of architectural changes from which we have much to learn.
197 \/éase apartado 1.3.1 (Explorando el arte fuera del arte), pagina8.
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Por tanto, observamos una serie de artistas que empiezan a romper los limites
disciplinares y que cuestionan el papel de los seres humanos en los ecosistemas.
Sus trabagjos van mas alla de la denuncia, muestran las conexiones de nuestra
actividad cotidiana con la naturaleza, trabagjan con las escalas temporales propias
de los procesos naturales y proponen e inician alternativas parael futuro.
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4. Aproximacion a una definicion de

arte ecologico

En los apartados anteriores hemos utilizado las expresiones practicas artisticas
ecoldgicas, arte ecoldgico y artista ecoldgico. Por lo tanto, consideramos que es
el momento de aproximarnos a una definicion de arte ecoldgico previa al andlisis
en profundidad de los trabajos seleccionados. Traemos a este apartado diferentes
definiciones para finalmente aportar la nuestra propia. Posteriormente, podremos
comparar o completar estadefinicion tras analizar |os proyectos seleccionados.

En primer lugar, es importante subrayar que bagjo e titulo de arte ecoldgico
podemos encontrar una gran diversidad de propuestas artisticas. Cada artista tiene
experiencias Unicas y parte de diferentes motivaciones y contextos que dan lugar a
trabgjos diferentes. No obstante, vamos a intentar identificar aquellas propiedades
gue comparten y que establecen un marco general en € que ubicar este tipo de
précticas. Los apartados 5 (Ecosistemas acuaticos y practicas artisticas
ecologicas) y 6 (Otras préacticas artisticas ecoldgicas en ecosistemas acuaticos)
ofreceran la descripcioén de los proyectos.

Sam Bower (2010), director de la organizacion Greenmuseum.org, describe el arte
ecologico como “un movimiento de arte contemporaneo que aborda temas
ambientales y suele conllevar colaboracion, restauracion y frecuentemente tiene

un enfoque y metodologia méas ecolégica.” [**®

]. Bower (2010) explica que existe
otro término que describe unas précticas que podrian considerarse dentro del arte
ecolégico. Se trata del Arte de restauracion (Restoration art) que tiene como

objeto restaurar lugares contaminados (Bower, 2010).

Las comisarias de arte Amy Lipton y Patricia Watts (2004, p. 94) destacan como

objetivos prioritarios del arte ecoldgico “la restauracion, recuperacion, renovacion

108 ”eco-art" is a contemporary art movement which addresses environmental issues and often

involves collaboration, restoration and frequently has a more "eco-friendly" approach and
methodol ogy.
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y remozamiento de terrenos contaminados y dafiados’ [%]

, 'y con ese fin, los
artistas también colaboran, ademas de con la comunidad, con expertos de otras
disciplinas. En ese sentido, Amy Lipton y Patricia Watts (2004, p. 94), ademas de
asumir que se ha producido una expansion del arte hacia territorios que parecian
ajenos, observan que estas practicas significan el encuentro entre artey vida, entre
arte y comunidad. Una comunidad en la que incluyen a las “comunidades

naturales no-humanas.” [']. (Lipton y Watts, 2004, p. 94)

Mas alla del caracter restaurador que sefialan tanto Bower como Lipton y Watts,
consideramos que es fundamental la perspectiva que € artista Tim Collins aporta
Collins (2007, p. 109) define estas practicas como “un proceso creativo que da
lugar a la interaccidn entre sistemas naturales y cultura humana’ y que tiene €l
objetivo de “conseguir la curacion de la relacion de los humanos con € mundo
natural y sus ecosisgemas.” Es decir, tiene € objetivo de lograr “la reintegracion
de naturalezay cultura.”

Enlaestanciaen el MIRIAD (Manchester Ingtitute for Research and Innovation in
Art and Design) tuvimos la oportunidad de conocer la concepcion de arte
ecologico del artista David Haley quien nos parece que aporta nuevas preguntas y
reflexiones que enriquecen estas practicas. Haley (2011, p. 190) se refiere a su
trabgjo como arte ecoldgico y expone su posicionamiento partiendo de la
definicion de Ecologia y de la raiz etimoldgica de arte. En primer lugar, explica
por qué su practica artistica es ecolégica:

...Me refiero a mi préactica como arte ecoldgico. Defino ecol ogia como €l estudio
de los organismas, las relaciones entre ellos y con € entorno - mi préactica esta
interesada en esas relaciones. Las relaciones no son un conjunto estético de
conexiones, sino un flujo diverso de interdependencias culturales y naturales —
lll].

un sistema complejo de vida que baila entre la creacion y la destruccion [
(Haley, 2011, 190)

19 restoration, reclamation, renewal and rejuvenation of polluted and damaged wastelands. ..

19 human and non-human natural communities.

11 1 refer to my practice as ecological art. | define ecology as the study of organisms, their
relationship to each other, and their relationship to their environment. My practice is concerned
with those relationships, and may, therefore, be understood as an expanded, process form of art.
An art that is not dependent on any one discipline, skills-base, or material. [...] So the
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Es decir, David Haley define su arte como ecoldgico porque se ocupa de las
relaciones ecoldgicas y porque considera que esas relaciones son las propias de
un sistema compleg o, con las propiedades que hemos descrito en el apartado 2.1
(Ecologia y sistemas complgjos). Nos parece que estos dos aspectos son
adecuados para iniciar esta aproximacion a una definicion de arte ecolégico.
Afadimos que un arte que se califigue como ecoldgico necesita considerar €l
Cambio Climético, es decir, & fendmeno que estda cambiando las relaciones
ecologicas a nivel global. Entendemos que no es posible abordar € futuro
acertadamente sin considerar las dinamicas que est4 provocando € Cambio

Climético.

En segundo lugar, David Haley (2011, p. 190) explica que la palabra arte, deriva
de rta que en & Hindi contemporaneo significa“el proceso dindmico por €l cual el

121 " Con esta expresion,

cosmos entero continlia siendo creado virtuosamente.” |
David Haley (2011, p. 190) se esté refiriendo “a la forma correcta de la
evolucion” y a hacer algo bien, por geemplo, “d arte delacocind’ o “el artedela
jardineria’. Por tanto, entendemos que para David Haley la préactica artistica
ecologica es aquella que identifica las dindmicas de |los ecosistemas y es capaz de

sumarse a las mismas, de constituirse en parte del sistema complejo en € que

quiere trabajar.

Por otra parte, David Haley (2011, p. 191) aboga por la transicion de una arte que
se ocupa de temas medioambientales, a que Ilama “arte de ecologia’ (art of
ecology), a una “ecologia del arte” (ecology of art), un arte que trata de aprender
de la complgjidad y que evolucione de forma ecoldgica. A ese proceso continuo
de aprendizaje y evolucién de las practicas le llama “ecopoiesis’. En palabras de
Haley (2011, p. 191), ecopoiesis es “la ‘organizacion viva a partir de la cua el

arte (o rta) puede emerger.” [**].

Ladefinicion de arte ecolégico que nos ofrece Linda Weintraub es cercanaa lade
David Haley. Para Linda Weintraub (2012, pos. 618) “los temas, la interconexion,

relationships are not a static set of connections, but a diverse flux of natural and cultural
interdependencies —a complex system of lifethat dances between creation and destruction.

112 the dynamic process by which the whole cosmos continues to be created, virtuously.

13 Ecopoiesis being the “living organisation” from which art (or rta) may emerge.
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el dinamismo y e ecocentrismo” sustancian las obras de arte ecoldgico.
Weintraub (2012, pos. 622) afirma gque los temas pueden provenir del ambito de
los ecologos o de los ambientalistas. En cuanto alas interconexiones, sostiene que
el arte ecoldgico asume las relaciones que se producen entre “todos los materiales,
todos los procesos y todos los eventos sobre la Tierra” [*'*] (Weintraub, 2012,
pos. 630). Otra propiedad citada por Weintraub (2012, pos. 636) es que €l arte
ecolégico asume el dinamismo de todos esos elementos. Por Ultimo, se refiere al
caracter ecocentrista de estas préacticas ya que se basan en la concepcion del ser
humano como un miembro més de la comunidad ecolégica (Weintraub, 2012, pos.
643-647).

Lared internacional Ecoartnetwork, creada através de I nternet por artistas y otros
profesionales que trabajan en arte ecoldgico, describe en su pagina web en qué

consiste su trabagjo:

- Prestar atencion a lared de interrelaciones en nuestro medio ambiente — a los
aspectos fisico, hiolégico, cultural, politico, e histérico de los sistemas
ecol 6gicos,

- Crear obras de arte que empleen materiales naturales, o aliarse con las
fuerzas dd medio ambiente como € viento, el agua o laluz solar;

- Recuperar, restaurar y remediar entornos dafiados;

- Informar a puablico sobre las dinamicas ecoldgicas y los problemas
ambientales a los que nos enfrentamos.

- Revisar las relaciones ecoldgicas, proponiendo creativamente nuevas
posibilidades de co-existencia, sostenibilidad y restauracion. [*]

(Ecoartnetwork, s.f.)

i: ...all materials, all processes, and all events on Earth.

- Focus attention on the web of interrelationships in our environment—to the physical, biological,
cultural, political, and historical aspects of ecological systems;

- Create artworks that employ natural materials, or engage with environmental forces such as
wind, water, or sunlight;

- Reclaim, restore, and remediate damaged environments;

- Inform the public about ecological dynamics and the environmental problems we face;

- Re-envision ecological relationships, creatively proposing new possibilities for co-existence,
sustainability, and healing.
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Finalmente, afiaden que el objetivo del trabajo de la organizacién es “inspirar €l
cuidado y €l respeto, estimular € didlogo, y promover e florecimiento a largo

plazo de los entornos socides y naturales en los que vivimos.” [']

(Ecoartnetwork, s.f.).

La artista Ruth Wallen nos ofrece otra definicion de arte ecolégico que
consideramos muy completay acertada:

Sobre la base de un conocimiento interdisciplinario amplio y apelando al
corazbn y a la mente, € arte ecolégico esta fundamentado en una éica
ecolégica y la teoria de sistemas, abordando la red de interrelaciones entre los
aspectos fisicos, bioldgicos, culturales, politicos e histéricos de los
ecosistemas. Haciendo preguntas exploratorias, modelando potentes metaforas,
identificando patrones, hilando historias, ofreciendo restauracion y remedio,
usando inventivamente materiales renovables y re-concibiendo sistemas, los
artistas ecol 6gicos inspiran, proponen e innovan, revelando y/o potenciando las
relaciones ecoldgicas a la vez que modelan valores ecoldgicos. El arte
ecolégico inspira € cuidado y € respeto por  mundo en € gue vivimos,
estimula €l didlogo, desata la imaginacion y contribuye a las transformaciones
socio culturales a través de las cuales la diversidad de las formas de la vida
encontradas sobre la tierra pueden florecer [3]. [*'] (Wallen, 2012, p. 235).

Después de acercarnos a estas definiciones, consideramos que las précticas
artisticas ecoldgicas son los procesos creativos que se centran en las relaciones
ecologicas, que observan la complgjidad de los sistemas en los que quieren
intervenir y que asumen la realidad del Cambio Climético. Estas serian unas
propiedades bésicas que establecen € marco genera en e que consideramos que

180ur work is created to inspire caring and respect, stimulate dialogue, and encourage the long-
term flourishing of the social and natural environmentsin which we live.

" Drawing on broad interdisciplinary knowledge and appealing to both heart and mind,
ecological art is grounded in an ecological ethic and systems theory, addressing the web of
interrelationships between the physical, biological, cultural, political and historical aspects of
ecosystems. Asking probing questions, fashioning potent metaphors, identifying patterns, weaving
stories, offering restoration and remediation, inventively using renewable materials and re-
envisioning systems, ecological artists inspire, advocate and innovate, revealing and/or enhancing
ecological relationships while modeling ecological values. Ecological art inspires caring and
respect for the world in which we live, stimulates dialogue, sparks imagination and contributes to
the socio-cultural transformations whereby the diversity of life forms found on earth may flourish

3.
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se encuentran los trabajos de los artistas ecoldgicos. Dentro de ese marco de
referencia podemos encontrar diversidad de formas, de lengugjes artisticos, de
objetivos, proyectos que generan mayor O menor colaboracion con las
comunidades 0 con mas 0 menos participacion de otras disciplinas. También
puede que exigan trabajos artisticos que intenten no sdlo ocuparse de asuntos
ecolégicos sino que ademés intenten funcionar ecolégicamente, como proponia
David Haley (2011, p. 191), constituyéndose en sistemas complgos que
evolucionan en su continuo proceso de interaccion y aprendizaje.

Una vez analizados los proyectos artisticos en profundidad, volveremos a revisar
estas propiedades basicas. De este modo, podremos verificar si las practicas
artisticas ecolégicas presentan estas caracteristicas y podremos afiadir otros
aspectos que ahora no hemos considerado. Por lo tanto, lo expuesto en este
apartado se vera complementado, ademas de por € andlisis de los proyectos, por
el apartado 7 (Propiedades de las précticas artisticas ecoldgicas analizadas) y

por €l apartado 8 (Objecionesy preguntas).
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5. Practicas artisticas ecoldgicas:

agua y cambio climatico

En este apartado analizamos aguellos proyectos que consideramos gue asumen la
complgiidad de los ecosistemas y que de forma més directa abordan las
consecuencias del Cambio Climético en lo relativo a agua. Los trabajos que
vamos a analizar son de Helen Mayer Harrison y Newton Harrison,
David Haley y Aviva Rahmani, quienes intentan, a través de diferentes
estrategias, ofrecer alternativas de adaptacion a las nuevas situaciones que se estan
produciendo como la subida de los niveles del mar, la escasez de agua dulce o la

pérdida de ecosistemas costeros.

Existen otros artistas que abordan asuntos relativos a ecosistemas acuéticos a los
cuales nos referiremos en el apartado 6 (Otras practicas artisticas ecoldgicas en
ecosisemas acuaticos) y de los que queremos destacar otras cualidades que
consideramos mas resefiables como € caracter activista, €l enfoque comunitario,
la capacidad de recuperar ecosisemas acuéticos contaminados o la intencién de

ofrecer ala ciudadania experiencias con € agua.

Identificamos tres caracteristicas fundamentales en e trabajo de los Harrison,
David Haley y AvivaRahmani. En primer lugar, consideran el Cambio Climatico,
conocen sus consecuencias en los lugares en los que trabgjan. En segundo lugar,
son conscientes de la complegjidad de los sistemas en los que quieren intervenir.
En funcion de cada proyecto colaboran con expertos de diversas disciplinas
cientificas para poder abordar con garantias esa complgjidad. De este modo, los
trabgjos tienen una base cientifica muy fiable. En tercer lugar, destaca la
flexibilidad de las iniciativas. Las circungancias que acontecen durante el
desarrollo del trabgjo dan forma a los proyectos™ Es decir, las propuestas
iniciales de los artistas estan abiertas a las emergencias en forma de nuevas

* Sin embargo, tenemos que tener en cuenta lo que los Harrison nos aclaran en relacién a la
plasticidad de los proyectos. Afirman que: “[c]ada proyecto es diferente. A veces no merece la
pena mantener la plasticidad de un proyecto.” (“Every project is different. Sometimes it's not
worth keeping a project plastic.”) (H. Mayer y N. Harrison, comunicacién personal, 11 de
septiembre de 2013).
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preguntas, metéforas, narrativas, puntos de vista diferentes, discrepancias o
incidencias que se puedan producir. Por esa razdn, observamos en las propuestas
analizadas que la ecologia no es solo € objeto de sus préacticas, sino que los
propios proyectos evolucionan de forma ecoldgica, es decir, se desarrollan en
interaccion con el contexto, incluso una vez que los artistas dan por concluido su
trabgjo.*

Por otra parte, los proyectos analizados contribuyen de diferentes maneras al
desarrollo de una nueva perspectiva ante e Cambio Climatico. El trabajo de los
Harrison evidencia laimportancia de las consecuencias del calentamiento global y
la necesidad de adaptarse a las mismas con proyectos como Greehouse Britain:
Losing Ground, Gaining Wisdom. Los trabgjos de David Haley también parten de
una aceptacion del Cambio Climético. El artiga no centra su esfuerzo en
desarrollar proyectos que traten de frenar el cambio climético, sino que aprende
de la complgiidad y enfoca su creatividad en € desarrollo de alternativas de
adaptacion a los diferentes y posibles futuros, como hace en Trees of Grace. Y
finamente, Aviva Rahmani explora la capacidad para provocar un impacto
positivo en los ecosisemas a partir de pequeiias actuaciones en puntos clave,
como intenta hacer en Ghost Nets, lo cual puede constituir una estrategia muy

conveniente en el contexto ecoldgico presente.

€0 v/ éase concepto de ecopoiesis acufiado por David Haley en referencia (Haley, 2010b, pp. 4-5).
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5.1. Helen Mayer Harrison y Newton Harrison

Al inicio de su colaboracion al final de los afios 60, Helen Mayer Harrison y
Newton Harrison decidieron que no iban a “hacer ningun trabajo que no
beneficiara a los ecosistemas.” [*] (The Harrison Studio, sf.-a, parr. 2). En la
actualidad su trabajo se centra en imaginar cdmo podriamos adaptarnos a las
nuevas circunstancias que e Cambio Climatico esta provocando. Esa adaptacion
no solo seria necesaria para los humanos, sino también para las demés formas de
vida que igualmente van a sufrir las consecuencias de este fenémeno global
(Mayer citada en Ingram, 2007, p. 51). Newton Harrison (citado en Miljkovic,
2013) explica que ya en 1978 redlizaron €l trabgjo The Ocean is a Great
Draftsman que trataba de la subida del nivel del mar.®? Dibujaron un mapa
mundial con nuevas lineas de costa que representaba una subida de las aguas de
algo mas de 90 metros (Harrison, N, y Mayer, H., s.f.-b). Este es un fragmento del

texto que acompanaba al mapa

...tu me alimentarés

cuando mistierras no puedan producir mas
y yotealojaré

cuando tus tierras estén cubiertas con agua
y juntos

retrocederemos conforme las aguas suben

[*®] (Harrison, N, y Mayer, H., s.f.-b)

®1They then collectively made the decision to do no work that did not benefit ecosystems.

2 Ultimo trabajo del proyecto The Lagoon Cycle (1974-1984). Se puede encontrar € texto y e
mapa en The Seventh Lagoon. Véasereferencia: (Harrison, N, y Mayer, H., sf.-b).

& ..youwill feed me

when my lands can no longer produce

and | will house you

when your lands are covered with water

and together

we will withdraw as the watersrise
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Observamos en los Harrison la capacidad de entender y comunicar lacomplejidad
de los asuntos que tratan, tales como la situacion ecolégica de una cuenca fluvidl,
el aumento de los niveles del mar o el deshielo de los glaciares. En este sentido,
Helen Mayer Harrison reconoce “que nunca se puede obtener informacion total.
Hay muchos lenguajes de la naturaleza que no entendemos y que incluso no
sabemos que existen. Estos lenguajes son parte de las complgas interacciones
ecolégicas, y puede que nunca los entendamos.” [*] (Mayer citada en Adcock,
1992, p. 39).

Los Harrison comienzan sus proyectos haciendo preguntas. A través de ese
proceso intentan averiguar cua es el aspecto crucial en la ecologia del lugar. A
partir de ahi generan una narrativa y utilizan metéforas que explican €l lugar y las
tensiones que en e mismo se producen. Surge asi una conversacion en la que
participan ellos dos y puede que otras personas de disciplinas concernidas o de la
comunidad. Estas conversaciones suelen terminar en propuestas que a veces son
Ilevadas a cabo y a veces no. Pero en cualquier caso, los artistas han compartido
ideas que pueden dar lugar a otrasiniciativas.®

A lo largo de su carrera, los Harrison han realizado varias propuestas de
restauracion de rios para diferentes lugares. En San José (California), deciden
hacer una propuesta bajo € titulo The Guadalupe Meander: A Refugia for San
José (1982) para restaurar €l Rio Guadalupe y crear un corredor de biodiversidad
(Harrison, N. y Mayer, N., sf.-c, p. 7).% En la antigua Yugoslavia, con su
iniciativa Atempause: Breathing Space for the Sava River (1989-1990), proponen
la proteccion de las éreas de ribera a lo largo del Rio Sava gque més tarde deriva
en la creacion de un corredor protegido en el Rio Drava que también desemboca

®The fact is that you can never obtain total information. There are many languages of nature that
we do not understand and don’'t even know exist. These languages are part of complex ecological
interactions, and we may never understand them.

% v éase entrevista que la artista Jane Ingram realiza a Helen Mayer Harrison y a Newton Harrison
en la que hablan sobre el concepto de “proyecto exitoso” y |os artistas ponen g emplos de cdmo en
ocasiones las visiones que presentan para un lugar generan un tiempo después otras iniciativas y
proyectos (Ingram, 2007, p. 52).

En la propuesta enviada a ayuntamiento los Harrison incluyen la pregunta: “¢Puede ser que
hayéis olvidado vuestro rio?’ (Harrison, N. y Mayer, N., sf.-c, p. 4). Los Harrison relatan que,
ante la decision del ayuntamiento de llevar a cabo otro proyecto basado en la fijacion de los
margenes del rio y en el aprovechamiento urbano de terrenos junto a rio, envian otro escrito al
ayuntamiento, y en esta ocasion, la pregunta que formulan los artistas es “ ¢Habéis olvidado lo que
esunrio?’ (Harrison, N. y Mayer, N., sf.-c, p. 10).
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en e Danubio (The Harrison Studio, sf.-g, The Outcome, parr. 1).° Otra
propuesta interesante es la titulada Santa Fe Drain Basin: Lessons from the
Genius of Place (2003-2008). En esta ocasion, los Harrison llegan ala conclusion
de que la degradacion del Rio Santa Fe no se debe al agua sino al mal estado del
suelo, por lo que plantaron “87 mini ecosisemas’ en las cabeceras de los
principales arroyos para que sus semillas se extendieran por toda la cuenca y que
la vegetacion fijara e suelo y evitara la excesiva erosion (Harrison, N y Mayer,
H., 20073, p. 35).

Sin embargo, nos vamos a referir a dos trabgjos que parten de la asuncion del
Cambio Climatico y en los que las dinamicas del agua son fundamentales:
Peninsula Europe y Greenhouse Britain: Losing Ground, Gaining Wisdom.
Ambas propuestas se fundamentan en el fendmeno del calentamiento global, en la
ascension de los niveles del mar y en la escasez de agua dulce. En €ellas, no solo se
exponen y comunican estas amenazas Sino que se plantean una serie de estrategias
para adaptarse y para aprovechar las posibles oportunidades que dicho escenario

pudiera presentar.®®

Para la presentacion de sus preguntas, ideas y propuestas para un lugar concreto,
los Harrison suelen utilizar mapas, proyecciones, videos, audios, dibujosy poesia.
Es especiamente destacable €l uso de mapas en los que resaltan elementos
geograficos para identificar patrones distintos a los que pueden ofrecer los mapas
politicos o de carreteras. Los mapas de los Harrison ayudan a comprender las
situaciones a las que nos enfrentamos como resultado del Cambio climético, por
giemplo, mostrandonos los nuevos limites de costa resultado del aumento de los
niveles del mar o los lugares donde se podrian establecer nuevas poblaciones en

tierras altas.

" Un colaborador de los Harrison, el Dr. Martin Schneider-Jacoby de la organizaciéon Euronatur
desarroll6 la propuesta de los Harrison en el Sava River y consigue el proyecto de proteccion para
el Rio Drava (The Harrison Studio, s.f.-g). Los Harrison llaman “Conversational Drift” a hecho de
gue sus propuestas provoquen resultados que no eran los esperados o los que se pretendian
(Harrison, N. y Mayer, H., 20073, p. 4)

% Véase el video de la conferencia de los Harrison titulada The Harrison Studio: On Mixing,
Mapping & Territory en referencia (Miljkovic, 2013).
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Eleanor Heartney se pregunta sobre la posibilidad de que propuestas tan
complgjas como las de los Harrison se puedan hacer realidad y hace una
interesante reflexion sobre la incompatibilidad de escal as temporales:

¢COmo de factibles son los cambios propugnados por los Harrison? ¢Es
razonable esperar que los gobiernos adquieran tierra para crear reservas
naturales, para plantar bosques para retener agua, para reemplazar los métodos
actuales de control de inundaciones en areas muy urbanizadas por méodos
naturales que requerirdn d desplazamiento de ciudadanos, abandonar
oportunidades de trabajo ecol6gicamente dafinas por otras méas beneficiosas?
¢No es utdpico esperar que los burdcratas dejen de lado las fronteras politicas
y teritoriales? En un mundo donde € trabajo, especialmente los puestos
politicos, parecen ser cada vez mas a corto plazo, ¢es e pensamiento a largo
plazo posible?[*] (Heartney, 2003, p. 118)

Es una reflexion interesante, especialmente en un contexto de crisis econémica
como €l actual. Consideramos una amenaza para los ecosistemas €l que se
priorice e crecimiento de la actividad econdmica sobre el estado del
medioambiente. La necesidad de generar empleo, actividad industrial y comercial
no puede eclipsar lacrisis ecoldgica en la que estamos inmersos. Es necesaria una
vision compleja de la realidad que evite un andlisis reduccionista y entienda los
vinculos entre ecologia y economia. Efectivamente, parece dificil que las
administraciones se hagan preguntas tan abiertas como las que formulan los

Harrison.”™

® How feasible are the changes advocated by the Harrisons? Is it reasonable to expect

governments to purchase land to create nature reserves, to plant forest to hold water, to replace
stopgap flood control methods currently in place in heavily urbanized areas with natural methods
which will require displacement of citizens, to abandon ecologically damaging job opportunities
for more beneficent ones? Isn't it utopian to expect bureaucrats to put aside political and territorial

boundaries? In a world in which jobs, especially political jobs, seem increasingly short term, is
long term thinking a practical possibility?

" véase las referencias que hacemos en las péginas 47 y 48 de esta tesis a concepto de
“policrisis’ de Edgar Morin (2011, pp. 22-23) y la reflexion de Joagquin Estefania referente a la
necesidad de entender la conexion entre crisis ecoldgica y crisis econdmica (Estefania, 2013).
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No obstante, como explica Craig Adcock (1992), aunque los proyectos no se
realicen finamente, € trabgo de los Harrison destaca por su capacidad para
modificar el punto de vista mayoritario desde el que se suelen analizar cuestiones

ambientales:

La gran fuerza del trabajo de los Harrison no es tanto una cuestion de las
soluciones que aporta a problemas dados —aungue muchas de sus propuestas
funcionan como soluciones— mas hien la manera en la que revela la complgidad
y dificultad de los temas ecol 6gicos que aborda. A través de su didlogo con unos
y otros, y a través de sus debates con varias audiencias —tanto en e mundo del
arte como en € mundo real, ellos normalmente consiguen, como €llos dicen,

“cambiar la conversacion.” [] (p. 41)

En ese sentido, con sus trabajos y también con sus presentaciones y entrevistas
estan aportando nuevas ideas, formulando preguntas que hacen mirar la situacion
sobre la que trabajan de una manera diferente, creando la posibilidad de que otras
personas se sientan inspiradas y continden con su visién o contribuyan a su

desarrollo.

Newton Harrison y Helen Mayer Harrison (20073, p. 3) explican € proceso de
cambio de perspectiva con € gemplo de las infraestructuras de control de
inundaciones. Parten de la idea de que la visién que se tenga de la situacion
concreta va a condicionar la forma de disefiar los sistemas de control de
inundaciones (Harrison, N. y Mayer, H., 20073, p.3). En este sentido, consideran
gue entender los sistemas de control de inundaciones como la proteccion de la
ciudad que requiere la destruccion del rio, lleva a la construccién de
canalizaciones y muros, olvidando € impacto que suponen en el propio rio
(Harrison, N. y Mayer, H., 20073, p. 3). Sin embargo, s se parte de la pregunta de
como hacer que el control de avenidas sea positivo para la ciudad y también para
el rio, se llega a una conclusién distinta: “El control de inundaciones es que las

™ The great strength of the Harrisons' work is not so much a matter of the solutions it provides to
given problems —although many of their proposal do function as solutions- but rather the way it
reveals the complexity and difficulty of the ecological issues it addresses. Through their dialogue
with one another, and through their further discussions with various audiences —in both the art
world and the real world— they often manage, as they say, to “change the conversation.”
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aguas se extiendan.” [

] (Harrison, N. y Mayer, N., 20073, p. 3). Es decir, que no
se trata de intentar encerrar € flujo de agua, sino a contrario, de permitirle
avanzar libremente, a lo que afladen que el dinero utilizado para construir las
infraestructuras de control de aguas se gastaria en la compra de los terrenos en la
[lanura aluvial para devolvérselos a la dinamica del rio y que pueda inundarlos
(Harrison, N. y Mayer, N., 20073, p. 5). Los Harrison (2007a, p. 5) llaman “volteo
metaférico” (metaphorical flip) a este proceso de cambiar los discursos, en este
caso, relativos a los sistemas de defensa de avenidas, que da lugar a una forma
diferente de entender nuestra relacion con el entorno.” El proyecto Mill Creek
Canyon Earthworks (1982) de Herbert Bayer responde a esta idea de que la mejor

manera de defender se frente a las avenidas es devolver al rio sus espacios.”

Como explica David Haley (2009a, p. 28), una de las preguntas que los Harrison
hacen en todos sus proyectos es “How big is here?’ que podriamos traducir por
“¢Como de grande es el aqui?’ o simplemente “ ¢Cuél es el lugar?’. Haley (2009a,
p. 28) aclara que € objetivo de formular esta pregunta es identificar el sistema
ecologico en el que se va atrabajar. Por gemplo, en una hipotética iniciativa para
devolver la dinamica a un rio, puede que € trabgjo tenga que abarcar toda la
cuenca por las interrelaciones que existen dentro del sistema fluvial. Por ejemplo,
s las zonas altas de la cuenca estén expuestas a la erosion por baja forestacion, las
aguas torrenciales arrastraran mayor cantidad de sedimentos que llegaran al cauce
y afectarén al hébitat riberefio, al propio cauce, alas llanuras de inundaciény a la
desembocadura. Los Harrison (20073, p. 4) llaman “field of play” aesa areaen la
gue desarrollar el proceso creativo.

2 “Flood control isthe spreading of waters.”

¥ Véase en e apartado 10.1.1 (Rio Segura), en la pagina 311, e “volteo metaférico” que
proponemos en relacion al Plan de Defensa contra Avenidas del Rio Segura.

" \/éase descripcion del proyecto en las paginas 82 y 83.
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En lo relativo a la colaboracion con otras disciplinas, observamos que suelen
contar con la participacion de expertos de otros ambitos. Sin embargo, los

Harrison nos aclaran como se inicia esta colaboracion:

No estamos interesados en otras disciplinas en € senitido de
“interdisciplinariedad’. Cualquier problema te dice qué disciplinas son
necesarias y cémo de profundo deberian ser investigadas. Por consiguiente,
nosotros trabajamos con problemas, las disciplinas son una consideracion
secundaria. [] (N. Harrison y H. Mayer, comunicacion personal, 11 de

septiembre de 2013)

Es decir, en primer lugar identifican el problemay es entonces cuando formulan
sus preguntas y deciden con qué expertos seria conveniente trabajar y sobre qué
temas en concreto. Después de més de 40 afios trabajando en temas relativos ala
ecologia, atesoran un importante conocimiento sobre ecosistemas, Cambio

Climético o dindmicas del agua.

En definitiva, consideramos que la metodologia de trabajo que desarrollan los
Harrison les permite ir dando forma a su propuesta conforme van conociendo el
lugar y dialogando con diferentes personas, bien cientificos o bien miembros de
la comunidad. De esta manera, los artistas no llegan a lugar con un proyecto
previsto, sino que todo el proceso arranca cuando se acercan a ecosisema 'y
aprenden de é. Nos parece que esta forma de abordar las situaciones consigue
revelar discursos distintos a los oficiales o mayoritarios. Y por otra parte, puede
Ser muy positiva para promover una vision critica a la vez que creativa sobre los
espacios que habitamos y sobre nuestra relacion con ellos. Consideramos que esa
vision critica y creativa puede enriquecer los debates y ayudarnos a reflexionar

sobre como vamos a convivir con las consecuencias del Cambio Climatico.

™ We are uninterested in other disciplines in the sense of “interdisciplinarity”. Any problem tells
you what disciplines are needed and how deeply they should be investigated. Thus, we work with
problems, disciplines are a secondary consideration.
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5.1.1. Peninsula Europe

Lainiciativa de los Harrison Peninsula Europe identifica como sistema en € que
trabajar la peninsula europea rodeada por norte, sur y oeste por € agua y cuyo
l[imite oriental queda establecido por € Rio Vistulay el Rio Dniester (Harrison, N.
y Mayer, H., 20073, p. 6). Los Harrison intervienen el mapa europeo eliminando
las carreteras y remarcando las montafias y los rios de manera que obtienen un
sistema compuesto por todas las cuencas fluviales europeas (Harrison, N. y
Mayer, H., 20073, pp. 4-5). Estainiciativa da lugar atrestrabajos. En cada una de
ellos los Harrison abordan un aspecto distinto del Cambio Climatico.

En el trabajo Peninsula Europe I: The High Ground. Bringing forth a new state of
mind (2000-2003), los Harrison sittan esta nueva forma de entender Europa en €l
contexto del Cambio Climatico en el que explican que la sequia se va a extender
“desde Espafia, a través de Franciay € Macizo Central, afectando a partes de
Alemania” (The Harrison Studio, s.f.-f, parr.2). Frente a esta situacion, los
Harrison sefidan las “tierras altas de Europa’ como los lugares iddneos para
reforestar y conseguir asi “la conservacion y purificacion del agua dulce y la
generacion de biodiversidad.” [”] (The Harrison Studio, s.f.-d, parr.1). Se realiza
una exposicion en la que se muestran mapas de esas “tierras atas’ junto atextos
gque reflexionan sobre esos territorios y su capacidad de generar agua y
biodiversidad.”” La exposicién visita cuatro paises diferentes y se realiza un
catdlogo que se presenta en €l Parlamento Europeo traducido a cuatro idiomas
(Harrison, N. y Mayer, H., 2007a, p. 1). Los Harrison colaboraron con € Dr.
Wilhelm Barthlott, el Dr. Georg Grabherr y e Dr. Schneider-Jacoby (The
Harrison Studio, s.f.-d).”® También forma parte de este trabajo el video titulado

76 conserving waters, purifying waters and generating biodiversity.

" Con “tierras altas’ los Harrisons se refieren a aquellas que se encuentran por encima de los 300
0 350 metros ya que, como explican, a esaatura“losrioscomienzan y las formas de las cuencas
fluviales empiezan a manifestarse” (The Harrison Studio, s.f.-f, The Synopsis, parr.4). De este
modo, proponen una definicion de apino diferente. En lugar de ser “el lugar donde los érboles
terminan” es“el lugar donde los rios empiezan” (Harrison, N, y Mayer, H, 2007a, p. 5). El texto a
gue nos referimos y las imagenes se pueden consultar en la referencia (The Harrison Studio, s.f.-
d).

® Dr. Wilhelm Barthlott (Nees-Ingtitute for Biodiversity of Plants y Director de los Bonn
Botanical Gardens), Dr. Georg Grabherr (Department of Conservation Biology, Vegetation and
Landscape Ecology, University of Vienna) y el Dr. Schneider-Jacoby (Euronatur).
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The Mountain in the Greenhouse que se exhibié en la exposicion Wheather

Report comisariada por Lucy Lippard.

Figural. Helen Mayer Harrison y Newton Harrison.
Peninsula Europe |, 2000-2003.

En cuanto al trabajo con expertos de otras disciplinas, los artistas afirman que
quieren “crear una obra de arte que es un trabgjo cientifico, y un trabgjo cientifico
gue es un obra de arte.” (Harrison, N. y Mayer, H., 20073, p. 32). Con esto
quieren decir que la dinamica de trabaar artistas con cientificos tiene como
objetivo hacer la investigacion y desarrollar el “disefio estético” a la vez
(Harrison, N. y Mayer, H., 20073, p. 32). Reconocen la importancia que han
tenido en este trabgjo, por un lado, los “ecdlogos, hidrologos y gedgrafos’ que han
colaborado en €l trabgjo previo y, por otro lado, “los creadores de imagenes’ que
contribuyen ala comunicacion de laidea (Harrison, N. y Mayer, H., 20073, p. 24).
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5 METER MARK
LAND ENDANGERED 85,000 5Q, KM
PEOPLE ENDANGERED 23 MILLION

15 METER MARK
LAND ENDANGERED 160,000 SQ. KM.
PEOPLE ENDANGERED 38 M ILLION

20-30% OF 2.3 MILLION SQ. KM.
OF FARMLAND ENDANGERED
AS A RESULT OF DROUGHT,

Figura2. Helen Mayer Harrison y Newton Harrison.
Peninsula Europe I1, 2007.

En Peninsula Europe Part 1I: The rising of waters, the trajectory of drought
(2007) e foco de atencion esta en el fendmeno del deshielo, € aumento de los
niveles del mar y e consecuente desplazamiento de millones de personas en la
peninsula europea. Esta vez, € didogo se establece en torno a como hacer el
inevitable éxodo hacia tierras més atas en la peninsula europea (The Harrison
Studio, sf.-e, parr.1). Los Harrison se plantean un aumento de los niveles del mar
de 5y de 15 metros y calculan la cantidad de metros cuadrados que quedarian
bajo las aguas asi como la cantidad de poblacion que necesitaria moverse hacia
tierras mas atas: para un aumento de los niveles del mar de 5 metros, los Harrison
calculan que se verian afectados 95.000 kn? y 23 millones de personas, y para 15
metros, 160.000 km? y 38 millones de personas (The Harrison Studio, s.f.-€). Este
trabajo participa en la exposicion Envisioning Change: Melting Ice-A Hot Topic
Opens celebrada en el Nobel Peace Museum (Oslo) y que también fue exhibidaen
Bruselas, Ménaco y Chicago.” En los textos de la exposicion no slo se hacia
referenciaa éxodo, también a gran cambio que el aumento del nivel del mar vaa
suponer en cuanto a la pérdida de suelo productivo y a “la disponibilidad de
recursos’ (The Harrison Studio, s.f.-€).

" Comisionada por la UNEP (United Nations Environment Program).
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Figura3. Helen Mayer Harrison y Newton Harrison.
Peninsula Europe I11, 2008.

En Peninsula Europe Part [11 (2008) los Harrison se plantean crear bosques que
unan las tierras altas europeas que han identificado en los trabajos anteriores. El
objetivo es dotar alatierrade la capacidad de retener el agua en estastierras altas.
Afiaden que estan pensando en “una variedad de tipos de bosques que puedan
vivir bajo las nuevas condiciones que e Calentamiento Global ofrecera a las
tierras atas de Europa.” [%] (The Harrison Studio, sf.-f, The Synopsis, parr.1).
Nuevas condiciones que para los Harrison van a suponer “un impacto negativo en
la produccion de alimentos, en la salud de los ecosistemas y en la produccion
energética, asi como en las estructuras sociales que sustentan €l bienestar de

muchos.” [%

] (The Harrison Studio, s.f.-f, The Synopsis, parr.1). Los Harrison
explican que la subida de las temperaturas va a suponer el deshielo de glaciares 'y
gue esto va a provocar un aumento de la incertidumbre relativa a flujo de las

aguas, més otros fendbmenos como lluvias torrenciales e inundaciones (The

8 . an array of forest types that might live under the new conditions that Global Warming will
afford to the high grounds of Europe.

8 such a drought would obviously negatively impact food production, ecosystemic health and
energy production, aswell asthe social structures that underlie the wellbeing of many.
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Harrison Studio, s.f.-f, The Synopsis, parr.2), como efectivamente indica el
informe del IPCC (2007). Estos bosgues, ademéas de potenciar la capacidad de
retencién de agua dulce, absorberian carbono y fomentarian la biodiversidad (The
Harrison Studio, s.f.-f, The Synopsis, parr.1). A su vez, consideramos que esos
bosques que enlazan todas las tierras altas podrian servir de corredores atravées de
los cuales las diferentes especies podrian migrar hacia latitudes mas adecuadas

dadas |as nuevas circunstancias.

Ante un fendmeno de la magnitud del Cambio Climético, los Harrison abogan por
“unavision agran escal@’ (The Harrison Studio, s.f.-f, The Synopsis, parr.3). Los
artistas proponian con esta iniciativa la creacién de un equipo que contara con
cientificos para llevar estas ideas a un disefio detallado de la “ sostenibilidad trans-
Europea’, lo que consideraban que demandaria una “investigacion “trans
latitudinal y paleo botanica.” (The Harrison Studio, s.f.-f, The Synopsis, parr.3).
Con la invegtigacion paleobotéanica se refieren a la posibilidad de buscar especies
gue vivieron en un lugar concreto “entre los periodos del Plioceno y el
Pleistoceno” ya que en ese tiempo las condiciones climaticas eran parecidas a las
gue se aproximan (Harrison, N. y Mayer, H., 20073, p. 30). Y, por otra parte, dado
gue puede que esas especies que vivieron en esa época ya no exigan, la
“investigacion trans-latitudinal” nos ayuda a identificar otras especies, familia de
las anteriores, que si que siguen exigtiendo en otras latitudes en la actualidad
(Harrison, N. y Mayer, H., 2007a, p. 30). Sefidan los Harrison, que se
introducirian después de realizar los experimentos procedentes para comprobar
gue no se comportan como especies invasivas (The Harrison Studio, s.f.-b, parr.
8).

En los textos que surgen de esta iniciativa, podemos ver las preguntas que se
hacen los Harrison respecto a la posibilidad de ese nuevo sistema sostenible, la
peninsula europea de las tierras altas. Frente a la fragmentacion territorial, los
Harrison proponen la gestion de ese nuevo lugar de forma unificada (Harrison, N.
y Mayer, H., 20073, pp. 17-18). En este sentido, los Harrison se plantean como se
digtribuiria €l territorio para diferentes usos como la produccion de alimentos o la
industria con €l fin de mantener € equilibrio, se plantean quién se va a hacer
cargo de la protecciéon del agua dulce, de una gestion ecolégica de los sistemas
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fluviales, de los bosques o de los humedales (Harrison, N. y Mayer, H., 2007a, pp.
19-20). Es decir, a partir de la generacion de la idea de una Europa unificada en
base a la capacidad de vivir de forma sostenible en sus tierras altas, presentan un
debate sobre las oportunidades que ese escenario podria ofrecer. De esta manera, a
través de las preguntas, van identificando diferentes asuntos que seria conveniente

abordar para aproximarse a una situacion futura de equilibrio dinamico.

En las diferentes exposiciones, los artistas muestran varios mapas de la Europa
gue definen en funcién de las tierras adtas y €l agua. En uno de los mapas, sdlo
aparecen las tierras altas de manera que surge una imagen diferente a la que
solemos utilizar para identificar € continente. Newton Harrison y Helen Mayer
Harrison (20073, p. 22) se refieren a esta imagen como “un icono eco-cultural”
gue junto a los textos presenta la visién que propone esta iniciativa. lcono que
representa la idea de una Europa que puede vivir de forma sostenible, como un
“dominio de estabilidad” (stability domain) (Harrison, N. y Mayer, H., 20073, p.
8)_82

Peninsula Europe Part 111 queda también integrado en lainiciativa Force Majeure
junto con otros proyectos como Tibet is the High Ground y Serra Nevada: An
Adaptation: The Sagehen Watershed. En este sentido, los Harrison estén
trabajando en la creacion del Center for the Force Majeure en la Universidad de
Cdlifornia-Santa Cruz, que tiene como objetivo generar proyectos colaborativos
entre cientificos y artistas que aborden las posibilidades de adaptacién a Cambio
Climatico y en concreto se centran en cdmo enfrentarse a la desaparicion de los
glaciares (UCSC, sif., parr.2).

Los Harrison consideran Peninsula Europe un “trabajo en proceso” (Harrison, N.
y Mayer, H., 2007a, p. 23). Es decir, su propuesta de entender Europa por €l
patron creado por las tierras altas puede continuar creciendo con las aportaciones
y objeciones de otros. En este sentido, los Harrison (20073, p. 24) expresan que
esperan que las tres propuestas de este proyecto provogquen respuestas de otras

personas.

8 yéanse las condiciones que establecen los Harrison para que se produzca un “un dominio de
estabilidad” en lareferencia: (Harrison, N. y Mayer, N., 2007a, pp. 33-34).
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5.1.2. Greenhouse Britain: L osing Ground, Gaining Wisdom
(2007-2009)

Los Harrison asumen el calentamiento global. Asi expresan sus expectativas al
respecto: “Nosotros sugerimos que los planes exigentes para el control de
emisiones invernadero seran insuficientes para mantener e aumento de
temperatura en 2° C 0 menos. En este contexto, € océano creciente se convierte
en una forma determinante.” [**] (The Harrison Studio and Associates, 2007, p.
12). Esdecir, consideran que la subida del nivel de los océanos va a condicionar
muchos aspectos de nuestro futuro. Los Harrison realizan este proyecto en

colaboracion con David Haley.

La siguiente afirmacion y pregunta son las que dan origen a proyecto: “Los
océanos aumentardn con gracia. ¢Podemos retroceder con igual gracia?’ [*]
(Harrison, N. y Mayer, H., 2007b, p. 4). Dicho de otra manera, lo que se
cuestionan es como podemos adaptarnos a la subida de los niveles de los océanos
gue se va a producir. Y la filosofia con la que se enfrentan a este hecho es la de
aprender de ese cambio. El titulo pone de manifiesto este posicionamiento. Losing
Ground (perdiendo suelo) se refiere a la pérdida de tierra frente a agua de los
océanos. Gaining Wisdom (ganando sabiduria) hace alusion a lo que podemos
aprender de ese fendbmeno. Es decir, abogan por aprender de la subida del nivel de
los océanos para saber como estar preparados y adaptarnos.

Desde esa particular forma de entender el crecimiento de los océanos, los
Harrison, proponen para Gran Bretafia diferentes estrategias, dependiendo de las
circunstancias de cada lugar. La primera estrategia que consideran es la “ defensa’
para la ciudad de Bristol que puede ser defendida con una presa en el cafién del
Rio Avon que a su vez serviria para generar electricidad (Greenhouse Britain, s.f.,
p.2). La segunda estrategia presentada en la exposicion del proyecto es la
“retirada’ yaque en algunos lugares, segun las proyecciones, sdlo cabe esa opcién
(Greenhouse Britain, s.f., p.2). Esto ocurre en la cuenca del Rio Basin, en €l norte

8 We suggest that the existing plans for greenhouse emissions control will be insufficient to keep
temperatures rise at 2° [C] or less. In this context, the rising ocean becomes a form determinant.
8 “The oceans will rise gracefully. Can we withdraw with equal grace?’
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de Inglaterra donde se proponen crear nuevos asentamientos en la cadena
montafiosa The Penine (Greenhouse Britain, sf., p.2). La tercera estrategia
combina “defensay retirada” (Greenhouse Britain, s.f., p.2). Eslo que se propone
en la cuenca del Rio Lea, afluente del Tamesis, donde junto a las defensas,
también incluyen nuevos asentamientos en zonas mas altas por encima de las
marcas de 5 metros de subida de los niveles del mar (Greenhouse Britain, s.f.,
p.2). La propuesta artistica también incluye € disefio de los edificios de esos
nuevos asentamientos (The Harrison Studio, s.f.-c, Part five, parr. 1).

For the benefit for a larger whole

Forest replacing farmland
ensuring London's water supply. /&

& Highrise Settlement
@8 Serpentines through the
W) new forest.

Figura4.

Helen Mayer Harrison y Newton
Harrison. Greenhouse Britain:
Losing Ground, Gaining Wisdom.
Estrategia parael Vale dd Rio Lea
con una subida de los niveles del
mar de 5 metros y localizando

' doénde podrian estar los nuevos
Rf\ ,— =] Gateway F'rojecl

,_/”_ asentamientos en tierras altasy los
; g NI M bosques que proporcionarian agua
¢ A dulce.

Por lo tanto, los artistas asumen e Cambio Climético y defienden que, ademés de
trabajar en lamitigacion, es conveniente disefiar estrategias de adaptacion ante los
posibles escenarios a los que nos enfrentamos. Como hemos visto, en este caso
disefian tres estrategias concretas dependiendo de las circunstancias de cada uno
de los lugares. Transforman asi el problema en una oportunidad para imaginar

nuevas maneras de relacionarnos con el entorno.
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La exposicidon incluye un modelo topografico de Gran Bretafia sobre € que se
instalan 6 proyectores que proyectan en el modelo fisico el progresivo crecimiento
del nivel de los océanos, haciendo evidentes las zonas que se sumergirian (The
Harrison Studio, sf.-c, Part One, parr.1).®° Durante 10 minutos, a la vez que la
proyeccion muestra ese crecimiento, se escucha una grabaciéon de tres voces
relativas a ese fendbmeno (The Harrison Studio, s.f.-c, Part One, parr.2). A su vez,
encontramos tres planos que muestran la isla de Gran Bretafia con nuevas lineas

de costa en el contexto de una subida de nivelesdel mar de 5, 10 y 15 metros.

Un video de tres minutos asi como unos planos muestran la estrategia propuesta
para la ciudad de Brigtol, una estrategia defensiva que proponia la congtruccién de
una presa (The Harrison Studio, s.f-c, Part Three, parr.1). Por otra parte, un plano
muestra donde podrian situarse los asentamientos para la poblacién que abandone
el vale del Rio Lea (The Harrison Studio, s.f-c, Part Four, parr.1). En relacion a
retroceso hacia zonas més atas en el valle del Rio Basin, los Harrison colaboran
con el grupo de investigacion Land Planning Group de la Sheffield University
para disefiar un asentamiento para 9000 personas en la cadena montafiosa The
Penines, incluyendo € tipo de construccion, y creando un ecosisema con
vegetacion capaz de absorber todo el CO? de cada una de esas comunidades (The
Harrison Studio, s.f-c, Part Two, parr.l). Esta informacion se muestra con planos
y con la magueta de una de esas construcciones que son ciudades verticales a las
gue llaman “The Vertical Promenade’ y que se realizan en colaboracion con la
organizacién ATOPIA (The Harrison Studio, s.f.-c, Part Five, parr.1).%

% En 2007 se expuso en e Centre for Contemporary Art and the Natural World (CCANW) en e
Haldon Forest Park (Exeter) y en la London Wildlife Trust Annual Conference, celebrada en el
Shrewsbury Museum & Art Gallery (Shreswsbury). En 2008 se expuso en la Holden Gallery de la
Manchester Metropolitan University (Manchester) y en el Knowle West Media Centre (Bristol).
En 2009 se expone en la galeria Ronald Feldman Fine Arts (Nueva York) y en Kala Art Institute
(Berkeley, Cdlifornia).

% E| disefio de este ti po de construccion se hace en base a dos textos de | os Harrison titulados “On
Ecocivility” y “On Structure” (Harrison, N. y Mayer, H., comunicacién personal, 11 de septiembre
de 2013). En estos textos se describe a grandes rasgos los edificios que serian como pequefias
ciudades con sistema energético, gestion de residuos y produccién de alimentos. Los textos estan
disponibles en: http://theharrisonstudio.net/wp-content/upl oads/2011/03/onecoonstruct.pdf
(Consultado €l 18 de septiembre de 2013).
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Figura5.

Helen Mayer Harrison y Newton Harrison.
Greenhouse Britain:

Losing Ground, Gaining WWMsdom.
Exposicion celebradaen el Center for
Contemporary Art and The Natural World,
Exeter, 2007. Planos que muestran las
diferentes estrategias y model o topogréfico.

ALS meters F At 10 meters RGN AL1S meters
2,200,000 people 5,200,000 people 7,900,000 people
are displaced are displaced . o are displaced
with 10,000 A e with 26,200 [ with 31,200
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oftand floaded of land flooded = of land flooded

All before storm surges

Figura6. Helen Mayer Harrison y Newton Harrison, Greenhouse Britain: Losing
Ground, Gaining Wisdom, 2007-2009. Mapas de laisla britanicamés grande en los
que se muestran ascensos dd nivel del mar de5, 10y 15 metros.

En la exposicidn, ademas de las proyecciones y los mapas, también utilizan textos
gue muestran las reflexiones en torno a los temas que €l trabajo aborda. A través
de esos textos el espectador puede comprender cudles han sido las preguntas, los
didlogos y los puntos de visa que han dado lugar a las distintas propuestas. En
esos textos, destaca el cuidadoso uso de las palabras. Los Harrison consideran que
“ser creativo con las palabras es tan importante como ser creativo con las
imégenes.” [¥] (Greenhouse Britain, sf., p. 1). En este sentido, utilizan un
determinado vocabulario para transmitir sus ideas. Por eemplo, utilizan el
término “withdraw” (retroceder) en lugar de retreat que se entiende como una
retirada en sentido militar, o utilizan “settlement” (asentamiento) en lugar de
“development” (desarrollo) porque consideran que asentamiento hace alusion aun
lugar no solo para el ser humano sino también para otros seres vivos (Greenhouse
Britain, s.f., p. 2). También utilizan el concepto de “refugiado de Cambio

8 Helen Mayer Harrison and Newton Harrison believe that being creative with words is as
important as being creative with images.
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Climético” para referirse a aquellas personas que tienen que abandonar sus casas
por la subida del nivel de los océanos (The Harrison Studio and Associates, 2007,
p. 8).
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Figura7. Helen Mayer Harrison y Newton Harrison. Greenhouse Britain: Losing Ground, Gaining Wisdom,
2007-2009. Detalle del mapa que muestra un ascenso del nivel del mar de’5 metros.

Ademés de las exposiciones, se celebraron seminarios, charlas, visitas para
escolares y se lanzo6 una paginaweb en la que se puede acceder a gran cantidad de
informacidn, a las exposiciones virtuales, incluso se pueden descargar recursos
para educadores.®® De esta manera, los Harrison crean unared de aprendizaje para
divulgar los efectos del Cambio Climético y compartir sus ideas a respecto. Nos
parece muy interesante que muestren los efectos de la subida del nivel del mar en
lugares concretos ya que esto ayuda a visualizar con mas facilidad €l reto a que se
enfrenta la sociedad y facilita laimplicacion del espectador.

Lainvestigadora, profesoray escritora Wallace Heim, especializada en larelacion
entre la performance y la ecologia, evalu6 este proyecto para el Department for
Environment, Food and Rural Affairs (DEFRA) que financid la iniciativa de los
Harrison. Realiz6 su andlisis en base a sus observaciones en las exposiciones,
presentaciones y seminarios de los artistas, encuestas cuantitativas y cualitativas

realizadas a asistentes a las exposiciones asi como a los comisarios de las mismas

8 http://greenhousebritain.greenmuseum.org/ (Consultado el 6 de septiembre de 2013).
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y a colaboradores en el desarrollo del proyecto. En las conclusiones de su
evaluacion, Heim (2008, p. 18) afirma que este proyecto “no tiene € rigor
conceptual y la consistenciade trabajos previos de los Harrison o la coherencia de
aguellos trabajos en cuanto ala imagineria visual.” Por otra parte, también critica
la falta de conexién de los artistas con la “comunidad geogréfica y cultural”,
demanda un mayor didlogo en las exposiciones. Sin embargo, reconoce aspectos
positivos como € “distintivo lenguagje poético” y la capacidad para “hacer las
preguntas correctas’ (Heim, 2008, p. 18). Wallace Heim (2008, p. 4) sefidla que
recoge unagran diversidad de opinionesy que la mayoria son positivasy califican
la exposicion de “iluminadora, provocadora de pensamiento, tranquilizadora y
optimista a la vez que reconoce la realidad y sus consecuencias en € futuro tal
cual son presentadas por los descubrimientos cientificos y las pruebas de
observacion.” [*] (Heim, 2008, p. 4). Wallace Heim (2008, p. 4) considera que
los aspectos mas positivos de esta exposicion son que transmite la idea de que es
posible imaginar y dialogar sobre planes de adaptacion, lo que califica como una
actividad que puede provocar la implicacion del pablico. Heim (2008, p. 18)
considera que no solo se ofrece informacidn a espectador sino que también puede

producir un cambio en “la manera de pensar sobre lainestabilidad climatica’.

En cuanto a equipo que participa, figura como cientifico colaborador en este
proyecto el Profesor de la Universidad de Southhampton Robert Nicholls cuya
investigacion se centra en € impacto en la costa del Cambio Climético, y con €l
gue, como nos indican los Harrison (comunicacion personal, 11 de septiembre de
2013), trabagjaron en lo relativo al aumento de los niveles del mar. EI modelo
fisico a modo de relieve sobre el que se proyectaba el aumento de los niveles del
mar en las diferentes exposiciones fue realizado por Academy Studios (San
Francisco) (N. Harrison y H. Mayer, comunicacion personal, 11 de septiembre de
2013). También participa el Profesor Emérito de la Universidad de Sheffield Paul
Selman (The Harrison Studio, s.f.-c) cuya investigacion se centra en la gestion
sostenible y comunitaria de recursos. Wallace Heim (2008, p. 9) destaca de la
relacién con los colaboradores que a todos los que entrevisté le comunicaron que
la experiencia de trabgjar en este proyecto habia sido “iluminadora, informativa,

8 __illuminating, thought-provoking, reassuring, and optimistic while recognising the reality and
its consequences for the future as presented by scientific findings and observationa evidence.
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retadora, imaginativa, liberadora.” Afiade que los participantes, de alguna manera,
se liberaron de la forma de trabgjar en cada una de las disciplinas, que supuso una
transformacion en la forma de entender el Cambio Climético y que apreciaban “lo
que este tipo de proceso de ‘arte’ puede conseguir en lo relativo a proporcionar €l
contexto, € tiempo y e espacio para imaginar posibles futuros, para la

preparacion de lo que puede ocurrir.” [*°] (Heim, 2008, p. 10).

Figura8. Helen Mayer y Newton Harrison.
Greenhouse Britain: Losing Ground, Gaining Wisdom, 2007-2009.
Imagen de presentacion del proyecto.

% _..of what this kind of process of ‘art’ can achieve in providing the context, the time and space
for imagining possible futures, for rehearsing what may happen.
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5.2. David Haley

En el agua evolucionamos
De agua estamos hechos
Desde &l agua hacemos
Con el aguavivimos
Al aguaretornamos
A través del agua podemos conocer

[*'] (Haley, 20104, p. 171)

El pensamiento del artista David Haley es referente fundamental en el desarrollo
de esta investigacion lo que se ha podido constatar en las numerosas referencias a
sus planteamientos o conceptos a lo largo de esta tesis.** En sus proyectos, la
ecologia no es Unicamente el tema tratado, sino que se hace presente en la propia
dinamica de su trabajo. Sus propuestas mantienen la plasticidad ante las
interacciones con otras personas o con € propio lugar, de manera que evolucionan
en base a las circungtancias, oportunidades o aportaciones de colaboradores que
surgen en el proceso. De esta manera, lgjos de buscar la simplificacion de las
situaciones en las que trabgja, intenta aprender de la complejidad e incorporarla a

los proyectos, ya que la concibe como una oportunidad y no como una amenaza.

David Haley se interesa especialmente por los asuntos del agua pero siempre en
relacién a ecositema en el que fluye, a impacto del Cambio Climético, a la
adaptacion y a la generacion de oportunidades. Concretamente, en sus trabajos
trata con temas como el aumento de los niveles del mar como hace en Greenhouse
Britain: Losing Ground, Gaining Wisdom en colaboracion con los Harrison, la
generacion de agua dulce a través de los bosgues, en la que se centra la propuesta
Trees of Grace, la contaminacion de los rios abordada en la iniciativa Babbling
voiceg/Listen to the waters sing/Knowing in concert o la ecologia urbana,

° |n water we evolved / Of water we are made / From water we are born / With water

we live/ To water we return / By water we may know

2 Realicé una estancia de investigacion como investigador visitante con David Haley en el
MIRIAD (Manchester Institute for Research and Innovation in Art and Design) de la Manchester
Metropolitan University desde Septiembre de 2010 hasta Marzo de 2011.
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explorada en las caminatas de A Walk on the Wild Sde. Vamos a centrar €l
estudio en aquellos trabagjos que consideramos que estan mas relacionados con €l
Cambio Climético.

El planteamiento de David Haley, igual que ocurria con e de los Harrison,
descansa sobre su posicionamiento ante el Cambio Climatico. Ante la evidencia
de que este fendmeno se esta produciendo y que ya no es posible evitarlo, David
Haley considera que es conveniente asumir los hechos, centrar los esfuerzos en
identificar las oportunidades que pueda ofrecer el nuevo escenario e imaginar
posibles futuros de adaptacion. Para analizar € contexto incorpora la visién de
personas de diferentes disciplinas y genera didlogo en encuentros con gran
potencia creativo.

David Haley esta interesado en aprender de otras disciplinas como la Ecologia o
la Hidrologia de las que comprobamos que atesora un notable conocimiento.
Acostumbra a iniciar sus proyectos con una investigacion en la que consulta a
expertos como la microbiéloga Joanna Verran o € ecdlogo Les Firbank con los
gue mantiene conversaciones que le ayudan a iniciar € proceso artistico. No se
trata smplemente de una transmision de informacion sino que ese intercambio
inicial ofrece a artista la oportunidad de reflexionar y buscar aquellas preguntas
gue van a guiar e desarrollo de las iniciativas que suelen cuestionar ideas
establecidas y aparentemente inamovibles relativas al entorno y a la relacién de

los humanos con el mismo.

David Haley (2008, pp. 24-25) explica que lo artistico de su trabgjo se encuentra
en los procesos que genera'y no en los objetos. “El arte no es un producto, sino un
proceso, un flujo de energia” [**] (Haley, 2009b, p. 134). Esto lo relaciona con €l
concepto de “conversationa drift” de los Harrison, que Haley (2009b, p. 134)
entiende como “el proceso por € cua € aprendizaje de una persona es
transmitido a otra’ [**] de forma sucesiva generando una red de “agentes de
transformacion.” Haley (2009b, p. 134) considera que “cada interaccién es un acto

creativo.”

% Theart isnot a product, but a process, a flow of energy.
9 _..the process by which one person’slearning is passed to another...
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David Haley cree en la capacidad creativa del didlogo como la describe David
Bohn, Donald Factor y Peter Garret (2001). Esta concepcion de didlogo se
materializa en sus iniciativas artisticas ya que son procesos en los que las ideas
inicidles se deforman o desarrollan, se modifican las actividades planeadas, se
invita a diferentes expertos y en los que puede que finalmente la atencion se
centre en aspectos a los que no se habia atendido en un primer momento. En este
sentido, es resefiable laimportancia del hecho de cultivar las relaciones y generar
la confianza necesaria para que € trabajo en equipo sea fructifero. De eda
manera, David Haley crea grupos de trabajo formados por personas de diferentes
ambitos interesadas en colaborar de forma creativa en lugares y sobre temas
concretos. Observamos en David Haley una notable capacidad para entender el
devenir de los proyectos, actuar en consecuenciay para organizar estos encuentros
creativos entre expertos de disciplinas diversas.

El planteamiento de David Haley ante el Cambio Climético coincide con € de los
Harrison. Es decir, sin olvidar la mitigacion, se centra en cdmo adaptarse a los
cambios. Mantiene una marcada proximidad con los Harrison y de hecho ha
colaborado y colabora con ellos en diferentes proyectos. Lo que es mas, David
Haley es e director del estudio de los Harrison en Gran Bretafia, € Harrison
Studio & Associates (Britain). Su primera colaboracion se produjo en Casting a
Green Net: Can it be we are seeing a dragon? (1996-1998). El siguiente trabajo
en e que colaboré con los artistas norteamericanos fue Greenhouse Britain:
Losing Ground. Gaining Wisdom (2007-2009) al que ya nos hemos referido. En la
actualidad, colaboran en € desarrollo del proyecto Wet and Dry where the
Crescents Chime (2012 — en proceso). &

Los trabgjos de David Haley presentan un carécter muy organico. Es decir, en
0casiones son proyectos inconclusos que permanecen en proceso de concepcion o
guedan en una propuesta a la espera de financiacion. No obstante, de ellos surgen
conceptos e ideas que llevan a planteamientos diferentes y a nuevos proyectos. En

otras ocasiones, se recupera la investigacion hecha para trabajos anteriores y se

% Este proyecto nace con la intencién de continuar con lainvestigacion y las ideas de Green Net:
Can it be we are seeing a dragon? (1996-1998). Véase més informacion en e apartado 9.3
(Aprendiendo del didlogo entre disciplinas: una oportunidad para la transdisciplinariedad),
pagina 255, donde explicamos la relacion entre ambas iniciativas.
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incorpora a otras iniciativas. De alguna manera, las propuestas del artista
conforman una matriz que relaciona ideas, de la que surgen nuevos conceptos y

preguntas, en la que crecen y evolucionan planteamientos de forma rizoméatica.

Parece formar parte de esta trama creativa su actividad docente como lider del
Master Art as Environment en la Manchester Metropolitan University. De hecho,
David Haley se refiere al “ensefiar como una préacticaartistica, como una forma de
vida” [*] (Haley, 2009b, p. 12). En este sentido, reconocemos la trascendencia de
su labor en la incorporacion de las précticas artisticas ecoldgicas en e debate
académico a través del master que dirige, de su propia investigacion reflejada en
su tesis titulada Seps to an Art of Ecology: an Emergent Practice (2009a) asi
como a través de las numerosas publicaciones y presentaciones que realiza ante
diferentes foros académicos o ingtitucionales del @mbito del arte o de otros como

las conferencias organizadas por la Society for Ecological Restoration.

Como ya hemos vigto, los Harrison formulaban la pregunta “How big is here?’
para identificar cual era el lugar que abarcaria su proyecto. David Haley suma a
esa primera pregunta otras dos. La primera es “How long is now?’ que le ayuda a
determinar cudl es la “escala tempora” del trabajo (Haley, 2009a, p. 28). Y una
vez gque se han considerado tanto la escala espacial como latemporal, lasiguiente
pregunta es “Who is here now?’, con la que descubrir “con quién” trabgjar, “para
quién es e trabgjo” y “como va a afectar” a la comunidad, refiriéndose tanto a
humanos como al resto de miembros de la misma (Haley, 2009a, p. 28). De esta
manera, empezamos a acercarnos a la complgjidad del sistema que la iniciativa
artistica intenta abordar. Este proceso pone de manifiesto que tanto el trabajo de
los Harrison como el de Haley presentan la “sensibilidad sistémica’ de la que
hablaba Morin (Morin, 1977/1993, p. 167).”” Mé&s adelante, veremos como en €l
trabgjo de Aviva Rahmani también destaca la capacidad de identificar los

ecosistemas y 10s vinculos con sistemas mayores.

% .teaching asan arts practice, as away of life.

97\ éase referencia ala “sensibilidad sistémica’ en el apartado 2.1 (Ecologia y sistemas complejo)
en la pgina 44. V éase también referencia a proceso que desarrollan los Harrison para identificar
el sistemaecoldgico en e que trabajan (pagina 110).

128



PRACTICAS ARTISTICAS ECOLOGICAS: AGUA Y CAMBIO CLIMATICO

Como ya recogiamos en e apartado 1.3.2 (¢Qué tiene que ver € arte con la
ecologia?), David Haley propone un sistema de “aprendizaje basado en las
preguntas’ que considera que le procura “un aprendizaje mas amplio y profundo”
gue € que le puede aportar € “aprendizgje basado en los problemas’ (Haley,
2009a, pp. 24-25). Las preguntas retroalimentan la creatividad y amplian el
conocimiento (Haley, 2009a, p. 25). Por tanto, el proceso creativo de David Haley
consiste en ir buscando mejores preguntas.® A la vez que e proyecto avanza su
conocimiento sobre el ecosisema, sobre la comunidad o sobre las tensiones
ecolégicas es mayor, esto le permite ir formulando mejores preguntas que le
ayudan a conseguir ese aprendizaje més profundo que a su vez le capacita para
volver a preguntar y seguir aumentando su sensibilidad a la complejidad del
sistema en e que trabga. Cada pregunta revela un nuevo aspecto del asunto
tratado y afiade mayor valor al trabgjo.

La practica artistica, con su carécter iterativo le permite desarrollar un proceso en
el que a una pregunta le sucede una respuesta y a esta una accion que le lleva a
iniciar otra vez €l ciclo con otra pregunta. Es decir, a través de la préctica, del
contacto con la realidad, del encuentro con otras personas, € artista logra un
mayor entendimiento de la complegjidad. La préactica artistica se convierte asi en
unaforma de aprendizaje.

En relacion a lo anterior, ese proceso de generacion de preguntas no sblo facilita
el acercamiento a la complgidad, sino que, como explica David Haley (2008, p.
31), las preguntas “mantienen el discurso maleable”, “pléstico”, es decir “abierto a
nuevas maneras de pensar y a futuros diversos.” Nos vamos a referir a esta idea
con el término plasticidad.*

En definitiva, David Haley nos ensefiaa no huir de lacomplegjidad y a no intentar
simplificarla, sino que nos invita a descubrirla y aprender de ella Ese

conocimiento nos permitira incorporarnos a los ecosistemas evitando imponer

% Con mejores preguntas nos referimos a preguntas que surgen de un mayor conocimiento y que
por tanto son mas concretas, incisivas y reveladoras. Son preguntas capaces de abrazar la
compl gjidad.

% Que tomamos de la expresion utilizada por David Haley “keeping the discourse plastic” con la
gue serefieren ala maleabilidad, a la aperturay ala flexibilidad que puede ofrecer €l arte (Haley,
20093, p. 17). Véasetambién referencia a término plasticidad en la pagina 125.
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nuestros criterios a la Naturaleza. Su posicionamiento como artista ante el Cambio
Climético es intentar descubrir los posibles cambios que pueden sufrir las
dinamicas de los ecosisemas para imaginar cOmo vivir en los probables nuevos

escenarios.

5.2.1. A Drop inthe Ocean: A Trace of Life (1998-en proceso)

David Haley no ha podido llevar a cabo este proyecto, pero nos parece interesante

su propuesta que queda a la espera de poder ser realizadaen € futuro.

David Haley (comunicacién personal, 16 de septiembre de 2010) nos explica que
esta iniciativa surge en un encuentro con el director del Atlanta College of Art
Gallery con e que acuerda realizar un proyecto conjunto. Era un momento en el
gue la investigacion de Haley se centraba en “la naturaleza del agua’, habia leido
A Smbiotic Planet de Lynn Margulis y The Web of Life de Fritjof Kapra y
mantenia encuentros con la profesora de microbiologia Joanna Verran (D. Haley,
comunicacion persona, 16 de septiembre de 2010). Esas conversaciones le
hicieron comprender “cuanta vida hay en €l agua’ y le llevaron a interesarse por
las bacterias en €l océano, organismos tan pequefios y que sin embargo tuvieron
gran influencia en la ecologia del planeta, ya que generaron oxigeno (D. Haley,
comunicacion personal, 16 de septiembre de 2010).

David Haley (comunicacion personal, 16 de septiembre de 2013) se pregunt6 qué
tenia en comun con € director del museo en Atlanta y comprendié que aquello
gue les unia era el Océano Atlantico y de agui surge la idea de una bacteria que
realiza un vigje intercontinental que se inicia y termina en el Rio Medlock en
Manchester, tras un largo periplo cruzando € océano, llegando a Norteaméricay
volviendo desde €l golfo de México otra vez hasta Europa (D. Haley,
comunicacion personal, 16 de Septiembre de 2013). Es decir, su idea es escoger
una bacteria, marcarla 'y seguirla a lo largo de ese vigje (D. Haley, comunicacion
personal, 16 de Septiembre de 2013).
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Como nos confirma la profesora Joanna Verran, existen varios métodos para
marcar una bacteria para poder identificarla, pero técnicamente no se puede seguir
una misma bacteria en ese vigje transatlantico (J. Verran, comunicacion personal,
27 de octubre de 2010). Sin embargo, Haley, a través de esta narrativa, intenta
mostrar la importancia de los ciclos del agua en e clima global. El objetivo
principal que busca es poner en evidencia la relacion entre lavida 'y €l clima, lo
gue queda reflggado en una de las preguntas que fundamentan €l trabgo: “¢La
presencia de la bacteria con su habilidad paraintercambiar genesy evolucionar de
acuerdo a las necesidades sugiere que € clima, en si mismo, es un fendGmeno
biolégico?” [*®°] (Haley, 2009b, p. 80). En este sentido, Haley explica que, igual
gue la accién de las bacterias supuso una evolucién, la actual situacion climatica,

“con lacantidad de carb6n que es emitida a laatmoésfera’ [***

], también puede ser
el inicio de un “cambio evolutivo.” (D. Haey, comunicacion personal, 16 de

septiembre de 2010).

David Haley (comunicacion personal, 16 de septiembre de 2010) expone que su
idea era seguir a esa bacteria a diferentes lugares a lo largo de su recorrido
intercontinental, crear en cada uno de esos puntos un equipo de trabgo
multidisciplinar que analizara € agua para ver cud es su estado y realizar un
documental que reflgara los procesos de estudio en cada una de las
localizaciones, a lo que se sumaria una exposicién. En cuanto alos equipos, serian
diferentes en cada lugar, dependiendo de los aspectos a destacar en cada uno de
los ecosisemas (D. Haley, comunicacion personal, 16 de septiembre de 2010).
Dado que no ha conseguido financiacion, esta estudiando la posibilidad de poner
otra vez el proyecto en marcha, dejando de lado la realizacion del documental y
utilizando en su lugar una pagina web como base de la iniciativa (D. Haley,

comunicacion personal, 16 de septiembre de 2010).

1% Does the presence of bacteria with the ability to swap genes and evolve according to need
suggest that climate, itself, isabiological phenomenon?
101 with the amount of carbon been released into atmosphere. ..
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5.2.2. A Walk on the Wild Side (2004-2008)

Este proyecto se desarrolla a partir de laidea de la ciudad inglesa de “Manchester
COMo un organismo vivo y una forma eco-escultural.” [*%] (Manchester School of
Art, sf., parr. 3). El artista organiza caminatas para explorar esa idea. Aungque
estaban programadas ocho caminatas, finamente realiza mas de 10 (Haley,
comunicacion personal, 31 de mayo de 2012). Preparaba y realizaba las
caminatas previamente a la convocatoria publica con alguien del lugar, esto le
servia, ademés de para planear asuntos préacticos como lugares que visitar, la
circularidad del recorrido o €l tiempo, para perfilar las preguntas que € dia del
evento formularia a los participantes (Haley, 2010c). El artista invitaba a los
participantes a llevar “prisméticos, cAmaras de fotos y material de dibujo” con el
fin de “parar, mirar, escuchar, oler y sentir €l lugar.” (Haley, 2010c). Explica que
las caminatas normalmente tenian una duracién de diez de la mafiana a cuatro de
latarde, con una parada de 30 minutos para comer y otras dos de 15 minutos para
descansar, s no se llegaba a otro acuerdo en e momento (Haley, 2010c). Las
convocatorias se hacen para un maximo de 20 personas porgue considera que con
ese tamafio es maés fécil crear didlogo y prefiere hacer la misma caminata en otro
momento u otra distinta, que sdlo una con demasiada gente (Haley, 2010c).
Algunos de los objetivos que busca cumplir Haley son € de revelar “la ciudad

como un organismo dentro de un ecosistema (cuenca fluvial)” [**

1 y lareflexiéon
en torno a “descubrimiento de/necesidad de ‘ corredores de biodiversidad’ para
facilitar la migracion de especies causada por €l cambio climético” [**] (Haley,
2010c). En definitiva, € artista trata de generar un evento en el que se produzcael
didlogo sobre los aspectos citados y abierto a otras reflexiones y lugares, que
permita a los participantes ver la ciudad de otra manera, ver la biodiversidad que

105

hay en ellay entenderla dentro del contexto del Cambio Climético.™ Otro de los

192 Manchester as a living organism and an eco-sculptural form.

103 the city as an organism within an ecosystem (watershed)...

104 .the discovery of/need for ‘biodiversity corridors to facilitate species migration caused by
climate change...

195 Esta motivacion del artista por descubrir la ecologia de la ciudad la compruebo el dia que le
conozco (07/09/2010). Caminando por el centro de la ciudad de Manchester me sefiala un lugar
gue habia pasado inadvertido para mi. En plena Charles Street, estdbamos en un puente sobre el
Rio Mersey encajado entre dos edificios. Le digo que parece muy sucio. Me dice que sin embargo
el agua es limpia. Sefiala una rueda de camién y me dice que puede que ese elemento recogiera
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objetivos de las caminatas es “la promocion de la observacion y la concienciacion
como dos herramientas clave para sobrevivir al Cambio Climético” [*%] (Haley,
2009b, p. 205).
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Figura9. David Haley. A Walk On The Wild Sde—Wild Walk 2, Rochdale Canal, Manchester, 2006.

Estaba prevista una exposicion de este proyecto en Cube Gallery (Manchester)
gue incluiria elementos como fotografias, mapas o poesia, y en la que se
presentarian propuestas para la ciudad de Manchester entendida como “un
organismo vivo dindmico, adaptandose a los acelerados efectos del cambio
climético.” [*] (Haley, 2009b, p. 195). Asi mismo, se plantaria un jardin de
plantas silvestres en el tegjado del edificio del Manchester Museum of Urban Life
(URBIS) que sirviera de modelo para extender por toda la ciudad este tipo de

jardines, creando unared que facilitara la migracion de las aves (Haley, 2009b, p.

vida y creara biodiversidad, que tenian mucho mas impacto los edificios en los mismos méargenes
ddl rio.

1% promoting observation and awareness as two key skills for the survival of Climate Change. ..
107 adynamic living organism, adapting to the accelerating effects of climate change.
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195).1% En la exposicion interior, se mostraria la evolucion del jardin a través de
una webcam (Haley, 2009b, p. 195). Haley también propuso la creacion de una
pagina web através de la cual comunicar lo aprendido en los recorridos, mostrar
laimagen de lawebcam ingtalada en el tgjado de URBIS y ofrecer informacion y
otros materiales (Haley, 2009b, p. 196).

Sin embargo, finalmente no se realiza ni la exposicion ni € jardin. En 2007 se
produce un video de 18 minutos a partir de la grabacion de tres de las caminatas
para ser emitido en el Festival de la BBC Breathing Places Festival (Manchester,
2007), para una exposicion en el Taipei Artists Village y para la gira por China
(Beijing, Xiamen, Guongzou) del centro de investigacion MIRIAD donde trabagja
David Haley (Haley, 2009b, p. 202). *®

David Haley consigue crear con cada recorrido una situacion en la que un grupo
de personas puede mirar la ciudad de otra manera, prestando atencion a la
biodiversidad de la ciudad y enfrentdndose a preguntas distintas que David Haley
formula. Presenta la vision de una ciudad ubicada en una cuenca fluvial y que
puede ser parte de un corredor que facilite la migracion de diferentes especies en
el contexto de Cambio Climético.

David Haley explica que la psicéloga ambiental Judith Sixsmith le acercd a una
técnica que €ella utiliza para conversar con pacientes, que es mantener esas
entrevistas mientras caminan. Esta idea interesa mucho a Haley y afirma que “fue
un punto de partida para pensar en e caminar como una forma de pensar.” [*]

(Haley, comunicacion personal, 22 de septiembre de 2010).

198 En colaboracién con el National Wildflower Centre

1% Dirigida por David Haley y filmada y editada por e antiguo alumno de la universidad
Manchester Metropalitan University Andrew Sidorczuk. David Haley estima que la audiencia fue
de 48.500 personas (Haley, 2009b, p. 203).

191t was a starting point to think in walking as away of thinking.
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5.2.3. River Life 3000: a dialogue for the beginning of time
(2001-2008)

Este proyecto no propone ninguna intervencion en el lugar. Sin embargo, nos
parece interesante describirlo brevemente para observar como David Haley
intenta mostrar larelacién entre las inundacionesy el Cambio Climatico.

Laciudad de Shreswsbury (Inglaterra) esta construida junto al Rio Severn, en una
[lanura de inundacion en la que € agua describe pronunciados meandros y se
adivinan otros antiguos en su geografia. El centro de la ciudad esta rodeado por
uno de ellos™! En e afio 2001, Adrian Plant, Director del Museo y Galeria de
Arte de Shrewsbury, invité a David Haley a participar en la exposicion River Life
Il acerca del futuro del Rio Severn, cinco meses después de unas inundaciones
(Haley, 2009b, p. 156).

A su llegada a Shrewsbury, la gente de la ciudad creia que David Haley era “un
experto en defensa de avenidas’, por 1o que tuvo que aclarar que era un artista, o
cual creo cierto desconcierto (D. Haley, comunicacion personal, 13 de septiembre
de 2010). Explica que le hicieron llegar un informe de la Agencia de
Medioambiente que establecia posibles soluciones a problema de las
inundaciones en Shrewsbury (Haley, comunicacién personal, 13 de septiembre de
2010).

Ante este reto, Haley se pregunta: “¢COmo puedo involucrarme con esta
comunidad que no conozco y con la que no vivo, con la que no trato de vivir? Asi
que ¢como justifico la situacion?” [**?] (D. Haley, comunicacién personal, 13 de
septiembre de 2010). Su respuesta fue simplemente aceptar la realidad y se
propuso reunirse con toda la gente que pudiera de la comunidad, asi que, durante

2 afios visitd en numerosas ocasiones la ciudad, para encontrarse con personas de

111 Comprobamos la similitud de la disposicién de esta ciudad y la de la pedania de Rincon de
Beniscornia. Ambas se encuentran en €l interior de un meandro.

12 How do | engage with this community of people that | never met before and | don't live with, |
don't intend to live with? So, how can | justify the situation?
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diferentes organizaciones o asociaciones de Shrewsbury (D. Haley, comunicacion

personal, 13 de septiembre de 2010).

David Haley (2009b, p. 158) considera que la inundacién que se produjo pocos
meses antes de su llegada a Shrewsbury “es una expresion del cambio climético”.
Dada esa premisa, inmerso en el proceso de encuentro con la comunidad,
comprende que lo que comparte con la comunidad es que todos vamos a sufrir los
efectos del Cambio Climatico (D. Haey, comunicacion persona, 13 de
septiembre de 2010). En este sentido, Haley (2008, p. 33) afirma: “ podemos haber
tenido diferentes pasados, pero ahora compartiremos nuestros futuros.” [*°]. En
este proceso, la siguiente pregunta fue “¢:Cémo aplico mi arte a eso? [*'] (D.
Haley, comunicacion personal, 13 de septiembre de 2010). También expresa esta
inquietud de otra manera: “¢Es mi arte relevante para este propésito? [*°]
(Haley, 2009b, p. 158). Es decir, ¢Como puedo ayudar desde mi obra artistica a

sobrevivir a las consecuencias del Cambio Climético?

En su propuegtainicial, el artista incluia una paginaweb, el proyecto participativo
Wish you were here, e proyecto educativo The Fish's Tail Scroll para generar
conexion entre las diferentes comunidades a lo largo del rio, una ingaacion, €l
catdlogo Catalogue of Questions, una pieza temporal de arte publico con €l titulo
Rowley’s Ark, las charlas bagjo € titulo The Charles Darwin Memorial Lecture, la
performance It's a Mystery y la publicacion impresa y digital titulada A dialogue
for the beginining of time (Haley, 2009b, p. 164).

Lainiciativa Wish you were here distribuy6 postaes en las que se solicitaba que
se escribierauna historiarelativa al rio y se enviaraa museo por correo ordinario
0 através de un formulario on-line en una pégina web (BBC, s.f.).*® Todas esas
postales fueron expuestas en € museo (D. Haley, comunicacién personal, 31 de
mayo de 2012).

113 .we may have had different pasts, but we will now share our futures.

4 How do | apply my art to that?

15 |s my art relevant for this purpose?

118 Disponible en la web de la BBC de Shrosphire que colaboré con el proyecto. Véase referencia
(BBC, sf.)
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También formaban parte de la exposicion 81 arboles en maceteros que fueron
plantados en las zonas altas de la cuenca del rio y un tanque de agua en el exterior
del museo con especies de peces propias del rio (D. Haley, comunicacion
personal, 31 de mayo de 2012). Otra parte de la exposicion se titula Clepsydra:
twelve treads to temporal time que consiste en un reloj de agua, es decir, un cubo
de cristal con un grifo en e fondo y con unas marcas que indican e tiempo
transcurrido, situado en e peldafio méas alto de una escalera de mano (Haley,
2009b, p. 169). A travésdel grifo, vacayendo e agua gota a gota hasta una fuente
de cristal en e suelo (Haley, 2009b, p. 169). La escalera de mano también tiene
unas marcas que sefidan las diferentes aturas de una posible inundacion
expresada con ratios como “1:1000" o “1:1500” que significan que una
inundacion de ese tipo tiene una probabilidad de ocurrir una vez cada 1000 6 1500
anos respectivamente (Haley, 2009b, p. 169).

Figura 10. David Haley. River Life 3000, Instalacion Clepsydra: twelve treads to temporal time,
Shrewsbury Museum and Art Gallery, 2003.
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No se realizé la intervencion fuera del museo titulada Rowey's Ark (D. Haley,
comunicacion personal, 31 de mayo de 2012) que consistia en construir una
barrera defensiva alrededor del museo contra una posible inundacién 1:1000
utilizando sacos de arena (Haley, 2009b, p. 170). Esos sacos en cuya tela aparecia
grabada la inscripcion 1:1000 se iban a situar en diferentes lugares de la ciudad

para generar debate en torno alas inundaciones (Haley, 2009Db, p. 171).

Esta iniciativa se convierte asi en una propuesta de dialogo con los habitantes de
laciudad en relacion a cdmo vivir “con los efectos del cambio climatico en el Rio
Severn.” (Haley, 2009b, p. 165). El artista abre asi un proceso en € que muchos
de ellos pueden cambiar su percepcidn sobre la forma de relacionarse con €l rio y
sus avenidas. Se hace especialmente interesante el debate generado por € artista
en un contexto de cambio climatico en el que las previsiones anuncian un

incremento de episodios de inundaciones.

David Haley parece plantear a la poblacién que una de las consecuencias del
Cambio Climatico, como se indica en €l informe EI Cambio Climéatico y € Agua
es que “la intensidad y variabilidad crecientes de la precipitacion agravarian €l
riesgo de inundaciones y sequias en numerosas &reas.” (IPCC, 2008, p. 3). Por lo
tanto, es necesario abordar cdmo tratar con las aguas desbordadas. ¢Construimos
barreras para evitar que €l agua llegue a la poblacion o retrocedemos y

devolvemos al rio los terrenos que e pertenecen?™’

17 En e Capitulo IV (Proyecto Iskurna) se presenta una situacion parecida en la que surge esa
misma disyuntiva entre intentar controlar |as avenidas a través de infraestructuras o devolver al rio
el espacio necesario para que pueda desarrollar sus dinamicas.
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5.2.4. Trees of Grace (en proceso)

Esta iniciativa de David Haley surge en respuesta a encargo que le hace James
Brady, del colectivo artistico High Tide de Liverpool, quien estaba organizando
unaexposicion sobre la cuencadel Rio Mersey (D. Haley, comunicacion personal,
14 octubre 2010).

Una de las ideas que barajaba Haley era desarrollar €l concepto de la cuenca del
Rio Mersey como “unaformaecolégica’, y por otra parte, estaba “muy interesado
en la pérdida de especies.” (D. Haley, comunicacién personal, 14 octubre 2010).
También apunta que € momento en & gque estaba pensando todo esto coincidid
con celebraciones del 200 aniversario de la publicacion El Origen de las Especies
de Charles Darwin, mientras que él “estaba més interesado en € destino de las

especies, e futuro de las especies” [

(D. Haley, comunicacién personal, 14
octubre 2010). En este sentido, expresa su interés por incluir € asunto de la
extincion de las especies y cita la publicacion The Sxth Extintion (1995) de
Richard Leakey (Haley, comunicacion personal, 14 octubre 2010). Reconoce que
no sabia como combinar todos estos intereses (Haley, comunicacion personal, 14

octubre 2010).

Por otra parte, David Haley se refiere al suefio que € psiquiatray psicélogo Carl
Jung describe en su libro Memories, Dreams, Reflections (1962) en e que relata
gue contempla un érbol de magnoliaen unaislaen e centro delaciudad y del que
viene lafamosa frase de “Liverpool eslacharcade lavida’ (Liverpool is the pool
of life) (Haley, comunicacion personal, 14 octubre 2010). Por €ello, investiga sobre
el arbol de magnolia y descubre sus propiedades medicinales (D. Haley,
comunicacion personal, 14 octubre 2010). Pregunta a Richard Scott de la
organizacion Landlife: National Wildflower Centre por un experto en esa especie,
sin embargo, Scott le indica que si quiere un experto en arboles con propiedades
medicinales, deberia hablar con el Sefior Li que es especialista en €l arbol ginkgo
biloba (D. Haley, comunicacion personal, 14 octubre 2010). Contacta con este
experto, busca informacidn sobre este &rbol y encuentra que es el mas antiguo del

18| was more interested in the destiny of species, the future of species.
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planeta y que sobrevivid a las cinco extinciones, asi que se pregunta cdmo lo ha
conseguido (D. Haley, comunicacion personal, 14 octubre 2010). De esta manera,
llega a la idea de un bosque de esta especie de arboles. Asi fue como todos sus
intereses empezaron a conectar y se plantea “qué pasaria’ s la cuenca del Rio
Mersey donde se encuentran ciudades como Manchester y Liverpool fuera un
bosque, “que es lo que era hace 1000 afios, no hace tanto...” [**°] (D. Haley,
comunicacion personal, 14 de octubre de 2010). Por tanto, la idea es crear un
bosgue con la especie arbérea ginkgo biloba como especie principal, ya que,
segun la investigacion de Haley, este arbol sobreviviria a un aumento de
temperatura de 4° C (Haley, 2009Db, p. 309).

Los objetivos que Haley busca con esta iniciativa no sblo tienen que ver con
aumentar |a capacidad de absorcion de CO?. Seglin Haley se trata de:

...un proyecto de 1000 afios para plantar arboles de maneras ecol 6gicamente
significativas para absorber CO? reducir inundaciones, disminuir la
contaminacion del aire, promover la biodiversidad, proporcionar alimento,
habitat y materiales para construir, generar agua dulce, procurar medicinas e

inspirar através de su belleza ['*®] (Apéndicelll, p. 385)

La escalatemporal que propone David Haley para este proyecto es de 1000 afios,
lo necesario para que se sucedan dos generaciones de este tipo de bosgue (Haley,
comunicacion personal, 14 de octubre de 2010). De esta manera, €l artista no
formula su propuesta en funcion de plazos administrativos u otro tipo de plazos
propios de la vivencia humana, sino que la escala temporal que prevalece es lade

laNaturaleza.

Expresamos al artista la objecién de que la especie utilizada, € ginkgo biloba, no
es autéctona de las idas britanicas. Considera conveniente una estrategia que
tenga en cuenta que “agunas de las especies podran adaptarse a tiempo” pero
otras no y por eso defiende la introduccion de nuevas especies (D. Haley,

119 what is what it was a thousand years ago, not that long ago...

120 The plan is smple: a thousand year long project to plant trees in ecologically meaningful ways
to absorb CO,, reduce flooding, decrease air pollution, promote biodiversity, provide food, habitat
and building materials, generate freshwater, offer medicines and inspire through their beauty.
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entrevista de 14 de octubre de 2010). David Haley cuestiona el significado del
concepto de “especie invasiva’ ya que afirma que € “Ginkgo biloba era una
‘especie autdctona en muchas partes del mundo, hace miles de afios — asi que,

¢0ué es una especie autctona y qué es invasiva?’ [

] (D. Haley, comunicacién
personal, 10 de Septiembre de 2013). Por tanto, aboga por una forma de pensar a
largo plazo que tenga en cuenta tanto € pasado como el futuro (D. Haley,

comunicacion personal, 14 de octubre de 2010).

David Haley (comunicacién personal, 10 de septiembre de 2013) esta pensando en
un bosque con sus diferentes niveles que proporcionen “diferente comida y
diferente habitat para diferentes especies.” Concibe un bosque en el que € ginkgo
biloba es “la piedraangular” pero que esté conformado por diversidad de especies
(D. Haey, comunicacion personal, 10 de septiembre de 2013). En este sentido,
nos informa gque también estuvo consultando sobre otras 11 especies que podrian
forma parte del bosgue (D. Haley, comunicacion personal, 10 de septiembre de
2013). Este planteamiento esta relacionado con la recuperacion de la memoria a
través de la investigacion paleobotanica y trandatitudinal que proponen los
Harrison y a la que nos hemos referido. Con la investigacion paleobotanica
podemos descubrir qué especies habitaban un lugar determinado cuando las
condiciones climaticas eran similares a las previstas (Harrison, N. y Mayer, H.,
2007a, p. 30). En € caso de que ya no existan esas especies, a través de una
investigacion trandatitudinal, buscan otras especies que sean de la familia de las
primeras y que si que puedan encontrarse en otras latitudes del planeta (Harrison,
N.y Mayer, H., 20073, p. 30).

Volviendo a trabagjo de David Haley, y en concreto a asunto relativo a la
introduccion de especies diferentes en un ecosissema, le cuestiono a David que
dada la complgjiidad del asunto puede que esa estrategia no fuera positiva.
Contesta que la Unica manera de saberlo es experimentando y estimando en base
al conocimiento del que se dispone. Le insisto y le vuelvo a preguntar: “ ¢Qué pasa

122

s no es bueno a final? [, alo que contesta con otra pregunta: ¢(Qué pasa si no

12 Ginkgo biloba were a 'native' species to many parts of the world, thousands of years ago - so
what is native and what is alien?
122 \What happensif it isn't good?
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hacemos nada? ['%]

(D. Haley, comunicacion personal, 14 octubre 2010). Afiade
gue “sabemos” que la temperatura va a aumentar “a menos 2° C” y que ciertas
especies arbdreas en Reino Unido ya estan en declive por esa razon. David Haley
considera que “necesitamos artistas, gente con formas artisticas de pensar para

124

gue traigan ese conocimiento ala vida.” [7] (D. Haley, comunicacién personal,

14 de octubre de 2010).

Como punto de partida del proyecto, David Haley dirigié tres recorridos por la
ciudad de Liverpool. Con los recorridos consiguen “conectar fisicamente lugares
con potencia para la biodiversidad y lugares que ya tienen muchos arboles,
parques, jardines” ['%°] (D. Haley, entrevita 14 octubre 2010). Durante la
caminata los participantes van buscando dénde se podrian plantar arboles para
crear esos corredores que conectaran las diferentes zonas (D. Haley,
comunicacion personal, 14 octubre 2010). Localizan jardines privados, margenes
derios, carreteras o vias del tren, incluso “una grietaen el pavimento.” (D. Haley,
comunicacion personal, 14 octubre 2010). David Haley destaca que estas
caminatas proporcionan la oportunidad de experimentar fisicamente €l lugar y de
ir preguntando y decidiendo donde o qué especie de arboles plantar (D. Haley,
comunicacion personal, 14 de octubre de 2010).

David Haey también realiza una performance titulada Trees of Grace
Draughting Change como parte de la primera exposicion organizada por €l
colectivo High Tide con € titulo Mersey Basin Project.'® El artista instala en la
sala un mapa del norte de Inglaterra, de la cuenca del Rio Basin y del territorio
gue la rodea, y dibuja sobre é a lo largo de la duracién de la exposiciéon (D.
Haley, comunicacion personal, 6 de noviembre de 2010).

En primer lugar, Haley (comunicacion personal, 6 de noviembre de 2010) nos
explicael porqué del titulo, en concreto del término draughting, término de origen
anglosgjon. El verbo to draugh tiene varios significados como empujar, dibujar o

123 What happensif we don’t do anything?

124 \We need artists, people with artistic ways of thinking to bring that knowledgeto life.

125 _.to physically connect places of potential biodiversity and places which already have lots of
trees, parks, gardens.

126 Celebrada en la Art & Design Academy en la Liverpool John Moores University en Marzo de
2010.
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arar (dibujar en la tierra) (Haley, comunicacion persona, 6 de noviembre de
2010). Esta relacionado con liquidos: una cantidad de liquido medicinal, también
es relativo a “niveles de agua’ como la marca del nivel del agua en una
embarcacion asi como el calado de la misma, lo cua nos remite al asunto de la
subida de los niveles del mar que es el tema que David Haley aborda con esta

performance (Haley, comunicacion personal, 6 de noviembre de 2010).

Utiliza varios mapas de la Agencia Nacional de Cartografia de Gran Bretafia
(Ordnance Survey),**’ los cuales uni6 para crear uno mayor de aproximadamente
4 m?y que intervino con |&pices de colores durante el horario de apertura de la
exposicion a lo largo de cuatro semanas (D. Haley, comunicacién personal, 6 de
noviembre de 2010)."® De manera que los espectadores podian ver cémo
trabajaba. Dibujé una nueva linea de costa resultado de una subida de los niveles
del mar de 3 metros siguiendo las curvas de nivel y marco los lugares en los que
plantar un gran bosgque (D. Haley, comunicacion personal, 6 de noviembre de
2010). Durante ese proceso, los visitantes le preguntaban, hablaba con ellosy les
contaba aspectos que desconocian e incluso alguno ayudaba a dibujar (D. Haley,
comunicacion personal, 6 de noviembre de 2010). Observé que casi todos
buscaban donde estaba su casa o la de sus familiares 0 amigos para saber si ibaa
ser afectada por la subida de los niveles del mar, en ocasiones encontrando que
sus viviendas iban a estar a medio plazo bajo e agua (D. Haley, comunicacion
personal, 6 de noviembre de 2010). Por tanto, esta accion es una manera de entrar
en didlogo con miembros de la comunidad y consideramos que también es Util
para mostrar o explicar la conexion del fenébmeno de la subida de los niveles del
mar y el Cambio Climético con la necesidad de plantar un bosque, incluso para
reflexionar sobre las estrategias que adoptar ante esa situacion y sobre los lugares

en donde sevive.

127 |_a escala de los mapas es 1:5000.
128 Se encontraba trabajando en la exposicion al menostres dias por semana (Haley, comunicacion
personal, 6 de noviembre de 2010)
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Figura1l. David Haley. Trees of Grace: Draughting Change, enla
exposicion Mersey Basin Project, Art & Design Academy, Liverpool John

Moores University, 2010.

Figura12. David Haley. Trees of Grace: Draughting Change,

en laexposicion Mersey Basin Project,

Art & Design Academy, Liverpool John Moores University, 2010.
Mapa intervenido con |&pices de colores.
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Es interesante la carta que David Halley envia ala Concegjalia de Medio Ambiente
del Ayuntamiento de Liverpool en la que solicita un encuentro para poder
presentar y tratar el desarrollo de Trees of Grace (Apéndice I11).**° No harecibido
respuesta. En esta carta, no se expone la idea en términos econémicos sino
ecologicos y sociales. Se explican las propiedades del arbol, las ventgjas de
generar un bosque en la Cuenca del Rio Mersey y las oportunidades que podria
significar para la sociedad. En una ocasion se utilizalapalabrainversion y es para
hablar de un tipo de inversion atipica, de 1000 afios, una inversion basada en los
tiempos de la naturaleza y no en el de los mercados o €l de las administraciones.
Como hemos indicado, la carta no ha sido contestada hasta el momento, pero
Haley dice que, s d menos ha sido leida, esto puede ser “una semilla’ (D. Haley,
comunicacion personal, 14 de octubre de 2010). Es decir, una carta como esta,
con su lenguaje poético y con una vision temporal tan amplia puede contribuir a
una transformacion del pensamiento, de la manera de entender la relacion con los
ecosistemas.*® En cualquier caso, le expresamos a Haley nuestro escepticismo
sobre la aceptacion de un proyecto de este tipo por parte de la administracion ya
gue sus mandatos son cortos y se necesitaria un amplio acuerdo, financiacion y el
respaldo de la comunidad que finalmente es la que puede apoyar € proyecto con
cierta continuidad. Le preguntamos si ha pensado en otra estrategia para conseguir
gue este proyecto se lleve a cabo. Contesta afirmativamente y afade que la
“estrategia general de este proyecto es tener diferentes tacticas.” [**'] (D. Haley,

comunicacion personal, 14 de octubre de 2010).

129 Carta con fecha 10 de agosto de 2009 dirigida a Berni Turner, entonces Concejala de Medio
Ambiente (Exucutive Member Environment) del Ayuntamiento de Liverpool, solicitando un
encuentro para hablar del proyecto. En la carta se presentaba el proyecto y se adjuntaba un
documento méas extenso con una propuesta inicia donde ademés de explicar la filosofia del
proyecto, se proporciona bibliografia, los contactos realizados hasta e momento, las
organizaciones gque lo apoyan, los centros visitados, las presentaciones realizadas y una propuesta
de tareas de futuro como la creacion de una pagina web, la realizacion de recorridos, plantaciones
y exposiciones (Apéndice I11).

10 Durante el desarrollaron del proyecto Un-Culverting the Ulverston Town Beck (Ulverston,
1992) donde se proponen desenterrar el Rio Beck, David Haley se encargd de hacer las gestiones
para conseguir los permisos y autorizaciones pertinentes (Haley, 2009b, p. 128). Relata como €l
Jefe de Planificacién del Ayuntamiento de Cumbria quedd “perplejo” por esta solicitud y le
comunico que habia consultado con colegas de otros lugares del pais y que “ninguno habia
recibido una solicitud como esta.” (Haley, 2009b, p. 128). Y sin embargo, le habian solicitado en
numerosas ocasiones “enterrar rios’ (Haley, 2009b, p. 128). Esto es gjemplo de otra ocasion en las
gue el artista aporta nuevas visiones que transmite a la administracion. En e apartado 6.1
(Creatividad para la resistencia y el cambio) veremos diferentes estrategias para relacionarse con
la administracion.

131 .theoverall strategy of this project isto have lots of different tactics.
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5.3. Aviva Rahmani

La préctica artistica ecolégica de Aviva Rahmani esta fundamentada en su Teoria
del Punto Detonante (Trigger Point theory). Rahmani (s.f.-h, parr.3) describe esta
teoria como la “aplicacion de herramientas estéticas tradicionales para el andisis
de areas pequefias de paisaje costero degradado, cuidadosamente elegidas para

provocar la recuperacion de &reas mayores.” [

]. Rahmani (s.f-h, parr.3) llama a
esta forma de actuar “buena adminigtracion o cuidado del hogar para la Tierra’
(goodhousekeeping for the earth). Es decir, Rahmani intenta identificar aquellas
localizaciones sobre las que una intervencion minima puede tener un impacto
positivo importante en el resto del sistema. Sin embargo, Aviva Rahmani (2008,
p. 277) considera que para aspirar a larestauracion es necesario un “ritmo” mayor

gue el que nos puede aportar el incidir sobre un punto concreto “cadavez”.

Sacha Kagan (2010, p. 218) apunta que Aviva Rahmani esti desarrollando la
“teoria del Punto Detonante” a nivel fisico con proyectos en zonas degradadas
como Ghost Nets a que nos referimos en este apartado, y a nivel social, con su
participacion en eventos como la Conferencia de las Partes Contratantes de la
Convencién Marco de las Naciones Unidas sobre el Cambio Climético: ha
participado en el COP 15 en Copenhagen en 2009 y tenia previsto asistir al COP
16 en Cancun en 2010 pero finamente no pudo hacerlo (Kagan, 2010, p. 219-
220).

En el COP 15 particip6 como observadora oficial de la Universidad de Colorado y
el dia 18 de diciembre de 2009 iba a realizar una conferencia de prensa, dentro del
programa oficial, junto a su colaborador e climatélogo James White (Rahmani,
2010, p. 14).™ En esta conferencia iban a explicar la “Teoria del Punto
Detonante’, a mostrar cdmo el arte podia contribuir a la adaptacién a las
consecuencias del Cambio Climético y a exponer como artistas y cientificos
podian colaborar (Rahmani, 2010, p. 14). También fue invitada por la

32Trigger Point theory means applying traditional aesthetic tools for the analysis of small,
carefully chosen areas of degraded coastal landscapeto leverage large landscape healing.

133 Jame White es profesor de Ciencias Geoldgicas en la Universidad de Colorado y Director del
Ingtitute of Artic and Alpine Research de la misma universidad.
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organizacion Culture 21 Nordic para realizar un workshop de tres dias sobre su
trabgo dentro de las actividades paralelas programadas por diversas
organizaciones no gubernamentales (Rahmani, 2010, p. 14). Debido a los
incidentes registrados en el centro de convenciones Bella Center, la conferencia
programada dentro del COP 15 fue cancelada, sin embargo Rahmani pudo
realizarla en la sala de conferencias paralela que €l colectivo The Yes Men habia
montado en la Poulsen Gallery como parte de su iniciativa Good Cop 15
(Rahmani, 2010, p. 16). Por otra parte, Aviva Rahmani gener6 didogo en torno a
COP 15 através de las reflexiones diarias que publicaba en un blog, plataforma
que le proporciond el colectivo High Tide (Rahmani, 2010, p. 14).***

Preguntamos a la artista cud cree que puede ser la funcién del arte en el actual
contexto de Cambio Climatico y cud es la influencia de este fenédmeno en su
propia labor. Se refiere a tres aspectos de su trabgjo relativos a Cambio
Climético: a su busqueda constante del “punto detonante”, a su decision de no
vigjar a “lugares nuevos’ en avion, y por ultimo, a que organiza esos encuentros
virtuales con los mejores expertos “para discutir las opciones’ (A. Rahmani,
comunicacion personal, 10 de noviembre de 2012). Considera que “su tarea mas
importante como artista’ es generar la situacion en la que se pueden producir esas

conversaciones (A. Rahmani, comunicacion personal, 10 de noviembre de 2012).

Consideramos que Aviva Rahmani, a igua que los Harrison y que David Haley,
fundamenta su trabgjo en el andlisis de la situacion ecolégica del lugar en el que
trabaja y en la identificacion de las conexiones con sistemas ecol0gicos mayores.
Es consciente de las consecuencias del Cambio Climatico y busca como
contribuir, desde e lugar en e que trabga, a imaginar oportunidades que
conduzcan a futuros posibles. También promueve encuentros entre cientificos y
artistas en los que facilita € didogo sobre diferentes aspectos del Cambio
Climético. Sin embargo, €l trabajo de Rahmani aporta un planteamiento nuevo
gue es la identificacion y estudio de los lugares clave en los que intervenir para
desencadenar una recuperacion ecoldgica. Es decir, la decision sobre dénde
realizar €l proyecto descansa en el andlisis de situaciones ecoldgicas globales que

3E| blog en el que Aviva Rahmani escribia a diario durante |a celebracién del COP 15 era
http://high-tide-cop15.blogspot.com (Consultado el 11 de septiembre de 2013).
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le ayudan a localizar puntos concretos en los que actuar. En el contexto actual de
Cambio Climatico, nos parece que este planteamiento es muy adecuado. La artista
se pregunta como puede contribuir de la manera més eficiente posible a mejorar la
situacion ecolégica. De esta forma, vinculalo local con lo global y demuestra que
acciones de dimensiones limitadas pueden provocar impactos positivos de

envergadura.

Por otra parte, otro aspecto interesante de su trabajo se encuentra en lainteraccion
con la poblacion del lugar. La relacion que establece la artista genera dialogos,
gue van modelando € trabgo y de los que la artiga obtiene interesantes
conclusiones. En relacion a este aspecto de su préactica artigtica, la primera
pregunta de la entreviga realizada a Aviva Rahmani fue sobre aquello que ha
aprendido de larelacion entre arte, ecologiay comunidad a lo largo de su carrera.
La respuesta pone de manifiesto la importancia que tiene e proceso de

aprendizaje mutuo que se produce en larelacion que establece con la comunidad:

Al igual que otra gente en este tipo de proyectos, fue una combinacion de
intentar ensefiar a través del gjemplo e intentar aprender a través de la escucha.
Sospecho que lo que tenia que ensefiar era mejor aprendido por todos cuando
yo escuchaba a los otros y aprendia de ellos. [**] (A. Rahmani, comunicacion

personal, 12 de noviembre de 2012).

En relaciéon a lo anterior, también preguntamos a la artisa que conocimiento,
aptitud o posicion cree que es necesaria paratrabajar en un lugar concreto y con la
gente que ali vive. Ademas de tener “una amplia formacion en planificacion
urbana’ y en “ciencias ambientales’, la artista considera que “la habilidad més
poderosa es e deseo de escuchar cuidadosa y humildemente.” También valora
como importante “la capacidad de educar a la gente sin ser condescendiente con
ellos.” [***] (A. Rahmani, comunicacién personal, 12 de noviembre de 2010).

135 Asfar as other peoplein thiskind of project, it was a combination of trying to teach by example
and trying to learn by listening. | suspect what | had to teach was better learned by everyone when
| listened to othersand learned from them.

13| think a broad education in urban planning, environmental sciences, etc is very important but
when you are working with others, the most powerful skill is the willingness to listen carefully &
humbly. The second most important aptitude, [sic] is the capacity to educate people without
condescending to them.
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Observamos en €l trabajo de Rahmani su sensibilidad para percibir lacomplejidad
de las situaciones que aborda. Ella misma declara que se esfuerza en “intentar
entender toda la gama de factores que influyen a un lugar antes de empezar a

escuchar y a desarrollar un plan.” [**

] (A. Rahmani, comunicacion personal, 12
de noviembre de 2010). En este sentido, se aproxima a los temas sobre los que
trabaja formandose en disciplinas como “ciencias ambientales y tecnologia’ y
colaborando con expertos de las mismas como la ingeniera bidloga Wendi
Goldsmith o la biéloga ecéloga Michele Dionne como veremos en €l andlisis del
proyecto Ghost Nets (A. Rahmani, comunicacion personal, 12 de noviembre de

2012).

Aviva Rahmani (comunicacion personal, 12 de noviembre de 2012) considera que
paralograr la implicacion de lacomunidad es necesario “entender como decidiran
hacer suyo € proyecto”, y aflade que ella misma dejaria de participar en una
iniciativa s esto fuera necesario para que la ciudadania se identifique con el
proyecto. Es decir, considera conveniente que €l artista descubra como hacer que
la comunidad se sienta parte de la iniciativa y se responsabilice de la misma, de
manera gque deje de ser € proyecto del artista y se convierta en una iniciativa
ciudadana. Es muy interesante este enfoque porque cambia la pregunta sobre la
colaboracion: en lugar de plantear cdmo involucrar a la comunidad, la artista
parece preguntarse cOmo su trabajo puede comprometerse con la comunidad,
entendida en su sentido mas amplio, lo que incluye tanto a la comunidad humana

como alano humana.

La plasticidad de las propuestas era una de las propiedades que reconociamos en
€l trabgjo de los Harrison y de David Haley. Observamos en el desarrollo de los
proyectos, que Aviva Rahmani también mantiene una posicion abierta ante los
acontecimientos e interaccion con la comunidad, lo que proporciona a su obra la

capacidad de incorporar cambios y de adaptarse a las circunstancias.

A lo largo de esta investigacion, hemos observado que los proyectos desarrollados
por los artistas son similares a otros que realizan ingenieros, arquitectos del

137 My own efforts are always towards trying to understand the whole range of factors influencing
adite before | start listening to people and trying to develop a plan.
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paisgjey cientificos. Por lo tanto, nos preguntamos qué aporta el arte de diferente,
qué valor afiade la practica artistica. Preguntamos a Aviva Rahmani cuél cree que
es la contribucién maés importante del arte a este tipo de iniciativas, y en
particular, cudl es la contribucion de su trabgjo artistico. Primero, considera que
su aproximacion a lugar basada en la experiencia fisica del mismo através de la
danza, la musica y € sonido le “proporciona una sensibilidad inicial a las
condiciones diferente.” (A. Rahmani, comunicacion personal, 12 de noviembre de
2012). Segundo, explica que redlizar la experimentacion de los sistemas “desde
una perspectiva cudificada’ le permite identificar metéforas que expresen la
situacion (A. Rahmani, comunicacion personal, 12 de noviembre de 2012).*%® Y
por dltimo, afirma que sabe como transmitir su trabgjo para “estimular la
imaginacion de la gente, la curiosidad y Ultimamente, el deseo de experimentar
139]

con las ideas en sus propias vidas.” [
de noviembre de 2012).

(A. Rahmani, comunicacion personal, 12

Aviva Rahmani ha centrado su trabajo especialmente en ecosistemas acuéticos.
Los proyectos Ghost Nets y Blue Rocks tienen como objetivo la recuperacion
ecolégica de zonas de costa en la isa de Vinahaven (Maine). Rahmani es
consciente de la importancia de estos ecosistemas. “los humedales salinos
desarrollan una funcion indispensable en la filtracion y purificacion de las aguas”
ya que eliminan los “materiales dafiinos para la vida marina.” [**°] (Rahmani,
1998, p. 16).

138 Utiliza el adjetivo “cualificada” en e sentido de atesorar conocimientos cientificos. La artista
pone como eemplo conocer la tecnologia GIS (A. Rahmani, comunicacién personal, 10 de
septiembre de 2013).

39| can only speak for myself as an artist. | think | brought 3 contributions.

1) | was trained to filter my personal experience of the site thru embodiment- a knowledge of
dance- movement, music-sound that brings a different initial sensitivity to conditions.

2.) | experience systems also from a trained perspective, so | could know immediately that the
ghostnets would be the perfect metaphor for how to understand what was broken and what |
needed to fix and how to focus on that metaphor for ten years.

3.) Framing the experience for my audience, not just on the island but in press releases, etc to
people far away, who would never see the site, | knew how to engage people's imagination,
curiosity and ultimately, willingness to experiment with the ideas in their own lives.

10 salt marshes perform an indispensable function in filtering and cleansing the waters of
materials detrimental to sealife.
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5.3.1. Ghost Nets (1990-2000)

Este proyecto se desarroll6 en Vinalhaven, una isla de pescadores en €l Golfo de
Maine (EEUU), concretamente en una zona de costa degradada de
aproximadamente una hectéarea que habia sido utilizada como vertedero
(Rahmani, s.f.-d, parr.1).

Aviva Rahmani (2009) explica que la eleccion de este lugar se debié a su
potencial ecolégico como “punto detonante”, ya que esta isla se encuentra “en €l
centro de una zona de vuelo de aves migratorias’ y por eso la artista la considera
un lugar estratégico. Aviva Rahmani (comunicacién personal, 10 de septiembre de
2013) explica que esta ida es una “localizacion relativamente virgen pero muy

vulnerable a las dindmicas globales.” [***

]. La artista considera que este lugar,
donde el agua dulce estd amenazada por e aumento de la profundidad de los
acuiferos o por el ascenso del agua salada, es g emplo de la delicada situacion del
agua dulce aescalaglobal (A. Rahmani, comunicacion personal, 10 de septiembre

de 2013).

La artista considerd que para hacer este trabajo era conveniente vivir en € lugar
asi que se mudo6 a Vinalhaven (Maine), y explica que a poco tiempo de llegar
escuchd en laradio el problema gque suponian las redes a la deriva en € mar que
dio lugar a la metéfora de las “redes fantasma’ (ghostnets) (A. Rahmani,
comunicacion personal, 12 de noviembre de 2012). Relata que poco después salid
ala venta un vertedero en la costay que decidié comprarlo en asociacién con una
familia de pescadores que necesitaban un embarcadero profundo (A. Rahmani,
comunicacion personal, 12 de noviembre de 2012).

Con Ghost Nets Aviva Rahmani (s.f.-g, parr.l) llama la atencién sobre dos
elementos que afectan la ecologia del Golfo de Maine: el exceso de pesca y la
degradacion de los humedales en la costa donde se produce e desove de los

peces. Como deciamos, Rahmani (s.f.-g, parr.1) destaca € problema que suponen

141 |t isarelatively pristine location but very vulnerable to global dynamics.
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la gran cantidad de redes abandonadas en esta zona las cuales siguen pescando.

Ante esta situacion, expone la filosofia de este proyecto:

La premisa de Ghost Nets es que €l entorno es un asunto de responsabilidad
personal, pero como todo en la vida, a veces estamos atrapados en hébitos
familiares y rutinas. Estos hébitos y rutinas son como las redes a la deriva,

perdidas en el océano, que minan lavida. [**] (Rahmani, sf.-g, parr.1)

En este proyecto, la artista actla en € vertedero que habia comprado y que
identifica como un “punto detonante”, es decir, como un lugar con gran potencial
de influir en sistemas ecoldgicos mayores.

En la zona alta ddl vertedero, Aviva Rahmani inicia la plantacién de un pequefio
bosgue riberefio a que llama Trigger Point Garden y en e que € nativo
Grandfather Thunder Cloud, anciano Cherokee, celebr6 The Medicine Whesdl,
“una ceremonia nativa americana de aprendizaje y bendicion” cuyo objetivo “es
curar latierra y a todos aguellos que participen en la ceremonia.” [**] (Rahmani,
2003, parr.3). Aviva Rahmani aborda la plantacion de este jardin tomando en
consideracion estrategias propias de la restauracion ecolégica y e conocimiento
de los nativos americanos (Rahmani, 2003, parr.6). Explica que la primera etapa
de la restauracion fue la recuperacion del suelo para lo que introdujo especies
autoctonas de plantas y érboles, asi como “micorriza’ (Rahmani, 2003, parr.6).
Sigue las directrices del National Wildlife Backyard Habitat Program a la hora de
elegir las plantas con €l fin de crear un hébitat favorable para varias especies de
aves, de manera que la artista consigue que este lugar sea certificado como “mini-
refugio” para esas especies (Rahmani, s.f.-c, p. 6). Ademés de estas plantaciones,
construye un muelle, instala su estudio en un antiguo aserradero en dicho muelle y
levanta su casa en un lugar més elevado (Rahmani, 2003, parr.5).

142 The premise of Ghost Nets is that the environment is a matter of personal responsibility, but
like everything in life, we are often trapped in familiar habits and routines. These habits and
routines are like the invisible drift nets, lost in the ocean, that stripmine life.

3 The Medicine Wheel is a Native American ceremony of teaching and blessing, the purpose of
which isto heal the earth and all who engage in the ceremony.
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Figura13. Aviva Rahmani.
Trigger Point Garden,
Vinalhaven, 2007.

Figura 14. Aviva Rahmani. Ghost Nets. Figura 15. Aviva Rahmani. Ghost Nets.
Vinalhaven. En 1991, antes de larestauracion. Vinalhaven. Trabgos pararestaurar lamarisma,
1997.

Larestauracion de lamarisma seinicia con laretirada de residuos y de blogues de
granito que habian sido arrojados cuando la industria minera funcionaba, de
hecho, fueron retirados 16 camiones de este material (Rahmani, 2009) que se
reemplazd por tierra para poder acoger vegetacion (Rahmani, s.f.-f, parr.3). La
artista hace colocar una barrera de piedras en la zona baja del humedal para frenar
y mitigar el poder de erosion del agua (Rahmani, s.f.-b). Ademas de latierra con
la que se habia cubierto las laderas del humedal, instala unas mallas de fibra de
coco para fijar la tierra y facilitar la vuelta de la vegetacion (Rahmani, s.f.-f,
parr.3). Planta hierbas propias de marismas saladas en las zonas bajas y hierbas de
agua dulce en las zonas altas, las cuales crecieron muy bien (Rahmani, 2000, p.
4).
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Figura 16. Aviva Rahmani. Ghost Nets, Figura17. Aviva Rahmani. Ghost Nets.
Vinahaven. Marisma en 2010. Vinalhaven. Marisma en 2012.

Sin embargo, € agua de escorrentia y los fuertes temporales se llevaron € suelo
gue aln no estaba bien asentado, 1o que les llevé a instalar una segunda barrera de
rocas (Rahmani, 2000, p. 4). De esta manera, consiguieron que se fuera creando
suelo que la vegetacion iba colonizando. (Rahmani, 2000, p. 4). Por tanto, €
trabajo de la artista va poco a poco definiéndose en un largo didlogo con la propia
naturaleza, que en caso de esta marisma superd los dos afios de duracion, como se
deduce del articulo de Rahmani (2000).

Aviva Rahmani también dibuja una linea con piedras que marca el maximo nivel
a que hallegado el agua gque fue en la primavera de 1996 (Rahmani, s.f.-i). Esta
marca es Util como referencia para observar la evolucion del nivel del mar y para
comprobar s la vegetacion de agua salada sobrepasa ese limite y entra en la zona
de plantas de agua dulce (Rahmani, s.f.-i). De dguna manera, la artista enfrenta la
estabilidad de esta sefial con la dinamica del mar en e contexto de Cambio
Climético. Otra de las formas de observacion que Rahmani utiliza es la
realizacion de una serie de pinturas del humedal a lo largo del proceso, lo que le

ayuda a comprender los cambios que se van produciendo (Rahmani, 2003, parr.8).

En cuanto alarelacion con otras disciplinas, es destacable la formacion que Aviva
Rahmani procura adquirir para estar preparada para desarrollar este trabajo. En
este proyecto colabord con la bioingeniera Wendi Goldsmith del grupo de
investigacion The Bioengineering Group de Salem, Massachutts (TBG) en la
restauracion del humedal y con la biéloga Michele Dionne en la monitorizacion
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de los resultados de la intervencién (A. Rahmani, comunicacion personal, 12 de
noviembre de 2012).

La bioingeniera Wendi Goldsmith (comunicacion personal, 17 de septiembre de
2013), quien suele participar en proyectos interdisciplinares, nos explica que ella
aportd los aspectos técnicos para lograr la recuperacion del lugar que habia
ocupado la escombrera de materiales procedentes de las antiguas minas. Wendi
Goldsmith (comunicacion personal, 17 de septiembre de 2013) afirma que este
proyecto logra restaurar la marisma, tratar las aguas de escorrentia, mantener el
embarcadero y también indica que “otro beneficio fue proporcionar a focas y otros
mamiferos marinos una ruta accesible a tierra s necesitan descanso y refugio.”
[**]. Goldsmith (comunicacién personal, 17 de septiembre de 2013) destaca que
el arte apelaal lado “emocional y cultural” de las personas “de una manera que las
cifras financieras y los datos técnicos generalmente no lo hacen.” [**]. Afiade la
bioingeniera que no contar con € arte en un proyecto “es dejar fuera la parte que
puede emocionar [alentar] a la gente y motivar un mayor cambio.” [**] (W.
Goldsmith, comunicacion personal, 17 de septiembre de 2013). En cuanto a la
base cientifica del proyecto, Goldsmith considera que aborda correctamente los
aspectos cientifico e ingenieril, y que la restauracion del humedal a nivel
“fisico/quimico/biologico” es exitosa.

Aviva Rahmani (s.f.-g, parr.3) sefida que la degradacion de las marismas de la
costa del Golfo de Maine provoca € descenso de la pesca lo que afecta a “la
estabilidad de pequefias comunidades costeras que dependen de ese recurso’.
Afade que esto tiene como consecuencia que se potencie la actividad turistica
gue, a su vez, demanda nuevas urbanizaciones gue provocan un aumento de la
presion sobre los ecosigemas costeros (Rahmani, s.f.-g, parr.3). Por lo tanto,
Rahmani, con su andlisis, pone a descubierto la complgjidad de relaciones entre
lo local y lo global, entro lo econdmico y lo ecoldgico, entre la vida humanay la

1% One other benefit was to allow seals and other marine mammals an accessible route onto land if
they need rest and shelter.

145 art speaks to the emotional and cultural sides of people in a way that financial figures and
technical data generally does not.

146 To conduct a project without an eye to art is to leave out the part that can move people and
motivate further change.
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de aves 0 peces. En definitiva revela los sistemas en los que se dan estas

relacionesy de los que la actividad humana es parte.

Aviva Rahmani (comunicacion persona, 12 de noviembre de 2012) nos informa
de que celebré una visita a jardin con 300 personas en la que explicd todo €l

proceso desde la adquisicion del vertedero.

Finalmente, una vez desarrollados todos los trabajos de restauracion, la artisa
guiso demostrar que la iniciativa habia supuesto efectivamente la restauracion de
ese lugar donde se encontraba el vertedero. Para ello, la bidloga Michele Dionne
realizd un andlisis de la situacion ecoldgica de la zona donde se hizo Ghost Netsy
encontrd 18 especies de plantas que son indicadores del buen estado ecoldgico de
la misma (Rahmani, 2009). En el mismo sentido, Rahmani nos informa de que en
la actualidad la vida emerge en €l jardin y que la marisma presenta variedad de
especies (A. Rahmani, comunicacion personal, 10 de septiembre de 2013).

5.3.2. Blue Rocks (2002)

La artista Patricia Nick invité a Aviva Rahmani a participar en una convocatoria
de arte publico (Rahmani, 2002, parr.1). Rahmani se propuso desarrollar un
trabgjo en relacion a una carretera en Vinahaven (Maine) que obstruia la
dindmica de mareas (Rahmani, 2002, parr.1) y limitaba la comunicacion del Rio
Pleasant con el océano. Su trabajo consistié en pintar de azul unasrocasalo largo
de esa calzada para llamar la atencién sobre esa situacion (Rahmani, 2002,
parr.1).**" Esta accion despertd un interesante debate en la poblacion relativo a
trabgjo de la artiga y a la necesidad de encontrar una solucion a esa carretera,
Unica via de entrada a una zona de la idla, situada sobre un estuario de mareas
(Rahmani, 2002, parr.3). E

147 |a pintura que utiliza Rehmani para pintar estas rocas es un compuesto biodegradable de
pigmento azul ultramarino y grasa de leche (Greenmuseum, 2002, p. 7).
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Figura 18. Aviva Rahmani. Blue Rocks, Figura 19. Aviva Rahmani. Blue Rocks,
Vinahaven, 2002. Vinahaven, 2002.

Aviva Rahmani (2002, parr.12) sefida que € lugar en e que realiza la
intervencion se encuentra en un “hot spot biolégico” y que ademés la ida esta
situada “en una Zona de Vuelo Clase A de Aves Migratorias para € Océano
Atlantico”. Rahmani (2002, parr. 16) estima que la restauracion de este punto en
concreto, de este “punto detonante”, supondria un efecto positivo para “90 acres
de humedales y linea de costa”.**®

Algunos vecinos se quejaron de las rocas pintadas de azul y otros lo hicieron del
problema que suponia la carretera ya que ocasionaba que el agua de las mareas
guedara estancada y se degradara, ocasionando malos olores (Rahmani, 2002,
parr. 3). Patricia Nick recibié cartas de queja que solicitaban gue las rocas azules
fueran lavadas, lo que también fue solicitado por la administracion local
(Rahmani, 2002, parr. 3). Ante esta situacion, Rahmani decide hacer una
convocatoria publica para lavar las rocas con €l siguiente texto: “Por favor,
traigan jabon bio-degradable, cubos de agua, cepillos de cerdas duras e IDEAS
para resolver el problema de degradacién que hay ali.” [**°] (Rahmani, 2002,
parr. 5). De esta manera, la artista transforma este contratiempo en una
oportunidad para seguir llevando a la opinion publica el debate en torno a la
barrera que suponia la carretera para €l ecosistema costero. Segun Rahmani (2002,
parr. 8), eta accion de lavar las rocas “fue un gran éxito” aunque no participaron
muchas personas, €l evento tuvo una repercusion social importante. Ademés de

los vecinos que les visitaron y comentaron con ellos la situacién, la noticia fue

148 90 acres son aproximadamente 36 hectaress.
149 Please bring bio-degradable soap, water buckets and strong bristle scrub brushes and IDEAS to
solve the problem of degradation there.
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cubierta por € periédico de mayor tirada en las islas de Maine, The Waterfront
News (Rahmani, 2002, parr. 9).

Figura 20. Aviva Rahmani. Blue Rocks.
Vinalhaven. Instalacion del tubo que
permite el paso delas mareas, 2004.

Figura21. Aviva Rahmani. Blue Rocks, Figura22. Aviva Rahmani. Blue Rocks,
Vinalhaven. Rio Pleasant antes dela Vinalhaven. Rio Pleasant después de la
instalacion del tubo, 2002. instalacion del tubo, 2013

Consideramos que la funcion que la artista se habia planteado era la de sefialar
una situacion ecolodgica concreta y generar un debate en torno a esa cuestion y
efectivamente logra ambas cosas. Hasta cinco agencias de los Estados Unidos
colaboraron para encontrar una solucion a la situacion, entre ellas e
Departamento de Agriculturade los Estados Unidos que desting a la gjecucién del
proyecto 500.000 $ (Rahmani, 2008, p. 277). La accion que se llevo a cabo fue
sustituir € tubo que comunicaba el Rio Pleasant con e océano por otro de mayor

capacidad que permitia la entrada y salida del agua de las mareas y que supuso
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una “espectacular recuperacion biologica’ del Rio Pleasant (Rahmani, 2008, p.
276). La artista afiade que la restauracion fue exitosa porque los sedimentos
acumulados tras las mareas atas generaron nuevo suelo, que permitio el
crecimiento de plantas y la aparicion de vida salvaje (Rahmani, 2008, p. 276). Sin
embargo, surge un nuevo problema. “Los propietarios de las tierras adyacentes’
se quegjaron de que la marea ata inundaba sus tierras, por lo que se volvio a
cambiar el tubo por otro de tamafio intermedio que “satisfacia a los propietarios’
y que, aunque no tanto como antes, proporcionaba una entrada suficiente del agua
de marea (A. Rahmani, comunicacion personal, 5 de enero de 2014)

Figura 23. Aviva Rahmani. Blue Rocks. En el proceso de busqueda de un “Punto Detonante”, Aviva
Rahmani también estudia las relaciones biogeogréficas entre el lugar donde realiza Ghost Netsy €l lugar
en el que se localizaBlue Rocks (A. Rahmani, comunicacién personal, 4 de enero de 2014).
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5.3.3. Cities and Oceans of If (2000-en proceso) y Gulf to Gulf
(2009-en pr oceso)

Aviva Rahmani manifiesta que & Huracan Katrina le impresioné y le hizo
reflexionar sobre el impacto de sus emisiones de CO* (Rahmani, citada en
Greenmuseum, s.f.-a, parr. 3). Por otra parte, sufre del sindrome de fatiga cronica,
de modo que se propuso explorar como tener un impacto positivo importante a
través de pequefias acciones (Rahmani citada en Greenmuseum, s.f.-a, parr. 3).
Aviva Rahmani esta actualmente desarrollando estas ideas con dos proyectos en
interaccion: Cities and Oceans of If (2000-en proceso) y Gulf to Gulf (2009-en

proceso).

El titulo del primer trabajo, Cities and Oceans of If, “hace referencia al mundo en
el que podriamos vivir s los recursos naturales fueran valorados y protegidos.”
[**°] (Rahmani, s.f.-a, parr. 3). Bajo esta premisa identifica una serie de lugares
como puntos estratégicos a escala global y realiza propuestas para ellos (Rahmani,
sf.-a, parr.4).™ En esos lugares realiza residencias artisticas virtuales que
gestiona a través de internet para evitar desplazamientos (Rahmani, s.f.-a, parra
6). Aviva Rahmani (sf.-a, parra. 4) explica que estos trabagjos tienen como
objetivo “conectar recursos naturales fragmentados’, lo cua “tiene grandes

implicaciones para e agua.” [*2

]. Aviva Rahmani (2008, p. 285) subraya que las
herramientas virtuales permiten combinar el conocimiento de la gente que vive en

un lugar y el de personas de otros lugares del mundo.

Del proyecto anterior surgen los Virtual Concerts que son las conversaciones on
line con las que consigue realizar dos encuentros virtuales de 12 horas cada uno
entre Geumgang (Korea), New Delhi (India) y Pescia (Italid) en agosto de 2006

(Rahmani, s.f.-j, parra. 1)."°® Esta experiencia va creciendo y se generan nuevas

10 The“If” in the project title, refers to the world we might livein if natural resources were valued
and protected.

51 | ugares como Bergen Bdsen (Alemania), Geumgang (Korea), New Delhi (India) y Pescia
(Italia) (Raéhmani, s.f.-a).

552The goal of restoring sites, to connect fragmented natural resources, hasits greatest implications
for water.

153 |_as conversaciones del proyecto Virtual Concerts estan disponibles en:
http://www.ghostnets.com/talkshoe_shows word.html (Consultado el 9 de julio de 2013).

160



PRACTICAS ARTISTICAS ECOLOGICAS: AGUA Y CAMBIO CLIMATICO

conversaciones con artistas y con expertos para hablar sobre “estrategias del arte

ecolégico para abordar el cambio climético” [***] (Rahmani, s.f.-j, parra. 2).

Por otra parte, el objetivo de la iniciativa “Gulf to Gulf” es estudiar las
consecuencias del Cambio Climético en diferentes golfos, en especial € Golfo de
Meéxico y e Golfo de Maine, y analizar “las relaciones entre los cambiantes
sistemas naturales y las infraestructuras construidas’ que se producen en los

mismos [**°]

(Rahmani, s.f.-e, parra. 1). Estos andlisis, a los que Rahmani llama
Virtual Concerts Il se realizan a través de conversaciones on-line que se abren a
mas participantes que los Vitual Concerts | e incorporan la posibilidad de
compartir escritorio y utilizar e ir produciendo material visual (Rahmani, s.f.-j,
parra. 3). Como deciamos, uno de los golfos que estudian es el Golfo de México y

dentro de este analizan la situacion de la ciudad de New Orleans (Rahmani, 2009).

Aviva Rahmani colabora con € paleoecélogo James White y el bidlogo de zonas
muertas Eugene Turner en €l desarrollo del proyecto Gulf to Gulf (Rahmani, s.f.-e,
parra. 2). Acaban de concluir lafase llamada Fish Story en Memphis en laque los
objetivos eran investigar como afecta el Cambio Climético a los peces del Rio
Mississippi (Rahmani, s.f.-e, parra. 5) y la identificacion de “puntos detonantes’
(A. Rahmani, comunicacion personal, 10 de septiembre de 2013). En este sentido,
Rahmani afirma que con Fish Sory intenta conectar toda la cuenca fluvial del
Mississippi, desde las montafias de las que nace € rio hasta el Golfo de México
(Rahmani, 2013b, parra. 1). Rahmani (s.f.-e, parr. 5) considera Memphis como un
lugar clave porque esta a medio camino entre las zonasrio arriba en las que €l rio
sufre la presion de granjas industriales y las zonas estériles en el Golfo de México.
Asi gue se propone localizar un “punto detonante” en Memphis que pueda tener
un efecto positivo entodala “bioregién.” (Rahmani, 2013a, parra. 1).

Para desarrollar la iniciativa Fish Story se solicité a publico en general que

participara compartiendo una historia o unaimagen relativa a los peces (Rahmani,

Rahmani también genera un diario en el blog Cities and Oceans if, disponible en:
http://www.ghostnets.com/citi esandoceansofif/ (Consultado € 9 dejulio de 2013).

154 ecological art strategies to address global warming...

155 _.relationships between changing natural systems and built infrastructure in gulf regions are
examined...
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2012, Tell me afish story, parra. 2). En el blog Pushing Rocks de Aviva Rahmani
se pueden leer historias que personas de diferentes lugares han aportado.™®
Ademas, este blog funcioné como un diario en el que la artista informaba sobre la
evolucion del proyecto. Sin embargo, esta iniciativa ha significado la realizacion
de otras muchas actividades como la observaciéon y documentacién del estado de
los hébitats para los peces en €l rio Mississippi y de los afluentes Ghost y Wolf,
un workshop con la participacion de personas de la comunidad, unaingtalacion en
la que se exhibia la documentacion sobre el proyecto y la celebracion de un
seminario internacional retransmitido por internet desde el Memphis College of

Art en mayo de 2013 (Rahmani, 2013c).

Queremos destacar de este proyecto la apertura hacia € publico que demuestra
utilizando herramientas para compartir las ideas y promover e didogo como €l
blog Pushing Rocks o los diferentes videos alojados en Internet entre los que
podemos ver la presentacion del proyecto, una conversacion con Jm White o €l
seminario internacional on-line a que nos hemos referido. De esta manera,
podemos apreciar cudl ha sido e proceso de aprendizaje desplegado y facilitado
por la artista a todos aquellos que estuvieran interesados, las preguntas que han
guiado su trabajo y los didlogos mantenidos entre personas de diferentes ambitos.
De hecho, Aviva Rahmani (comunicacion personal, 12 de noviembre de 2012)
considera que su labor es generar € “contenedor” en el que se producen estos

procesos de intercambio y ponerlo a disposicion de la gente.

156 \/ase http://pushingrocks.blogspot.com.es/ (Consultado 27 de enero de 2014).

162



6. Otras practicas artisticas ecologicas en

ecosistemas acuaticos

Deciamos al inicio del apartado 5 que existen otras iniciativas artisticas que se
centran en la proteccion 0 meora de ecosistemas acuaticos que, s bien no
abordan directamente el Cambio Climético, si que tienen objetivos que facilitan la
adaptacion a las consecuencias del mismo.

Hemos ordenado los proyectos en 5 grupos. Como se podra comprobar, no son
excluyentes. Es decir, muchos de los trabajos comparten caracteristicas y podrian
incluirse en varios o en todos los grupos. Sin embargo, intentamos organizarlos de
manera gque se subrayen aquellas cualidades que consideramos mas significativas
y que aportan nuevos valores a las practicas artisticas ecoldgicas.

Estos son los grupos:

Creatividad activista: cambiar pararesistir.

Empoderando ala comunidad: vinculos con el agua.
Experimentar la depuracién del agua.

Nuevas oportunidades para los paisg es explotados: minas y agua.

Nuevas técnicas para mejorar la calidad del agua.
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6.1. Creatividad activista: cambiar pararesistir

Platform, Ala Plastica, Tim Collinsy Reiko Goto,
Xavier Cortaday Shai Zakai

Los trabgjos analizados en esta categoria intentan generar sSituaciones de
aprendizgje interdisciplinar y de creacion de redes. Estas redes facilitan la
articulacion de respuestas creativas a situaciones ecolégicas graves como €l
entubado y olvido de gran parte de los cauces de una cuenca fluvial, el vertido de
crudo en el mar, el impacto de infraestructuras y residuos en rios o la desaparicion
de la vegetacion costera.

Los trabgjos de Platform, Ala Pléstica, la artista Shai Zakai, Xavier Cortada y el
colectivo formado por Tim Collins y Relko Goto comparten una profunda
implicacion en procesos publicos y buscan un efecto directo en larealidad. Desde
su creatividad artistica, cuestionan discursos predominantes sobre la manera de
entender los ecosistemas y de relacionarnos con los mismos, exploran, através de
diferentes estrategias, como generar € debate y la colaboracién en las
comunidades, y por ultimo, revelan a los habitantes del lugar la capacidad de
decidir como vivir con los ecosisemas frente a las decisiones de los poderes
politicos y econdmicos 0 ante situaciones ecolégicas graves como las

anteriormente citadas.
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El colectivo Platform (s.f.-d, parr. 1) actualmente se define asi mismo como una
organizacion en la que se armoniza “arte, activismo, educacion e investigacion”.
Jane Trowell, integrante de Platform, afiade que “[l]os objetivos del trabagjo son, a
través de una creatividad interdisciplinar, abordar y ayudar a revelar la
interrelacion entre los temas urgentes de la ecologiay la justicia social, y fomentar
el cambio a través de la fusion de lo poético y lo pragmético.” [*] (Trowell,
2000, parr. 9).

Desde sus comienzos se han involucrado en protestas de trabgadores y
privatizaciones, contra la energia nuclear o contra los recortes de las becas para
estudiantes (Platform, s.f.-a, parr. 1). También han invesigado, luchado y
divulgado e concepto del “comercio justo” y de “huella ecoldgica’ (Platform,
sf.-a, parr. 1). Fue tras el asesinato del escritor y activista nigeriano Ken Saro-
Wiwa en 1995,**® cuando la organizacién se centré en los derechos humanos y en
identificar y denunciar el impacto de las grandes compariias petroleras (Platform,

sf.-a, parr. 1)."°

Jane Trowell (2010, p. 4) relata que a llegar a Londres en 1989 se plantean como
abordar una ciudad de tal envergadura. Deciden investigar qué hay debajo de la
gran urbe. Llegan asi a conocer que bajo €l asfalto y los edificios existe un gran
valle fluvial con 56 cauces que desembocan en € Rio Tamesis (Trowell, 2010, p.
4). De esta manera, €l colectivo Platform esta recuperando la memoria del lugar
para imaginar y mostrar como podria ser la ciudad y cOmo podria ser la relacion
de los ciudadanos con € ecosisema del que forman parte. De aguna manera,

57 The aims of the work are, through interdisciplinary creativity, to address and help reveal the
interrelationship between urgent ecological issues and social justice, and to effect change through
afusion of the poetic and the pragmatic.

158K en Saro-Wiwa era un escritor y activista nigeriano que presidié la organizacion Movement for
the Survival of Ogoni People (MOSOP) cuyo objetivo era “defender 1os derechos ambientales y
humanos del pueblo Ogoni que vivia en el Delta del Niger.” (The Goldman Environmenta Prize,
sf.-a, parra. 1). Este movimiento se oponia a la explotacion de los recursos por parte de la
compafia petrolera Shell que contaminaba las aguas y tierras de las que dependia la supervivencia
del pueblo Ogoni (Montén, 1995, p. 48). Ken Saro-Wiwa fue acusado de asesinato, juzgado por un
tribunal militar (The Goldman Environmenta Prize, s.f.-a, parra. 5) El dia 10 de noviembre de
1995, fue gecutado junto a otros ocho compafieros del pueblo Ogoni por € ejército de la
dictadura militar del general Sani Abacha (The Goldman Environmental Prize, s.f.-a, parra. 6).
Ken Saro-Wiwa fue candidato al Premio Nobel de Literatura (Ramos, 1995) y gané el pregtigioso
The Goldman Environmental Prize en 1995 (The Goldman Environmental Prize, s.f.-b).

159 En concreto se centran en BPy Shell.
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Platform intenta desvelar los vinculos olvidados de los habitantes de Londres con
el valle del Rio Tamesis.

En su manifiesto de 1993, Platform sefidla que para generar un cambio es
necesario imaginarlo, y por lo tanto, expresan que su objetivo es provocar “el
deseo de una sociedad democrética y ecolégica” [**°] (Platform, 1993). Y es ahi
donde consideramos que el arte puede realizar una funcion muy eficaz, ya que e
lengugje que utilizan los artistas es capaz de hacernos imaginar, incluso visualizar
como podria ser €l futuro. De este modo, generan el deseo que puede transformar

nuestra manerade estar en la Tierra

Estamos especialmente interesados en los proyectos realizados en estos afios bajo
d titulo Sill Waters (1992) asi como en otros proyectos como Delta (1993) que
surgen a partir del primero. A través de las diferentes iniciativas que se agrupan
bajo ladenominacion Sill Waters, el colectivo recuperala memoriaded aguade la
ciudad de Londres, la memoria de sus rios y la memoria de un ecosisema de
cuenca fluvial sobre € gue se asienta la ciudad. Esta iniciativa también revela las
oportunidades de futuro que esos rios representaban en la situacion de cambio
climatico. A partir de esa memoria y de la apelaciéon a la imaginacion proponen
recuperar las riberas fluviales en plena ciudad de Londres.

Sl Waters se desarrolla en cuatro de los cincuenta y seis rios de Londres, tres de
ellos enterrados que son el Fleet, e Wabrook y e Effra, y uno de ellos a
descubierto pero canalizado, € Wandle (Platform, s.f.-c, parr. 2). En cada una de
estas iniciativas trabgjan un artisa y una persona de otra disciplina. El trabajo
desarrollado en cada uno de los rios por cada equipo de trabajo es diferente ya que
se basa en las investigaciones, conversaciones, memorias, narrativas e imégenes
generadas 0 recogidas en torno a cada uno de los rios y lugares por los que

discurren los cauces.

180 B ATFORM provokes desire for a democratic and ecological society.
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WATERS

May 1992

The Search For A Sustainable City — Part II

Re-Imagining the Lost Rivers of London
Performances, Events, Exhibitions and Actions

o Take Place On The Rivers:

Walbrook, Fleet, Effra and Wandle

Figura 24. Platform. Sill Water, Londres, 1992.

SWIMMING IN THE
WALBROOK:

Looking at this forgotten river as
a metaphor for the city in extremis,
street actions and an interactive
installation will take place along
its path

UNEARTHING THE EFFRA:
Launching a publicity campaign
as a catalyst for change, the Effra
Redevelopment Agency will
promote the real idea of digging
up this buried river.

LISTENING TO THE FLEET:
Using clay and water from the
river, in a series of outdoor
kilnings, people of the valley will
inscribe their feelings — onto
tablets — about living in a city that
could be shaped by its inhabitants.

THE POWER OF THE
WANDLE:

For the first time in 50 years,
energy will be generated from
the river. Used to light actions,
sculptures and an exhibition, the
Wandle's spiritual and economic
importance will be emphasized

Portada del folleto con la programacion de las diferentes actividades.

STILL WATERS PARTICIPANTS

Peter Butcher: Psychotherapist
Stephanie d'Orey: Anthropologist/Economist
Dan Gretton: Writer and PLATFORM member
John Jordan: Installation/Performance Artist
and PLATFORM member
James Marriott: Sculptor and PLATFORM member
Andrea Phillips: Publicist/Artist
Nick Stewart: Interdisciplinary Artist
Jane Trowell: Visual Art and English Language Teacher
Diane Wittner: Project Coordinator

This project has been assisted by the New Collaborations
Fund of the Arts Council of Great Britain and by the
London Arts Board. PLATFORM would also like to thank
Paperback Ltd and Willmotts Property Services.

»

o .
ORDON y 3
BOARD| 2 LONDON © orehuck

For further information, contact:
PLATFORM, 7 Horselydown Lane, Tower Bridge,
London SE1 2LN
Telephone: 071-403 3738

Figura 25. Platform. Sill Water, Londres, 1992.

During May, a small display of PLATFORM's work will
be open to the public at 7 Horselydown Lane,
(London Bridge € or Tower Hill ©) on Wednesdays
and Fridays, 2:30-5pm

FUTURE STILL WATERS ACTIONS

IMPLEMENTATION OF TREE PLANTING
NG THE WALBROOK

PERMANENT PLAQUES MARKING THE
COURSE OF THE FLEET

PLANTING OF GROVE ABOVE
THE EFFRA TO LISTEN TO THE BURIED
WATERS

ESTABLISHMENT OF A HYDRO-ELECTRIC
MILL ON THE WANDLE

PLATFORM WILL BE
CONTRIBUTORS TO:

GREEN CITIES,
THE LONDON ECOLOGY CENTRE, JULY-
AUGUST, 1992

LONDON, THE UNDERGROUND CITY,
THE BUILDING CENTRE, SEPTEMBER, 1992

Reverso del folleto con la programacion delas diferentes actividades.

167



PRACTICAS ARTISTICAS ECOLOGICASRELATIVAS AL AGUA EN UN CONTEXTO DE CAMBIO CLIMATICO.
ESTRATEGIASY PROCESOS DE APRENDIZAJE

En Svimming in the Walbrook, Platform sefida el cauce del Rio Walbrook a su
paso por € distrito financiero de Londres a través de diferentes acciones
performativas que llamaban la atencion sobre el cauce enterrado (Platform, s.f.-c,
Swimming in the Walbrook). Jane Trowell (2000, Ritual, parr. 2) relata que €l
psicélogo clinico Peter Butcher que participaba en lainiciativa salia corriendo del
hospital en e que trabgjaba con un maletin sobre la cabeza hasta llegar a la
desembocadura del Walbrook, en la calle Cannon, en pleno distrito financiero.
Cuando alguien se le acercaba a preguntarle, € psicologo entregaba unatarjeta en
161]

la que se podia leer “Escucha, Tu estds Caminando sobre el Walbrook” [
(Trowell, 2000, Ritual, parr. 2).

Figura 26. Platform. Sill Waters.
Performance del psicdlogo Peter Butcher
por las callesde Londres, 1992.

Figura27. Platform. Sill Waters.
Dibujo del Rio Walbrook sobre el
calgerode Londres, 1992.

161 | isten, Y ou are Walking on the Walbrook.
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La iniciativa Listening to the Fleet esta estructurada en forma de recorrido que
dura un mes desde € nacimiento hasta la desembocadura del Rio Fleet (Platform,
s.f.-c, Listening to the Fleet). A lo largo de ese mes, proponen una serie de
actividades para sefalar el antiguo cauce como caminatas, talleres, actividades en
un colegio y performances (Platform, s.f.-c, Listening to the Fleet). Acciones
como poner barro del nacimiento del rio en paredes, en diferentes localizaciones
“a lo largo de las motas del cauce enterrado”, y clavar en ellas unas ramas de
mimbre, como s se tratara de los méargenes del rio, sirven para originar atencion y
“provocar” conversaciones entorno a la memoria del rio (J. Trowell,
comunicacion personal, 13 de diciembre de 2010 y 23 de octubre de 2013).

Figura 28. Platform. Listening to the Fleet,
Londres, 1992. Siguiendo con una barca el
cauce del rio enterrado.

P
REPAIRS | VALUATIONS ~\ "’::
. !‘“k

Figura 29. Platform. Listening to the Fleet, Figura 30. Platform. Listening to the Fleet,
Londres, 1992. Barro con unaramade mimbre Londres, 1992. Performance utilizando palos
paramarcar € antiguo cauce del rio. de zahori.
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En The Power of the Wandle centran € interés en la capacidad de generar energia
del Rio Wandle que ha sido aprovechada a lo largo de los siglos a través de los
molinos hidréulicos y realizan una serie de actividades para reflexionar sobre este
aspecto como caminatas, debates y performances (Platform, s.f.-c, The Power of

the Wandle). También se realizan encuestas sobre cuestiones energéticas y la

exposicion titulada Power Sation: Power Houses que se celebré en el molino
162

hidraulico Merton Abbey Mills.

~pOWer
:Wandle

Power Stations : Power Houses
An exhibition of the

energy future of

the Wandle Valley

lit by the power

of the river itself

Garrett Brook

the Wandle

May 16th - 31st
12.00 - 6.00 Daily

except Monday, Thursday & Friday

The Wheelhouse
Merton Abbey Mliis
Watermill Way

Merton SW19

081 543 9608

Wimbledon Brook

Figura31. Platform. The Power of the Wandle, Figura 32. Platform. The Power of the Wandle,
Londres, 1992. Localizaciéon del Rio Wandle. Londres, 1992. Publicidad de laexposicién
Power Sation: Power Houses.

162 Como prolongacion del trabajo en el Rio Wandle surge el proyecto Delta (1993). En unadelas
acciones que formaron parte de este proyecto, con la colaboracién de Hydro-Active Engineering y
de Intermediate Technology Development Group, Platform instala una turbina para generar
electricidad a partir de la corriente del agua en el lugar donde estaba situado uno de los antiguos
molinos, el Lower Mill, con la que producen energia para abastecer la clase de MUsicadel colegio
St Joseph's RC Primary School (Gretton y Marriot, 1996. p. 52). Otra iniciativa que surge como
prolongacién del trabajo en el Wandle es € proyecto Merton Island (1993) en colaboracion con el
ingeniero Norman Fairey, que significd la recuperacion dd molino hidréulico Ilamado Merton
Abbey Wheelhouse que proporciona desde entonces energia a la sala de exposicion Wheelhouse
(Platform,s.f.-b). Esta es la sdla donde se realiz6 la exposicién Power Sations: Power Houses.
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En Unearthing the Effra, la estrategia seguida fue la de crear una agencia de
construccién ficticia imitando la estética de dichas corporaciones, que contaba con
su propia oficina en Londres, y que anuncié que el Rio Effra iba a ser
desenterrado, o que tuvo una gran repercusion social y mediética (Platform, s.f.-c,
Unearthing the Effra).’®®

Effra
Redevelopment
JAgency

Effra
Redevelopment
Agency

BRINGING THE RIVER EFFRA BACK TO YOU.

This is the first stage of a project designed to incorporate your ideas.
Come and talk to us at the ERA Visitors Centre and find out more
about the future of your forgotten river.

i R Sy AN

Bringing back the river

Bringing back the river

ERA VISITORS CENTRE

73 Norwood Road,
Herne Hill, SE24 9AA.
Bus: 2, 68,196 BR: Herne Hill.

EXHIBITION - MODEL

SEEING IS BELIEVING AUDIO-VISUAL EXPERIENCE.

Would you like to open your door each morning to be greeted by the
sight of gently flowing waters? Imagine windsurfing down Brixton
Road, fishing by the Oval or paddling through West Norwood.

: OPEN: Wednesday to Saturday
12 - 7pm from 6 May.

DATES FOR YOUR DIARY:
Wednesday 6 May, 7pm:

Grand opening of the Visitors Centre.
Thursday 14 May, 12 noon:

Press Conference.

Thursday 21 May, 7.30pm:

Digging up a lost river: The Debate.

Could you see your neighbourhood with the River Effra
running through it?

The Effra once ran through South London, its springs on the hills of
Norwood, and its mouth at Vauxhall on the Thames. Queen Elizabeth
the First sailed up it to Brixton in the Sixteenth century. John Ruskin
wrote odes to its beauty in the Nineteenth century. Now it lies buried
under the streets you walk through every day, an untapped source
of great natural beauty and future prosperity.

Admission to all events is free. Please
contact John or Andrea on 071 403
3738 if you would like further details.
We look forward to meeting you.

ERA have a vision of a new South London with its river restored: a
healthier London - with plants and animals returned to their original
habitats; a proper place for your children to play; a wealthier London

- with property values ing and By 1

T s e i iy cm oity of s vwerty e caroey, e ERA wish to thank: NG TRBVOSMNS | Rony Press Ltd

unearthing of the Effra will be Europe’s most important and exciting PROPERTY SERVICES

urban P! and itis h ing on your doorstep Herne Hill Timber, Rope Quip, Tingley Steel, W H Newson
Figura 33. Platform. Unearthing the Effra, Figura 34. Platform. Unearthing the Effra,
Londres, 1992. Informacion sobre el Londres, 1992. Informacion sobre el
proyecto de recuperacion del Rio Effra proyecto de recuperacion del Rio Effra
Anverso. Reverso.

163 |_a prensa incluso se hace eco de la preocupacién de algunos residentes que tienen sus casas
sobre el antiguo cauce. Tanto el periédico Leader de 28 de mayo de 1992 (River deep, 1992) como
el periddico Kentish Times del dia 4 de junio de 1992 (Raise the river, 1992), publican sendos
articulos en los que se recogen las declaraciones de John Jordan y de Andrea Phillips, quienes
realizaron este trabgjo, en las que exponen los objetivos de la agencia y se da cuenta de un
encuentro celebrado en la oficina de la agencia para hablar del proyecto y en la que particip6 €
bidlogo y gedlogo Martin Heath quien explico los beneficios que para la ecologia de la ciudad
puede suponer larecuperacion del rio y de sus riberas.
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Por tanto, en Sill Waters, Platform revela la posibilidad de una ciudad diferente.
Lo hace através de dos estrategias. La primera de estas estrategias es recuperar la
memoria de esos rios sefialando por dénde discurrian los cauces, explicando los
habitats que precedieron a la ciudad y que acogian a numerosas especies o
revelando como se aprovechaba en el pasado su potencial para generar energia. La
segunda estrategia es a través de la activacion de la imaginacion. En este sentido,
Platform promueve la vision de una ciudad que convive con e sistema fluvial
sobre € que se asienta, una ciudad que no considera a los rios una amenaza sino
una oportunidad para enriquecer la biodiversidad, una ciudad que se adapta a los
rios, a fluir de las aguas y no al contrario.

Ala Plastica es una organizacion no gubernamental de arte y medioambiente
fundada en 1991 en la poblacion de Punta Lara, ciudad riberefia del Rio de la
Plata (Argentind) por la artisa Silvina Babich, el abogado Alegandro Meitin y
Rafael Santos, con formacion en agronomia y que abandoné el grupo en € afio
2005 (A. Meitin, comunicacién personal, 26 de noviembre de 2012).
Consideraron que €@ arte podia ser Util para integrar inquietudes y saberes de
diferentes disciplinas y les interesaba especidmente como herramienta de
conocimiento (A. Meitin, comunicacion personal, 26 de noviembre de 2012).

Su actividad se inicia en areas urbanas, en concreto en su propia ciudad, la Ciudad
de La Plata. Sin embargo, poco a poco fueron abandonando la zona urbana y
observando escalas mayores, prestando atencién a ecositemas mas amplios.
Actualmente, el trabgjo de Ala Plastica se centraen el estuario del Rio de La Plata

y su delta (Meitin, comunicacion personal, 26 de noviembre de 2012).

A lo largo de estos mas de 20 afios han creado conexiones, redes, han difuminado
los limites de la organizacion en cuanto a las personas que colaboran y respecto a
los temas, disciplinas y ambitos de los que se ocupan. Generan un entramado de
relaciones e inquietudes que van reconectdndose en los momentos necesarios o

gue permanecen latentes a la espera de ser rescatadas.
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Al igual que Platform, Ala Plastica es una organizacion con caracter activista que
colabord en la creacion de una plataforma de comunicacion en la poblacion de
Punta Lara para promover laresistencia local ante el proyecto de construccién de
un puente de 42 kilbmetros que uniria Argentina 'y Uruguay sobre el estuario del
Rio de la Plata, con consecuencias negativas en la ecologia de toda la regiéon (Ala
Pléstica, s.f., Puente Punta Lara—Colonia, parr. 1). Finamente e proyecto se
cancelo (AlaPlastica, s.f., Puente Punta Lara—Colonia, parr. 11).

Tras el derrame de crudo en la zona de la Plata (Argentina) a principios del afo
1999, Ala Plagtica pone en marcha la iniciativa colaborativa Derrame Shell que

logra analizar lo sucedido desde una perspectiva mas conectada al lugar.

Figura35. AlaPastica.
Derrame Shell, Magdalena,
Argentina, 1999

Esta aproximacion se realiza en colaboracion con “junqueros de la costa,
cientificos, naturalistas, periodistas, botanicos, activistas, otros artistas’ a los que
mas tarde se sumaron “el gobierno municipal de Magdalenay la seccion local de
UNESCO.” (Ala Pléstica, s.f., Derrame Shell 1999..., parr. 2). Esto les permite
ofrecer diariamente informacion sobre la evolucion de la situacion y proponer
medidas para minimizar € impacto (Ala Plastica, s.f., Derrame Shell 1999, parr.
2). Algjandro Meitin (comunicacion personal, 26 de noviembre de 2012) afirma
gue ademas de dar a conocer lo que estaba pasando, Ala Plastica se implico
“asesorando a los pobladores e interviniendo en las causas judiciales’ asi como
exponiendo la situacion en foros internacionales. En 2009, diez afios después del
derrame, Ala Plastica elabord un informe de seguimiento de los impactos del
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derrame de petréleo en colaboracion con cientificos de varias ingtituciones.’® (A.

Meitin, comunicacién personal, 26 de noviembre de 2012).

Como hemos dicho anteriormente, Ala Plagtica colabora con expertos de otras
disciplinas como la Biologia. Pero el colectivo también estd interesado en un
acercamiento a las comunidades y a la colaboracién con “productores rurales’ o
“pescadores’ (A. Meitin, comunicacion personal, 26 de noviembre de 2012).
Algjandro Meitin (comunicacion personal, 26 de noviembre de 2012) afirma que
estas interacciones hacen evolucionar al colectivo y evitan que se acomode en una
metodologia determinada. De este modo, estan cultivando la emergencia como

hacen, especialmente, los Harrison y David Haley.

Ala Plastica tiene intencion de aprender de la naturaleza, pero no en el sentido
estético, sino aprender de su funcionamiento para aplicarlo a los procesos
artisticos (Babich, Meitin y Santos, sf., p.2). Ala Plastica se fija en & junco.
Algiandro Meitin (2012, “La Redifinicion de los espacios’, parr. 4) indica que
esta planta absorbe contaminantes del agua y tiene una estrategia de expansion a
través de rizomas lo que favorece procesos de sedimentacion que van afacilitar la
aparicion de otras especies. El colectivo utiliza esa capacidad de crecimiento y
expansion del junco como metéfora de la emergencia de sus propios trabajos que
se desarrollan en funcion del contacto con otros.

184 Informe disponible en: http://www.alaplastica.org.ar/informe3.pdf (Consultado el 21 de enero
de 2014)
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En la iniciativa Junco/Especies Emergentes (1995), Ala Plastica propone la
recuperacion de la desembocadura del arroyo de La Guardia, en Punta Lara
(Argentina), a través de la plantacion del junco por su capacidad de depurar €l
aguay de generar suelo a partir del cual otras especies se pueden arraigar (Meitin,
comunicacion personal, 26 de noviembre de 2012).

Figura36. AlaPléstica. Junco-Especies
Emergentes. Desembocadura del arroyo de
La Guardia, Punta Lara, Ensenada, 1995

Figura37. AlaPléstica. Junco-Especies
Emergentes. Desembocadura del arroyo de
La Guardia, Punta Lara, Ensenada, 2011

Otros proyectos de Ala Plastica concernientes a agua son € Proyecto Rio
Wandsee/Actitud By Pass (2004), que tiene como objetivo la restauracion de la
dindmica del Rio Wandsee proporcionando un nuevo y flexible cauce alternativo
a travées de Rio Rahlau (Ala Plastica, sf., By Pass.., par. 2), y
Ecotonono/Sociotiono (2008) que cuestiona las politicas de defensa de avenidas
basadas en la construccion de barreras y propone €l encuentro entre paisgje natural
y cultural.
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Figura38. AlaPlastica
Proyecto Rio Wandsee/Actitud
By Pass, Hamburgo, 2008.

Figura39. AlaPlastica
Proyecto Rio Wandsee/Actitud
By Pass.

Archivo de ideas emergentes,
Galerie fir Landschaftkunst,
Hamburgo, 2008

Nos interesa especialmente de Ala Plastica su capacidad para generar dindmicas
colaborativas ante situaciones de amenaza de los entornos ecol 6gicos y culturales.
También es destacable como en esas dinamicas conecta a diferentes actores como
organizaciones sociaes, cientificos o la propia comunidad de los lugares en los
que trabgjan. Ala Pl&stica nos propone con sus proyectos una forma de responder
sensible a la complgidad de las situaciones a las que se enfrenta. Por tanto, nos
parece que su dindamica de trabgjo puede ser adecuada para afrontar el Cambio
Climético desde un entendimiento de los procesos globaes pero sin olvidar la
conexion con lo local y laimportancia de la participacion ciudadana.
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L a estrategia para generar resistenciay cambio de Tim Collinsy Reiko Goto
es distinta alas de Platform y Ala Plastica que presentan un carécter activista mas
evidente. No obstante, consideramos que los proyectos de Collins y Goto
presentan un gran potencia transformador. Encontramos esa fuerza innovadora en
como generan grupos de didlogo en los que participan expertos de diferentes
disciplinas, vecinos y personas con capacidad de decison dentro de la
administracion. Por tanto, de alguna manera, estos artistas aparentemente no
proponen una postura tan frontal como Ala Plagtica o Platform, sin embargo, su
estrategia consigue conectar a diferentes partes y crear situaciones creativas que
siembran una semilla de cambio en la administracion, en el @mbito de la ciencia,
del arte y en las propias comunidades.

Por consiguiente, los proyectos de Collins y Goto promueven la participacion del
publico en la gestion de territorio, en particular, en la restauracion de areas
degradadas por la actividad industrial. EI Cambio Climatico también est4 presente
en sus propuestas artisticas de una manera muy particular; Collins y Goto
proporcionan la oportunidad de empatizar con los seres vivos y de descubrir las
conexiones con los mismos y con la propia atmésfera, como hacen en el proyecto
Eden 3 (2006, en desarrollo), en e que a través de sus obras facilitan la empatia
con los &rboles.*®™ Y afadiriamos que también favorecen la empatia con los
propios ecosisemas a los que pertenecemos ya que las obras descubren la
vinculacion de los érboles con la atmosfera y con las propias actividades

humanas.

165« Es posible generar cambio s entendemos que la vida es interdependiente y esta
interrelacionada con la naturaeza en nuestro entorno?’ (Is it possible to create change if we
understand that life is interdependent and interrelated with nature in our environments?) (Goto
citada en Eden 3, sf.) Eda esla pregunta que tratan de contestar Tim Collinsy Relko Goto en su
proyecto Eden 3 (2008-2013) en e que exploran el poder de la empatia para desarrollar la
conexién y responsabilidad con la naturaleza. Han creado un sistema para poder “ver y escuchar
como actlian los &boles en relacién alainteraccion humanay el cambio atmosférico.” (Collinsy
Goto, 2010, p. 19). Consiste en un sensor que compara una serie de pardmetros en la atmésfera 'y
en una hoja del arbol (Collins y Goto, 2010, p. 19). De esta manera obtienen los datos de
“fotosintesis y transpiracion.” (Collins y Goto, 2010, p. 19). A través de un software creado por
Matthew Dalgleish, un estudiante de doctorado de la Universidad de Wolverhampton, esos datos
se transforman en sonido (Collins y Goto, 2010, p. 20). A través de ese sonido podemos percibir
como el arbol actia de manera diferente si se producen cambios en las condiciones externas como
un aumento del tréfico o la cercania de un grupo de personas a érbol 0 una nube que tape la luz
solar (20). Véase web del proyecto (www.eden3.net) (Consultado 31 de enero de 2014) en la que
se puede acceder, entre otros materiales, a los sonidos de los arboles asi como a documentacion e
imagenes dela exposicion Plein Air: The Ethical Aesthetic Impulse.
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Figura40. Tim Collinsy Reiko Goto. Figura4l. Tim Collinsy Reiko Goto.
Eden 3, 2006-en proceso. Sistema de medicion Exposicion Eden 3, Plein Air, The Ethical
de lainteraccion entre el arbol y la atmésfera. Aesthetic Impulse, Peacock Visual Arts

Gallery, Aberdeen, Escocia, 2010.

Destacamos dos proyectos de Collins y Goto centrados en sistemas fluviales: Nine
Mile Run Greenway Project (1997-2000, Pittsburgh) dirigido junto con €l artista
Bob Bingham y 3Rivers 2nd Nature (2000-2005, Pittsburgh).

El objetivo del proyecto Nine Mile Run Greenway Project era generar un didlogo
publico sobre las posibilidades de una restauracion ecoldgica del arroyo conocido
por Nine Mile Run (Collins, 2007, p. 159). Finalmente, consiguieron restaurar la
ribera devolviendo a arroyo su sinuosidad y aternando zonas profundas y
superficiales en e cauce (Collins, comunicacion personal, 10 de noviembre de
2011). Es destacable la aproximacion a lugar desde diferentes perspectivas para

completar un estudio exhaustivo de la situacion ecoldgica del cauce fluvial.

Figura42. Tim Collinsy Reiko
Goto. Nine Mile Run Greenway
Project, Pittsburgh, 2000.
Exposicion en Gouger Miller
Gallery, Purnell Center of the Arts,
Carnegie Mellon University.
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Figura43. Tim Collinsy Reiko Goto.
3Rivers 2nd Nature, Pittsburgh, 2001-2005.
River Dialogues.

Figura44. Tim Collinsy Reiko Goto.
3Rivers 2nd Nature, Pittsburgh, 2001-2005.
Este proyecto se centraen losrios
Allegheny, Monongahelay Ohio.

El proyecto 3Rivers 2nd Nature estudia la posibilidad de iniciar una restauracion
ecolégica de los rios Allegheny, Monongahela y Ohio (Pittsburgh). El proyecto
ofrece eventos en los que dialogar con personas de diferentes disciplinas, como la
actividad River Dialogues, en la que los ciudadanos, personas de la
administracion y cientificos comparten un paseo en barco por los rios para hablar
de distintos asuntos relativos a lugar, como los bosgues de ribera o las especies
autoctonas e invasivas (Collins, comunicacion personal, 10 de noviembre de
2010). Tim Collins nos informa de que algunas personas que participaron en el
proyecto accedieron més tarde a puestos de responsabilidad relacionados con la
gestion del territorio (T. Collins, comunicacion personal, 10 de noviembre de
2010).
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Al igual que Tim Collins y Reiko Goto, la artista israeli Shai Zakai centra su
trabajo en un rio que sufre las consecuencias de la actividad industrial. Shai Zakai
no solo denuncia la situacién ambiental de un entorno, sino que intenta involucrar
a aguellas personas que pueden tener un impacto real y que puedan provocar
cambios en los espacios que pretenden intervenir.

Conductores de hormigoneras arrojan a cauce de un arroyo cerca de Beit
Shemesh (Israel) & hormigdn sobrante y el agua utilizada para limpiar las cubas
de las hormigoneras (Direktor, s.f., parr. 3). La artista Shai Zakai, que vive cerca
de este cauce, decide iniciar el proyecto Concrete Creek (1992-2002). Se
aproxima al lugar a través de “caminatas a lo largo del cauce”, colaborando con
expertos de diferentes disciplinas, con personal de la adminigtracion y activistas
ambientales, y a través de las conversaciones que mantuvo con trabajadores de la
empresa cementera y “con los conductores de las hormigoneras’ (Zakai, s.f.-a,

parr. 4).

Figura45. Shai Zakai. Concrete
Flags. Beit Shemesh, Isradl.
Banderas hechas con el hormigén
arrojado en el cauce y que impiden
- quelas hormigoneras se acerquen
a rio.

Destacamos de este proyecto dos aspectos: la aspiracion de concienciar sobre el
impacto de esa actividad a través de diversas actividades participativas (Direktor,
s.f., parr. 6), y laintencion de crear didogo “con los propietarios de las fébricas
contaminantes, con los trabajadores, y con los funcionarios” municipales a los que
atafe esta situacion (Direktor, sf., parr. 4). La artista también realiza con la
colaboracion de los trabajadores de las empresas cementeras y con la comunidad
piezas de arte publico utilizando como material el hormigén depositado en el

arroyo (Direktor, sf., parr. 5).
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Figura46. Sha Zakai.
Concrete Creek, Beit Shemesh,
Isragl, 1999-2002.
Lostrabgadores delas
cementeras colaboran con la
artista.

La artigta afirma que pretende una restauracion en dos sentidos. Por una parte,
pretende eliminar los residuos del rio, y por otra, vencer la “indiferencia
medioambiental” de lagente (Zakai, s.f.-a, parr. 1).

Finalmente, el propietario de la cantera invirtid en tecnologias para reciclaje de
residuos y para reducir su impacto (Comunicado de prensa, 2001, The event's
goals, parr. 7). Incluso le ofrece maquinaria a la artista y permite que sus
trabajadores le ayuden (Direktor, s.f., parr. 5). Sha Zakai ha conseguido retirar
del cauce toneladas de residuos y ha cambiado los habitos de los trabajadores de
la cantera (Zakai, s.f.-b, parr. 1).

Por lo tanto, Shai Zakai nos propone una estrategia basada en la colaboracién con
aquellos que estan provocando impacto negativo en el entorno. Consigue a través
de esta estrategia cambiar 1a forma de relacionarse no sélo de algunos trabajadores
sino de toda una empresa que empieza a incorporar tecnologia y procesos mas
respetuosos con el medio ambiente.
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Xavier Cortada ha realizado proyectos de arte colaborativo a nivel
internacional, como los murales por la paz en Irlanda del Norte y Chipre, por la
infancia en Boliviay Panam4, contra el Sida en Suizay Sudafrica (Cortada, sf.-f,
parr. 1). También ha realizado proyectos de arte ecolégico como Bloom (Taiwan,
2011) en € que promueve a través de una ingtalacion la plantacion de especies
autéctonas (Cortada, s.f.-c, parr. 1), u otros proyectos sobre e Cambio Climético
como Native Flags (Polo Norte, 2008) en € que reclama simbdlicamente e Polo
Norte para la Naturaleza (Cortada, sf.-e, parr. 2),*® o The Markers (Polo Sur,
2006-2007) con el que nos propone una reflexion sobre las escalas temporales de
la naturaleza y de los humanos (Cortada, s.f.-b, parr. 7). Pero especialmente nos
interesa su iniciativa The Reclamation Project (2006-en proceso) gue tiene como
objetivo recuperar zonas costeras con la replantacion de manglares. Es destacable
la gran capacidad de movilizacion de este artista. Cada afio, € proyecto cuenta
con la participacion de voluntarios tanto para la recogida de los propagulos de

manglar como para su plantacion.

En The Reclamation Project e artista promueve la replantacion de éreas de la
costa con manglar, lo cual “crea nuevos habitats por encimay por debajo de la

superficie del agua.” [*”

] (Cortada, s.f.-a, parr. 3). El artista expresa que €l objeto
de este proyecto “es explorar nuestra habilidad para coexistir con € mundo
natural y nos recuerda cOmo era nuestra comunidad antes de que se echara todo el
hormigon.” [**®] (Cortada, sf-d, parr. 1). Xavier Cortada esta ofreciendo a
publico la posibilidad de relacionarse de una manera diferente con la costa. Los
participantes pueden plantar manglares y facilitar la creacion de suelo, la llegada

de otras especies vegetales y de fauna.

166 E| artista planta una bandera verde en el Polo Norte para llamar la atencién sobre el deshielo
del Artico y para reclamarlo como lugar de la Naturaleza que necesita proteccion frente a los
intereses para explotar esos territorios por sus recursos “y para controlar las lineas maritimas.”
(Cortada, s.f.-b). El proyecto también invita a nivel internaciona a plantar &rboles en los jardines
particulares y poner una bandera verde, asi como a animar a los vecinos a que también lo hagan
(Cortada, sf.-b).

187 This coastal reforestation creates new habitats above and below the water line.

1%8 The Reclamation Project explores our ability to coexist with the natural world. It reminds us of
what our community looked like before all the concrete was poured.
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Copyright 2008 Xavier Cortada

Figura47. Xavier Cortada Figura48. Xavier Cortada

Reclamation Project, Florida, 2006-en proceso. Reclamation Project, Horida,

Instal acién de propégulos de manglar en un 2006-en proceso. _
comercio en Lincoln Road, Miami, 2007. Se Plantacion de manglares en Key Biscayne.

realizan este tipo deinstalaciones por diferentes
comercios, museos y colegios para dar
visibilidad a proyecto y promover la
participacion.

Observamos en los colectivos Platform, AlaPlésticay el formado por Tim Collins
y Relko Goto, en la artista Shai Zakai y en € artista Xavier Cortada, la capacidad
de andlizar situaciones ecoldgicas criticas desde una perspectiva interdisciplinar,
asi como la capacidad de articular respuestas construidas colectivamente -con
diferentes grados y formas de participacion- gque tienen como intencion promover
el buen estado ecoldgico de los ecosistemas y la conexion con la comunidad

humana

Los artistas analizados atesoran la capacidad de influir en la opinidn pablica y
tener efectos précticos a nivel politico a través del desarrollo de proyectos con
caracter interdisciplinar. Como hemos visto, Ala Plagica participd en la
paralizacion del puente entre Uruguay y Argentina 'y contribuyé adar a conocer €l
impacto del derrame de Shell, Platform evidencia la conexion entre la jugticia
social y la ecologia, ademés de sembrar e deseo de una convivencia mejor con €l
entorno, Tim Collins y Reitko Goto contribuyen con sus investigaciones a mejorar
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las normativas sobre proteccion y urbanismo en Pittsburgh, Shai Zakai consigue
frenar los vertidos de hormigén en un arroyo, colaborando con aguellos que los
realizaban. Por ultimo, Xavier Cortada tiene la capacidad de promover proyectos
con una ata movilizacion socia para la recuperacion de las costas 0 para la
plantacion de arboles autdctonos que mitiguen € efecto invernadero.

En definitiva, estos artistas ofrecen diferentes maneras de practicar laresistenciay
cuestionar los discursos predominantes a través de la practica artistica. A grandes
rasgos, consideramos que Platform identifica las conexiones de lo ecolégico con
lo econdémico y lo social, y crea en la comunidad e deseo de ecosisemas mas
saludables. Laestrategia de Ala Plagtica es la creacion de redes que vinculen alas
comunidades afectadas por una determinada amenaza, facilitar las situaciones de
intercambio y cultivar la emergencia, lo que posibilita que las iniciativas crezcan
muy vinculadas a los lugares y a su complgidad. Tim Collins y Reilko Goto
fomentan la empatia con la Naturaleza y facilitan que los proyectos tengan efectos
reales en los ecosistemas a través de la promocién del dialogo entre comunidad,
adminigtracion, cientificos y artigas. Ademéas fomentan la empatia con los
ecosistemas para facilitar que nos identifiguemos como parte de los mismos. Shai
Zakai incluye en esos didlogos a aquellos que han generado el impacto. La artista
les muestra una manera diferente de relacionarse con su entorno colaborando con
ellos. Por ultimo, Xavier Cortada ofrece a la ciudadania la oportunidad de
participar en la plantacion de manglares o de arboles en un contexto de deriva
hacia la urbanizacién de zonas costeras y de aumento de emisiones de gases de
efecto invernadero.
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6.2. Empoderando a la comunidad: vinculos con €

agua.'®

Basia Irland, Jackie Brookner, Betsy Damon,
Suzanne Lacy- Susan L elbovitz-Y utaka K obayashi

Las propuestas artisticas descritas en este apartado pretenden crear vinculos entre
las personas y los rios. Para ello, implican a habitantes de las poblaciones
riberefias en € desarrollo de los trabajos. En ocasiones, estas personas no solo
participan en la ejecucion de la obra sino que tienen la posibilidad de participar en
el disefio. Basia Irland, Jackie Brookner, Betsy Damon y el colectivo formado por
Suzanne Lacy, Susan Leibovitz y Y utaka Kobayashi plantean de esta manera su
trabagjo artistico. Estas propuestas artisticas intentan generar un sentimiento de
corresponsabilidad por € buen estado ecoldgico del agua y un sentimiento de
pertenencia a la comunidad riberefia formada por las diferentes poblaciones
asentadas junto a los rios. Los trabgjos que vamos a analizar revelan a esas

comunidades riberefias la posibilidad de colaborar e intercambiar ideas.

La artista Basia Irland declara que su trabajo se desarrolla entorno a tres
grandes temas. “enfermedades que se transmiten a través del agua, escasez del
agua y temas relativos a los rios.” [*] (Irland citada en Pabich, 2011, parr. 2).}"*
Su trabajo més conocido es A Gathering of Waters: Rio Grande, Source to Sea
(1995-2000) que abarca toda la cuenca del Rio Grande, desde el nacimiento en
Colorado hasta la desembocadura en el Golfo de México (Irland, 2007, p. 55). A

19 | avance de la vigésima tercera edicion del Diccionario de la Real Academia Espafiola define
el verbo empoderar de esta manera: “Hacer poderoso o fuerte a un individuo o grupo social
desfavorecido.” (Empoderar, s.f.). En e contexto de nuestra investigacién nos estamos refiriendo
al hecho de facilitar a la poblacién que se reconozca como parte del ecosstema y de
proporcionarle métodos de colaboracion y de accidn colectiva respecto a su relacién con los
ecos stemas acuéti cos.

10 my artwork focuses on international water problems, especially waterborne diseases, water
scarcity, and river issues.

! Basia Irland es Profesora Emérita en el Departamento de Arte y de Historia del Arte de la
Universidad de Nuevo México. Fue la fundadora del programa Art and Ecology de esa
universidad.
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través de diferentes acciones, su vigje crea conexiones entre las diferentes

comunidades y genera vinculacion de estas comunidades con € rio.

La artista propone gue cada persona que participe en este proyecto ponga una
pequefia cantidad de agua en una cantimplora y que escriba en un diario, para
después pasar ambos elementos a un miembro de la siguiente comunidad riberefia
rio abgjo (Irland, 2007, p. 61). Asi, la cantimplora con las aguas recogidas y €l
diario con las diferentes aportaciones vigian a lo largo del rio de diferentes
maneras. “kayak, balsa, canoa, globo aerostético, coche, furgoneta, a caballo,
camioneta, bicicleta, por correo y api€’ (Irland, 2007, pp. 61-62). En el diario, los
participantes escriben desde sus nombres hasta en ocasiones la descripcion del
evento de recoger las aguas, poesias u otros comentarios (Irland, 2007, pp. 81-
82).172

Figura49. Basialrland.
A Gathering of Waters: Rio Grande,
Sourceto Sea, 1995-2000.

172 Ha desarrollado este tipo de proyectos, ademés de en |a cuenca del Rio Grande, en rios como el
Téamesis (Londres, 1999), el Narmada (India, 2004), €l Don (Ontario, Canada, 2000), el Kaskaskia
y e Embarras (lllinois, 2004), €l Dart (Devon, England, 2007), e Nisqually (Washington, 2008-
2009) o el Boulder Creek, (Colorado, 2007) (Irland, 2007, pp. 91-99).
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Basia Irland también transportaba a sus espaldas una escultura en la que llevaba
mapas de la cuenca, muestras de flora, muestras de agua de digtintos lugares a lo
largo del cauce o un video documental sobre el propio proyecto entre otros
materiales (Irland, 2007, pp. 83-85). Consideramos que este proyecto constituye
un proceso de aprendizaje colectivo para la artista y para los miembros de las
comunidades que participan. Irland ha conseguido que las comunidades miren el
rio como € sistema que une a las diferentes poblaciones y facilita que las
diferentes comunidades generen conexiones y compartan pensamientos relativos
al rio que gquedan reflgjados en € diario del proyecto que pasa de comunidad a
comunidad. En relacion a esto, la artista declara que tanto la recogida como €l
paso del agua de persona a persona intentan “generar entendimiento, entusiasmo,
un sentido de continuidad, y un entendimiento mutuo entre las comunidades
riberefias. Fue una celebracion de este gran rio y sus culturas.” [*®] (Irland, 2007,
p.62).

En el gathering realizado a lo largo del Rio Grande colabora con e bidlogo Eric
Sam Locker de la Universidad de Nuevo México y con la ecéloga de agua dulce
Carri LeRoy, de la Universidad Evergreen State College de Washington (B.
Irland, comunicacion personal, 26 de noviembre de 2012). Por otra parte, la artista
explica el asombro que le produce comprobar la implicacion de la gente en sus
trabagjos en los que participan cientos de personas (B. Irland, comunicacion
personal, 26 de noviembre de 2012). De esta manera, consideramos que los
proyectos de recogida de aguas (gatherings) ayudan a que €l rio y toda la cuenca
fluvial se comprendan como parte de un sistema complgo del que las
comunidades forman parte. En este sentido, como apunta Lisa Gerber, los
gatherings sirven para que las comunidades riberefias, que suelen estar
enfrentadas por diferentes razones como los “derechos del agua’, empiecen a
relacionarse de una manera distinta (Gerber, 2003, p. 46) y “permite a la gente
cambiar la vision que tienen de si mismos, de su relacion con otros 'y su relacion
con el rio.” [*™] (Gerber, 2003, p. 47).

173 to generate understanding, enthusiasm, a sense of continuity, and a mutual understanding

among riverside communities. It was a celebration of this greet river and its cultures.
174 Gathering of Waters allows people to change their vision of themselves, their relationship with
others, and their relationship with the river.
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Basia Irland considera que cada rio es diferente y que por tanto es necesario
contemplar las particularidades de cada cuenca, por ello, como deciamos, vigia a
lo largo de los rios, contacta con todos aquellos que le pueden ensefiar sobre el
mismo, también con las autoridades locales, y consulta libros e informacion
online (B. Irland, comunicacion personal, 26 de noviembre de 2012). Nos explica
gue, por giemplo, en Washington, para realizar el proyecto en el Nisqually River
trabajé con la tribu india Nisqually (B. Irland, comunicacion personal, 26 de
noviembre de 2012).1" Por otra parte, afirma que su intencién es que esa relacion
gue promueve entre la poblacion y € rio continte unavez que ella ha abandonado
el lugar (B. Irland, comunicacién personal, 26 de noviembre de 2012).'® Basia
Irland busca que los miembros de la comunidad “empiecen a preocuparse por las
zonas riberefias de nuevas y creativas formas” [*’] (B. Irland, comunicacion
persona, 26 de noviembre de 2012). No obstante, ademéas del contacto con la

comunidad, la artista valora la experiencia fisica como punto de partida:

Y o intento no tener ninguna idea preconcebida acerca del lugar hasta que lo he
visitado fisicamente y he puesto mis pies dentro del rio y caminado secciones
de sus motas, porque ho importa cuantos mapas de la cuenca o libros o
websites estudies, no hay nada que reemplace estar en € lugar real, lo que
abarca todos | os sentidos (como ya mencionamos) €l olor de los detritos, ver los
diques de los castores [pequefios embalses que construyen los castores|, €
sonido de un arroyo fluyendo sobre las rocas, € sabor de la lluvia fria, y la
sensacion de nadar desnuda en un lago. [*®] (B. Irland, comunicacién personal,
26 de noviembre de 2012).

5 En este proyecto A Gathering of Waters; Nisqually River, Source to Sound (2008-2009) realiza
ademas de la recogida de agua, € hidrolibro titulado Fern River Book; Mapping the Nisqually
River y un icebook en el que introduce semillas de salico rojo.

®Basia Irland pone como gemplo de herramienta que ofrece a los participantes del proyecto
Miami River en Ohio. Es un sobre con semillas de especies|ocales y en € que también seincluyen
instrucciones para redlizar un icebook asi como la filosofia y objetivos de los mismos (Irland,
entrevista de 26 de noviembre de 2012).

177 .they will begin to care about their riparian zones in new and creative ways.

78 | try not to have any preconceived ideas about place until | have physically visited and put my
feet into the river and walked sections of its banks, because no matter how many watershed maps
or books or websites one studies, there is nothing that replaces being in the actual place, which
embraces all the senses (as already mentioned) the smell of debris, the view of a beaver dam, the
sound of a creek flowing over rocks, the taste of cold rain, and the feel of swimming naked in a
pond.
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Figura50. Basialrland.

Tome, Colorado, 2007.
Icebooks con semillas delas
especies arboreas Acer
Spicatum y Picea pungens, y de
la herbacea Aquilegia

Tiene otros proyectos relativos a agua como los Icebooks que son unos libros
fabricados con agua congelada, en los que se han introducido semillas de especies
autoctonas (Irland, s.f., parr. 1) y que ingtala en las rocas del rio hasta que se
derriten y las semillas se dispersan o que deja ir flotando con la corriente del rio.
Afiade la artista que trabaja con ecdlogos especializados en rios, con bidlogos y
boténicos, para elegir las especies méas adecuadas que incluye en los icebooks en
cada zona de rio, (Irland, s.f., parr. 2). Basia Irland describe € potencial de este
tipo de trabajos ya que “[cluando las plantas se regeneran y crecen a lo largo de
cauce, ayudan a absorber carbono, fijan los mérgenes y proporcionan hogar para

” [179

las criaturas de las riberas. ] (Irland, s.f., parr. 2).

Figura51. Basialrland.
Chaleco con diferentestipos
de semillasy icebook. Idaho.

1 When the plants regenerate and grow along the bank, they help sequester carbon, hold the
banksin place, and provide shelter for riverside creatures.
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También crea los Hydrolibros que son unos libros escultéricos que incluyen
materiales que cuentan como es el lugar,®®® y los Harvesting Water que son
infraestructuras fundamentadas en técnicas ancestrales gue tienen como objetivo

recoger agua de lluvia en lugares con escasez.®*
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Figura53. Basialrland. Salmon River Night Sky. Hidrolibro.

180 por ejemplo, en los libros Molybdenum Mine | (1989) est& hablando sobre una zona a norte de
Nuevo México explotada por la mineria y que ha afectado a los hébitats del Rio Rojo (Irland,
2007, p. 26). En estelibro la escritura estéd hecha con piritay 6xido, residuos que han afectado ala
vida del rio (Irland, 2007, p. 26).

181 Uno de estos proyectos es Pueblo of Isleta Rainwater Harvesting Project en e que colabora
con la Doctora Beverly Singer para redirigir € agua gque caia sobre un tejado hacia una zona de
jardines creada en & Centro de Ocio de la poblacion de Pueblo of Idleta (Irland, 2007, p. 172).
También se edita el video documental Desert Rainwater Harvesting (Irland, 2007, p. 176).

190



OTRAS PRACTICAS ARTISTICAS ECOLOGICAS EN ECOSISTEMAS ACUATICOS

El proyecto World Atlas. Waterborne Disease Scrolls (2004) se ocupa de
enfermedades que se transmiten a través del agua. La artista, tras contraer una de
estas enfermedades, la giardiasis, realiza una investigacion sobre las mismas
(Irland, 2007, p. 136). Amplia la imagen microscopica de los patdgenos y la
trasfiere o pintaen rollos de tela (Irland, 2007, p. 136).

Figura54. Basialrland.

World Atlas; Waterborne Disease Scrolls, 2004.
Piezas dedicadas a laenfermedad

Escherichia Cali.

Por lo tanto, los proyectos de Basia Irland se centran en la relacion de las
comunidades riberefias con las cuencas, cauces fluviales y con los ecosistemas
que estos significan. Nos interesa esta forma de entender los rios que incluyen las
riberas, llanuras fluviales y la poblacion que vive cerca. Ademas, intenta conectar
las diferentes poblaciones de laribera para hacerles comprender que forman parte
de una comunidad mayor que la que significa su pueblo, ciudad o estado. Esta es
la comunidad del rio, la comunidad de toda una cuenca hidrogréfica En
definitiva, la artista sefidla el ecosistema fluvial como flexible espina dorsal de un
ecosistema del que las comunidades riberefias forman parte activa Las
actividades desarrolladas por la artista son pequefias semillas que pueden dar

lugar a otras iniciativas unavez que la artista abandone las poblaciones visitadas.
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Jackie Brookner (comunicacion personal, 23 de noviembre de 2012) afirma
gue su practica artistica parte del interés por la situacion urgente relativa al agua,
y aunque existan previsiones, destaca €l caracter impredecible de los cambiosy la
complgjidad de las situaciones. Sefidla que los cambios ambientales que se estan
produciendo no solo afectan a latemperatura o alos niveles del mar sino también
a otros parametros como las precipitaciones (J. Brookner, comunicacion personal,

23 de noviembre de 2012). Y ante este escenario, aboga por “adaptarnos a la vez
gue aprendemos. Eso es por lo que escuchar es extremadamente importante ahora
mismo.” [**?] (J. Brookner, comunicacion personal, 23 de noviembre de 2012).
Este posicionamiento nos hace recordar el de los artistas que hemos analizado en
el apartado 5 (Practicas artisticas ecoldgicas: agua y cambio climatico),
especialmente el de los Harrison y David Haley, quienes defendian la necesidad
de aceptar que se estaban produciendo cambios profundos en la ecologia de la
Tierray que ante esa situacion, lo méas conveniente seria aprender de los procesos
en marcha para imaginar estrategias de mitigacion, pero especialmente de

adaptacion.

En general, los trabajos de Jackie Brookner tienen como objetivo mejorar €l
estado ecoldgico de los ecosistemas acuéticos adoptando unavision sistémica que
tiene en cuenta los componentes fisicos, los biolégicos y los culturales,
incluyendo la memoria de los lugares, asi como la implicacién y participacion de

los habitantes.

En e proyecto Of Earth and Cotton (1994-1998) Brookner investigé sobre la
produccion de algoddn, adentrandose en su historia 'y en otros temas relacionados
como la escasez de agua o “el intenso uso de fertilizantes y pesticidas.” (Brookner
citada en Pujol, 2012). Viaj6 por € sur de Estados Unidos para encontrarse con
antiguos agricultores de algodén (Brookner citada en Pujol, 2012). Model6 en
barro los pies de los agricultores, pero sobre todo, la artista expresa que, de este
proyecto aprendié que “necesitaba trabgjar con la gente.” (Brookner citada en
Pujol, 2012).

182 \We have to adapt as we learn. That’swhy listening is extremely important right now.
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Jackie Brookner ha desarrollado numerosos proyectos en los que € agua y sus
dindmicas son centrales como sus bioesculturas que funcionan comos “filtros
biogeoquimicos’ que son capaces de depurar e agua (Brookner, s.f.-a, parr. 2).
Sin embargo, nos interesan mas aguellos proyectos en los que aborda un lugar
concreto y establece una relacion més o menos profunda con la comunidad. En
Art and Community Landscape (2002-2003), Jackie Brookner colabora con la
artista Susan Leibovitz Steinman en el desarrollo de un proceso de recuperacion
ecoldgica de cauces en un area que comprende varias poblaciones (Brookner, s.f.-
c, parr. 1-2).1%

En Dreher Park (West Palm Beach, Florida, 2003-2004), trabaja junto al artista
Angelo Ciotti para crear un disefio nuevo para este parque que atesora una rica
herencia cultural (Brookner, s.f.-b, parr. 1-2). Este proyecto incluye la instalacion
de bioesculturas y la creacion de nuevos lagos y zonas de humedales (Brookner,
s.f.-b, parr. 1-2).

Figura55.

Jackie Brookner.
Dreher Park, Florida,
2003-2004.

En Visions for the River Roder, (Grossenhain, Alemania, 2003) Jackie Brookner
disefia, aunque finalmente no realiza, un parque de humedales para aprovechar las
avenidas del rio (Brookner, s.f.-h, parr. 1). En Urban Rain (Roosevelt Community
Center, San José, Cadlifornia, 2005-2008) Jackie Brookner desarrolla un sistema
para aprovechar el agua de lluvia de un edificio de la ciudad (Brookner, s.f.-f,
parr. 1).

183 E] proyecto se redliza en las poblaciones de Caldwell (Idaho), Tillamook (Oregon) y Puyallup
(Washington) (Brookner, s.f.-c, parr. 2).
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En Laughing Brook, Salway Park, (Cincinnati, Ohio, 2002-2009) la artista disefia
un sistema para recoger y tratar aguas de escorrentia procedentes de una zona
urbana antes de que lleguen a cauce de un rio (Brookner, s.f.-d, parr. 1). Veden
Taika -The Magic of Water, (Halikonlahti, Salo, Finlandia, 2007 — 2009) tiene
como objetivo recuperar un lago para que pueda abergar vida y para €llo
introduce plantas que filtran el agua e islas artificiales parafacilitar el anidamiento

de las aves (Brookner, sf.-g, parr. 1).
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Figura56. Jackie Brookner. Laughing Brook, Ohio, 2002-2009.

Figura57. Jackie Brookner.
Veden Taika-The Magic of Water,
Finlandia, 2007-2009.
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Actualmente esta en pleno desarrollo de The Fargo Project (North Dakota, 2012-
en proceso) que tiene como objetivo idear de forma colaborativa el disefio de un
area que sirva para recoger agua de lluvia y evitar la inundacion de la ciudad
(Brookner, sf.-e, parr. 1). La artista pone en marcha un proceso en el cual la
poblacion tiene la posibilidad de contribuir directamente con sus ideas a
desarrollo de la iniciativa (Brookner, sf.-e, parr. 2). Segin Brookner
(comunicacion personal, 9 de noviembre de 2012) el objetivo de este proyecto es
crear lo que llama “competencia creativa’ (creative agency),"® es decir la
capacidad de la comunidad de colaborar para tomar decisiones sobre su propio
lugar. Y afiade Brookner (comunicacion personal, 9 de noviembre de 2012) que se

trata de “mostrar a la gente que podemos hacerlo haciéndolo.” [**].

Figura58. Jackie Brookner. The Fargo Project, Fargo, Dakota del Norte, 2012-en proceso.

184 Competencia en el sentido de aptitud o capacidad de ser creativos.
185 .. to show people that we can do it by daing it.
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Por tanto, podemos decir que Jackie Brookner concibe su trabajo como un medio
para devolver la iniciativa a la ciudadania, para hacerla consciente de las
posibilidades que tiene de vivir de una manera mas arraigada, en definitiva, para
revitalizar la ecologia local de la que forman parte:

La escala de los problemas a los que nos estamos enfrentando es tan enorme:
calentamiento global, € poder de las empresas internacionales, pandemias,
guerra, la escasez de energia, € desplome econdmico. Ante estos problemas la
gente normalmente se siente sin poder, se convierten en pesimistas 'y por tanto
en pasivos, |0 gue por supuesto |os hace mejores consumidores. Una cosa que
es realmente necesaria es dar a la gente un proceso que les devuelva su

capacidad creativa en € cual puedan involucrarse directamente.

No todos pueden 0 necesitan ser artistas. Esa gente sélo necesita darse cuenta
gue pueden marcar la diferencia en sus propias vidas. Pueden tener un impacto
creativo en ellos mismos y su comunidad a un nivel local. [**] (Brookner
citada en Barcio, 2009)

Figura 59. Jackie Brookner. The Fargo Project, Fargo, Dakota del Norte,
2012-en proceso. Workshop titulado We Design para desarrollar ideas para €
proyecto.

18 The scale of the problems we are facing is so enormous: global warming, internationa
corporate power, pandemics, war, energy shortages, economic collapse. In the face of these
problems people often fed powerless, they become pessimistic and therefore passive, which of
course makes them better consumers. One thing that isreally necessary is to give people a process
in which they can engage directly that gives them back their creative agency.

Not that everyone can be or needs to be an artist. Just that folks need to realize they can make a
difference in their own lives. They can make a creative impact on themselves and their
community on alocal level.
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La artista Betsy Damon se pregunta que situacion ambiental vamos a legar a
las proximas generaciones y considera que proteger los recursos naturales es una
“responsabilidad compartida’ de la sociedad (Damon citada en Jacoby, 2000, p.
3). La artista ha encontrado una manera de promover esa responsabilidad a través
de la practica artistica colaborativa y la creacion de redes. Betsy Damon fundo en
1991 la organizacion sin animo de lucro llamada Keepers of the Waters que
proporciona una plataforma de comunicacion para las diferentes personas que
estén implicadas en proyectos relativos al agua (K eepers of the Waters, s.f.-a parr.
1), ya sean artistas o expertos de otras disciplinas. Esta organizacion tiene como
objetivo: “ingpirar y promover proyectos que combinen arte, ciencia e implicacion
187]

de la comunidad para restaurar, preservar o recuperar fuentes de agua.” [
(Keepers of the Water, s.f-a, Mission, parr. 1).

Keepers of the Waters establece en su pagina web los principios para disefiar los
[lamados Living Water Gardens. Este tipo de proyectos. “Limpian, protegen y
restauran e agua. [...] Combinan arte y ciencia. [...] Educan sobre agua de una

['%8]. Y por ltimo,

manera visible y experiencid. [...] Reflgan la cultura local.”
un proyecto de ese tipo “[e]s desarrollado usando un proceso inclusivo y
plblico.” [**] (Keepers of the Waters, s.f.-d, “Living Water Garden”). En esta
pagina web también se sugieren los pasos a seguir para desarrollar uno de estos

proyectos.

La iniciativa Keepers of the Waters es la que meior reflgja la intencidon de Betsy
Damon de generar vinculacién y empoderamiento en lacomunidad. Sin embargo,
también nos queremos referir a otro trabajo en e que Damon colabora con la
administracion y con expertos de otras disciplinas. Es The Living Water Garden
(1995-1998) en el gque la artista disefia un parque que depura agua del Rio Fu-Nan
en la ciudad de Chengdu (China) (Keepers of the Waters, s.f.-c, parr. 1). Los
digintos espacios que conforman este parque de depuracion representan la forma
de un pez (Keepers of the waters, s.f.-b, parr. 1).

87 The mission of Keepers of the Waters is to inspire and promote projects that combine art,
science and community involvement to restore, preserve and remediate water sources.

188 Cleans, protects and restores water. [...] Blends art and science. [...] Educates about water in a
visible and experiential way. [...] Reflectsthelocal culture.

189 | s developed using an inclusive and public process.
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Figura 60. Betsy Damon. The Living Water Figura61. Betsy Damon. The Living Water
Garden, Chengdu, China, 1995-1998. Esculturas Garden, Chengdu, China, 1995-1998. Humedales.
que oxigenan €l agua antesdellegar alos

humedaes.

Esta obra ofrece la posibilidad a los visitantes, no solo de conocer el proceso de
depuracion, sino de visitarlo e interaccionar con é. Brinda asi a publico la
oportunidad de experimentar e agua de una manera diferente, quiza
transformadora'®® Ruth Wallen (2012, pp. 240-241) sefidla que este trabgjo de
Betsy Damon influyd en la construccion del Olimpic Forest Park (Beijing, 2008)
y en la creacién de la organizacion no gubernamental Chengdu Urban Rivers
Association que trabaja para disminuir la contaminacion del agua en diferentes
poblaciones.

En definitiva, Betsy Damon cree en una préctica artistica que signifique un punto
de encuentro en el que comunidad, artistas y cientificos puedan colaborar para
conocer mejor la gestion local del agua y las conexiones de los humanos con la

misma.

1% Este proyecto en particular podria estar en el grupo 4 (Experimentar la depuracion del agua).
Sin embargo, nos interesaba destacar el planteamiento comunitario de las iniciativas desarrolladas
a partir de la organizacion Keepers of the Waters.
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Las artigas Susan Leibovitz Steinman, Suzanne Lacy y d atigta

Y utaka Kobayashi colaboran en la realizacion del proyecto Beneath Land
and Water: a project for Elkhorn City (2000-2006) en la ciudad de Elkhorn City
gue esta construida junto a rio Russell Fork River (Leibovitz, s.f., par. 1-2).
Dado que se encuentra junto al rio y cerca de otros lugares de interés como un
recorrido para montafieros, esta ciudad tenia la intencion de desarrollar una
economia basada en el turismo ecoldgico (Leibovitz, s.f., parr. 3). El colectivo
artistico formado por Leibovitz, Lacy y Kobayashi tuvo como objetivo intentar
conseguir la reactivacion econdmica a la vez que una restauracion ecoldgica
contando con la colaboracion de la comunidad. Consideramos que la participacion
de la comunidad en las diferentes actuaciones que desarrolla el equipo artistico
también puede generar un mayor sentimiento comunitario de la poblacion y una
mayor vinculacién con €l propio lugar ya gque se trabaja con la memoria colectiva
relativaal rio.

Uno de los elementos de este proyecto es un recorrido circular gue une el centro
de la ciudad con la zona més natural que corresponde a la orilla del rio. Este
recorrido se puede completar siguiendo las paredes o marcas pintadas de azul alo
largo del mismo (Leibovitz, s.f., parr. 5). También realizaron murales que rescatan
la memoria de la poblacion, por ejemplo, € realizado a partir de fotografias de
antiguos edificios de la ciudad por un grupo de estudiantes de la Los Angeles
Otis College of Art & Design, o € realizado con azulgjos pintados por los
alumnos del colegio sobre los valores ecologicos del lugar (Leibovitz, s.f.,
3.TRAIL MURALS, parr. 1).

‘); Elkhorn City Riverwalk

Blue Line Trail

Map and Directions
Arts and Culture

The first stop is the (1) Red Caboose

" Visitor's Center, a3 reclaimed caboose

Blue Line Trail ht color, In

e (2) Natural

Map tion rarlooks the river,

Abol

Riverfront Park

Figura62. Suzanne Lacy, Susan
Leibovitz y Y utaka Kobayashi. Koot s Project
Beneath Land and Water: a project People
for Elkhorn City, 2000-2006. o
Paginaweb del proyecto.
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Ademas del recorrido, €l otro elemento importante de este proyecto es la creacion
de un parque junto al rio con mas de 30 especies de plantas nativas que
proporciona habitats para diversas especies de aves y mariposas (Leibovitz, s.f.,
“2. Revitalized RIVERFRONT”, parr. 1). Este parque también funcionacomo una
zona que filtra el agua proveniente de la escorrentia urbana antes de llegar a
cauce (Leibovitz, sf., “Revitalized RIVERFRONT”, parr. 2). En e parque
también hay otros elementos como murales que presentan las especies nativas de
floray fauna que se pueden observar en €l lugar (Leibovitz, s.f., INTERPRETIVE
MURALS), o unos bancos escultoricos en los que se han tallado textos con
memorias recogidas sobre el rio (Lebovitz, s.f., “Revitalized RIVERFRONT”,
parr. 3).

En definitiva, consideramos que este proyecto es muy destacable por cdmo
atiende diferentes aspectos de la vida de una poblacién como es su economia, la
riqueza ecolégica del entorno, los lazos comunitarios o la vinculacion de la
comunidad con € lugar. El equipo artistico propone una economia basada en la
convivencia con € entorno natural y no en su explotacion. Los artistas subrayan
los valores ecoldgicos de este lugar, lo que fomenta una mirada mas sensible de la
ciudadania hacia los sistemas ecolégicos a los que pertenecen. La propia
participacion de la poblacion en las diferentes intervenciones refuerza la

comunidad y sus vinculos con el rio, los arboles o las aves.

Por tanto, lasiniciativas tratadas en este apartado se basan en la conviccién de que
un proyecto que intente dar fluidez a las relaciones ecoldgicas en un lugar
concreto no puede olvidar a la comunidad humana. Conscientes de este extremo,
las artistas fomentan la implicacion de la ciudadania utilizando diferentes
estrategias para potenciar esas conexiones complejas. Consideramos que la
revelacion y fomento de lainteraccion de los vecinos con el lugar y con €l resto de
miembros de la comunidad revitaliza e sistema ecologico a la vez que
proporciona a la comunidad la capacidad de reconocerse en el ecosistema y de
actuar en consecuencia. Por tanto, estas iniciativas fomentan el sentimiento de
corresponsabilidad y el de comunidad riberefia
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6.3 Experimentar la depuracion del agua

Patricia Johanson, Lorna Jordan, Lillian Ball, Buster Simpson

Los proyectos recogidos en esta categoria, ademés de intentar mejorar los
ecosistemas acuaticos en |os que intervienen, proporcionan una experiencia con el
agua a aquellos que visitan las obras. El publico es invitado a explorar y utilizar
las infraestructuras disefiadas que tienen como objetivo mejorar la calidad de
aguas de escorrentia 0 residuales. Los proyectos no tratan de esconder los
procesos de depuracion sino que, muy a contrario, ofrecen la posibilidad de
presenciarlos y experimentarlos, y a la vez, crean un espacio amable para

acercarse a agua.

Desde findles de los afios 60, Patricia Johanson ha realizado proyectos
artisticos en los que e agua ocupa una posicion fundamental. Consideramos a la
artista norteamericana pionera del arte ecoldgico y especialmente un arte
ecologico que concibe los lugares desde la perspectiva de la complejidad.
Entiende los ecosistemas como un entramado de capas que se solapan, a veces se
confunden o se repelen. Su visién holistica incluye el aspecto ecolégico, pero
también el estético, € cultural, incluso e econdémico. No obstante, considera
fundamental disefiar en base no sblo de la funcionalidad y los intereses humanos
sino también teniendo en cuenta “el mundo vivo como un todo.” [**] (Johanson
citada en Wu, 2010, p. 139).

Una situacion personal obliga a Patricia Johanson a trasladarse a Buskirk,
localidad rural aislada a norte de New York, lo que le permite observar de cerca
los ciclos naturales (Kelley, 2006, pp. 7-9). A partir del dibujo de plantas imagina
“proyectos arquitectonicos’ (Kelley, 2006, pp. 7-9). En esta conexion con la
Naturaleza, la artisa parece preguntarse qué puede aprender de aguello que le
rodea. Es sensible a la asombrosa tecnologia de las plantas y sus flores, a los

insectosy a las conexiones dinamicas que tienen lugar en los ecosistemas.

191 theliving world as a whole.
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De esta manera, Patricia Johanson inicia € acercamiento a lugar dibujando.
Afirma que esto le permite descubrir “como funcionan las cosas, més que su
aspecto superficial.” [*?] (P. Johanson, comunicacién personal, 12 de diciembre
de 2012). Esa observecion le lleva a comprender, por g emplo, como se distribuye
el agua en la hoja de una planta, identificando patrones que después puede aplicar
a sus disefios (Johanson citada en Wu, 2010, p. 138).2® En definitiva, entiende el
dibujo como una importante herramienta de aproximacion y aprendizgje que le
ayuda a comprender la complgjidad de los sistemas naturales que finalmente

intentatrasadar a sus disefios.

o A Sapdanqan Fonddnams

Figura 63. Patricia Johanson. Disefio de jardin con fuentes a partir de la planta boca de dragén, 1974. Forma
parte de una serie Ilamada Plant Drawings for Project que fue expuesta en la Rosa Esman Gallery, New
Y ork (P. Johanson, comunicacién personal, 7 de enero de 2014)

192 This reveals the way things work, rather than their superficial look.
13 Patricia Johanson llama a esas formas que son bellas y funcionales “formas significativas’
(meaningful forms) (Johanson citada en Wu, 2010, p. 138).
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Do &vVUWf* e o ke Sea, o
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Figura 64. Patricia Johanson.
Disefio topogréafico de paisaje
basado en laflor del tulipan,
1974.

Figura65. Patricia Johanson. Block de notas con estudios para una parte del proyecto Cyrus Field, 1974. En
esta foto se puede ver el estudio de una planta. Se trata de un helecho del género Lycopodium L., [lamada
club moss que crecia en € bosque donde realizd Cyrus Field. Patricia Johanson queria hacer formas
escultéricas en piedra basadas en estos estudios de manera que se pudiera comparar la escultura con la
planta real. Reaizd dos de las esculturas pero no eran las basadas en esta planta. (P. Johanson,
comunicacion personal, 7 de enero de 2014).
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En Fair Park Lagoon (Dallas, Texas, 1981-1986) la artista consigue mejorar la
calidad del agua de un estanque; posibilita la vuelta de aves e introduce peces y
plantas; y acerca a los visitantes al agua y a la comunidad animal y vegetal
asociada (Kelley, 2006, p. 20-25). Facilita ese acercamiento creando unas formas
escultoricas en forma de caminos que se adentran y recorren esta laguna artificial

de uso municipal.

Figura 66. Patricia Johanson.
Fair Park Lagoon, Dalas, Texas,
1981-1986. La artista plantd
cipresesparalograr un habitat
mas frio en el agua paralos
peces, |los cuales pueden verse
en el desove o protegiendo sus
nidos (P. Johanson,
comunicacion persond, 11 de
diciembre de 2013).

Figura 67. Patricia Johanson.
Fair Park Lagoon, 1981-1986.
El nivel del agua puede
cambiar, con lo que también
cambian las sendas asi como la
propiaformade laobrade arte
(P. Johanson, comunicacion
personal, 11 de diciembre de
2013)
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Figura 68. Patricia Johanson. Endangered Garden, 1987-1996. La artista crea monticulos de tierra que
protegen €l lugar del viento que viene del Pacifico, de manera que proporciona habitat a las mariposas.
Introduce larvas de mariposa asi como plantas que las alimenten con su néctar.

(P. Johanson, comunicacion persona, 10 de diciembre de 2013).

En Endangered Garden (San Francisco, California, 1987-1996), la artista
participa en la creacidon de una depuradora que transforma en un paseo con forma
de serpiente en la costa (Johanson citada en Kelley, 2006, p. 32). De este modo,
facilita el acercamiento del publico a ese lugar y promueve la recuperacion de
especies de flora y de fauna que habian desaparecido de la zona (Johanson citada
en Kelley, 2006, p. 32).*%

Figura 69. Patricia Johanson.
Endangered Garden, 1987-1996.
Paseo sobre la depuradora de agua
y forma orgénica en la bahia que
proporciona hébitat aanimales
marinos y acceso para poder
observarlos.

194 Utiliza como referencia la serpiente de la especie Garter para dar forma al paseo junto ala bahia
(Spaid, 2002b, parr. 7). La artista crea espacios que son adecuados para aves y mariposas (Spaid,
2002b, parr. 7).
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En Ellis Creek Water Recycling Facility (Petaluma, California, 2001-2005),
Patricia Johanson disefia una infraestructura de depuracion de agua a través de
humedales que € publico puede visitar y que tiene forma de roedor, una especie
gue habita el lugar (Johanson citada en Kelley, 2006, pp. 96-99). En la propuesta
no materializada The Rocky Marciano Trail, (Brockton, Massachusetts, 1997-
1999), la artista asume €l reto de redlizar un proyecto que impulse el desarrollo
econdmico y cultural. Desde una perspectiva que intenta comprender e integrar las
diferentes necesidades de la poblacion, Patricia Johanson propone varias
intervenciones entre las que se encuentra un parque de amortiguacion de
inundaciones gue se transformaria en humedal cuando se produjeran avenidas y
un corredor verde que uniera diferentes lugares de interés de la poblacién
(Johanson citada en Kelley, 2006, pp. 77-78).

Figura70. Patricia Johanson.

hElis Gk Vebe prenchivg Faci |k " \Y Ellis Creek Water Recycling
S T Ly
Petluna | Codigorma - ‘ Facility,
Sike botab am O L Petaluma, Cdifornia,
2001-2005.
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Figura71. Patricia Johanson. Ellis Creek Water Recycling Facility, Petaluma, Cdifornia, 2001-2005.
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Por ultimo, en €l trabajo Nairobi River Park (Kenia, 1990-1995) que finalmente
no se llevé a cabo (Kelley, 2006, p. 114), Patricia Johanson propone un sistema
para depurar €l agua del rio que consiste en la desviacion del agua por unos
canales alternativos que después de ser filtrada por plantas y por la accion de
microorganismos vuelve a canal principal (Johanson citada en Kelley, 2006, p.
111). Estos canales adoptan forma de animales o de mano humana (Johanson
citadaen Kelley, 2006, p. 111).

“Soaws val Scalphunsg T ith Dume sifes

"Sunwi ol Sewlpiwae ' (Waknr Punificatin~) * Snake o

Jning <4,
R o

Possible Seale,
o =50,
channsls are 4,000 oy
+10! wide
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© Pobi-cra Yohansom 110

Figura72. Patricia Johanson. Nairobi River Park, 1990-1995

Figura 73. Patricia Johanson.
Nairobi River Park, 1995.

L os puntos son poblacionesy las
zonas marronesy rojasindican la |
contaminacion del rio. 4]

@) lib e dotage %0
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Patricia Johanson intenta “crear situaciones donde la gente pueda entender, a
través de sus propias experiencias, como funciona el mundo.” [***] (Johanson
citadaen Kelley, 2006, p. 40). Experiencias que a veces pueden ser peligrosas. De
hecho, y como apunta Kelley (2006, p. 54), la artista “usa la percepcion del
peligro como un elemento de disefio”. Por gemplo en e disefio Ocean Water
Gardens (1969) la artista utiliza caminos flotantes por encima del agua que
introducen al espectador hacia el mar y que permiten sentir el balanceo de las olas
(Johanson citada en Kelley, 2006, p. 55). La obra Underwater
Sculpture/Reef/Marine Habitat (1969) esta disefiada para que los usuarios se
mueven por la misma nadando (Kelley, 2006, p. 54). Buscando las mismas
sensaciones, su proyecto no construido Park for an Amazon Rainforest (Obidos,
Brasil) introduce a los visitantes en la selva, recorriendo diferentes niveles de
habitats donde puede que se enfrenten a situaciones peligrosas como encontrarse

con reptiles venenosos (K elley, 2006, p. 55).

Por tanto, cree en un arte como mediador entre la gente y el entorno (Johanson,
citado en Kelley, 2006, p.71). En este sentido, reconoce que inicia sus proyectos
intentando mostrar a la gente lo que “podrian alcanzar simplemente cambiando un

poco su vision.” [

1 (Johanson, citada en Kelley, 2006, p. 88). De aguna manera,
la artista nos revela la posibilidad de una vida en coherencia con € resto de
miembros de la comunidad ecoldgica, con los ciclos y procesos naturales, y en

coherencia con las escalas espaciales y temporales de la Naturaleza.

1951 try to create situations where people can understand, through their own experience, how the
world works.

1% |nstead of just decorating something with a piece of sculpture, | want them to understand how
much more they could accomplish just by shifting their vision alittle.
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Aunque Lorna Jordan tiene numerosos proyectos relativos al agua, nos
interesan especialmente los siguientes porque combinan restauracion ecolégica y
recuperacion de la conexion del publico con el espacio. El primero de ellos es un
jardin de depuracion de agua. Se titula Waterwor ks Gardens (1990-1996) y tiene
como objetivo depurar el agua de escorrentia (Jordan, s.f., Waterworks Gardens).
En este proyecto nos parece especiamente resefiable el esfuerzo de la artista por
facilitar que el publico siga todo el proceso de depuracion, desde que llega el agua
contaminada hasta que se vierte limpia en €l arroyo Springbrook Creek. Conduce
a los espectadores, como al agua, por canaes, lagunas y humedales. Los distintos
elementos que componen este parque de depuracion de agua representan una
planta que los visitantes pueden recorrer mientras presencian las diferentes etapas
a las que se somete al agua para depurarla como lagungje, fitorremediacion u
oxigenacion a través de una fuente. Por otra parte, los proyectos The Pull: Wild
Gardens at Paerdegat (1994) y Longfellow Creek Habitat Improvement Project
(1999-2007) tienen como objetivo restaurar dos cauces fluviales, incluyendo los
margenes del rio y las riberas. En los tres proyectos a los que hemos hecho

referencia, la artista pretende provocar € acercamiento del publico a aguay sus

[Procesos.

Figura74. Lorna Jordan. Figura75. Lorna Jordan.
Waterworks Gardens, 1990-1996 Waterworks Gardens, 1990-1996
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Laartiga Lillian Ball harealizado un trabajo artistico centrado en la esculturay
en la instalacién con obras como Go Eco (2007).)" Es una “instaacion
interactiva’ basada en € juego asi&ico de estrategia llamado Go (Lillian Ball,
2007, p. 1). El espectador tiene acceso a diferentes videos que representan
diversos puntos de viga sobre un proyecto de recuperacion de una zona de
humedales, de manera que se puede acceder a las consideraciones de los
“bidlogos, propietarios, miembros de la administracion y vecinos’ (Lillian Ball,
2007, p. 1). De ese modo, esta valorando como necesario € hecho de conocer
todas las perspectivas existentes para analizar un lugar. Aboga asi por asumir la
complegjidad de las situaciones en las que se producen conflicto de intereses en
torno a un lugar concreto. Los proyectos Leap of Faith (2005) y Go Dofiana
(2008) también ofrecen diversas perspectivas. En € primer caso, ofrece la vision
de los participantes en la iniciativa de recuperaciéon de humedales en Southhold
(New York) (Ball, 2005, p. 1). En e segundo caso, € proyecto es relativo a
Parque Nacional y Natural de Dofiana, asi que aporta la perspectiva “de
cientificos, agricultores, ecologistas, propietarios y guias del parque.” (Ball, 2008,

p. 1). De este modo, acerca al espectador alacomplejidad de los ecosistemas.'®

Tiene otros trabgjos relativos a Cambio Climético como las ingtalaciones 66
Degrees, 32 North, 50 Years (2007) sobre el deshielo del artico en € periodo
1990-2040 (Lippard, 2007),'* Boiling Point (2003) o Rising Voices: Sea Levelsin
Shaktoolik (2012) que giran en torno al agua, no como material artistico sino en
un sentido ecosistémico y en un contexto concreto.?® Esta dltima instalacion a la
gue hacemos referencia, Rising Voices. Sea Levels in Shaktoolik (2012), aborda la
problematica en Shaktoolik (Alaska), una comunidad cuya forma de vida se esta4
viendo gravemente afectada por los efectos del Cambio Climético, por

97 Obra expuesta en el Queen Museum of Art (New Y ork, 2007).

1% |eap of faith fue expuesta en la Carnegie Mellon University Gallery con motivo de la
exposicién Groundworks: Environmental Collaboration in Contemporary Art y también en la
exposicién The Drop en la galeria Exit Art (2006, New York) comisariada por Jordi Hanel y
Jeanette Ingberman. Go Doflana fue expuesta en la 32 Bienal Internacional de Sevilla (2008) en el
Centro Andaluz de Arte Contemporéneo.

19 Expuesta en la embajada Sueca en Washington, en la exposicion Water and Environment
(2007) y en e Boulder Museum of Contemporary Art (Denver, 2007), en la exposicion Weather
Report comisariada por Lucy Lippard expuesta en el Boulder Museum of Contemporary Art
(Denver, 2007).

%0 Rising Voices: Sea Levels in Shactoolik (2012) fue expuesta en la exposicién True North en
Anchorage Museum (Alaska) del 18 de mayo al 9 de septiembre de 2012.
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fendbmenos como e aumento de la intensidad de las tormentas otofiales o €l
aumento de la erosion en costas y riberas fluviales (Aksik, 2011). El trabajo de
Lillian Ball estd basado en la documentacién videografica del grupo de
investigacion Aksik-Stories about Adaptation and Subsistence: Native voices from
the frontlines of Climate Change® En este sentido, la artista realiza una
ingtalacion en la que utiliza los videos grabados por €l director de ese proyecto, €l
Doctor Jon Rosales, y sus estudiantes (Ball, 2012).

Los proyectos que conforman la iniciativa WATERWASH® proporcionan la
posibilidad de observar un sistema de recogida de agua y depuraciéon antes de
Ilegar a cauce fluvial. Hasta el momento, hasido realizado en dos lugares de New
York: en e Arroyo Mattituck y en e Rio Bronx. Lillian Ball entiende que los
humedales que construye en estos proyectos “mitigan los efectos del cambio
climéico asi como proporcionan resiliencia a las riberas” [*?] (L. Ball,
comunicacion personal, 12 de diciembre de 2012). Ball afiade que “[h]ay ahora un
sentido de la urgencia que hace que la gente entienda la belleza y el importante
propésito que los humedales y los hébitats autéctonos desempefian.” [*°] (L. Ball,

comunicacion personal, 12 de diciembre de 2012).

En WATERWASH Mattituck realizado en Shouthold (2005-2009) la artista
ingala en un aparcamiento “pavimento permeable” que recoge € aguade lluvia 'y
escorrentia. La infraestructura conduce € agua a unos humedales que por
biorremediacion mejoran su calidad antes de llegar a Arroyo Mattituck
(WATERWASH Projects, s.f.). El proyecto WATERWASH ABC (2011) tiene e
mismo objetivo. En esta ocasion, se depura €l agua de un aparcamiento y del
tejado de un edificio antes de llegar al Rio Bronx (WATERWASH ABC, s.f.).

201 \/gase més informaci 6n referente a la situacion de esta poblacion en lareferencia (Aksik, 2011).
Se trata de la pagina web del citado proyecto de investigacion. En ella se puede acceder a videos
de entrevistas a habitantes de la poblacién subértica que explican cudl es son los cambios que estan
percibiendo y sufriendo, y sobre formas de adaptacién basadas en €l conocimiento tradicional.

202 \Wetlands mitigate the effects of climate change as well as provide resiliency for the shoreline.
%3 There is a sense of urgency now, that people understand the beauty and important purpose that
wetlands and native habitat can perform.
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Figura76. Lillian Ball. Figura77. Lillian Ball.
WATERWASH® Mattituck, New Y ork, 2010. WATERWASH® Mattituck, New Y ork, 2007-
Hibiscus moscheutus en flor. 2009. Pavimento permeable de vidrio reciclado

que absorbe aguay previene lallegada de agua
de escorrentiaa Arroyo Mattituck.

Figura78. Lillian Ball. Figura79. Lillian Ball.
WATERWASH® ABC. WATERWASH® ABC.
New York. New Y ork.

Vista desde mirador, 2012. Situacion del lugar en 2010.
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La preocupacion de Buster Simpson por el agua 'y por su contaminacion esta
presente desde sus primeros trabajos como Downspout-Plant Life Monitoring
System (1978) con el que intenta disminuir la acidez del agua de lluvia colocando
piedra caliza en los codos de las tuberias que recogen e agua de los tejados y
plantando en ellas helechos que hacen de filtros (Spaid, 2002c, parr. 3-4). Mas
tarde encontramos Hudson River Purge (1991) en el que Buster Simpson lanza al
Rio Hudson unas rocas de caliza que reducen la acidez del agua, talladas como si
se tratara de pastillas contra la acidez (Simpson, s.f-a, parr. 2). Con este trabajo,
Simpson llama la atencion sobre el hecho de que cada vez necesitaremos pastillas
de caliza més grandes si no se abordan los problemas que provocan la acidez de
las aguas:. “la combustiéon y el consumo.” (Simpson, s.f.-a, parr. 2).

Figura80. Buster Simpson. Hudson River Purge, 1991.
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En Growing Vine Sreet (1997-2005), Buster
Simpson propone un sistema de recogida y
filtrado por biorremediacion de aguas de
escorrentia urbana. En otro trabajo mas reciente,
Whole Flow (2009), una escultura instalada en el
exterior del centro comercial Whole Foods Store
en Pasadena (California), recoge el agua residual
del edificio, la airea y después la utiliza para
regar un jardin de plantas y arboles autoctonos
(Simpson, s.f.-b, parr. 1).2%

Y por udltimo, nos referiremos a tres de los

[lamados Art Master Plans que son proyectos,

Figura81. Buster Simpson. ] ] o
Whole Flow, 2009. no realizados, que el artista disefia con personas

de otras disciplinas para la recuperacion de
riberas y en los que contempla la participacion de la comunidad. EI Art Master
Plan titulado Levee as Armature: Towards Art, Ecology and Community (2002)
tiene como objetivo reflexionar sobre la relacion entre € Rio San Lorenzo y la
ciudad de Santa Cruz. (Cadlifornia). Se trata de un rio canalizado y del que han
eliminado un pronunciado meandro a su paso por la ciudad (Simpson, 2002, p. 4).

Como conclusion de esta seccion, subrayamos que los proyectos analizados
presentan diferentes estrategias para acercar a la ciudadania al problema de las
aguas contaminadas. Ademés de hacer presente ese problema, crean sistemas que
depuran € agua en espacios publicos. Los trabajos no solo son piezas de arte
publico que pueden contemplarse, sino que, en ocasiones, también pueden ser

recorridas y experimentadas.

2% Més de 200.000 litros de agua a mes fluyen por la esculturay llegan al paisgje. (Simpson, sif -
b, parr. 1)
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6.4. Nuevas oportunidades para los paisajes explotados:

aguay minas
AMD& ART y Helix Art

Antiguas minas abandonadas suponen una amenaza para las cuencas fluviales ya
gue e agua de escorrentia arrastra metales pesados hacia los cauces y hace
disminuir el pH hasta niveles muy bajos, afectando gravemente a los ecosistemas
de ribera. El colectivo AMD&ART, liderado por e historiador Allan Comp,
vuelve a lugares explotados por la industria de la mineria para proponer
alternativas que eviten la contaminacion de los cauces. A la vez, este colectivo
ofrece la oportunidad a las comunidades de imaginar un futuro diginto para esos
lugares y participar en su construccion. Nos vamos a referir al proyecto
desarrollado en la poblacion de Vintondale (Pennsylvania), The Vintondale
Project (1994-2005). Por otra parte, la organizacion Helix Art, promotora de
iniciativas artisticas colaborativas de carécter social, también participd en una
experiencia de tratamiento de este tipo de residuos en la poblacion de Quaking
Houses (Inglaterra). Estos son los dos casos de estudio que tratamos en este
apartado.

AMD&ART es una organizacion formada por personas de diferentes
disciplinas que tiene como objetivo recuperar ecol 6gicamente lugares degradados
por laindustria de la mineria en e sureste de Pennsylvania, region donde existen
numerosos lugares con este problema. Las siglas AMD responden a Abandoned
Mine Drainage (drenge de minas abandonadas).”® Vamos a analizar su
intervencion en Vintondale, pequefia poblacién de menos de 500 habitantes en €l
estado de Pennsylvania cuya actividad econémica se basaba en la industria de la
mineria. Una vez agotado e negocio, las compafiias mineras abandonaron el
lugar, dejando alos habitantes un paisaje contaminado.

%5 Travis Paine Brisini (2012, p. 11) explica el proceso por el cua se produce este problema: la
pirita se disuelve en el agua al entrar en contacto con € aire y el agua. En esa disolucion, las
bacterias extremdfilas (Acidithiobacillus ferooxidans) producen acido sulfdrico a metabolizar e
hierro y el sulfuro (Brisini, 2012, p. 11). El &cido sulfarico, a su vez, erosiona mas laroca de la
mina disolviendo més pirita que es el combustible para las bacterias (Brisini, 2012, p. 11)
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El equipo estaba formado por Allan Comp, director del proyecto, € hidrélogo
Bob Deason, la artista Stacy Levy y la disefiadora del paisge Julie Bargmann
(AMD&ART, sf.-a). También colaboraron otros artistas en la creacion de
elementos concretos de la intervencién (AMD&ART, s.f.-a). Este equipo trabago
en una superficie aproximada de 14 hectareas de una antigua mina junto a rio
Blacklick Creek, lugar en e que existia “un lavadero, una planta de energia, la

zona de carga y 152 hornos para el carbon.” [*®

] (Greenmuseum, s.f.-c, parr. 1).
Desconocemos como se organizo e trabajo del equipo y en qué ambitos colabord
cada uno de sus miembros. Especialmente nos interesaria conocer si los artistas
pudieron participar mas ala del disefio de los elementos mas estéticos del trabajo
y si fue asi, cudl fue su contribucion a la filosofia, vision y disefio inicial de este
proyecto. Asi mismo, resultaria interesante analizar la dinamica de trabgjo entre

los artistas y los cientificos.

En cuanto a la depuracién del agua, se utiliza un sistema de depuracién que
combina roca caliza, humedales y oxigenacién, conduciendo €l agua de una
laguna a la siguiente por gravedad, hasta que, finalmente, esta depurada y puede
ser vertida a rio (AMD&ART, sf.-c). %"

26 On this site, awashery, power plant, tipple, and a battery of 152 coke ovens once stood.

27 En cuanto ala depuracion del agua se utiliza un sistema de depuracion por lagunaje. La primera
de las lagunas, conocida como “La Laguna Acida’ (The Acid Pool) recoge e agua que proviene
directamente de la mina nimero 3 y registra unos “atos niveles de hierro y aluminio.”
(AMD&ART, sf.-c, Acid Poal). En las tres siguientes lagunas, las plantas y € compost que en
ellas existe generan una “actividad biolégica’ que reduce la acidez del agua y elimina los metales
(AMD&ART, sf.-c). En la quinta laguna, “el material orgénico en descomposicion” elimina el
oxigeno y “el agua se filtra por una gruesa capa de piedra caliza que neutraliza la acidez.”
(AMD&ART, sf.-c, Vertical Flow Pond). A la entrada de la Gltima laguna, el agua se oxigenalo
gue produce la oxidacion del hierro que termina decantado en el fondo y finalmente el agua pasaa
los humedales (AMD& ART, s.f.-c, Final Settling Pond).
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Figura82. AMD&ART.
Vintondale Project,
Pennsylvania, 1994-2005.
Lagunas de depuracion.

Por otra parte, AMD& ART rechaza que el objetivo de este proyecto sea crear una
“amenidad” para €l pueblo, muy al contrario, consideran que trabgjar con las
minas abandonadas y los rios contaminados es una cuestion de “supervivencia’
(Comp y Deason, 2003, p. 13). Laintervencion en Vintondal e tiene como objetivo
mejorar la calidad del agua que llega a rio, por tanto, es una intervencion en la
ecologia. Como tal, parte fundamental del proyecto descansa sobre las relaciones
de la comunidad humana con el lugar, su memoria y las oportunidades futuras. Es
decir, a pesar de la importancia del proceso de depuracion de agua, el elemento
diferenciador de esta iniciativa es que responde a una vision de la ecologia que
incluye a los habitantes del lugar. En definitiva, AMD&ART entiende que para la
recuperacion del lugar es conveniente la reactivacion de la comunidad y de los

lazos con su hogar, Vintondale.
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Figura83. AMD&ART.
Vintondae Project,
Pennsylvania, 1994-2005.
Puerta dela mina nimero 6.
Entallado sobre piedra por la
artista Anita L ucero. Imagen
basada en fotograma de una
peliculacaseradel afio 1938.

En este sentido, Allan Comp (s.f., parr. 2) explica que la filosofia del proyecto es
recuperar ecolégicamente € lugar, pero también considera importante la
recuperacion cultural. Por ello, se promueve la participacion de la poblacion y se
recupera la memoria de las minas y de aguellos que trabajaron en ellas como un
medio de crear interés por e proyecto y vinculacién con € lugar. Allan Comp
(sf., parr. 2) declara que “[u]na solucién cientifica puede depurar € agua, pero
una solucién multidisciplinar tiene el poder de depurar € agua y de reactivar €l
espiritu de la comunidad.” [?®]. Asi que, ademés del sistema de depuracion, el
proyecto incluye un proceso de didlogo con la comunidad y otros elementos como
larealizacion de un mural®®, un mapa que incluye fotografias antiguas de vecinos
y de lugares de la poblacion, un area de recreo, la plantacion de un jardin y una
pieza de arte publico en e lugar donde el agua llega finalmente al rio Blacklick
Creek.?!° Esta pieza titulada The Clean Sate (borrén y cuenta nueva) consiste en
una losa de pizarra negra sobre la que fluye el agua antes de llegar al caucey otra
mas elevada que sirve como lugar de observacion y de reflexion sobre todo €l
proceso de depuracion que € visitante al parque ha podido recorrer (AMD&ART,

sf.-b, parr. 2).2

208 A scientific solution may clean the water, but a multidisciplinary solution has the power to both
clean the water and to revive community spirit.

29 E| mural se encuentra en la entrada de la mina nimero 6 y en & se retrata a mineros de la
localidad. Esta basado en un fotograma de una pelicula rodada en 1938 por €l vecino Julius Morey
(Brisini, 2012, p. 14).

419 E| jardin es conocido como “The Litmus Garden” (El Jardin Tornasol). Si lo recorremos en
otofio, vemos una progresion en el color de las hojas de los &rboles desde e rojo, pasando por €l
naranjay el amarillo hasta un verde azulado a final del proceso, meté&fora de la purificacion del
agua y que coincide con € color de las lagunas, lo cual depende de sus niveles de pH
(AMD&ART, sf.-c, Litmus Garden).

41 Obra disefiada por Claire Fullman y Emily Nye ganadoras de un concurso para disefiar esta
Ultima seccion del proyecto (AMD&ART, s.f.-b, parr. 1).
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Por tanto, AMD&ART atesora la capacidad de visualizar oportunidades en
lugares que han sido devastados por la industria minera y es sensible a la
importancia de la herencia cultural. Tienen en consideracion en sus proyectos, no
solo los aspectos técnicos en cuanto a depuracién de agua, sino también los
sociales, buscando la implicacion de la comunidad y la recuperacion de la
memoria colectiva. Y es en ese Ultimo ambito en € que consideramos que € arte
contribuye de manera més clara.

Como deciamos al inicio de este apartado, la organizacion Helix Art también
participa en la recuperaciéon de un lugar contaminado por la explotacion minera
con la iniciativa Seen-Unseen (1995-1999),?? que se realiza en la poblacion
Quaking Houses (Durham, Inglaterra). Como explican en detalle Penny Kemp y
John Griffiths (1999, p. 63), este proyecto nace del encuentro de la comunidad
local, que deseaba eliminar la contaminacion del Rio Stanley Burn; del Doctor
Paul Younger, cientifico experto en el tratamiento de agua contaminada por
material de minas, quien estaba interesado en observar la contribucion del arte en

214

un proyecto como este; y de Lucy Milton, codirectora de Helix Art,~" quien creia

“en un proyecto de arte ecolégico colaborativo” relativo al agua.

Laconstruccion de la carretera A 693 que cruzaba toda la escombrera de residuos
de una mina de carbén que ocupa unas 35 hectareas, provoco) la llegada de agua
contaminada a arroyo Stanley Burn en Quaking Houses (Durham), lo que afecto
gravemente al héabitat riberefio (Kemp y Griffiths, 1999, p. 30).

Como sefida Graham Ashworth (1999, p. 7), este proyecto se desarrolla en un
ambito local, pero tiene consecuencias a una escala mayor, puesto que € arroyo

22 | ainiciativa Seen Unseen nace con laintencién de promover proyectos en torno al aguaen los
gue colaboren artistas, cientificos y comunidad (Helix Art, sf., parr. 1). Otro proyecto de esta
iniciativa es el iniciado en Skinningrove (East Cleveland) donde la industria del acero tiene un
impacto negativo en € entorno (Helix Art, sf., par. 3). La artista elegida para desarrollar este
proyecto fue Jean Grant (Helix Art, s.f., parr. 3).

43 Cuando se desarroll6 este proyecto, Paul Younger era profesor en la School of Civil
Engineering and Geosciences de la Newcastle University. Sin embargo, en la actualidad se
encuentra en la Glasgow University. Fue investido Doctor Honoris Causa por la Universidad de
Oviedo en € afio 2010.

24 En aquel momento Artist’s Agency. Esta organizacion sin animo de lucro considera que “la
participacion en la actividad creativa es fundamental para el bienestar individual y comunitario”
por o que defienden que esa actividad “ sea accesible paratodos.” (Hdix Art, 2011, p. 3).
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Stanley Burn desemboca en el Rio Wear y este en e Mar del Norte. Ademés, un
impacto positivo no solo mejora la calidad del agua sino que también puede
desencadenar larecuperacion de los habitats acuéticosy de ribera que podian estar
afectados. De hecho, Paul Younger (citado en Kemp y Griffiths, 1999, p. 31)
explicaque lafauna habia sido gravemente afectada.

Experimentaron con un humedal piloto y el resultado fue positivo, convirtiéndose
en la primera experiencia de un humedal que utilizara el proceso anaerdbico en

tratar agua procedente de minas en Europa (Kemp y Griffiths, 1999, p. 59).2°

La artista seleccionada para participar en este proyecto es Helen Smith,?® quien
encuentra una serie de dificultades en la relacién con la comunidad porque
algunas personas pensaban que la labor de la artista iba a ser de otra manera
(Kemp y Griffiths, 1999, pp. 80-81). Es interesante la sensacion que existia entre
los miembros de la Fundacién Medioambiental de Quaking Houses.?!” Estaban
impresionados por € esfuerzo que Helen Smith estaba haciendo por entender los
aspectos técnicos y a los cientificos mientras que no observaban que los
cientificos se interesaran de igua manera por € “proceso artistico” (Kemp y
Griffiths, 1999, p. 78). En cuanto al disefio de unas islas depuradoras dentro del
humedal, Kemp y Griffiths (1999, p. 88) describen la frustracion y enfado de
Helen Smith porque consideraba que € equipo no le permitia participar en el

disefio y funcionamiento delasislas, sdlo en lo meramente estético.

2% Otra novedad segtin Paul Younger (1999, p. 114) es el uso de mezcla de compost de estiércol
de vaca, de caballo y compost de una planta de residuos municipal. En este sentido una de las
caracteristicas del proyecto que destaca e informe de la organizacién Contaminated Land:
Applications in Real Environments (CL:AIRE, 2002, p. 4) es que € humedal esta construido con
materiales “locales, bajo coste, y predominantemente materiales de residuo.” La entonces
estudiante de doctorado Almudena Ordofiez Alonso, hoy Doctora y Profesora Titular del
Departamento de Explotacion y Prospeccion de Minas de la Universidad de Oviedo, participd en
este proyecto (Y ounger, 1999). Para mas informacion técnica sobre el proceso de depuracién y sus
resultados véanse las referencia (Y ounger, 1998) y (Y ounger, 1999).

218 En un principio € artistaqueinicié el proyecto fue Jamie McCullough quien abandont el
proyecto después de seis meses (Kemp y Griffiths, 1999, p. 74).

47 Quaking Houses Environmental Trust.
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Finalmente el trabajo de la artista se centra en la conexion de la comunidad con el
proyecto a través del disefio de un paseo fluvial junto con arquitectos paisgjistas
de la organizacién Groundwork. Este paseo gque conecta con la red de caminos
esta hecho de madera y conduce a publico desde el punto donde se encuentra €l
agua contaminada hasta €l lugar en e que sale del circuito depurada (Kemp y
Griffiths, 1999, p. 86).

Figura84. Helix Art. Seen: unseen, Quaking Houses, Durham, 1995-1999. Humedal de depuracion
con la pasarela que facilita el acceso del publico.

Helen Smith realiza otras actividades como €l taller con la agrupacion juvenil de
la poblacion para reflexionar sobre e propio proyecto y la higoria de la
contaminacion en el pueblo através de laimagen (Kemp y Griffiths, 1999, p. 81),
lagrabacion de audio y video de entrevistas a la vecindad o un programa de radio
del proyecto Radio Utopia de la Sunderland University junto con otras personas
de la comunidad involucradas en el proyecto (Kemp y Griffiths, 1999, p. 82).
Finalmente, la artista realiza una exposicion en el Hancock Museum de Newcastle
(Kemp y Griffiths, 1999, p. 93).
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En definitiva, los artistas, tanto en el caso de AMD&ART como en e de Helix
Art participan en proyectos en los que € arte tiene fundamentalmente una funcién
de conexién con la comunidad. Estos proyectos brindan a las comunidades en las
que la actividad minera ha provocado un efecto negativo en su ecologia la
posibilidad de imaginar otras maneras de relacionarse con el propio lugar,
asentadas en la memoria y en la mejora de la calidad ecoldgica de los sistemas

fluviales.

6.5. Nuevastécnicas para megorar lacalidad del agua

Viet Ngo, Daniel McCormick y Gilberto Esparza

Las propuestas de los artistas de este grupo tienen en comin € uso de unatécnica
innovadora para desarrollar formas més sostenibles de relacionarnos con el agua.
Estos trabajos también presentan un marcado caracter interdisciplinar. Los artistas
alos que nos referimos son Viet Ngo, Gilberto Esparzay Daniel McCormick.

El artisa e ingeniero Viet NQO disefia y construye plantas de tratamiento y
depuracién de aguas en las que utiliza un sistema natural que patentd bajo el
nombre Lemna™ System y que comercializa en la empresa que fundd vy dirige,
Lemna International (Spaid, 2002c, parr. 9). La planta flotante utilizada por Ngo
como filtro bioldgico es conocida como lentgja de agua (genus lemna) (Spaid,
2002c, parr.9).*® La empresa ha ampliado su actividad a otros sectores como el
trangporte, las energias renovables y también a otro tipo de infraestructuras, como
la necesaria para prospeccion y explotacion de reservas petroliferas y de gas. En
este sentido, la paradoja en el trabgo de Ngo, es que realiza tanto obras de
depuracion de aguas como de extraccion de petroleo y gas. El trabgjo de Viet
Ngo, no solo aparece en la publicacion referente de arte publico Mapping the
Terrain. New Genre Public Art (Lacy, 1995a), sino que esta en dos importantes

publicaciones de arte ecolégico como son Ecovention (Spaid, 2002a) y To Life!

28 \éase explicacion técnica del funcionamiento del proceso en (National Environmenta
Technology Applications Corporation, 1993).
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Eco Art in Pursuit of a Sustainable Planet (Weintraub, 2012). El artista nos
explica que “intentan introducir el concepto de no-contaminacibn o0 menos
contaminacion” en sus distintos proyectos pero que no adoptan una posicion
radical respecto a esto [?**] (V. Ngo, comunicacién personal, 10 de noviembre de
2012).

Su infraestructura de depuracion més conocida es Devils Lake Lemna (North
Dakota, 1988-1990). Viet Ngo consiguio depurar € agua de este lago tratando los
contaminantes “provenientes de los campos de las granjas y del acantarillado.”
[?] (Leibovitz, 1995, p. 266). Ngo disefidé un cauce que describe una linea
serpenteante con giros sucesivos de 180 grados, aprovechando el terreno d
méximo.??> Ademés, Susan Leibovitz (1995, p. 266) sefida que se facilita el
acceso al publico creando unos caminos que recorren lainstalacion y un centro de
visitas. Por otra parte, aves acuéticas anidan en el lugar.?? Este sistemamejorala
calidad del agua del lago, hace ahorrar dinero a la administracion municipal y ha

sido bhien acogido por la ciudadania (Leibovitz, 1995, p. 266).

Figura85. Viet Ngo. Devils Lake Lemna, Devils Lake, North Dakota, 1988-1990.

219 \We try to inject the concept of non-pollution or less pollution in these works.

20 from farm fieldsand sewers.

22! Cauce con unalongitud de 6,5 kil6metros, una anchura de unos 61 metros y una profundidad de
unos 3 metros en un &eade unas 6,5 hectéreas (Leibovitz, 1995, p. 266).

%2 Ngo trabajé con el artista Richard Posner para idear como hacer la visita de los espectadores
mas interesante (Ngo, comunicacion personal, 10 de noviembre de 2012).
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El sistema Lemna es un método de “cultivo acuatico” (aqua farming) basado en el
crecimiento de la planta a la que ya nos hemos referido (genus lemna) que crece
en la superficie del agua (National Environmental Technology Applications
Corporation, 1993). En la laguna se ingtalan una serie de “barreras flotantes’ para
evitar olas y facilitar que la planta se desarrolle, creando asi un “manto grueso”
sobre el agua que genera “un medio anaerdbico” que evita la entrada de luz solar
y e “intercambio de gases’ con la amosfera (National Environmental
Technology Applications Corporation. s.f.). Cuando la planta crece se recolecta y
puede ser usada como “rehabilitador de suelo, compost 0 como pienso ato en

proteinas para animales.” [?

]. Este sistema supone la disminucion del indicador
DBO (demanda biologica de oxigeno), del TSS (total de solidos en suspension) y
también reduce la cantidad de amonio, nitrégeno y fosforo (National

Environmental Technology Applications Corporation. s.f.).

Imégenes E2014 DigitalGlobe, Delos de rEpa @20

Figura86. Viet Ngo. Devils Lake Lemna, Devils Lake, North Dakota, 1988-1990.

2 The harvested plant can be used as a soil amendment, compost material, or high-protein animal
feed.
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Daniel McCormick explica que sus esculturas en los margenes de cauces
recogen sedimentos suspendidos en € agua lo que, ademés de crear nuevo suelo,
limpia e flujo de agua y favorece €l desove de peces como el salmon o la trucha
(McCormick, 2003, parr. 4). En este sentido, € propio autor declara que busca

gue sus esculturas faciliten € “equilibrio ecoldgico” y que “permitan a zonas
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danadas de ribera recuperarse por si mismas.” [“"], proceso que una vez iniciado

no requiere la presenciadel artista (McCormick, 2003, parr. 2). %

Figura87. Danid McCormick,
Thicket, Adobe Creek, Los Altos,
Cdlifornia, 2012.

Figura88. Daniel McCormick. Thicket,

i Adobe Creek, Los Altos, California, 2012.
Para construir las esculturas, €l artista utiliza
mimbre que sirve parafijar laescultura al
lugar y que después sigue creciendo
(McCormick citado enMake, 2009).

2% | want my sculptures to have a part in influencing the ecological balance of compromised
environments. | am compelled by the idea of using sculpture in a way that will allow the damaged
areas of the watershed to reestablish itself.

5 Redliza este tipo de proyectos en diferentes lugares como en e Sleepy Hollow Creek
(Cdifornia, 2008), en €l Olema Creek (West Marin, California, 2008), en e Little Sugar Creek
(North Carolina, 2009), o en Adobe Creek (Los Altos, California, 2012).
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Consideramos que Daniel McCormick no fija las orillas como haria una
candlizacion artificial, sino que las dota de cierta estabilidad. De hecho,
McCormick hace estas esculturas utilizando materiales naturales que encuentra
donde trabagja, como el mimbre para la estructuray parafijarlaa terreno, y otros
materiales biodegradables como mallas hechas con “céscara de coco” o “fibra de
madera recicladd’ (McCormick citado en Make, 2009). Estos materiales no
coartan la flexibilidad del rio y permiten la evoluciéon del lugar. De hecho, €
propio mimbre que es parte de la estructura de las piezas se utiliza para fijar la
escultura al terreno de manera que puede seguir creciendo (McCormick citado en
Make, 2009).

El trabajo de McCormick no se reduce a hacer las esculturas e ingtalarlas sino que
puede trabajar en un lugar durante afios, comprobando cémo funcionan sus piezas,
introduciendo nuevos elementos y aprendiendo del proceso (McCormick citado en
Make, 2009). De nuevo, como hemos visto en el caso de otros artistas, las obras
responden a escal as de tiempo propias de los ciclos naturales.

Daniel McCormick (citado en Make,
2009) considera que las caminatas que
realiza por los cauces, durante las cuales
toma notas y dibuja, son parte de su
trabgjo artistico. Afirma que en estos
recorridos previos observa como actla
el flujo de agua en los momentos de
crecida (McCormick citado en Make,
2009). Y ademas de esa erosion también
analiza las “estructuras’ que la corriente
creaen los mérgenes por la acumulacién

de ramas, troncos y otros materiales que

ingpiran  sus  propias  esculturas
. . Figura89. Danidl McCormick.

(McCormick citado en Make, 2009). ggepy Hollow Creek,
San Ansdmo, California, 2002.
También utiliza otros materiales
biodegradables como mallas hechas de
cascara de coco o de fibrade madera
reciclada (McCormick citado en Make,
2009).
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Por Ultimo, nos queremos referir al proyecto del artista mexicano Gilberto

Espar za titulado Plantas Némadas (2009), con €l que cerramos este apartado
dedicado a proyectos que tienen como objetivo la mejora de la calidad del agua
utilizando métodos novedosos. El trabajo de Esparza propone una colaboracion
entre ciencia y arte que abre un amplio campo para la imaginacion. Sirva esta
experiencia de colaboracion entre disciplinas para dejar constancia de la gran
variedad de aproximaciones desde € arte a los asuntos més preocupantes de la
ecologiaen e presente.

Figura90. Gilberto Esparza. Plantas Nomadas, 2009.
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Una planta nGmada es un robot que cuenta con dos fuentes de energia: unos
paneles solares y unas pilas “de combustible microbianas’ (Esparza, s.f.-a, parr.
2). El robot recoge agua de un rio contaminado, deposita esa agua en sus celdas de
combustible, en las que unas bacterias se alimentan de los nutrientes presentes en
el agua y en ese proceso, ademés de depurar € agua, generan energia y liberan
oxigeno a la atmésfera (Esparza, s.f.-a, parr. 2). Es decir, el robot depura el agua,
libera oxigeno y en €l proceso se proporciona a si mismo energia que le permite
desplazarse hasta su proxima fuente de agua (Esparza, s.f.-a, parr. 2). El robot
también cuenta con un “sensor ultrasdnico y un microcontrolador” que le permite
detectar obstaculos facilitando sus desplazamientos (Esparza, s.f.-b, Desarrollo,
comentario foto 33). Paralarealizacion de este prototipo, Esparza colabor con el
doctor Carlos Godinez,”® especialista en pilas microbianas, y el doctor Algjandro

Rodriguez, quien le asesor6 en la mecatrénica (Esparza, s.f.-a, Colaboradores).??’

Figura91. Gilberto Esparza. Plantas Nomadas, 2009.

26 profesor Titular de la Universidad Politécnica de Cartagena. Departamento de Ingenieria
Quimicay Ambiental.

T | nvestigador en la Seccién de Mecatrénica del Departamento de Ingenieria Eléctrica del Centro
de Investigacion y de Estudios Avanzados del Instituto Politécnico Nacional (México).
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En los tres casos analizados, |os artistas aplican técnicas nuevas de depuracion de
agua: €l proceso bioquimico patentado por Viet Ngo, las esculturas trenzadas con
ramas y otros materiales naturales de Daniel McCormick y las pilas microbianas
utilizadas por Gilberto Esparza. Estas propuestas muestran la flexibilidad y
dinamismo de los artistas que les permite moverse entre disciplinas, colaborar con
expertos y presentar alternativas que no quedan en disefios sobre papel, sino que
llevan alarealidad. Ademés, en el caso de Viet Ngo y de Daniel McCormick los
proyectos estén vinculados con lugares concretos. Sin embargo, la propuesta de
Gilberto Esparza no esta disefiada para una localizacion especifica sino que el
esfuerzo se pone en el disefio del prototipo que después puede ser usado en

diferentes ecosistemas.
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7. Propiedades delas practicas artisticas

ecol0gicas analizadas

Una de las preguntas planteadas en el inicio de esta investigacion era: “¢Cuéles
son las propiedades principales de las précticas artisticas ecolégicas?’ En el
apartado 4 (Aproximacion a una definicion de préacticas artisticas ecol6gicas)
proponiamos esta definicidén: “son los procesos creativos que se centran en las
relaciones ecoldgicas, que observan la complejidad de los sistemas en los que
quieren intervenir y que asumen larealidad del Cambio Climético.”

Hemos constatado la gran diversidad de proyectos de arte ecolégico que abordan
problematicas relacionadas con € agua. En € apartado 5, analizdbamos en
profundidad aguellas que responden de forma més clara a fenémeno del Cambio
Climatico, y en € 6 haciamos referencia a otras précticas relacionadas con
ecosistemas acuéticos pero centradas en otros aspectos como la depuracion de
agua, la colaboracion comunitaria o la recuperacion de cauces fluviales. Nos
disponemos en este apartado a identificar una serie de propiedades que puedan
servir como base a partir de la cual seguir enriqueciendo las practicas artisticas

ecoldgicas.

En términos generales, observamos que las practicas artisticas a las que nos hemos
referido buscan la mejora del estado ecolégico de los ecosisemas en los que
intervienen. Promueven la emergencia de la vida vegetal y animal, depuran o
mejoran la calidad del agua de lagos o rios, y acercan a la comunidad a los
procesos hidrologicos y de gestion de residuos. Como ya hemos sefialado, €
ingeniero quimico Michael Braungart (citado en Amiguet, 2012) aboga por la
superacion del paradigma de sostenibilidad y propone ser como arboles que “al
vivir limpian aire y agua. No son neutrales ni de emisiones cero. jSon positivos!”
Reconocemos en las obras anaizadas esta filosofia que intenta ir mas ala de la
reduccion del impacto. Los artistas entienden que no es suficiente con contaminar
menos los ecosistemas, sino que, ademas, es necesario purificar, limpiar, generar
habitats, devolver zonas a las dindmicas fluviales e identificar e integrar a la
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comunidad humana dentro de los ecosistemas. Sin embargo, observamos una
deficiente evaluacion de los procesos ecoldgicos iniciados por los artistas,

objecion que discutimos en el proximo apartado (8. Objecionesy preguntas).

Los artistas no intentan simplificar las situaciones a las que se enfrentan Sino que
son conscientes de la complgiidad de los ecosissemas en los que pretenden
intervenir, y por lo tanto, intentan acercarse a esa complgjidad y aprender de ella.
Atesoran un importante conocimiento de los asuntos que abordan. Ademés, como
hemos vigto, en la mayoria de los casos, se produce una colaboracion con expertos
de otras disciplinas, 10 que les permite conocer mejor las situaciones que abordan.
Se enfrentan a cuestiones de las que, en principio, podriamos considerar que no
son expertos. Sin embargo, observamos que los andlisis desde los que se inician
los proyectos son acertados y tienen fundamento cientifico. Por gemplo, las
consideraciones y propuestas que hacen David Haley, los Harrison o Aviva
Rahmani en torno a las consecuencias del Cambio Climético quedan respaldadas
por informes como los aportados por el Panel Intergubernamental sobre el
Cambio Climético (IPCC).

La préctica artistica aporta nuevos puntos de vista sobre situaciones concretas que
desestabilizan discursos muy asentados o predominantes. Por eemplo, los
Harrison, David Haley y Aviva Rahmani son capaces de abordar e Cambio
Climético descubriendo las posibilidades de convivencia con € mismo. Los
Harrison, en e proyecto Greenhouse Britain, presentan varias opciones para
abordar la subida de los niveles del mar, entre ellas, desarrollan la posibilidad de
habitar las zonas dtas en asentamientos sostenibles. David Haey, con las
caminatas en grupo realizadas para €l proyecto A walk on the Wild Sde, descubre
la ecologia de la ciudad de Manchester y la posibilidad de integrarla como parte
de un corredor de la cuenca fluvial del Rio Mersey. Aviva Rahmani busca
aguellos lugares estratégicos cuya restauracion puede tener un efecto positivo en
otras partes del sistema. A través del desarrollo de los proyectos se comunica la
situacion ecolégica de cada lugar, los efectos del Cambio Climatico y las posibles

estrategias para mitigar y adaptarnos a sus efectos.
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Algunas obras analizadas no solo ofrecen conocimiento a la comunidad sino que
proporcionan experiencias con el agua. Desarrollan asi la empatia con los
procesos hidrolégicos y con los ecosistemas. Son gemplo de esta propiedad
proyectos como The Reclamation Project de Xavier Cortada que ofrece la
oportunidad de participar en la plantacion de manglares en la costa, A Gathering
of Waters: Rio Grande, Sourceto Sea de Basia Irland en €l que realiza numerosas
actividades con las diferentes comunidades a lo largo de laribera del Rio Grande,
0 los descritos en €l apartado 6.3 (Experimentar la depuracion del agua) de las
artistas Patricia Johanson, Lillian Ball, Lorna Jordan y el artista Buster Simpson.
También proporciona esta posibilidad de acercarse a los procesos de depuracion el
trabajo The Living Water Garden de Betsy Damon.

Las propuestas artisticas analizadas tienen un carécter procesual. Trabagos como
Junco/Especies Emergentes de Ala Plastica o The Fargo Project de Jackie
Brookner estan continuamente enriqueciéndose en su contacto con el ecosisema.
Y esa evolucion es posible gracias a la plasticidad que presentan los proyectos.
Esta propiedad les permite incorporar los aprendizajes obtenidos del propio
proceso artistico, de la colaboracion con expertos de otras disciplinas y de la
participacion de las comunidades.

Las obras de arte ecolégico mantienen abierto un proceso de aprendizaje a lo
largo de la realizacion del trabajo. Generan procesos de aprendizaje en los que
participan personas de diferentes disciplinas y miembros de la comunidad. Esto
permite a los artisas modificar su respuesta artistica o introducir nuevas y
enriquecedoras perspectivas o reflexiones en su trabgjo. A la vez, se genera una
red de aprendizaje. Esos aprendizajes se obtienen de diferentes maneras: a través
de la colaboracion con la comunidad que habita y conoce en profundidad € lugar
en el que se vaaintervenir, através del didlogo con expertos de otras disciplinas,
atravésde larecuperacion de lamemoriadel lugar y através de la propia practica
artistica. En el Capitulo 111 analizamos los procesos de aprendizaje.

L os procesos artisticos estudiados generan espacios y momentos para €l desarrollo
de la imaginacidn colectiva. Asi lo hacen los Harrison en sus encuentros con
cientificos y con personas de la comunidad en Greenhouse Britain: Losing
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Ground, Gaining Wisdom o Jackie Brookner en los encuentros y talleres
realizados con la vecindad en The Fargo Project. En este proyecto, la activacion
de laimaginacion es utilizada para visualizar como podrian ser los lugares en los
gue se va a intervenir. En otras ocasiones como en Sill Water de Platform, la
promocion de la imaginacion sirve para visibilizar y revelar otras formas de vivir
en laciudad y de relacionarse con € lugar. En este caso, Platform consigue hacer
imaginar a gran cantidad de personas la posibilidad de una ciudad como Londres
integrada en los ecosistemas fluviales, primer paso para crear € deseo en la
poblacidn y parallegar finalmente a la accion de desenterrar los cauces. De hecho,
Jane Trowell (comunicacion personal, 13 de diciembre de 2010) nos explica que

la pregunta que se hicieron fue: “ (C6mo creamos el deseo de hacer esto?” [%%%)].

David Haley (2010a, p. 7) sefida la posibilidad que tienen los artistas de elegir la
escalade trabajo o de abordar varias de ellas a la vez. Observamos esta propiedad
principalmente en las propuestas de los artistas del apartado 5, es decir en los
Harrison, en David Haley y en Aviva Rahmani. Esta flexibilidad para identificar
la escala les permite que los proyectos analizados sean certeros a la hora de
decidir cudles son los lugares en los que actuar, € tiempo de los ecosistemas o la
comunidad con la que trabgjar. En este sentido, la primera etapa de los proyectos
de los Harrison es identificar la escala espacial, a lo que David Haley afade la
necesidad de descubrir laescalatemporal y comunitaria adecuadas (Haley, 20093,
p. 25).%° Aviva Rahmani completa esta identificacion de la escala buscando
aguellos puntos clave de los ecosistemas (trigger points) en los que intervenir vaa
suponer un efecto positivo en el estado ecol 6gico de areas mayores.

Consideramos que tiene especia importancia la identificacion de las escalas
temporales propias de los ecosistemas en los que se quiere intervenir. El tiempo
de los proyectos ha dejado de ser € de los procesos artisticos o € de los propios
artistas y pasa a ser el tiempo de la Naturaleza. Proyectos como Trees of Grace de
David Haley quien imagina el desarrollo de un bosque en la cuenca del Rio

Mersey, en el norte de Inglaterra, en un proceso con unaduracion de 1000 afios, 0

8 How do we create a desire to do this?
29 \/éanse péginas 110 y 128 donde se explica el proceso para identificar el sistemaen e que se
quiere intervenir.
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el proyecto Greenhouse Britain: Losing Ground, Gaining Wisdom de los
Harrison, que se fundamenta en las previsiones de subida de los niveles del mar
causado por € calentamiento global, son g emplo de propuestas que responden a
una asuncion de escalas temporales que superan los tiempos de los artistas, de los
gobiernos, de las comisiones o residencias artisticas y se asientan en la duracién

de los procesos naturales.

Por ultimo, consideramos que los trabajos analizados podrian constituirse en
estrategias a escala ecosisémica que podrian inspirar en las administraciones
publicas nuevas formas de relacionarse con € entorno. Los artistas proponen
aternativas para abordar la subida de los niveles del mar, la pérdida de
biodiversidad, la depuracién y escasez de agua dulce o la restauracion de cauces
fluviales y costas. Consideramos que sus propuestas podrian promover el
desarrollo de politicas ambientales publicas que partan del analisis de la
complgidad de las situaciones, que incorporen la vision de los expertos, que
faciliten la participacion ciudadana. De hecho, encontramos trabajos que se llevan
a cabo y que, ademés de tener efectos sobre e ecosigema, influyen en las
politicas medioambientales. En este sentido, el proyecto A Vision for the Green
Heart of Holland de los Harrison nace como un encargo de la administracion
holandesa (The Harrison Studio, s.f.-h, parr. 1). Con este trabgo, los Harrison
identifican un extenso territorio entre las ciudades de Amsterdam, Utrech, Leiden,
Rotterdam y Den Haag, y proponen que sea protegido. Un cambio de gobierno
hizo que su implementacion se retrasara hasta 1999, cuando € proyecto fue
presentado por el Ministro de Agricultura, Medio Ambiente y Bosgues de
Holanda (The Harrison Studio, s.f.-h, parr. 4). En 2005, ese lugar fue seleccionado
y protegido como uno de los siete espacios abiertos de mayor valor en el noroeste
de Europa (The Harrison Studio, s.f.-h, parr. 4). Asi queda recogido en €l informe
de la Union Europea Final Report for Sustainable Open Space in North West
Europe (2005) (The Harrison Studio, s.f.-h, parr. 4).

Sin embargo, otros trabgos no se realizan finalmente pero pueden facilitar un
cambio en laforma de percibir €l entorno y nuestrarelacion con e mismo. Esto es
lo que ocurre con la iniciativa Trees of Grace de David Haley, con una duracion
de 1000 afios y que propone la plantacion de un bosque. Aunque esa plantacion no
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se ha producido, se han realizado una serie de actividades como varias caminatas
de concienciacion y participacion que pueden ser el fértil sedimento que prepare

el lugar y alacomunidad para poner en marchala iniciativa.

236



8. Objecionesy preguntas

En este apartado exponemos una serie de objeciones que surgen durante el
analisis de los proyectos y que pueden servir como base para abrir debates y
seguir desarrollando estas précticas artisticas.

La primera objecion a la que ya nos hemos referido es la dificultad de evaluar el
impacto real de las préacticas artisticas en los ecosistemas. Dada la complejidad de
los sistemas ecoldgicos en los que los artistas introducen cambios 0 nuevos
elementos, es dificil pronosticar cuales van a ser los resultados de la accion
artistica. Podria ser util, ademés de una evaluacion a final del proyecto, la
monitorizacion del proceso, que permitiera al artista ir adecuando su accién. Si el
artista trabaja en un sistema complejo y dado € principio de “ecologia de la
accion” de Edgar Morin, 2° ¢como puede saber que su intervencién va a ser la
adecuada? Y por otra parte, € artista tendra que valorar las consecuencias de no

actuar. >t

Algunos de los proyectos no son finalmente realizados pero se ha producido un
proceso de comunicacién y participacion publica con presentaciones, debates,
material grafico y documentacion escrita. Consideramos que ese tipo de
actividades podrian despertar €l interés por la problemética ambiental, contribuir
al desarrollo de una mayor responsabilidad ecolégica o dar lugar a otras
iniciativas. Por consiguiente, los efectos sobre los ecosistemas pueden ser muy
variados y diferidos en € tiempo. Puede que un proyecto actUe de diferentes
maneras a la vez: con un impacto positivo en un ecosisema, descubriendo la
conexién humana con € medio, creando empatia, formulando buenas preguntas
gue consigan cambiar la forma de entender la ecologia de un lugar 0 aumentando
la capacidad critica de los colaboradores, participantes o espectadores. Por tanto,
consideramos que basar la evaluacién de un proyecto de arte ecol6gico en andlisis
técnicos sobre la mejora de ecosistemas no es suficiente y pone de manifiesto una
vision muy limitada sobre la potencialidad de estos trabajos.

30 \/&ase concepto de “ ecologia de laaccién” de Edgar Morin en las paginas 21y 42.
1 \/ éase referencia a una conversacion sobre este asunto con David Haley en paginas 141y 142.
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La siguiente objecion a la que nos referimos es larelativaa la huella ecolégica de
los proyectos. La readlizacion de estos conlleva una preparacion que puede
requerir vigies nacionales e internacionales de los propios artistas 0 expertos
colaboradores, desplazamientos para conocer € lugar, exposiciones, algunas de
ellas itinerantes con el consecuente consumo energético y de materiales.
Stephanie Smith (2006, p. 191), comisaria del Museo de Arte Contemporaneo de
la Universidad de Chicago, se plantea si esta justificado €l uso de recursos que
conlleva una exposicion y que incluye ademas del material expuesto, transporte,
montaje, mantenimiento, publicidad, catalogos, folletos, etc. T. J. Demos también
se refiere a este extremo considerando que es necesario abordar el debate y
determinar, a menos, si esta objecién puede estar justificada de alguna manera.
Explica que las exposiciones:

...contribuyen al gran problema del calentamiento global debido a sus huellas
de carbono, €l resultado del transporte de las obras de arte, e mantenimiento
del climatizador del espacio expositivo y la impresion de los catalogos. Uno
puede concluir que las exposiciones de arte ecoldgico son simplemente
inviables desde una perspectiva medioambiental. Pero si esta respuesta es
inadecuada y exagerada — tanto como lo seria insistir en interrumpir todas las
tecnologias insostenibles, en lugar detrabajar gradualmente hacia un estado de
sostenibilidad — necesitamos al menos considerar simplemente qué justifica la
continuidad de las exposiciones de arte insostenible comprometidas con €
tema de la sostenibilidad. [**] (Demos, 2009, p. 19)

Finalmente Demos (2009, p. 28), citando la exposicion sobre sostenibilidad
Beyond Green-toward a sustainaible art (2006-2007), considera que, a pesar de
Su impacto, este tipo de exposiciones son necesarias para informar e implicar al
publico y “para adelantar propuestas creativas de formas alternativas de vida

%2 they contribute to the very problem of global warming by virtue of their own carbon
footprint, the results of transporting artworks, maintaining the exhibition space’s climate control
and printing catdogues. One might conclude that eco-art exhibitions are simply unviable from an
environmental perspective. Yet if this response is both inadeguate and unrealistic — as much as it
would be to insist on immediately discontinuing all unsustainable technologies, rather than
working gradually towards a state of sustainability —we need at the very least to consider just what
justifies the continuation of unsustainable art exhibitions committed to the subject of
sustainability.
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basadas en la justicia medioambiental en un ambito globa” [“*°] hasta que se

consiga superar este inconveniente.

Por tanto, esta objecion se puede convertir en una oportunidad para desarrollar
una practica artistica que no solo se llame asi por lo que hace sino también por
como lo hace. Aviva Rahmani invesiga como lograr € méximo impacto
ecologico con pequefias acciones en los lugares indicados y evitando la
contradiccion del impacto que la propia préctica artistica pueda generar, como los
desplazamientos. Este debate se podria ampliar y preguntarnos si €l estilo de vida
de un artista ecoldgico deberia guardar coherencia con las ideas y propuestas que
presentaal pablico en sus trabgjos.

Otraobjecion relativa a larelacion con laingitucion es la sefialada por la critica e
higoriadora del arte Claire Bishop (citada en Curia 2009) quien, analizando el arte
comprometido socialmente, explica que ese tipo de practicas pueden ser utilizadas
por la administracion para crear sensacion de inclusion, en lugar de abordar “las
cuestiones estructurales’ que generan desigualdades. Nos preguntamos s los
proyectos de arte ecol 6gico, podrian ser utilizados por la ingtitucién para presentar
una imagen de responsabilidad ecoldgica ante la sociedad cuando, por otra parte,
no se promueve un cambio estructural hacia economias y modelos sociales que se
inscriban en los ecosistemas con los que conviven. ¢Cémo puede el arte contribuir
a que se produzcan cambios profundos en la relacion del ser humano con los
ecosistemas? ¢La mejor manera es a través de los programas de financiacion o
patrocinio de las ingituciones? ¢Existen aternativas para desarrollar acciones
emergentes a nivel global que puedan tener un efecto real? Para complementar los
proyectos financiados por instituciones o administraciones y dada la situacion de
emergencia ecoldgica en la que vivimos, se abre € reto para los artistas
ecolégicos de intentar generar iniciativas independientes que nazcan de la
sociedad, que cuenten con su respaldo a largo plazo y que sean capaces de generar
redes y tener impacto en la ecologia de los lugares estratégicos o alli donde existe

una mayor problematica ambiental.

2 to advance creative proposals for alternative forms of life based on environmental justicein a
global framework...
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Grant Kester (2004, p.173) presenta otra objecion relativa a la relaciéon con la
ingtitucion: considera que €l hecho de que los Harrison sean llamados por la
ingtitucion puede empujarles a trabagjar y a desarrollar la misma dinamica para
todos los encargos “que puede o puede no ser la respuesta més efectiva a un
ecosistema o sitio dado.” [?"] (Kester, 2004, p. 173). De esta objecion se derivala
pregunta: ¢El artista ecolégico hace lo mejor para € ecosisema o su forma de
obrar puede responder a otras motivaciones? Sin embargo, tras el andlisis de los
proyectos, en particular del trabgjo de los Harrison a que aude Kester,
comprobamos que la plasticidad del proceso de trabajo y la propia metodologia de
acercamiento a las distintas situaciones es incompatible con esa rigidez que
sugiere Kester. Es cierto que su aproximacion a la problemética es similar, pero
en cada una de las localizaciones donde trabajan los Harrison intentan identificar
cud es el sistema en e que quieren intervenir, y las metéforas y preguntas que

presentan en sus trabajos surgen de ese contacto con €l lugar.

Kester (2004, p. 172) se refiere de nuevo al trabagjo de los Harrison para explicar
otra objecion. En este caso, explica que cuando a los Harrison se le ofrece la
oportunidad de realizar un trabajo en lugares que no conocen tan bien como €l
este norteamericano, dependen de “los contactos especificos y especidistas

2] Y por tanto, serd més dificil

proporcionados por laingitucién patrocinadora” |
identificar puntos de vista diferentes a los aportados por la ingtitucion (Kester,
2004, p. 172). Efectivamente, parece evidente que serd mas dificil entrar en
contacto con esas otras opiniones. Sin embargo, de nuevo, consideramos que la
metodologia y los procesos de aprendizaje que despliegan los Harrison facilitan la
identificacidn de lugar, el tiempo y las personas indicadas para colaborar més ala

de las aportadas por laingtitucién que comisionael proyecto.

Existen otras objeciones relativas a la formacion, preparacion y experiencia de los
artistas para realizar este tipo de proyectos, asi como a la relacion del artista con
los miembros de la comunidad que participan en las iniciativas. Discutiremos

estas objeciones en el siguiente apartado dedicado a los procesos de aprendizaje.

24 that may or may not be the most effective response to a given ecosystem or site.
%5 the specific contacts and specialists provided by the sponsoring institution.
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CAPITULO I

9. Procesos de aprendizaje: del arte que

contribuye al arte que aprende

La pregunta de investigacion principal de esta tesis es ¢COmo pueden las
précticas artisticas ecol6gicas contribuir en la megjora de la situacién ecoldgica?
La hipétesis sobre la que descansa dicha cuestion es que la préctica artistica tiene
la capacidad de influir positivamente en la ecologia de un determinado lugar.

Una vez analizados los proyectos, especiad mente los de Helen Mayer Harrison y
Newton Harrison, David Haley y Aviva Rahmani mantenemos esa hipétesis, pero
consideramos que esta incompleta. Hemos comprobado que la interaccién entre
artista y lugar es mucho mas complgja. Verificamos que, en la mayoria de los
casos de estudio seleccionados, los artistas son capaces de mantener la plasticidad
de su préctica para que esta se adapte mejor a las circunstancias. Pero, ¢qué hace
posible mantener esa plasticidad? Creemos que se debe a que, durante el
desarrollo de un proyecto, € artista estéainmerso en un proceso de aprendizaje que
le permite ir modelando la obra.

En definitiva, nos habiamos centrado en observar cudles eran los efectos de la
préctica artistica en la ecologia, y sin embargo, habiamos olvidado preguntarnos
por los cambios que sufren el propio artista y su préctica. Tras conocer la
concepcion de David Haley de un arte que aprende de la complejidad y tras
analizar los proyectos, nos preguntamos qué aprende €l artista en este proceso y

como se refleja ese aprendizaje en su trabajo. *°

% \/éase la definicion de David Haley de los conceptos “ecologia del arte” y “ecopoiesis’ en la
pagina 99.
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En este apartado nos disponemos a analizar como es el proceso de aprendizaje del
artista, de qué estrategias se vale y cOmo se reflgja ese aprendizgje en su vision
sobre la situacion ecolégica a la que se enfrenta y en la propia obra de arte.

Encontramos que la mayoria de las propuestas artisticas analizadas no son
proyectos disefiados de antemano sino que son definidos a lo largo del proceso de
realizacion. Los artigas se cuestionan no sdlo qué hacer sino también como
hacerlo. De este modo, se dgjan pendientes decisiones como los colectivos o
personas en |os que apoyarse y con los que colaborar, las ideas guia, las metéforas
sobre las que se construye la obra, 0 aspectos mas concretos, como los medios de
exposicion o comunicacion del trabgjo. Todos estos elementos se van definiendo a
lo largo del proceso de aprendizaje. Los artistas cuyos trabajos responden de una
manera més clara a este modelo son los Harrison, David Haley, Aviva Rahmani y
especialmente el colectivo Ala Plagtica cuyas acciones surgen de un aprendizaje
continuo obtenido por una implicacion y vinculacion muy profunda en las
situaciones y las comunidades en las que trabgjan. Esto ocurre en trabajos como
Derrame Shell y Junco/Especies Emergentes.

Cuando los proyectos tienen un caracter colaborativo, se produce un proceso de
aprendizaje, no solo por parte del artista, sino también por parte de los cientificos
y de los habitantes del lugar. Los cientificos han de contestar preguntas diferentes
a las habituales y se encuentran en un entorno de trabgjo distinto al que estan
acostumbrados. Los miembros de la comunidad acceden a informacion
proporcionada por los cientificos sobre e lugar en e que viven y observan
aspectos en los que antes no habian reparado. Por otra parte, los artistas hacen
preguntas e inician su busqueda de imagenes y metéforas. Se genera asi una red

de aprendizaje de la que pueden surgir nuevas asociaciones, ideas y preguntas.

Por tanto, observamos que una aportacion de los proyectos de arte ecolégico esel
proceso de aprendizaje que ponen en marcha. Es decir, las practicas artisticas que
nos ocupan contribuyen a la megjora de la situacion ecoldgica tejiendo unared de
aprendizaje que proporciona a los habitantes, a los cientificos y a los propios
artistas una vision mas completa de los lugares en los que trabgjan. Eso permite
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gue las intervenciones que proponen sean mas adecuadas ya que atienden a la

complejidad del contexto.

Este periodo inicia de aprendizaje en los proyectos artisticos supone que los
participantes completen o enfrenten sus conocimientos previos sobre el lugar con
la experiencia real. Principamente, identificamos las siguientes herramientas de
aprendizaje de las que los artistas se pueden valer: la colaboracién con la
comunidad que aporta los valores del saber tradicional y de la memoria del lugar,
la colaboracion con expertos de otras disciplinas que ayuda a comprender los
procesos naturales y facilita la formulacion de las preguntas correctas relativas a
los ecosistemas, y por Ultimo, la propia practica artistica entendida como un
proceso iterativo como hemos descrito en € apartado 1.6.3 (La practica artistica

como investigacion).

9.1. Preparacion previa de los artistas para desarrollar

iniciativas de arte ecol6gico

¢COmo los artistas, cuya educacion tipicamente se centra en la acumulacion de
destrezas manuales, en € cultivo de una sensibilidad formal intuitiva, o en €l
conocimiento de una historiay teoria del arte convencional, se preparan paralas
complgjas cuestiones éicas que son abordadas por proyectos que los llevan a

espacios y contextos desconocidos? [*] (Kester, 2004, p.140).

Los artistas ecoldgicos pueden desarrollar iniciativas que tengan un impacto
importante en ecosigemas determinados. Nos preguntamos qué tipo de
formacion, preparacidon 0 experiencia necesita un artista para desarrollar
proyectos de esta envergadura con garantias de que su actividad no va a ser
contraproducente para €l buen estado ecoldgico de un lugar determinado.

37 How do artists, whose education typically focuses on the accumulation of craft skills, the
cultivation of an intuitive formal sensibility, or knowledge of conventional art history and theory,
prepare for the complex ethical questions that are raised by projects that take them into unfamiliar
spaces and contexts?
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El critico de arte Hal Foster (1996) en The Artist as Ethnographer? expone que

238

exige “una presuncion de autoridad etnografica’ [“*°] que se le concede a artista

por parte de la ingitucion, cuando, sin embargo, € artista cuenta con “poco

239

tiempo o dinero para mucha interaccion con la comunidad” [“*], que se tienen en

cuenta solo algunos de “los principios de la observacion participante etnografica’

[**] y que se consigue “sdlo un limitado compromiso” [**

] por parte de la
comunidad (Foster, 1996, p. 306). Partiendo de esta reflexion nos preguntamos s,
en e caso del arte ecolégico, también se le supone a artista una autoridad
ecologica para trabgar con la comunidad ecosistémica. Es decir, nos
cuestionamos si los artistas que abordan asuntos ecoldgicos estan verdaderamente
preparados para asumir la responsabilidad de una intervencion que puede

provocar cambios importantes en un ecosistema.

Los artistas analizados atesoran importantes conocimientos cientificos sobre los
asuntos que abordan. Por gemplo, los proyectos de los Harrison, David Haley o
Aviva Rahmani descritos en el apartado 5 se asientan en e conocimiento del
Cambio Climético y de sus efectos sobre las dindmicas del agua, como € aumento
de los niveles del mar o la ateracién de los ciclos del agua. Por citar otros casos
estudiados, los proyectos de Viet Ngo se basan en una técnica de depurado de
agua a través de la especie vegetal genus lemna; las plantas nOmadas de Gilberto
Esparza funcionan con la tecnologia de las pilas microbianas; las iniciativas de
recuperacion de riberas fluviales de Tim Collins y Reiko Goto se fundamentan en
un profundo conocimiento de la ecologia de ribera; 10s proyectos de Lorna Jordan,
Lillian Ball o Patricia Johanson necesitan del conocimiento de técnicas de
depuracion como € filtrado por humedales; y el trabgo de AMD&ART precisa
del conocimiento de las técnicas para tratar aguas &cidas procedentes de zonas
mineras. Por lo tanto, observamos la importante preparacion de los artistas en
otras disciplinas.

28 apresumption of ethnographic authority. ..

29 thereislittle time or money for much interaction with the community...

20 Eaw of the principles of the ethnographic participant-observer are observed...
21 only limited engagement of the sited other is effected.
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En la mayoria de casos de estudio, € artista no solo posee suficientes
conoci mientos sobre temas relativos al Cambio Climético, aladepuracion de agua
o al funcionamiento de sistemas complegos, sino que ademés se rodea de aquellas
personas con formacion y experiencia en éreas cientificas como la Ecologia o la
Biologia. Esto facilita al artista la identificacion de la complgjidad de los sistemas
en los que quiere intervenir. Es decir, los artistas ecoldgicos cultivan su propia
sensibilidad a la complejidad de los ecosistemas rodeandose de aquellos que les
pueden aportar visiones distintas y les pueden presentar objeciones.

L os artistas también se preocupan por acercarse a los lugares concretos y entender
a la comunidad, su historia, los aspectos que influyen en la situacién ecoldgica,
los valores y oportunidades y cualquier otra informacion que les ayude a asimilar
el sistema ecoldgico en e que se estan moviendo. En este sentido, Patricia
Johanson (citada en Wu, 2010, p. 139) sefiala que, cuando llega a un lugar para
realizar un proyecto, contacta con habitantes que puedan aportarle conocimiento
sobre “el paisge local, € disefio de las casas, cOmo piensa la gente local, qué
quieren.” [**#
aprendizaje’ [**] (Johanson citada en Wu, 2010, p. 139). Patricia Johanson

(comunicacion personal, 12 de diciembre de 2013) considera que “necesitas estar
” [244] )

]. Por €élo, afirma que su trabgo “es siempre una experiencia de

interesado en todo y desear aprender de la comunidad.

La artista Allison Clough,?*

con una prolongada experiencia en arte comunitario,
estima que €l artista necesita ser capaz de escuchar y mantener una conversacion.
Es decir, cuando € artista se acerca a una comunidad la cuestion es “encontrar

una manera de ser capaz de dialogar con la gente” [**°

] (A. Clough, comunicacion
personal, 16 de febrero de 2010). Consideramos que esa intencién de escuchar y

generar didlogo es fundamental para el proceso de aprendizaje artistico.

22 thelocal landscape, housing design, how local people think, what they want.

#3 Design isalways a learning experience for me.

244 ¥ ou need to be interested in everything and be willing to learn from the community.

2% Allison Clough fue una de |as arti stas que fundé en e afio 1996 la organizacion Pioneer Project,
instalada en la localidad de Bentham (North Yorkshire, Inglaterra). Esta organizacion desarrolla
actividades artisticas comunitarias enfocadas a fortalecimiento de los lazos comunitarios y a
promover e bienestar en la poblacién. Véase pagina web: www.pioneerprojects.org.uk
(Consultado €l 27 de enero de 2014).

#8 |t sfinding away of being ableto talk to people...
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Tim Collins considera que para desarrollar un proyecto en un lugar concreto, €l
artista necesita “tener un buen entendimiento de la escala, tener un buen
entendimiento de las realidades socio-politicas del lugar y de cudl es el papel del

artista en relacion a estas realidades.” [

] (T. Collins, comunicacién personal, 10
de noviembre de 2010). Otro de los aspectos que sefiadla como importante es ser
consciente “del limite de nuestro poder.” (T. Collins, comunicacién personal, 10
de noviembre de 2010). Es decir, considera que, dado “e limitado poder
econdmico y politico de los artistas, necesitamos alinearnos con sistemas sobre los
que podemos tener impacto.” [*®] (T. Collins, comunicacién personal, 10 de
noviembre de 2010). También sefiala la importancia de llevar a cabo una
aproximacion a lugar mirando desde distintas disciplinas porque esto te permite
apreciar € lugar de diferentes maneras (T. Collins, comunicacion personal, 10 de
noviembre de 2010). Explica que ocurre igual que cuando el artista trabgja una
idea a través de diferentes materiales. la aprecias de diferente manera segun €l
medio que utilices: escultura, pintura, fotografia, video (T. Collins, comunicacion
personal, 10 de noviembre de 2010). Sefiala otro aspecto importante que es
identificar a tus aiados entre los que también estan otros miembros de la
comunidad como los arboles (T. Collins, comunicacion personal, 10 de noviembre

de 2010).

Otro aspecto interesante de estos procesos de aprendizaje es la diferencia de los
enfoques entre artistas que son o residen en € lugar en el que van a realizar €
proyecto (insiders) o aguellos otros que vienen de fuera (outsiders). Entre los
proyectos seleccionados estan presentes los dos modelos. Por ejemplo, el proyecto
Junco/Especies Emergentes de Ala Plastica o The Reclamation Project de Xavier
Cortada son realizados alli donde viven los artistas y por tanto, observamos una
gran vinculacién con los lugares. Sin embargo, en otros casos como Veden Taika
— The Magic of Water de Jackie Brookner o Fair Park Lagoon de Patricia
Johanson, el trabajo se realiza en lugares que en principio son gjenocs a las artistas.
¢Qué opcidn es méas adecuada para €l desarrollo de un proyecto de arte ecol 6gico?

Generalmente, €l artista insider cuenta con un profundo conocimiento sobre el

247 having agood understanding of scale, having a good understanding of social-political realities
of the place and what the artist roleisin relationship to those redlities.

%8 Because of the limited economic and political power of artists, we have to align ourselves with
systems that we can have an impact on.
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lugar y con su propia experiencia en el mismo. También tiene contactos con la
comunidad y es consciente de las dificultades y oportunidades que se le presentan.
El artiga outsider no tiene esas ventgjas, sin embargo, puede aportar una nueva
mirada, puede reparar en aspectos que un artista del lugar no sea capaz de ver. De
alguna manera, llega con la mirada de aguel que descubre un lugar por primera

VEZ.

Preguntamos a David Haley por este debate en torno a las diferencias entre el
artistainsider y el outsider. Considera que el artista siempre se sittia fuera, incluso
en su propia comunidad o cuando participa de una“mesainterdisciplinar.” Se esta
refiriendo alafiguradel artista como el “encantador”, o “embaucador” (trickster).
Considera que esta es una de las funciones claves del artista. Sin embargo, aflade

que “como outsider, algunos artistas eligen trabajar dentro” [**°

] Yy que existen
estrategias para hacerlo, para infiltrarse y trabgjar con la comunidad (D. Haley,
comunicacion persona, 13 de septiembre de 2010). El artista Buster Simpson
también describe a artista como un “trickster”. Lo explica asi: “[clomo un
provocador, embaucador y sanador, €l artista puede estimular €l pensamiento asi
como presentar una imagen visual legible con un cautivador y agudo punto de

vista” [®°] (Simpson, 2004, p. 2).

Miwon Kwon (2004, p. 135) considera que € hecho de que € artisa sea un
insider no garantiza que se vaya a realizar un buen trabgjo. Es decir, el mayor
conocimiento que el artista local posee sobre el lugar no significa que el proyecto
gue desarrolle sea més exitoso que €l de aguel que viene de fuera, que aporta una
vision diferente, la cual puede ser mas eficaz para abordar un tema determinado.

La actividad del colectivo Platform estd vinculada a la ciudad de Londres. Es
interesante su posicionamiento ya que no realizan proyectos fuera de Londres. Lo
gue si hacen es ir a otros lugares a transmitir su experiencia en Londres por si es

de utilidad y escuchar lo que pasa en esos lugares, pero no hacen propuestas

#9 Asan outsider some artists choose to work inside.
%0 As a provocateur, trickster, and healer, the artist can stimulate thinking as well as present a
visually legible image with a disarming, poignant viewpoint.
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artisticas para otras ciudades o paises (J. Trowell, comunicacién personal, 27 de
enero de 2011).

En definitiva, identificamos en numerosas ocasiones un gran interés en aprender
del lugar, de aquellos que viven en @ y de los expertos. Es decir, los artistas
analizados generalmente presentan una predisposicion a aprender de los demés y
las iniciativas presentan la suficiente plasticidad para ir creciendo y tomando
forma a lo largo del proceso de aprendizaje. El arte ecolégico se acerca con
curiosidad a otras disciplinas y es capaz de profundizar en aguellos asuntos

relevantes para su proyecto.

Por otra parte, consideramos que e hecho de preguntarnos s los artistas estan
capacitados para desarrollar iniciativas de arte y ecologia revela una concepcion
de artista como agente de cambio que implementa sus soluciones predisefiadas
basadas en un profundo conocimiento previo. Sin embargo, las metodologias de
trabajo desarrolladas por Ala Pléstica, los Harrison o Tim Collins y Reiko Goto no
estan fundamentadas en esa concepcion de artista especializado en los temas
tratados y que llega con un proyecto disefiado y cerrado, sino que el valor de su
aproximacion reside en su predisposicion a aprender de otras disciplinas y en la
apertura a la colaboracion con expertos y con la comunidad. Esto les capacita para
Ilevar a cabo propuestas fundamentadas en el funcionamiento de los ecosistemas.

A pesar de constatar €l interés de los artistas por aprender de expertos y miembros
de lacomunidad, es conveniente analizar con cautela las propuestas artisticas para
reconocer s € objetivo real es crear apariencia de solidez cientificay de respaldo
de la comunidad local. Puede que la participacion de cientificos o vecinos sea
meramente testimonial y se utilice Unicamente para poder acceder a espacios 0 a
la financiacion de otro tipo de ingtituciones diferentes a las propias del mundo del
arte. También podria ocurrir en el sentido contrario, es decir, puede que seincluya
a un artista en un proceso interdisciplinar con el objetivo de poder acceder a
programas de financiacién o promocion de proyectos artisticos. En cualquier caso,
es necesario analizar que relacion se establece entre las diferentes perspectivas

gue aportan los miembros de los equipos de trabgjo.
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9.2. Aprendiendo de la colabor acion con la comunidad

Entre los proyectos analizados podemos encontrar diferentes grados de
participacion de la comunidad. El artista Xavier Cortada inicié en el afio 2006 el
proyecto The Reclamation Project, en €l que cada afio cuenta con una importante
participacion de la comunidad tanto en la recogida de propagulos de manglar
como en la plantacion de los mismos en la costa. En otras ocasiones, el proceso
artistico da la oportunidad a los miembros de la comunidad de contribuir en
estadios iniciales de los proyectos. Asi ocurre en la iniciativa The Fargo Project
de Jackie Brookner en la que los vecinos de la poblacién pueden colaborar en el
disefio de una zona de recogida de agua de lluvia. En agunos casos el valor
principal del trabajo artistico reside en la relacion que establece el artista con la
comunidad y la relacion que genera entre la poblacion y su entorno. Este es €l
caso de proyectos como Still Water de Platform en el que ciudadanos de Londres
vuelven a pensar en los rios que fluyen bajo € asfato de la ciudad, como las
iniciativas de recogida de agua a lo largo de diferentes rios desarrolladas por
Basia Irland o como la plataforma comunitaria que organiza Ala Pléstica en €
proyecto Derrame Shell.

No obstante, la cuestion inicial antes de intentar aproximarnos a una descripcién
de la colaboracion en € tipo de proyectos que nos ocupan es establecer qué es la
comunidad, por quiénes esta formada, y qué significa colaborar.

Consideramos que, en un proyecto de arte ecoldgico, aguello que define a una
comunidad es la pertenencia a un ecosissema. Suzi Gablik (1991, p. 151) afirma
gue en un arte participativo “el significado no esta més en el observador, ni en el

observado, sino en la relacién entre los dos.” [*Y]

. En € arte ecoldgico,
consideramos que €l significado se encuentra en las relaciones ecosistémicas en
las que @ artista intenta inscribirse y sobre las que quiere incidir. Y esas
relaciones del arte ecoldgico incluyen al artista, a la comunidad humana, al resto
de miembros del ecosistema, a lugar, y a las relaciones que se producen entre

ellos. En este escenario, consideramos que colaborar significa integrarse en las

%! meaning isno longer in the observer, nor in the observed, but in the relationship between the

two.
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relaciones que se producen en una comunidad ecosistémica. El artista analiza el
contexto y a partir de ahi intenta articular un conjunto de actuaciones a través de
las cuales conseguir sumarse a la dinamica del ecosisgema

En larevision bibliogréfica encontramos diferentes aproximaciones a significado
de comunidad que no incluyen a la comunidad ecosistémica. Revisamos a
continuacion algunos de estos planteamientos.

El modelo de andlisis de la participacion que Suzanne Lacy propone en Debated
Territory: Toward a Critical Language for Public Art (Lacy, 1995c, p.178)
establece diferentes niveles de participacion. Estos niveles recogen desde agquellas
personas que han sido indispensables para € desarrollo del trabgjo hasta aquellas
gue saben del proyecto através de otros.

Alfredo Palacios, en El arte comunitario: origen y evolucion de las practicas
artisticas colaborativas (Palacios, 2009) ofrece un exhaustivo andlisis de la
evolucion de las practicas artisticas colaborativas aportando gran nimero de
referencias. En este texto, asocia €l término arte comunitario a aquellas préacticas
artisticas:

“gue buscan una implicacion con € contexto social, que persiguen, por encima
de unos logros estéticos, un beneficio o mejora social y sobre todo, que
favorecen la colaboracién y la participacién de las comunidades implicadas en
larealizacion de la obra.” (Palacios, 2009, p. 199).

Alfredo Palacios (2009, p. 206) identifica como uno de los debates asociados a
este tipo de practica la definicion de comunidad y aude a diferentes autores que
han tratado este tema, como Miwon Kwon (2004) quien clasifica en cuatro
categorias las comunidades que participan en los proyectos de la exposicion
Culture in Action (1993): aguellas basadas en grupos sociales, aquellas que ya
exigian y estaban bien definidas antes de iniciar e proyecto, las creadas
exclusivamente para realizar €l proyecto y las creadas para realizar € proyecto
pero que después contintan su andadura sin el artista (Kwon, 2004, pp. 118-137).
También se refiere Alfredo Palacios (2009, p. 208) al concepto acufiado por Grant
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Kester (2004, p. 150), de “comunidad politicamente coherente” (politically
coherent community) que no queda definida en base a una “esencia’ propia de la
comunidad, sino que surge como un “proceso de autodefinicion politica” ante una

“cultura dominante” que ejerce opresion.

Nicolas Bourriaud en Estética Relacional (2006) plantea la obra de arte como un
espacio de intercambio. Bourriaud (2006, p. 142) define arte relacional como €l
“[c]lonjunto de précticas artisticas que toman como punto de partida teodrico y
préctico el conjunto de las relaciones humanas y su contexto social, méas que un
espacio auténomo Yy privativo. Por tanto, Bourriaud tampoco se refiere a las
relaciones ecosistémicas. Sin embargo, describe la obra de arte “como una
duracién que experimentar, como una apertura posible hacia un intercambio
ilimitado.” (Bourriaud, 2006, p. 14).

Por consiguiente, comprobamos que las comunidades a las que se refieren estos
autores son comunidades humanas. No hacen referencia a un arte colaborativo que
conciba la comunidad como la comunidad ecosistémica. Para € arte ecolégico, la
comunidad es definida por las interacciones ecosistémicas. No podemos hablar de
comunidad sin entender las conexiones entre lugar y vida. Por tanto, el sentido de
comunidad no se subroga a la identificacion de una esencia comin o a la fata de
ella, sino a hecho de formar parte de un sistema complejo de relaciones, una red
de interconexiones que van configurando continuamente las formas y procesos de
lavida.

El objetivo del arte ecoldgico es aprender de lacomplgjidad propia de los sistemas
de relaciones de los que formamos parte e intentar aumentar la resiliencia de los
ecosistemas. Sin olvidar la apreciacion de Sacha Kagan quien aboga por “una
estética de la sostenibilidad” que ademés de las “complementariedades y
simbiosis’ es consciente de los “antagonismos y competencias’ que también se
dan en esas relaciones (Kagan, 2012, pp. 28-29).

Grant Kester (2004, p. 9) identifica, entre otros, a colectivo formado por Helen
Mayer Harrison y Newton Harrison, como antecedentes del arte dialdgico. Estos
artistas, también pioneros dedl arte ecolégico, introducen una nueva concepcion de
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didlogo cuando declaran que conciben e Universo “como una conversacion
gigante teniendo lugar a la vez en trillones de voces y billones de lenguajes, la
mayoria de los cuales no podriamos concebir incluso si supiéramos que existen.”
[??] (Harrison, N. y Mayer, H., 1993, p. 161).

Lynn Margulis (1998, p. 143) cdlifica de ridicula la idea de que el ser humano se
responsabilice de la vida en la Tierra y afirma que lo que necesitamos es

%3] L os artistas ecolégicos no se erigen en

“protegernos de nosotros mismos.” [
salvadores de lavidaen laTierray no proponen dirigir 10s procesos naturales sino
gue su objetivo es descubrir cudles son los ecosistemas en los que estamos
integrados para después potenciar y desarrollar las relaciones con los demas
miembros de la comunidad bidtica y abidtica lo que nos hara més resilientes. Es
decir, buscan la manera de estar en y con los ecosisemas que nos permita tener
mas capacidad para sobrevivir en circungtancias dificiles. Un giemplo de esto en
la Naturaleza es la simbiosis entre hongos, normalmente hongos de saco, y raices
de plantas, conocida como micorrizay que permite a las plantas crecer en “suelos
deficientes en fosfatos’ (Mader, 2008, p.408). Por tanto, la pregunta necesaria es
gué puede aprender el ser humano de la capacidad innovadora y creativa que la
Naturaleza despliega. El arte ecoldgico puede explorar la posibilidad de colaborar
con €l ecosigema asi como con las dindmicas del mismo. Incluso podria
investigar como desarrollar model os de relacidon alargo plazo basados en procesos

naturales como la coevolucion.*

Como deciamos anteriormente, Nicolas Bourriaud (2006, p. 14) se refiere a una
obra “como una duracidén gque experimentar, como una apertura posible hacia un
intercambio ilimitado.” Estos procesos de intercambio con la comunidad
proporcionan a los artistas una serie de claves que les ayudan a entender mgjor la
situacion ecolégica de lazona en laque van atrabajar. El artista intenta contactar
con particulares o con asociaciones que puedan estar interesadas en participar en

%2 \We understand the universe as a giant conversation taking place simultaneously in trillions of
voices and billions of languages, most of which we could not conceive of even if we knew that
they existed.

253 Rather, we need to protect us from ourselves.

%% gmith y Smith definen coevolucion como la relacién en la que “dos poblaciones en interaccion
parecen gercer una fuerte influenciaen la evolucion de los rasgos de la otra”. La describen “como
un juego de adaptacion y contraadaptaciéon” en el que “[clualquier cambio evolutivo en una de
ellas modificalas fuerzas selectivas que actlan sobre la otra.” (Smith y Smith, 2001, p. 236).
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los proyectos a través de | as cual es pueden acceder al conocimiento y experiencias
de personas que han vivido en € lugar, pueden comprobar qué tipo de relacion
tienen los habitantes con el entorno, qué sentido de comunidad ecosisémica
exige, pueden indagar en la historia del lugar a través de las memorias de la
vecindad, se enfrentan a las objeciones de algunos miembros de la comunidad,
incorporan a su reflexion las apreciaciones de los diferentes colectivos, incluso
generan debates y posiblemente se produzcan discrepancias. Y por otra parte, los
artistas adquieren e mayor conocimiento posible sobre el resto de miembros no
humanos de la comunidad: qué funcion tienen dentro del ecosistema las diferentes
especies, cuales son sus dindmicas y como se relacionan con € resto de la
comunidad. En definitiva, el artigsa somete sus ideas previas a contacto y
experiencia directa con aquellos que habitan €l ecosistema en el que se quiere
intervenir. Y esees el proceso en el que el proyecto toma forma poco a poco. Por

tanto, esta metodologia de aprendizaje permite la evolucion del trabajo artistico.

Este proceso de acercamiento y aprendizaje es la base para poner en marcha
dinamicas que involucren atodos y que sirvan para mejorar la situacion ecoldgica
del lugar. La puesta en marcha de esos procesos de colaboracion con la poblacion
es una manera de garantizar que una vez que € artista dé por terminado €l
proyecto y abandone la localidad, la iniciativa siga funcionando o se transforme
en otrasideas y propuestas.

Otro caso resefiable es cuando los propios artistas son parte de la comunidad y su
implicacion en el proceso de colaboracion es tan profunda e intensa que es dificil
diferenciarlos de los vecinos preocupados por la degradacion de su area. Quiza el
caso mas claro de esta identificacion con €l lugar es el colectivo Ala Plagtica que
participa en dos iniciativas en su propia poblacién, Punta Lara, en las que se da
este tipo de colaboracion. Nos referimos a la plataforma de la que forman parte
parafrenar el proyecto de construccion de un puente entre Uruguay y Argentina, y
al proyecto Junco/Especies emergentes. También despliegan este compromiso en
otras ocasiones como cuando se produjo en La Plata, en el afio 1999, el derrame
de crudo que dio lugar a la iniciativa Derrame Shell. Aln sigue activo este
proyecto con €l fin de reivindicar la ecologia del lugar y defender los intereses de
los afectados.
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Por Ultimo, en el andlisis del trabajo colaborativo es necesario ser conscientes de
la posibilidad de una serie de précticas por parte del artista que pueden ser
consideradas abusivas, tales como la “violencia discursiva’, es decir, el hecho de
hablar en nombre de otros independientemente del arraigo del artista en el
colectivo (Kester, 2004, p. 130), € crear “la apariencia de armonia’ con la
comunidad y sus intereses aprovechando el respaldo institucional (Kester, 2004,
p. 149), e utilizar el supuesto respaldo de la comunidad para fortalecer su
posicion (Kester, 2004, p. 148) o promover e victimismo entre la comunidad

como sefiala Miwon Kwon (2004, p. 147).

Finalmente nos gustaria destacar como ha cambiado el punto de vista desde el
gue abordabamos €l proceso de colaboracion con la comunidad. Partiamos de la
pregunta sobre como € artista ecolégico podia implicar o animar a los
espectadores a participar en la obra. Sin embargo, en la observacion de los
proyectos entendemos que la pregunta no es esa, sino cdmo crear las condiciones
adecuadas para que la comunidad humana se sienta vinculada con lainiciativa, y
por consiguiente participe. Es decir, en lugar de smplemente animar a la
participacion, lo que se intenta es crear las condiciones para que el publico se
reconozca como parte de la comunidad ecosisémica y no entienda el entorno
como un ente gjeno. Esto puede ocurrir a través de los distintos procesos de

aprendizaje que se inician con los proyectos.
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9.3. Aprendiendo ddl dialogo entre disciplinas:

una oportunidad para la transdisciplinariedad

Los artistas ecolégicos intentan crear e momento y €l espacio en e que expertos
de diferentes ambitos puedan mantener un didlogo como €l siguiente:

El espiritu del Didlogo es € del libre juego, un tipo de danza colectiva de la
mente que, sin embargo, tiene inmenso poder y revela un proposito coherente.
Una vez que empieza se convierte en una aventura continua que puede abrir
camino hacia un cambio significativo y creativo. [*°] (Bohn, Factor y Garret,
2001)

Este apartado esta dedicado a dilucidar cdmo los artistas conciben y gestionan esa
relacién, asi como a identificar qué valores aporta. En ocasiones, esos dialogos
pueden dar lugar a un momento creativo que va mas ala de intercambio
interdisciplinar. En cualquier caso, através del didogo entre disciplinas, € artista
accede a una visidon mas completa de los sistemas en los que se dispone a

intervenir.

Un grupo transdisciplinar no es solamente el que esta formado por expertos de
diferentes disciplinas, sino aquel que desarrolla unas dinamicas de trabgjo basadas
en el didogo, con las propiedades descritas por David Bohn, Donald Factor y
Peter Garret (2001). En este sentido, Basarab Nicolescu (2002, p. 42) sefida que
el hecho de que expertos de diferentes disciplinas formen un equipo de trabajo, no
garantiza su competencia, a lo que afiadimos que tampoco garantiza que se vaya a
producir un proceso transdisciplinar. Son necesarias las personas, pero sobre todo

|as dinamicas adecuadas.

%% The spirit of Dialogue is one of free play, a sort of collective dance of the mind that,
nevertheless, has immense power and reveals coherent purpose. Once begun it becomes
continuing adventure that can open the way to significant and creative change.
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Es necesario aproximarnos a una definicion de los términos multidisciplinar,
interdisciplinar y transdisciplinar, que no son sinbnimos y que responden a
diferentes niveles de colaboracion que se mueven entre una transmision de
conocimientosy el desarrollo conjunto de proyectos.

Basarab Nicolescu, autor de Manifesto for transdisciplinarity (2002) y uno de los
fundadores del Centre International de Recherches et Etudes Transdisciplinaires
(CIRET) en Paris en € afio 1987, explica € significado de multidisciplinar,
interdisciplinar y transdisciplinar. Nicolescu (2002, p. 43) afirma que “el enfoque

256

multidisciplinar supera las barreras disciplinares’ [*°] y que su objetivo es

enriquecer la perspectiva de la disciplina original. La interdisciplinariedad

7 pero aln esta

conlleva “la transferencia de métodos de una disciplina a otra’ |
vinculada a la separacion disciplinar. El término transdisciplinar no aparece en el
Diccionario de laReal Academia. Sin embargo, €l prefijo trans- significa a través
de o al otro lado de. Esto nos lleva a la definicion de transdisciplinariedad de

Nicolescu:

Como d prefijo trans indica, transdisciplinariedad concierne a lo que esta a la
vez entre disciplinas, atravesando las diferentes disciplinas y més alla de todas
las disciplinas. Su objetivo es e entendimiento del mundo presente, del cual uno
delosimperativos es la unidad de conocimiento. [*®¥] (Nicolescu, 2002, p. 44)

Basarab Nicolescu (2002, p. 45) fundamenta esta definicion de
transdisciplinariedad en los siguientes principios. que existen diferentes “niveles
de realidad”, que entre dos niveles de realidad existe un “tercero incluido” y que
los diferentes niveles conforman un sistema complgjo. De manera que, segun
Nicolescu (2002, p. 56) la transdisciplinariedad supera las oposiciones binarias:
“sujeto/objeto, subjetividad/objetividad, materia/conciencia, natural/divino,
simpleza/complejidad, reduccionismo/holismo, diversidad/unidad.” [>9].

26 the multidisciplinary approach overflows disciplinary boundaries...

%7 |t concerns the transfer of methods from one discipline to another.

%8 As the prefix trans indicates, transdisciplinarity concerns that which is at once between the
disciplines, across the different disciplines, and beyond all disciplines. Its goal is the understanding
of the present world, of which one of the imperatives is the unity of knowledge. (De la traduccion
de Karen-Claire V0ss).

%9 subject/object, subjectivity/objectivity, matter/consciousness, nature/divine,

simplicity/compl exity, reductionism/holism, diversity/unity.
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El artista Tim Collins también nos aporta un interesante punto de vista sobre las
caracteristicas de trabajos multidisciplinar, interdisciplinar y transdisciplinar. Para
Coallins, en un grupo multidisciplinar, expertos de diferentes disciplinas trabajan
en un mMismo proyecto pero cada uno se encarga de su ambito (T. Collins,
comunicacion personal, 10 de noviembre de 2010). En los trabajos
interdisciplinares, todos aportan sus perspectivas sobre los ambitos que en
principio no son los propios y se produce asi un intercambio enriquecedor a pesar
de que se mantienen las distancias (T. Collins, comunicaciéon personal, 10 de
noviembre de 2010). Y por Ultimo, en un proyecto transdisciplinar todos los
participantes se hacen cargo, no solo de lo concerniente a su disciplina, sino de lo
relativo atodas las disciplinas implicadas (T. Collins, comunicacién personal, 10
de noviembre de 2010).

A la hora de trabgjar con expertos, Tim Collins explica que su estrategia consiste
en, a pesar de que tiene conocimientos cientificos, ser consciente de sus
limitaciones y expresar a los cientificos que su intencion no es ser cientifico sino
gue quiere establecer una colaboracion para mejorar su idea (T. Collins,

comunicacion personal, 10 de noviembre de 2010).

Las propuestas de los Harrison y de David Haley defienden la necesidad de
ordenar por un criterio de urgencia los asuntos a los que la humanidad se enfrenta
y superar asi lajerarquia de disciplinas. Abogan por generar las situaciones en las
gue se pueda producir un didlogo creativo entre diferentes disciplinas que
vislumbre oportunidades en un contexto adverso y llegue a respuestas
transdisciplinares (Haley, 2011, p. 192).

Sin embargo, en ocasiones podemos ver que esta colaboracion se reduce a un
mero asesoramiento por parte del cientifico. Por gemplo, e cientifico puede
informar a artista sobre el tipo de plantas que pueden filtrar un determinado
contaminante, sobre la superficie necesaria para congtruir unos humedales de una
capacidad de depuracion determinada, 0 puede realizar evaluaciones técnicas de
los resultados de la intervencion artistica. En otras ocasiones, € artista ilustra o
traduce el conocimiento cientifico para que sea mas accesible al publico, pero no
interviene en la investigacion previa. Esta tesis se interesa por aquellos proyectos
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gue entienden esa relacibn como un enriquecimiento mutuo. Cientificos y artistas
Se sientan en torno a una mesa para debatir, sin jerarquizar disciplinas, pero ala
vez conociendo las diferentes capacidades y contribuciones de cada uno de los

participantes.

El ecologo Les Firbank,?® quien centraba su investigacion en larelacion entre los
usos de latierra 'y la biodiversidad, inicié su relacién con David Haley y con los
Harrison en el desarrollo del proyecto Casting a Green Net: Can it Be We Are
Seeing a Dragon? (Firbank et al, 2009, p. 235). Con esta iniciativa proponen la
creacion de un corredor de biodiversidad en el norte de Inglaterra, desde
Liverpool, en la costa oeste, hasta Hull, en la este (Firbank et a., 2009, p. 234).
L os encuentros creativos con los artistas son descritos de la siguiente manera:

El proyecto era un &rea segura para que gente con intereses divergentes, incluso
incompatibles, se encontraran, hablaran sobre ideas, escucharan y confiaran.
Las relaciones estaban forjandose de tal manera que irian mas ala de la
duracién del proyecto. [...] También le hizo darse cuenta [a Les Firbank] de
gue las ideas acerca de la sostenibilidad no son propiedad o estan restringidas a
una disciplina o grupo. [*"] (Firbank et al., 2009, p. 237)

Los artistas facilitan una situacion de participacion creativa en la que € ecélogo
se sorprende de cdmo los participantes abandonan una posicion defensiva y

adoptan una posicién positivay creativa

Pero hubo otro aspecto del trabajo que realmente impresion6 a Les. Al igual
gue le habian llamado a &, un cientifico, dlos tenian urbanistas, hidrélogos,
historiadores del arte, arquitectos, gedgrafos, arquitectos del paisgje y granjeros
aportando todos ideas sobre el futuro. Normal mente esta gente hubiera estado a

la defensiva, preocupada por su papel, por las posiciones de sus organizaciones

%0 participd en la investigacion sobre el impacto de la agricultura genéticamente modificada en
Reino Unido (UK Farm Scal e Evaluations of GM).

%! The project was a safe area for people with divergent, even incompatible, interests to get
together, bounce ideas around, listen and trust. Relationships were being formed that would outlast
the project itself. [...] Also, it made him realize that ideas about sustainability are not owned by or
restricted to any discipline or group.
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y por los limites de los datos cientificos, y no por profundizar. [*?] (Firbank et
al., 2009, p. 236).

Se produce asi, un momento de colaboracion més dla de las disciplinas. El
proyecto artistico ha facilitado la situacion y ha motivado la participacion de las
diferentes personas en torno a un tema concreto: la posibilidad de crear un bosgque
gue absorba CO,, que produzca oxigeno, que cumpla su funcién de transpirar
agua a laatmésfera en € norte de Inglaterra, y que se convierta en un corredor de
biodiversidad en las cuencas de los rios Mersey y Humber que una la costa este
con laoeste.

Por lo tanto, Les Firbank considera gue un proyecto de arte aporta a los cientificos
que participan la posibilidad de contribuir a desarrollo de lainiciativa artistica de
una manera mas libre que en € entorno profesional habitual. Considera que lo que
hacen los Harrison y David Haley “es crear otro nivel de libertad donde eres libre
para jugar e imaginar.” [*

2011).

] (L. Firbank, comunicacion personal, 8 de febrero de

Les Firbank explica que en muchas ocasiones, € papel del arte en una
colaboracion de cientificos y artistas es el de comunicar la ciencia (L. Firbank,
comunicacion persona, 8 de febrero de 2011). En estos casos, € artista se
congtituye en “intermediario”, en “traductor”, sin embargo, explica que en los
proyectos en los que ha colaborado con los Harrison o con David Haley, €l lider
del proyecto es e artista (L. Firbank, comunicacién personal, 8 de febrero de
2011). De esta manera, €l arte, mas que traducir la ciencia para personas que no
sean cientificas, lo que consigue es la integracion de las diferentes disciplinas (L.
Firbank, comunicacion personal, 8 de febrero de 2011). Ademas, los artistas

consiguen hacer “comprensible” esa integracion a personas genas a lasdisciplinas

%2 Bt there was another aspect of the work that really impressed Les. Just as they had drawn him,
a scientist, into the work, they had planners, hydrologists, art historians, architecs, geographers,
landscape architecs and farmers all throwing ideas into the pot about the future. Normally, these
people would have been defensive, concerned about their roles, postions of their organizations
and the limits of scientific data, in contrast to insight.

%3 \What the Harrisons were doing and what David was doing is creating another level of freedom
where you are free to play and imagine.
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que participan. “Entonces e arte se convierte en una integracion.” [*] (L.

Firbank, comunicacion personal, 8 de febrero de 2011).

Jamie Saunders, funcionario del ayuntamiento de Bradford (Inglaterra), cuyo
trabajo consiste en ayudar a la corporacién local “a pensar en € futuro y a pensar
en la sostenibilidad” (J. Saunders, comunicacion personal, 1 de junio de 2012), ha
colaborado y sigue colaborando con los Harrison y con David Haley. Describe su
trabajo refiriéndose a la consideracion de tres tipos de futuros. los “futuros
preferibles’ (preferible futures), los “futuros probables’ (probable futures) y los
“futuros posibles’ (possible futures) (Saunders, comunicacion personal, 1 de junio
de 2012). Explicaque, en primer lugar, se identifican los futuros que preferimosy
a la vez los futuros que no son deseables y que por tanto evitaremos (Saunders,
comunicacion personal, 1 de junio de 2012). En segundo lugar, se describen los
“futuros probables’ basados en las proyecciones cientificas (J. Saunders,
comunicacion personal, 1 de junio de 2012). Y por ultimo, con e concepto de
“futuros posibles’ se refiere a la importante funcion de la imaginacion en el
desarrollo de estrategias a largo plazo (J. Saunders, comunicacion personal, 1 de
junio de 2012). Y es agui donde cree que los artistas pueden contribuir
imaginando y visualizando posibles futuros (J. Saunders, comunicacion personal,
1 de junio de 2012). Paralograr esto, los artistas se plantean la cuestion: “ ¢Cémo
creamos €l espacio para ser creativos, para ser innovadores y para pensar de otra

manera?’ [*°

] (J. Saunders, comunicacién personal, 1 de junio de 2012).

Jamie Saunders (comunicacion personal, 1 de junio de 2012) describe €l trabajo
de David Haley y los Harrison como la creacién de espacios en los que es posible
plantear ideas y formular preguntas sobre esas ideas. A partir de ahi, se trata de
dialogar sobre cdmo se podrian llevar a la realidad, sobre aspectos concretos
como quién lo podria hacer o donde seria e lugar indicado (J. Saunders,
comunicacion personal, 1 de junio de 2012). De esa manera, poco a poco, con la
contribucion de todos, las preguntas, objeciones y posibles soluciones van dando
forma a una propuesta concreta. Por tanto, no se parte de un problema a
solucionar, sino que €l proceso se inicia con una pregunta. Jamie Saunders

%% Then the art becomes an integration.
%5 How do we create the space to be creative and to beinnovative and to think differently?
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(comunicacion personal, 1 de junio de 2012) pone un gemplo de una posible
pregunta inicial: “ ;Qué significa trabagjar con la naturaleza para gestionar € agua
dulce, ya que lo convencional es una gestion muy industrial, muy ingenieril, con

[*®]. Esa pregunta origina e didlogo entre los

alto consumo de energia?’
participantes y provoca otra serie de preguntas que van mejorando laidea. En este
sentido, aflade Jamie Saunders que no se trata de proporcionar “soluciones’ sino
gue lo importante es e “proceso de exploraciéon.” (J. Saunders, comunicacion

personal, 1 dejunio de 2012).

En laactualidad, Saunders colaboraen el desarrollo del proyecto de los Harrison y
David Haley Wet and Dry: where the Crescents Chime. Ha participado en la
primera reunion en la que el proyecto inicia su evolucion, donde se encuentran
personas de distintas disciplinas, surgen ideasy se empieza a configurar un equipo
de trabgjo. Asisten a esta reunion los convocantes, Helen Mayer Harrison, Newton
Harrison y David Haey, e ecdlogo Les Firbank, e profesor de Ciencias
Ambientales Philip Wheater, € funcionario especializado en sostenibilidad y
futuros Jamie Saunders, la artista Sarah Males, € artista Langley Brown, € artista
y comisario James Brady, el disefiador urbanisa Charles Baker.®" La
participacion en esta reunion inicia de un proyecto de arte ecoldgico nos permite

conocer ladindmica de un grupo como este.

El objeto de esta reunién era seguir desarrollando lainiciativa a la que nos hemos
referido bajo € titulo Casting a Green Net: Can It Be We Are Seeing a Dragon?
(1996-1998). El encuentro comienza con una exposicion de los Harrison sobre su
idea inicial que parte de la pregunta sobre cdmo podria vivir una poblacion de
9000 habitantes en un lugar concreto del norte de Inglaterra, en la cadena
montafiosa de los Pennines, capturando todo el CO2 que generen y considerando
todos los aspectos del ecosistema como las praderas, los humedales, las cuencas
fluviales y también pensando como construir sin impacto en el entorno. A partir
de ese momento los participantes contribuyen aportando diferentes aspectos a

tener en cuenta en € desarrollo de esa idea, presentando objeciones o haciendo

%6 \What do we mean if we are serious about working with nature to manage fresh water because
the convention is very indugtrial, very engineered, very energy intensive water management?

%7 Asisto como invitado a este encuentro que se celebra el 29 de mayo de 2012 en la Manchester
Metropolitan University.
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preguntas. No existen unos puntos del dia concretos a tratar Sino que se permite
que €l didogo fluya y surjan debates no planeados a principio. De esta manera,
poco a poco se van identificando los aspectos mas importantes a desarrollar y se
va definiendo € trabajo a realizar. En €l trascurso del encuentro surgen ideas y
conceptos tan interesantes como “construir y disefiar para la civilidad” (construct
and desing for civility), “creatividad econdmica’ (economic creativity) o
“cuidado” (care). Finalmente los participantes, no todos, proponen contribuir de
una determinada manera desde su especialidad, experiencia o inquietudes
conformandose un pequefio grupo inicial que se distribuye una serie de tareas con
las que iniciar €l trabgo, tales como la investigacion de los aspectos mas
cientificos, € contacto con personas de la zona en la que se quiere trabgjar o la

busqueda y comunicacidon con posibles financiadores.

Los cientificos y académicos que asistieron en la reunion se van a encargar de la
investigacion de aguellas preguntas y aspectos en los que es necesario profundizar
y que han surgido durante el encuentro. Y esto demuestra que un proyecto
artistico puede dar lugar a investigaciones inéditas ya que las preguntas en las que
se basa el proyecto también son diferentes. Los artistas [laman |a atencion sobre
aspectos o sobre relaciones a las que los cientificos no habian prestado atencién
anteriormente, de manera que su colaboracion con artistas puede ser €l origen de
nuevas lineas de investigacion. Por consiguiente, € desarrollo de este tipo de
grupos de trabajo ya no es solo una oportunidad de aprendizaje para los artistas
sino gue todos los que forman parte de las mesas de didlogo pueden aprender y

descubrir nuevas cuestiones en las que profundizar.

Uno de los momentos que més interés despertd y que hizo avanzar en los temas
tratados se produjo cuando Jamie Saunders mostré una serie de mapas del area en
la que quieren trabagjar, marcé con unos rotuladores una serie de zonas y dibujo
unas lineas mientras explicaba algunas caracteristicas geograficas del lugar. A
partir de ahi y en base a esos mapas, los demas empezaron a comentar y a buscar
los patrones del lugar. En la conversacion estaba muy presente el agua y la
importancia de las cuencas fluviales en la ecologia del lugar. Newton Harrison
[lamé la atencién sobre la importanciadel contrario, la escasez de agua, |a sequia
A partir de aqui, y sobre los planos que Saunders facilitd y otros proyectados,
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[legaron a la conclusién de que era especialmente interesante el lugar que habian
elegido porgue un lado de la cadena montafiosa tiene un clima himedo, y € otro

seco. %%

Consideramos gue uno de los retos del arte ecoldgico es conseguir transmitir este
tipo de procesos de aprendizaje, de aproximacion al lugar, de didlogo através del
lenguaje artistico. ¢COmMo podemos representar este aprendizaje para que otras
personas que no han participado en los encuentros puedan acceder a las preguntas
y reflexiones, y puedan contribuir con sus puntos de vista? ¢Cémo podemos
transmitir ese momento transdisciplinar sin recurrir a una recopilacion
documental ? Unaposible estrategia es utilizar el lenguaje metaforico, tanto visual
como poético, de los Harrison. Sus metéforas y su poesia ponen de relieve las
contradicciones de su propio trabgjo, los diferentes posicionamientos y las
decisiones tomadas, de manera que se comprende la evolucién y la plasticidad del

proceso.

Como deciamos en €l apartado dedicado a las propiedades, 1o que observamos en
los artistas analizados es su predisposicion a aprender de aquellos que conocen en
profundidad los ecosistemas. De alguna manera, los artistas mantienen una
apertura que posibilita € acercamiento y la colaboracién con la comunidad asi

como con expertos.?®

Para terminar este apartado nos vamos a referir a articulo nimero 14 que fue
formulado en e congreso First World Congress of Transdisciplinarity (1994)
sobre latransdisciplinariedad, el cual consideramos que describe el espiritu de los

equipos de trabajo desarrollados desde €l arte:

Rigor, apertura y tolerancia son las caracteristicas fundamentales de la actitud y
visién transdisciplinar. Rigor en € argumento, tomando en consideracién toda la

informacién existente. Apertura implica la aceptacion de lo desconocido, lo

%8 De ahi que en @l titulo aparezcalaidea de himedo y seco: Wet and Dry.

%% para completar este apartado, véase de nuevo el apartado 5.3.1 (Ghost Nets) en e que
describimos la participacion de la bioingeniera Wendi Goldsmith en el proyecto Ghost Nets de
Aviva Rahmani (pégina 151).
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inesperado y lo impredecible. Tolerancia implica reconocer € derecho de las

ideas y verdades opuestas a las nuestras propias. [*"] (Nicolescu, 2002, p. 151)

9.4. Aprendiendo del agua

Para estudiar las iniciativas artisticas presentadas y para plantear el Proyecto
Iskurna hemos necesitado recurrir a bibliografia de disciplinas como la Ecologia,
la Geografia o la Hidrologia. En esa revision hemos detectado una serie de
propiedades del agua y de los sistemas fluviales que consideramos de gran interés.
Es entonces cuando surge la siguiente pregunta: ¢Pueden esas propiedades del
agua inspirar ciertas pautas para € desarrollo de una metodologia artistica

ecologica? ¢Qué podemos aprender del agua?

Por otra parte, aprovechamos este apartado para iniciar la investigacion necesaria
para € desarrollo del Proyecto Iskurna que gira en torno al Rio Segura y su
dinamica a lo largo del tiempo. Necesitamos contestar preguntas como por qué y
como se generan los meandros, cud es su funcién en € ecosistema, qué
repercusion tiene en la ecologia fluvia € encauzamiento y eiminacién de
meandros, cudles son los efectos de las inundaciones sobre €l terreno o qué
cambios provoca la desconexion del rio con las llanuras de inundacion, entre otras

preguntas.”’*

Jorge Riechmann (2006, p. 2) defiende la necesidad de la biomimesis que consiste
en “comprender los principios de funcionamiento de la vida en sus diferentes
niveles (y en particular en el nivel ecosistémico) con €l objetivo de reconstruir 1os
sistemas humanos de manera que encajen armoniosamente en los sistemas

% Rigor, opening and tolerance are the fundamental characteristics of the transdisciplinary
attitude and vision. Rigor in argument, taking into account all existing data, is the best defense
against possible distortions. Opening involves an acceptance of the unknown, the unexpected and
the unpredictable. Tolerance implies acknowledging the right to ideas and truths opposed to our
own.

21 En este apartado se muestran de forma general algunos de los aspectos estudiados relativos a
las propiedades del aguay los procesos fluviales. En el Capitulo V, cuando se exponga & Proyecto
Iskurna, se facilitard una revision bibliogréfica especifica y se facilitard informacion concreta
relativa al Rio Segura y a su cuenca asi como a otras caracteristicas del lugar en e que se
desarrollalainiciativa en la Huerta de Murcia.
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naturales.” Por otra parte, también propone respetar € “principio de precaucion”
gue establece que “para apartarnos de los ‘modelos’ de la naturaleza necesitamos
razones mucho més fuertes, y conocimiento mucho mas fiable, que para
seguirlos.” (Riechmann, 2006, p. 3).

En primer lugar, consideramos fundamental que desde €l arte ecoldgico se asuma
gue un rio es un sistema complego, y por tanto, es conveniente que su intervencion
se base en € estudio de esa complegjidad. Un rio no solo es un cauce sino que €l
sistema incluye toda una cuenca fluvial con las montafias de las que procede parte
del aguay los sedimentos, las riberas y llanuras de inundacién, la desembocadura,
las aguas subterraneas, la dinamica fluvial que dibuja los meandros en continuo
movimiento, que genera humedales y que transporta materiales, la flora y la
fauna. No podemos olvidar los asentamientos humanos, y las obras de regulacion
y aprovechamiento de caudales, los encauzamientos y las vegas tradicionales de
riego. Es decir, es necesario incluir la accién del hombre para el andlisis de los

ecosistemas acuaticos.

El artista necesita conocer las posibles consecuencias de sus intervenciones, no
puede limitarse a disefiar una intervencién en un punto determinado del cauce y
olvidar los efectos en € resto del sistema. Por e emplo, la deforestacion en la
cabecera del rio puede provocar la llegada a cauce de una mayor cantidad de
materiales. Y la eiminacién de meandros de la zona media puede suponer un
incremento de la pendiente, lo que a su vez provoca un aumento de la velocidad
del flujo del agua en tramos superiores. En este mismo sentido, Marie Morisawa
(1985, p. 91) expone otros gjemplos de este funcionamiento sistémico como que
la longitud y amplitud de los meandros, y la secuencia de zonas mas profundas y
mas superficiaes estan relacionadas con la anchura del cauce. Michael Dobson y
Chris Frid (1992, p. 55) también se refieren a como la ateracion fisica del rio
supone cambios en los habitats, lo que a su vez tiene consecuencias en la
biodiversidad.

Theodor Schwenk (1962/2008, pp. 76-77) apunta otras dinamicas que evidencian
la complejidad propia de un rio cuando explica que enderezar € cauce, no solo
tiene consecuencias rio abajo, donde se incrementa e riesgo de “severas
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avenidas’, sino que también se producen alteraciones rio arriba como que € agua
haga més profundo € cauce, o que a su vez supone que recoja méas agua de los
afluentes, secando asi zonas altas de la cuenca de donde proceden esos caudales.

Por tanto, €l artista obtiene un primer aprendizgje a enfrentarse a una cuenca
hidrolégica: |a necesidad de adoptar un enfoque sistémico que le proporcione una

vision general del ecosistemay gque le acerque a su complgjidad.

Por otra parte, en los proyectos analizados, observamos que los artistas investigan
y aprenden cuéles son los procesos que provocan la contaminacién del agua. Por
giemplo, AMD&ART, estudia las razones de la contaminacion de las aguas
provenientes de areas mineras. Pero también estudia como €l agua, en su trénsito,
con €l contacto con la tierra, las plantas o albergando vida bacteriana consigue
depurarse. Artistas como Patricia Johanson, Lorna Jordan, Lillian Ball o Betsy
Damon crean sistemas de depuracion por humedales, Viet Ngo utiliza una técnica
innovadora para depuran el agua y Gilberto Esparza utiliza pilas microbianas que
ademas de depurar el agua, generan energia. Aquellos otros artistas centrados en
los efectos del Cambio Climético sobre e ciclo del agua, aprenden sobre €l
proceso de produccion de agua dulce, como hacen los Harrison en Peninsula
Europe o David Haley en Trees of Grace. También aprenden sobre las nuevas
dindmicas del agua ante el cambio climético, como el aumento de los niveles del
mar y la consecuente pérdida de humedales costeros. Por tanto, € aprendizaje de
las dindmicas del agua es la base de los proyectos analizados. El conocimiento del
ciclo del agua, de los procesos por los que el agua se contaminay se depura, y de
la dindmica de los océanos ante el Cambio Climatico fundamentan las respuestas

artisticas.

A continuacion nos referimos a una serie de propiedades del agua. Nos

preguntamos si pueden ser Utiles para desarrollar una metodologia artistica.

El agua palpa y explora continuamente e espacio reconociendo sus
caracteristicas. De esta manera aprende a relacionarse con € mismo. Rodea los
obstaculos y al mismo tiempo los erosiona lentamente y con persistencia. En este

sentido, € agua es capaz de desarrollar simultaneamente variedad de estrategias
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para relacionarse con € lecho y los margenes del cauce. ¢Podria la practica
artistica ecoldgica potenciar la diversidad de estrategias para poder abordar
diferentes situaciones? Como explica la ecologa Evelyn Chrygalla Pielou (1998,
p. 111), cuando el agua se encuentra con una gran roca, o que hace es erosionar la
base de “grava y arend’ sobre la que se asienta hasta que la hace moverse por
gravedad, a lo que se suman los impactos de cantos rodados. En otras ocasiones,
cuando €l nivel de agua es alto, empapa la tierra de los margenes del cauce, y
cuando baja, lo que ocurre es que esatierra saturada de agua se rompe en pedazos
y cae alacorriente (Pielou, 1998, pp. 111-112). Theodor Schwenk (1962/2008, p.
74) destaca la capacidad del agua de “redondear los bordes afilados’ de lasrocas a
través de la persistencia de su “ritmo” que demuestra ser “mas fuerte que la
rigidez.” En otras situaciones, € agua entra en los huecos de la piedra y, al
congelarse, la fractura (Schwenk, 1962/2008, p. 73).

Cuando el agua se encuentra con un obstéculo, |las primeras moléculas que llegan
lo reconocen y transmiten a las moléculas siguientes como superarlo, de manera
gue siguen moviéndose de forma precisa. Esto se produce por la propiedad de la
tension superficial.?”? De esta manera, como deciamos anteriormente, e agua es
un flujo que aprende cOmo moverse en un lugar especifico. Mientras fluye, esta
aprendiendo cémo hacerlo. ¢Como podemos mejorar la iteratividad de los
procesos artisticos para que se adapten mas rdpido a los cambios y respondan
mejor a las nuevas situaciones y retos? La préctica artistica sigue un proceso en €l
gue se producen etapas de hacer, preguntar, aprender y otra vez hacer, que se
solapan entre ellas y que conforman ese flujo de acciones que ayudan a conocer €l
espacio y a estar en é. Se trata de un proceso de negociacion continuo como €l
gue € agua mantiene con materiales como €l barro, laroca o la vegetacion de las

riberas.

2 Cada molécula de agua esta rodeada de otras moléculas y |a atraccion entre ellas esigual. Sin
embargo, |as moléculas que estén en |a superficie tienen mayor atraccion con las demés moléculas
del agua que con las moléculas del aire. Esto produce la tensiéon superficial del agua (Smith y
Smith, 2005, p. 85-86). “Esta tension superficial del agua permite que un contenedor se llene
ligeramente por encima de su borde sin desbordarse y que | os insectos caminen sobre la superficie
de un estanque.” (Sadava et al., 2005, p. 32).
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La dinamica del agua y su relacion con los sedimentos, los mérgenes y e lecho,
hace que en la parte exterior de las curvas se creen unas zonas mas profundasy en
el interior de las curvas y los sectores rectos zonas de aguas menos profundas
(Pielou, 1998, pp. 126-127). Esto genera una diversidad de habitats para
diferentes organismos, tanto plantas como animales (Pielou, 1998, p. 129). Esta
diversidad de habitats también es creada rio arriba, en zonas atas de la cuenca,
donde el agua mueve grandes rocas que de forma natural se acumulan formando
peguerias presas, o cua genera una sucesion de escalones con poca profundidad y
de zonas con aguas mas profundas (Pielou, 1998, p. 130). Por tanto, la
configuracién del cauce propicialadiversidad. Sin embargo, la canalizacion de un
rio supone la eliminacion de partes del cauce y la desconexion con las llanuras de
inundacion. Esto provoca una“reduccion en la diversidad de especies.” (Dobson y
Frid, 1998, p. 35). De la misma manera, consideramos que un proyecto de arte
gue limite su contacto con areas y disciplinas diferentes pierde la oportunidad de
enriquecerse y de generar diversidad de situaciones creativas que den lugar a

nuevos enfoques.

Al hilo de lo anterior, laflexibilidad del rio le confiere la capacidad de cambiar su
curso buscando la mejor manera de estar y fluir en una situacion determinada. En
este sentido, los rios presentan unagran diversidad de formas. profundos cafiones,
cascadas y cursos rapidos, meandros y flujos lentos, meandros cortados que crean
lagunas, llanuras de inundacion, zonas de humedales, aguas subterraness,
afloramientos a partir de esas aguas subterraneas y deltas. El agua continuamente
explora el terreno y reconoce todas las opciones de avance. En cada momento,
dadas unas circunstancias determinadas, elige € mejor recorrido. ¢No es
conveniente que la préctica artistica mantenga esa flexibilidad para ir

adecuandose alas situaciones gque aborda en cada momento?

Existen diversas teorias sobre como se originan y evolucionan los meandros.
Marie Morisawa (1985, p. 92) las clasifica en tres categorias: las que explican €l
movimiento del rio con la “hidraulica de flujos’, las que se centran en la
capacidad de transporte de sedimentos, y aquellas que afirman que la sinuosidad
depende del “principio de minimo esfuerzo.” David Knighton (1998, p. 220) las
clasifica en dos categorias: las que explican los meandros como “una propiedad
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inherente de los flujos turbulentos’ y las que lo explican por la “interaccion entre
el flujo y la movilidad del suelo del cauce’. En cualquiera de los casos, parece
evidente gue los rios no son meros canales que trangportan agua de un punto a
otro de la geografia, sino que participan de un didlogo constante con la geografia
y con los flujos de agua. David Knighton (1998, p. 228) se refiere a la dindmica
de los meandros gque generalas curvas, las pronunciay después las corta, como un
posible sistema de autoajuste del rio por el gue “un cauce natural puede controlar
la tasa de migracion y los patrones de erosion y deposicion en las curvas del

213] 21 Es decir, € rio parece contar con un sistema que evalla las

meandro” |
condiciones a la vez que actla para adaptarse a los cambios de esas condiciones.
Marta Gonzalez del Tanago y Diego Garcia de Jalon (2007, p. 95) explican que €
gue los rios dibujen meandros responde a la busqueda del “camino de mayor
recorrido entre dos puntos, que es el de menor pendiente longitudinal y con el que
se hace minima |la pérdida de energia por unidad de longitud recorrida.” ¢Puede
extragr €l ser humano algun aprendizaje de esa manera de autorregulacion que
parece mantener un equilibrio dinamico en €l rio? El arte ecoldgico aspira a poner
en marcha una iniciativa en la que sea posible ir adaptando las acciones a las
circungtancias de manera que la obra vaya tomando forma poco a poco y
mantenga su plasticidad para poder incorporar nuevos cambios. En este sentido, la
artista Jackie Brookner (comunicacion persona, 9 de noviembre de 2012) se
refiere a laimportancia de incluir en los proyectos un proceso de monitorizacion
gue permita contar con datos de forma continua sobre como esta funcionando una
intervencion en el entorno. Brookner sefidla que esto permite ir tomando
decisiones alo largo del proceso de manera que se pueden ir introduciendo gjustes
gue permitan conseguir los resultados buscados (J. Brookner, comunicacion
personal, 9 de noviembre de 2012).

A lo largo de los siglos, los rios se han deslizado por las Ilanuras con un
movimiento serpenteante que abarca un extenso territorio, depositando en los
valles sedimentos que han generado fértiles vegas. Nos preguntamos si la préctica

#13 a natural stream can control both the rate of migration and the pattern of erosion and

deposition in meander bends...

21 David Knighton (1998, p. 227) sefidla que lamigracion puede ser de “traslacion” (Ios meandros
se mueven rio abajo sin cambiar su forma), de “extensién” (cuando e meandro crece
lateralmente), de “rotacién” (cuando se produce un cambio de ge de la curva) y de “lobulacion o
crecimiento compuesto” (cuando surgen nuevas curvas dentro de un meandro).
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artistica puede ser tan enriquecedora como la dinamica fluvia. ¢Puede e arte
generar un movimiento lateral, como el de los meandros que le permita entrar en
contacto con otras disciplinas, con diferentes comunidades y generar redes de
intercambio? Puede que & artista ecoldgico sea capaz de aportar fertilidad a
territorios que en principio le son genos. De aguna manera, consideramos que el
artista prepara la tierra para que de ella puedan surgir iniciativas, conexiones o
inquietudes que tengan como objetivo reflexionar y contribuir a la mejora de la
situacion ecoldgica. Incluso si no se llega a desarrollar ningun trabajo con otras
disciplinas o a conectar con colectivos o con particulares, los efectos de la
fertilizacion pueden tener continuidad, o tener efectos a largo plazo, de la misma
manera que los meandros cortados se convierten en lagunas “que son inundadas
con diferente periodicidad, con oportunidades para una colonizacién muy variada
y para un intenso proceso de especiacion.” (Margalef, 1991, p. 21). Lo que es
mas, como Theodor Schwenk (1962/2008, pp. 73-74) explica, €l agua tiene la
capacidad de “traer [a las rocas] de vuelta a la vida’. Como hemos apuntado, €l
agua tiene la capacidad de fracturar rocas, de ir poco a poco erosionandolas por
procesos mecanicos como el rodamiento y puede “disolver sustancias’ (Schwenk,
1962/2008). Al final de ese proceso, € agua, por deposicion, va a generar fértiles
tierras para el crecimiento y cultivo de plantas. Sefiala Schwenk (1962/2008, p.
74) laimportancia de este proceso en lariberadel Rio Nilo.

Un rio comprende varias dinamicas simultdneas que corresponden a diferentes
escalas temporales que estan conectadas. El cauce y sus margenes se mueven
lentamente, pronunciando los meandros y cortandolos a lo largo de los siglos. Sin
embargo, € agua viga a otra velocidad por e cauce. La corriente de agua
transporta sedimentos que, como indica Pielou (1998, p. 118) se mueven a una
velocidad menor que lo hace el agua. Como explica Schwenk (1962/2008, p. 18)
incluso dentro del flujo de agua encontramos diferentes corrientes internas,
dependiendo de la forma de la cga del cauce, con diferentes direcciones y
velocidades ¢Cémo puede el artista vincular diferentes escalas temporales como
hace €l rio? ¢Como puede actuar en una escala temporal propia de los humanos y
sin embargo influir en procesos cuya escala es muy superior? El artista puede
plantar un bosgue y con €ello puede influir en procesos mucho més largos que su
propia vida. El arte ecolégico busca entender larelacion entre diferentes procesos
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con escalas temporales distintas. Es decir, €l artista planea acciones a corto plazo,

sin perder de vistalo que supone la intervencion amedio y largo plazo.

Otra de las caracteristicas que Theodor Schwenk (1962/2008, p. 98) subraya es la
capacidad del agua para “unir elementos hostiles, creando continuamente algo

nuevo a partir de elos” [*®

]. Afiade que “atruistamente se resigna a cada
necesidad, retirdndose después de actuar como mediador, para estar preparada
para nueva creatividad.” [*°] (Schwenk, 1962/2008, p. 98). Esta es una de las
caracteristicas que hemos observado en algunos de los proyectos estudiados: la
capacidad de facilitar didlogos entre personas de sectores y disciplinas diferentes
gue pueden tener intereses o puntos de vigta distintos. Y también que e papel
fundamental del artista es el de generador de esos encuentros para que, como
hemos observado en algunos de los casos, €l didogo y € trabajo colaborativo

contintie una vez que el artista ha terminado su trabgjo.

Otra manera de aprender del agua es adoptando la perspectiva que € filésofo y
musico Arnold Berleant propone. Esta vez, se trata de aprender, no del aguay sus
propiedades, sino desde el agua. Berleant (2005) se pregunta:

“¢Cual seria nuestro sentido de medioambiente si adoptédramos el agua
como nuestro punto de referencia? ¢Qué nos mostraria eso acerca del
medioambiente —en particular acerca de la experiencia medioambiental—
que posiblemente no descubriéramos desde una base terrestre? [2] (p.
49)

Berleant (2005, p. 65) afirma que “el entorno acuético estimula la atencién a los
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detalles y los signos de la naturaleza: ensefia agudeza perceptual.” [“™]. Continla

explicando que en un entorno acuatico experimentamos de forma inmediata los

25 it brings together elements hostile to one another, constantly creating something new out of
them.

7% Selflesdly it resigns itself to every need, retiring after acting as mediator, to be ready for new
creativity.

2" What would our sense of environment be like if we adopted the water as our point of
orientation? What would it show us about environment —in particular about environmental
experience-that we would not belikely to discover from aterrestrial base?

28 the water environment encourages attentiveness to details and signs in nature: it teaches
perceptual acuteness.
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cambios que se puedan producir en “el viento, la luz, la superficie del aguay €l
movimiento” (Berleant, 2005, p. 65). Es decir, la plasticidad del agua nos hace
mas conscientes de todos esos factores que la modelan o le dan una apariencia
determinada. Como ya haciamos anteriormente, volvemos a preguntarnos s €l
arte ecolégico puede aprender del agua esa capacidad de registro de los cambios 'y

de adaptabilidad continua a las nuevas condiciones.

Berleant (2005, pp. 65-66) explica que cuando nadamos 0 navegamos estamos
pensando en el futuro. Describe esa vivencia en e agua como una “actividad
constante de percepcion, entendimiento y respuesta a la situacion” la cua nos
proporciona “una leccion rica y valiosa sobre vivir dentro de los procesos del

mundo natural” [*"°

] y, por otra parte, nos hace conscientes de las limitaciones
humanas (Berleant, 2005, p. 66). Los artistas ecol dgicos centrados en ecosistemas
acuaticos mantienen esa vision hacia delante propia de nadadores y marineros con
el objetivo de adelantar posibles futuros y adaptarse a los mismos. Especialmente
observamos esta capacidad en los artistas analizados en el grupo que trabaa con
el Cambio Climético, quienes tratan de entender como puede ser € futuro y

disefiar varias estrategias para poder afrontarlo.

Por consiguiente, consideramos que algunas de las propiedades del agua y de los
procesos fluviales pueden ayudar a los artistas a imaginar maneras de estar en el

lugar més integradas con los procesos natural es.

2% Thjs constant activity of perceiving, understanding, and responding to the situations gives us a
rich and valuable lesson in living within the processes of the natural world.
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9.5. Aprendiendo delamemoria

El critico de arte Jeff Kelley (1995, p. 142) establece la distincion entre “sitio”
(site) y “lugar” (place). Considera que un sitio queda definido por sus propiedades
fisicas. Sin embargo, “un lugar representa la dimension préctica, vernacula,
psicolégica, social, cultural, ceremonial, étnica, econdmica, politica e histérica de

un sitio.” [*

] (Kelley, 1995, p. 142). Afiade que los lugares que son “recordados’
también son conservados, mientras que los “sitios”, o dicho de otra manera, “los
lugares olvidados, son explotados.” [®] (Kelley, 1995, p. 142). Por tanto, la
recuperacion de la memoria puede ser € antidoto para evitar €l borrado de las

trazas del pasado y con ellas de los aprendizgjes heredados.

Lucy Lippard nos ofrece otra razdn por la que es conveniente recuperar la
memoria. Esto es evitar ser explicados por otrosy evitar que otros impongan su
visién “de nuestros pasados y por tanto de nuestros futuros.” [??] (Lippard, 1997,
p. 85). Es decir, ser conscientes de nuestra propia memoria nos ayuda a
entendernos en e presente y a imaginar futuros enraizados en €l conocimiento
acumulado durante afios de habitar un lugar. Asi, como dice Lippard, evitaremos
que otros, léase administraciones desmemoriadas con planes urbanisticos
invasivos, decidan por nosotros quiénes somos y |0 que necesitamos. También
anadiriamos que esa recuperacion de la memoria seria una manera, no solo de
protegernos de otros, sino también de nosotros mismos desmemoriados, ya que
los propios pobladores pueden infligir gran dafio a ecosistema en e que se
inscriben. Lucy Lippard (1997, p. 85) defiende que pasado y presente no estan
separados y que es necesario descubrir la continuidad entre uno y otro y averiguar

coémo “tejer el viejo lugar en e nuevo lugar.” [*].

Lucy Lippard (2001, p. 52) identifica la pérdida de sentido del hogar como una de
las razones por las que se produce € maltrato a planeta. Nos preguntamos si

%0 a place represents the practical, vernacular, psychological, social, cultural, ceremonial,

ethnic, economic, political, and higtorical dimensions of a site.

281 while sites, the forgotten places, are exploited.

%2 One reason to know our own histories is so that we are not defined by others, so that we can
resist other people’simages of our pasts, and consequently, our future.

%3 new ways|...] of weaving the old place into the new place.
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revelando las conexiones de los humanos con e lugar podemos recuperar el
sentimiento de pertenencia a mismo. Hemos observado que en numerosas
ocasiones los artistas recurren a la memoria para generar esa vinculacion. Nos
preguntamos si efectivamente la recuperacion de la memoria tiene ese efecto.
Recurrimos al sociélogo francés Maurice Halbwachs quien defiende que los
habitantes establecen una profunda relacion con su lugar. En esa relacion, la

memoria parece tener una funcion importante:

Si entre las casas, las calles y los grupos de sus habitantes, no hubiera mas que
una relacion accidental y de corta duracién, los hombres podrian destruir sus
casas, su barrio, su ciudad y reconstruir otras, en é mismo lugar, segiin un plano
distinto. Pero aunque las piedras se dejan transportar, no es tan facil modificar
las relaciones que se han establecido entre las piedras y los hombres. Cuando un
grupo humano vive durante mucho tiempo en un lugar adaptado a sus
costumbres, no s6lo sus movimientos, sino también sus pensamientos se regulan
segln la sucesiéon de imagenes materiales que le ofrecen los objetos exteriores.
Y a se pueden suprimir en parte o modificar la direccién, la orientacion, laforma
0 €l aspecto de estas casas, estas calles, estos pasos, 0 cambiar solamente € lugar
gue ocupan uno respecto de otro. Las piedras y los materiales no se resistiran.
Pero los grupos se resistiran y, en elos, se enfrentaran, no tanto al apego a las

piedras, como al quetienen a sus antiguos lazos. (Halbwachs, 1968/2004, p.137)

Por tanto, esa resistencia a los cambios demuestra la vinculacién que los
pobladores establecen con € lugar. Consideramos que recuperando la memoria
personal y colectiva respecto a esos lugares, podemos despertar los “antiguos
lazos’ a los que se refiere Halbwachs. Es decir, podemos devolver y generar
sentido de hogar revelando la memoria de las conexiones de los habitantes con su
entorno, mostrando las pasadas actividades econdmicas vinculadas con la tierra,
conociendo qué se cultivaba en la zona, entendiendo cémo era e rio y las
sucesivas modificaciones de su curso, descubriendo la flora y fauna de los
bosgues de la ribera, encontrando lugares que encierran historias y anécdotas de
familiares y vecinos, etc. De esta manera, aguellas personas que viven desde hace

tiempo en € lugar recuperan el sentimiento de pertenencia, y aguellas que acaban
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de llegar acceden a las claves del arraigo de los primeros y empiezan asi a

conectar y congtruir su propio hogar.

La segunda cuestion que nos planteamos es si sentir esa mayor vinculacién con el
lugar se traduce en una actitud de mayor proteccion y responsabilidad ecoldgica
hacia el mismo. ¢Es ecolégicamente Util e sentimiento de pertenencia hacia un

lugar?

Los estudios realizados en diferentes lugares del mundo por el proyecto de
investigacion CIS (City-ldentity-Sustainability, 1996-2002) confirman que la
“apropiacion del espacio, € sentimiento de pertenencia, y la vinculacion al lugar
son factores psicol 6gicos asociados positivamente con la satisfaccion y el cuidado
y responsabilidad ambiental.” [®* (Pol y Castrechini, 2002, p. 155).** El
psicélogo socia y ambiental Enric Pol que participd en el proyecto CIS, investiga
sobre el concepto de “apropiacion” entendido como “ sentimiento de pertenencid’
y afirma que “una persona que siente € lugar que habita como un espacio propio
tiende siempre a tener una relacion mas cuidadosa, mas de preservacion de ese
entorno” (Pol, 2011).

Por otra parte, los psicélogos ambientales Lynne C. Manzo y Douglas D. Perkins
(2006) demuestran que:

...lavinculacién al lugar, laidentidad del lugar, € sentido de comunidad, y €l
capital social son todas partes criticas de | as transacciones persona-entorno que
fomentan el desarrollo de la comunidad en todos sus aspectos fisicos, sociales,
politicos y econdmicos. En particular, los lazos afectivos a los lugares pueden
ayudar ainspirar laaccién porque la gente estd motivada a buscar, permanecer,

proteger y mejorar |os lugares que son significativos para ellos. [2] (p. 347)

%4 space appropriation, sense of belonging, and place attachment are psychological factors

positively associated with satisfaction and environmental care and responsibility.

% \/éase (Pol y Castrechini, 2002) donde se comunican detalladamente los resultados més
significativos de la investigacién del proyecto CIS, asi como una serie de variables y matizaciones
gue ayudan a comprender |la complgjidad del asunto que seinvestiga.

%6 place attachments, place identity, sense of community, and social capital are all critical parts
of person-environment transactions that foster the development of community in all of its physical,
social, political, and economic aspects. In particular, affective bonds to places can help inspire
action because people are motivated to seek, stay in, protect, and improve places that are
meaningful to them.
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Manzo y Perkins (2006, p. 348) afaden que “[€]s esencial para aquellos que
trabajan en la mejora y la planificacion de la comunidad entender mejor aquellas
conexiones emocionales al lugar, cdmo son fomentadasy como pueden llevar ala

accion y a procesos efectivos de planificacion participativa” [*

]. La memoria
persona y colectiva puede ayudar a los artistas a identificar y acceder a esas
“conexiones emocionales a lugar” que se revelan como fundamentales para
generar un sentimiento de pertenencia que se traduzca en una mayor preocupacion

y cuidado por €l ecosistema.

Otros autores han desarrollado estudios similares, como Jerry J. Vaske y
Katherine C. Kobrin (2001, p. 21) que sugieren que “la vinculacion con un
recurso natural local” facilita un “comportamiento responsable” desde €l punto de
visa ambiental, o como Elizabeth Gosling y Kathryn J.H. Williams (2010, p. 1)
gue destacan la utilidad de los lazos afectivos con la naturaleza para generar
responsabilidad ambiental.

El saber tradicional a que se refieren tanto el ecologo Friket Berkes (1999/2008)
como € profesor de estética Thomas Heyd (2005) es una forma de memoria.
Conocer cémo se relacionaba una comunidad con €l lugar que habitaba y como
lograba crear equilibrios y sinergias es de gran utilidad, no sblo para generar
vinculacion y co-responsabilidad, sino también para imaginar futuros arraigados

en los ecosigtemas.

El pasado, de alguna manera, es parte del presente. Pero también podemos
plantearnos cémo €l futuro o los futuros que imaginamos pueden influir en el
presente, porque “[u]n enfoque alternativo es considerar la clase de futuro que nos
gustaria y calcular como llegar alli.” [®®] (Firbank et al., 2009, p. 233). Es decir,
sl somos capaces de imaginar futuros posibles, podremos explorar como llegar a
ellos desde €l presente. Se trataria no solo de aprender de la memoria del pasado,

sino también de la memoria del futuro, de una memoria de los futuros por venir.

%7 1t is essential for those working in community improvement and planning to better understand
those emotiona connections to place, how they are fostered, and how they might lead to action
and effective participatory planning processes.

%8 An dternative approach is to consider the kind of future landscape that we would like and work
out how to get there.
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Utilizamos futuros en el sentido en que lo hace David Haley (2009a, p. 31), quien
afirma que, dado que no sabemos “qué estrategias funcionaran”, es necesario
planificar varias posibilidades. David Haley (2009a) defiende que esa “diversidad
de futuros’ contribuye a la resiliencia ecolégica. Hemos comprobado que los
artistas ofrecen la oportunidad de pensar y diaogar sobre el futuro del lugar.
Podriamos poner diversos gemplos como los encuentros y talleres que Jackie
Brookner desarrollaen The Fargo Project con el fin de disefiar de forma colectiva
una zona de recogida de agua de lluvia; los procesos dialdgicos en torno al futuro
iniciados por los Harrison sobre Gran Bretafia en €l proyecto Greenhouse Britain
0 sobre el continente europeo en Peninsula Europe; o la propuesta de David
Haley sobre lariberadel Rio Basin en Trees of Grace.

A través de la recuperacion de la memoria del pasado y la generacion de memoria
del futuro, €l arte puede ofrecer la oportunidad de experimentar la “elasticidad’
temporal alaque serefiere @ critico de arquitecturay paisagjismo Sébastien Marot
(1999/2006):

Més alla de estas méquinas paravigiar en e espacio-tiempo que son los jardines,
la salud mental de las ciudades y de | os territorios depende sin duda de que dicha
elasticidad o profundidad (para la que habria que inventar € equivalente
tempora de la palabra “ espacioso”) pueda ser experimentada. En consecuencia,
también depende de que los profesionales encargados de reconfigurar nuestros
entornos para adaptarlos al presente o al futuro se propongan, como auténticos
practicantes del andlisis, o de lo que Nietzsche llamé la “ historia critica’, cuidar,

restaurar o inventar esta disponibilidad. (p. 60)

Otra pregunta que es conveniente contestar es a qué momento del pasado nos
referimos cuando utilizamos € término memoria. Consideramos que mas que la
memoria de un momento determinado, nos interesa una memoria de procesos y
dinamica. Es decir, no nos interesa tanto como era un lugar en un determinado
momento como su evolucion a lo largo del tiempo. Por gemplo, s nos
preguntamos como era un rio, su descripcion en un momento determinado de la

historia no nos aporta tanta informacion como entender su movimiento lento pero
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continuo sobre las llanuras de inundacién, cdmo ha configurado €l paisaje, como

han cambiado las riberas 0 como haevolucionado su floray fauna.

La utilidad de la memoria en los proyectos artisticos no tiene como fin despertar
la nostalgia por los paisgjes perdidos. En cambio, entendemos que la recuperacion
de la memoria facilita una posicion critica: €l conocer cOmo era un entorno y
como nos relaciondbamos con é nos puede ayudar a imaginar futuros que rompan
0 enlacen con ese pasado y sigan evolucionando. Por otra parte, la memoria del
futuro promueve la reflexion sobre aquellas actividades necesarias para conseguir
los futuros que nos parecen convenientes. Platform, con e proyecto Sill Water
recupera la memoriade los 56 cauces que fluyen bgjo laciudad de Londres, y ala
vez, consigue despertar en la ciudadania la imaginacidon sobre como podria ser la
restauracion de esos rios.

En definitiva, la memoria nos ofrece diversas oportunidades para €l desarrollo de
un proyecto artistico en ecologia: nos aporta conocimiento sobre € lugar, genera
relaciones entre los moradores que comparten memorias y promueve el

sentimiento de vinculacion y pertenenciaal lugar.?®

En este punto necesitamos exponer a qué nos referimos cuando utilizamos €l
concepto memoria. Con memoria nos referimos a sistema complejo de relaciones
gue se producen a lo largo del tiempo entre la memoria de los habitantes, la
memoria del entornoy lamemoria de laecologia.

%9 En relacion ala generacion de relaciones entre personas que habitan el lugar, queremos destacar
como los proyectos artisticos que trabajan desde la memoria suscitan preguntas y conversaciones
gue motivan la reconstruccién colectiva de la memoria. Tenemos esta experiencia en el desarrollo
del Proyecto Iskurna que describimos en el Capitulo V.
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9.5.1. Memoria de los habitantes

Con memoria de los habitantes aludimos a aquella memoria que atesoran las
personas que habitan un lugar determinado, que comparten y construyen a lo largo
del tiempo. No es una memoria estable, sino dinamica e interpretable. Recoge
diferentes perspectivas y se transmite de generacion en generacion. De este modo,
la memoria de los habitantes es un sistema complejo formado por las memorias
individuales y la memoria colectiva, asi como las relaciones e interacciones entre
ellas.

La psicologa social Maria Lewicka (2008, p. 212) apunta que, més que “las
experiencias personales directas’, lo que genera nuestra memoria es la
participacion en “estructuras sociales (familia, nacidn, grupo étnico, etc.).” Maria
Lewicka (2008, p. 212) afiade que para aquellas memorias que no hemos
experimentado en primera persona, la memoria socia se fundamenta en
“tradiciones orales, transmisiones culturales o nuestra propia motivacion para
hacer el trabajo detectivesco de descubrir el pasado.” [*°] (Lewicka, 2008, p.
212). Los artistas ecoldgicos se pueden valer de esas fuentes para aprender de la

memoriade los lugares.

La memoria colectiva esta vinculada a los lugares concretos donde se produjeron
los hechos recordados (Lewicka, 2008, p. 212). Por consiguiente, someter a los
lugares a cambios puede afectar a la memoria colectiva. Nos preguntamos cOmo
podemos preservar 0 recuperar la memoria de agquellos lugares que han sido
alterados o dedtruidos por € crecimiento de las ciudades, por la intervencion
ingenieril de riberas fluviales, por la construccion de carreteras, por la explotacion
de recursos o por cambios en € uso del suelo. En esta tesis hemos explorado
proyectos de arte ecoldgico que utilizan la recuperaciéon de la memoria de los
habitantes para recongruir, con la colaboracion de moradores y cientificos, la
vinculacion a lugar. El proyecto Beneath Land and Water: a project for Elkhorn
City es un g emplo de iniciativa artistica que recoge memoria oral relativa al rio.
También € trabajo Vintondale Project utiliza la memoria de la antigua actividad

20 _but on oral traditions, cultural transmissions or own motivation to do the detective work in
discovering the past.
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minera de la poblacion para generar vinculacion a lugar y para fomentar la

participacion.

En los casos estudiados y en nuestra propia propuesta artistica (Proyecto
Iskurna), la memoria colectiva se compone de los relatos, las descripciones, las
sensaciones y sentimientos que los vecinos comparten. ES una memoria que no se
puede desligar de las relaciones humanas, del espacio fisico, ni de los procesos
que en é se han producido. En e Proyecto Iskurna, hemos encontrado desde
memorias muy vinculadas a parajes determinados, como una cancién sobre una
antigua alameda, los topénimos con los que se conocian ciertos enclaves o
actividades hoy précticamente abandonadas en la Huerta de Murcia como rozar
cafias o mondar la acequia.

9.5.2. Memoria déd entorno

La memoria del entorno es aquella referida a los aspectos fisicos, geoldgicos y
biolégicos que configuran un lugar. En el caso de que exista algin elemento
configurador de paisgje como puede ser un rio, esta memoria recogera procesos
como la evolucion de los meandros y bosgues de ribera, los cambios en € uso del
suelo en las llanuras de inundacién o las obras de encauzamiento y defensa contra
avenidas realizadas. También se pueden estudiar €l tipo de especies animales o
vegetales gue han habitado los bosques de ribera. Toda esta memoria facilitara la

comprension de las relaciones de los habitantes con el rio alo largo del tiempo.

A través del estudio de los antiguos meandros de un rio, podemos conocer su
evolucion, cud ha sido su dindmicaalo largo de los siglos. Lo que es més, como
explica la experta en geomorfologia fluvial, Ro Charlton (2008/2010, p. 165), los
antiguos meandros, a los que llama “paleocanales’, proporcionan una serie de
datos que permiten conocer las condiciones pasadas del rio como los “regimenes
de flujo y sedimentos’ asi como “cuanta energia estaba disponible, si € canal
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#1 Incluso através de “la

estaba dominado por carga de fondo o suspendida.” [
forma del fondo del cauce” se podria conocer otros aspectos como “la direccion
del flujo y velocidad.” Ademés, Ro Charlton (2008/2010, p. 165) apunta que
podria acceder a estos datos en capas sucesivas correspondientes a momentos
diferentes, lo que facilitaria el entendimiento de los cambios producidos a lo largo
del tiempo en € rio. El gedlogp Maeo Gutiérrez también presenta la
“paleohidrologia” como un medio para investigar las inundaciones historicas.
Explica que es importante investigar las “paleoinundaciones’ porque, a datarlas,
se pueden comparar las condiciones climaticas de aquel momento con las de ahora
o con las proyectadas por los informes del Cambio Climético de manera que se

puedan prever los riesgos (Gutiérrez, 2008, p. 333-335).

Por otra parte, € bidlogo Fernando Valladares (2006, p. 244) sefiala la necesidad
de invegtigar con una visién a largo plazo los cambios gque se estan produciendo
en la Tierra. Valladares (2006, p. 245) considera fundamental “contar con series
temporales largas de pardmetros climaticos y ambientales, asi como sobre la
biodiversidad y los procesos ecolégicos.” Valladares (2006, p. 245) nos indica que
esta necesidad ha dado lugar a la aparicién de organizaciones como LTER en
Norteamérica, ALTER-net en Europa 'y REDOTE en Espafia®* El objetivo de
estas iniciativas es proyectar cudles pueden ser las condiciones climéticas futuras
basandose en €l estudio de registros histéricos recientes procedentes de “medidas
ingrumentales’ o de andlisis de otro tipo que reportan informacién sobre
“procesos y ambientes que tuvieron lugar en otros periodos geolégicos.”
(Valladares, 2006, p. 245).

Por tanto, se trata de estudiar los cambios fisicos que se han producido en €l
ecosistema para entender las dindmicas del lugar. La comprension de estos
procesos nos ayudara a inscribirnos en los ecosistemas. En particular, los artistas
ecolégicos podran valorar la adecuacion de sus propuestas.

#! This alows former flow and sediment regimes to be reconstructed. It is also possible to
determine how much energy was available, and whether the channel was dominated by bedload or
suspended load.

%2 | TER: Long-Term Ecological Research. ALTER-net: A Long-Term Biodiversity, Ecosystem
and Awareness Research Network. REDOTE: Red Espafiola de Observaciones Temporales de
Ecosistemas.
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9.5.3. Memoria de la ecologia

Con el concepto de memoria de la ecologia nos referimos a como eray como ha
evolucionado la relacion entre los organismos, incluyendo a los humanos, y la

293 Por tanto, trata de entender

relaciéon de estos con un entorno fisico determinado.
la complejidad de un ecosistema concreto y su evolucion alo largo del tiempo. La
memoria de la ecologia sera Util para imaginar posibles futuros sostenibles asi

como para evitar errores cometidos en el pasado.

Para Joan Nogué (2007, pp. 11-12) “el paisaje puede interpretarse como un
producto social, como € resultado de una transformacion colectiva de la
naturaleza y como la proyeccion cultural de una sociedad en un espacio
determinado.” Por tanto, los paisajes, entendidos como “producto social” no solo
revelan la accion humana sobre los mismos sino que también reflgjan “los valores
y sentimientos plasmados en e mismo.” (Nogué, 2007, p. 12). La evolucién de
“esos valores y sentimientos’ es lo que la memoria de la ecologia trata de
recuperar con €l fin de entender como € ser humano ha modificado, modelado o
se ha adaptado a los espacios en los que convive. Los aciertos o equivocaciones
de aguellas sociedades que han conseguido inscribirse en un ecosisema
determinado o0 que han fracasado en €l intento pueden ser Utiles para entender

nuestra situacion, disefiar solucionesyy evitar repetir errores.

Hemos visto como la artista Basia Irland conecta con sus proyectos a diferentes
comunidades que viven junto a cauce de rios. En este sentido, el experto en
aspectos sociales de restauraciones ecoldgicas Mick Hillman y los expertos en
geomorfologia fluvial Gary J. Brierley y Kirstie A. Fryirs (2008, p. 131) exponen
gue los rios conectan a diferentes comunidades a lo largo del cauce, pero también

8 Desconociamos que existia el término memoria ecol6gica. Los autores John N. Thompson et al.
(2001, p. 17) describen la“memoria ecol6gica” como “ el resultado de | as condiciones ambientales
pasadas y la subsecuente seleccidn en poblaciones’. Explican que esa memoria “esté codificada en
la actual estructura genética de las especies’ (Thompson et al. 2001, p. 17). Afiaden que esa
memoria “afecta a como las comunidades se relacionan, y también puede afectar la probabilidad
de que puedan ser restauradas una vez separadas.” (Thompson et al. 2001, pp. 17-18). Janne
Bengtsson et a. (2002, p. 31) explican que “[I]a memoria ecoldgica es la red de especies, sus
interacciones dindmicas entre ellasy el entorno, y la combinacién de estructuras que hacen posible
la reorganizacion después de la perturbacion. Su composicion estd determinada por la pasada
historia ecol 6gicay evolucionaria del sistema”
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a diferentes comunidades en el tiempo. Es decir, creen que los rios “funcionan

COMO un conector y como una memoria” [**

]. Por €llo, los proyectos de Basia
Irland de recogida de aguas a lo largo de una cuenca fluvial también pueden
constituir una conexion intergeneracional, es decir, no solo entre personas que
viven en diferentes lugares junto a rio, sino también entre diferentes generaciones

de poblacion riberefia.

Thomas Heyd (2005, p. 175) expone en Saber tradicional, ética de la tierra 'y
sustentabilidad que el “saber tradicional” de aguellos que han vivido un largo
periodo en un lugar concreto puede aportarnos alternativas para vivir de forma
sustentable. En este mismo sentido, la publicacion Sacred Ecology del profesor
Fikret Berkes (2008) también explora la importancia que puede tener el
conocimiento local para desarrollar formas de vida ecoldgica. Estos saberes
nacidos del arraigo y convivencia con la tierra son los que la memoria de la

ecologiarecoge.

Thomas Heyd (2005, p.180) reconoce tres propiedades en el saber tradicional: en
primer lugar, sefidla que se centra en la calidad antes que en la cantidad; en
segundo lugar, que surge “de una relacion directa 'y persona”; y en tercer lugar,
gue es resultado de un aprendizaje “acumulado” a lo largo del tiempo y en un
lugar concreto.

Por su parte, Fikret Berkes (2008, p. 7) define:

...l saber tradicional ecoldgico como un cuerpo acumulativo de conocimiento,
préactica y creencia, evolucionando por proceso adaptativo y heredado a través
de generaciones por transmision cultural, acerca de las relaciones de los seres

vivos (incluyendo a los humanos) entre ellos y con su entorno. [*7]

24 they function as both alink and a memory.

2% one may arrive at a working definition of traditional ecological knowledge as a cumulative
body or knowedge, practice, and belief, evolving by adaptive processes and handed down through
generations by cultural transmission, about the relationship of living beings (including humans)
with one another and with their environment.
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Ademas, Berkes (2008, p. 271) destaca tres caracteristicas de este saber: en primer
lugar, su “unidad y diversidad”, en segundo lugar, “laimportancia de la gestiéon de
recursos participativa y comunitaria’, en tercer lugar, “la ética de una ecologia
sagrada.”

La “unidad y diversidad” del saber tradicional significa que los sistemas de
gestion de recursos propios de este saber suelen coincidir en areas con
caracteristicas similares aunque se trate de diferentes culturas y de lugares
digtintos del mundo, sin embargo, existe una gran diversidad para adaptarse a
todos los tipos de ecosistemas en los que se desarrollan (Berkes, 2008, p. 271).
Otra de las caracterigticas que destaca Berkes (2008, p. 271) es que los sistemas
tradicionales presentan una gran plasticidad por lo que pueden adaptarse a las
circunstancias de cada afno en base a su capacidad de leer sefides en los
ecosistemas. Consideramos gue este saber recogido por la memoria de la ecologia
puede ser fundamental para que € arte ecolégico desarrolle iniciativas arraigadas
y con lasuficiente flexibilidad para afrontar |os cambios del presentey el futuro.

Como deciamos, Berkes (2008, p. 273) destaca como una de las propiedades
fundamentales de los “sistemas tradicionales’ el que los recursos sean gestionados
por los mismos grupos que los conservan. Afiade que esta gestion local de los
recursos facilita su humanizacion “abordando las necesidades locales y teniendo

en cuenta el conocimiento, la précticay los valoreslocales.” [*].

Fikret Berkes (2008, p. 274) sefiala que e “saber tradicional ecolégico” puede
facilitar una “nueva ética ecologica’ gue concilie los intereses humanos y los del
entorno. Es decir, e “saber tradicional ecolégico” nos revela nuestra participacion
en los sistemas ecologicos, de manera que vivir con los lugares y cuidarlos
haciendo uso del saber acumulado durante largos periodos de tiempo significa
protegernos a nosotros mismos y asegurar la sostenibilidad de nuestra forma de

Vivir.

%% This helps humanize resource management, addressing local needs and taking into account
local knowledge, practice, and values.
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El saber tradicional aborda la complejidad a través de la Logica Borrosa (Berkes,
2008, p. 197), que “es una manera de tratar con la incertidumbre” [?"] (Berkes,
2008, p. 199). Frente a paradigma cientifico racionalista que observa un nimero
limitado de variables de forma cuantitativa, el saber tradicional hace uso de una
mayor cantidad de variables que son valoradas cudlitativamente a lo largo de
prolongados periodos de tiempo y expresado a través de palabras (Berkes, 2008,
p. 198). Esto responde al “Principio de Incompatibilidad” del matemético L otfi
Asker Zadeh quien establece que a mayor complgiidad de un sistema, mayor
dificultad para describirlo con precision hasta ta punto que “precision y
significancia (0 relevancia) se convierten en casi caracteristicas mutuamente
excluyentes.” [*®] (zadeh citado por Berkes, 2008, p. 198). La razén de esto es
gue la acumulacion de datos de variables cuantitativas puede ser tan grande que
no sea mangjable “e incluso no estariamos seguros de que los datos son
significativos.” [*°] (Berkes, 2008, p. 201).

Fikret Berkes (2008, p. 201) afirma que “[€]ste proceso continuo de aprendizaje y
la habilidad para tratar flexiblemente con nuevas situaciones hace a los
poseedores del conocimiento expertos en adaptacion.” [*°]. Y esta capacidad es la
gue consideramos que puede ser muy conveniente para los artistas ecoldgicos y

gue observamos gue se puede transmitir a través de la memoria de la ecologia.

Este es €l saber que la memoria ecoldgica contiene y que nos parece que podria
ser muy Util paraimaginar cdmo puede ser nuestro futuro. La cultura milenaria del
agua en la Huerta de Murcia, puede ser gemplo de ese conocimiento local y
tradicional ligado a un paisge. Los pobladores de este lugar crearon una compleja
red de irrigacion con la que potenciaron los ecosistemas de gran rigueza en
biodiversidad en los que se complementaban bosques de ribera con huerta de
hortalizas y frutales. Por tanto, en la Huerta de Murcia se produjo una actividad
humana que promueve la biodiversidad a la vez que hace uso de los recursos que

le ofrece la naturaleza. De esta convivencia con latierra, las plantas, los arboles,

2T Fuzzy logic isaway to deal with uncertainty.

% __.precision and significance (or relevance) become almost mutually exclusive characteristics.

% _.and would not even be surethat the data are meaningful.

3% This continuous learning process and the ability to deal flexibly with new situations make the
knowledge holders adaptive experts.

2
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el agua y € rio, surge una cultura enraizada en e contacto directo con los
elementos. En la Regidn de Murcia existen organizaciones, asociaciones y
plataformas que valoran esta riqueza cultural y ecolégica, pero falta una reflexion
por parte de la administracion en torno a las oportunidades que ofrece un paisaje
Unico como la Huerta de Murcia®*** Ladiversidad cultural, paisajisticay ecolégica
puede favorecer una manera de vivir inscrita en los ecosistemas, que potencie su
biodiversidad y que resista y se adapte a Cambio Climatico. Todavia existen
lugares y personas que atesoran el saber acumulado de generaciones que han

vivido en contacto directo con latierray junto a un rio.

Concluimos con lareflexion de Lucy Lippard (1997) sobre laimportancia de esta
memoria ecoldgica para los artistas, para que sus obras puedan ser conscientes de
gué ha pasado en el lugar y para que actlien en consecuencia:

La historia real es contada por las marcas en la tierra de uso geoldégico,
bioldgico, antropoldgico —los espacios més lgjanos y 1os detalles més cercanos
bajo los pies. Estos son presumiblemente de gran interés para los artistas
visuales, no meramente como formas y colores en constante cambio cuando la
luz y la sombra avanzan sobre €los, no meramente como materias primas, sino
también por 1o que tienen que decir acerca de quién somos, qué culturas y
ecosistemas han vivido y emergido y desaparecido en este lugar. [...] Al
tiempo que los artistas ecolégicos pueden sefidar ecosistemas existentes y
abusos existentes, 0 ‘recuperar’ lo dafado, ellos también pueden sefialar a los
culpables y crear criticas sociales que puedan traer el cambio. Si dlos son
simplemente pagados por corporaciones para cubrir la negligencia de la
corporacion, para reemplazar metaféricamente la capa superior del suelo
mientras olvidan los contaminantes que contindan acechando debajo, se

convierten en complices més que en sanadores. [**] (pp. 190-191).

%% Huermur, Asociacion para la Conservacion de la Huerta de Murcia fue creada en 2007 por un
grupo de regantes y su objetivo es la defensa y proteccion de la huerta y sus valores. Se centra
especidmente en denunciar el estado y los ataques que sufre la red hidraulica de regadio
tradicional, sistema a partir del cual se vertebra todala huerta (www.huermur.com) (Consultado €l
27 de enero de 2014).

%2 The real story is told by traces on the land of geological, biological, anthropological usethe
farthest spaces and the closest detail underfoot. These are presumably of great interest to visual
artists, not merely as forms and colors constantly changing when light and shadow sweep over
them, not merely as raw materials, but also because of what they have to say about who we are,
what cultures and ecosystems have lived and merged and disappeared into this place. [...] While
ecological artists can point out existing eco-systems and exigting abuses, or ‘reclam’ the damage,
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9.6. Aprendiendo de la practica artistica

Al inicio de esta investigacion, nuestra hipétesis era que la practica artistica se
constituia en una forma diferente de abordar temas relativos a la ecologia,
fundamentada en procesos iterativos. Esos procesos de continuo aprendizaje y
accion permiten ir dando forma a los proyectos poco a poco. Sin embargo, ademés
de las propiedades generales de las practicas artisticas como invesigacion
descritas en el apartado 1.6.3, la obra de arte ecoldgico es una herramienta de
aprendizaj e destacabl e por las razones a las que nos referimos a continuacion.

El compartir un trabajo creativo genera espacios flexibles para el aprendizaje. Es
decir, planteada una actividad artistica colaborativa, los intereses, inquietudes y
valores de las personas guiaran € aprendizaje. De esta manera, el proceso artistico
brinda la posibilidad de conseguir un entendimiento profundo de larelacion delos

vecinos con el lugar donde viven.

Pueden servir como ejemplo las actividades que Jackie Brookner esté llevando a
cabo en The Fargo Project tales como €l taller llamado WeDesign. En este taller
los vecinos proponen diferentes disefios para €l lugar donde se esta realizando el
proyecto (Brookner, sf.-e, parr. 5). Este proceso permite un enriquecedor
intercambio ya que la préctica artistica es una herramienta de aprendizaje
multidireccional. No hay un emisor y un receptor de informacion sino que
proporciona experiencias en la que artistas y demas participantes pueden
aprender. Esos procesos de intercambio, a veces se producen entre comunidades o
sectores que nunca antes habian estado en contacto. Por gemplo, Basia Irland
conecta a las diferentes comunidades de la cuenca del Rio Grande a través de las
actividades que propone en el proyecto A Gathering of Waters: Rio Grande,
Sourceto Sea.

they can also point to the culprits and create social critiques that might bring about change. If they
are simply paid by corporationsto cover up corporate negligence, to metaphorically replace topsoil
while ignoring the poisons that continue to lurk beneath, they become accomplices rather that
heders.
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Las exposiciones artisticas en gaerias dgjan de ser € final de un proceso artistico
y se convierten en € punto de partida de muchas de las iniciativas, un recurso
educativo y de inicio de contacto con la comunidad, con organizaciones y con
expertos interesados en participar en los proyectos. Laexposicién Conversation in
the Rust Belt: Brownfields into Greenways en la Wood Street Galleries
(Pittsburgh) realizada por Tim Collinsy Reiko Goto en el proyecto Nine Mile Run
Greenway Project presenta lainformacidn de la investigacion sobre el lugar, pero
sobre todo se concibe como un lugar de encuentro y para € didogo (Collins,
2007, pp. 170-172). En la iniciativas The Reclamation Project, Xavier Cortada
realiza exposiciones de los propagulos de manglar recogidos (Cortada, sf.-d,
Origins, parr. 1). Estas exposiciones se realizan en diferentes lugares. museos,
colegios o establecimientos comerciales (Cortada, s.f.-d, Origins, parr. 1). Mas
tarde, serén plantados por voluntarios en la costa (Cortada, s.f.-d, Origins, parr. 1).
Esta accion de situar los propagulos en diferentes partes de la ciudad sirve para
reivindicar lugares que estaban habitados por esta planta (Cortada, s.f.-d,
Mangrove “Reclamation” and Reforestation, parr. 1). Y consideramos que la
exposicion también es Gtil para generar conversaciones sobre €l proyecto y sobre
el estado ecoldgico del entorno, asi como para promover la participacion de
voluntarios y despertar e interés de la ciudadania. Como hemos visto en la
descripcion del proyecto Trees of Grace, David Haley realiza una performance-
exposicion de un mapa de la cuenca del Rio Basis en €l norte de Inglaterra sobre
el que marca una subida de niveles del mar de 3 metros. Esa accién le sirve para

entablar conversacion con los visitantes.

Descubrimos el dibujo como una herramienta utilizada por varios de los artistas
analizados para ver € lugar de una manera diferente, méas pausada, descubriendo
las conexiones y extrayendo aprendizaje sobre el funcionamiento de los sistemas
complejos naturales para poder aplicarlo en los propios trabgos. En este sentido,
destaca el uso del dibujo de Patricia Johanson para aprender del funcionamiento
de la naturaleza y para identificar “formas’ y “patrones’ en los que basar sus
disefios (Johanson citada en Wu, 2010, p. 138).

El proyecto Rivers from the future (en proceso) de David Haley también tiene
como objetivo recoger distintos patrones del agua en la zona noroeste de la cadena
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montafiosa Pennine (Inglaterra) através del dibujo. Su idea era hacer un “libro de
patrones’ con dibujos de todas las formas observadas, a modo de los que hacian
los artesanos medievales para recoger y transmitir sus conocimientos a las
siguientes generaciones (Haley, 2008, p. 29). Esta propuesta evidencia la
relevancia que Haley otorga a “dibujo de la vida, o dibujo observaciona” que
considera “un proceso cognitivo de observacion critica y reflexidn, un proceso
iterativo y un conocimiento experiencial materializado.” [**] (Haley, 2011, p.
196).%%

La artista y profesora de la Facultad de Bellas Artes de Murcia Verénica Perales,
en su ponencia titulada Dibujar 1o que no vemos. aproximarse a lo no humano
desde la practica del arte, identifica “dos tipos de herramientas’ utilizadas en la

305 Por un lado las “herramientas de

creacion contemporanea (Perales, 2013).
captura’. Pone como gemplo una camara de fotos Polaroid la cual “permite tomar
una ingantdnea’ pero no conlleva necesariamente un conocimiento profundo de
aguello que se fotografia. Y por otro lado, las “herramientas de aprehensién” que
son aquellas que permiten, ademéas de capturar, asimilar aguello que se recoge
(Perales, 2013). Considera que €l dibujo es una herramienta de este tipo, una
“herramienta de aprehension” (Perales, 2013). Verénica Perales realizd el
proyecto Grandes Smios en Femenino (2009-2011). En este proyecto dibuja el
retrato de todas las gorilas hembra localizadas en parques zooldgicos esparioles,
su objetivo es expresar la “unicidad” de cada una de ellas (Perales, 2013).
Verénica Perales (2013) explica que el dibujo le permite “remarcar esos pequefios
detalles que hacia Unicas a cada una de ellas.” Verdnica Perales (2013) considera
gque “dibujar es conocer” y que es una herramienta que puede facilitar “el
acercamiento a lo no humano”. Afiade que “d dibujo es un agente de empatia.”

En este sentido, en nuestro proyecto practico expuesto en el Capitulo 1V

303 .drawing may be considered a cognitive process of critical observation and reflection, an

iteration process and an embodied experiential knowing.

%% David Haley, nos explica que esta propuesta de proyecto que nace en torno a Trees of Grace,
gueda fusionada con el proyecto que estd haciendo con los Harrison, Wet and Dry: where the
Crescents Chime, por tanto se convierte en parte de su contribucién y no va a continuar como una
pieza independiente. David va a aportar el conocimiento y experiencia adquiridos a partir de la
investigacion para Trees of Grace y para esta propuesta (Haley, comunicacion personal, 31 de
mayo de 2012).

% Ponencia presentada en e | Congreso Internacional Género y Cultura de la Sostenibilidad
celebrado en la Facultad de Filosofia y Letras de Valadolid los dias 6, 7 y 8 de noviembre de
2013, coordinado por la profesora AliciaH. Puleo.
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(Proyecto Iskurna) exploramos el dibujo de mapas del lugar y de su memoria
Observamos que proporcionan conocimiento, no sélo del lugar, sino también de
sus dinamicas y de la relacion del ser humano con las mismas. Verdnica Perales
explica que a través ddl dibujo: “...en un momento eres eso que estas dibujando,
eres con eso que estas dibujando.” Nos preguntamos si e dibujo de los mapas, si
el dibujo del cauce del rio y de sus antiguos meandros puede facilitar la empatia
con el ecosistema fluvial y si ademés puede generar vinculacién con el mismo.

Pero los artistas analizados no sdlo utilizan el dibujo, sino que combinan una gran
diversidad de lenguajes artisticos para abordar los asuntos que les preocupan.
Utilizan € dibujo, la escultura, la produccion e intervencion de planos, la
fotografia, el video, la poesia, la performance, la instaacion, el sonido, el disefio
de espacios publicos o la artesania. Otros trabagjos proponen intervenciones en €l
terreno que proporcionan y visibilizan procesos que estan teniendo lugar, como la
subida de los niveles del mar que Aviva Rahmani marca con rocas en una
marisma en el proyecto Ghost Nets o los procesos de erosion y dindmicas de los
cauces fluvidles que se ponen de relieve en las intervenciones de Daniel
McCormick. Cada uno de esos lenguajes proporciona a artista una vision distinta
de larealidad a laque se aproxima. Y por otra parte, dotan a los proyectos de una
gran capacidad de comunicacién. Los artistas son capaces de compartir con €l
publico informacién cientifica y debates concernientes a la relacion con el
entorno. Todas esas herramientas también tienen gran utilidad para la
recuperacion y transmision de la memoria. Por jemplo, la fotografia antigua o la
cartografia pueden rescatar parte de la memoria de los lugares. Pero a la vez,
también pueden presentar y comunicar los posibles futuros como hacen los
Harrison con los planos que muestran la subida de los niveles del mar o las
infografias de propuestas de viviendas sostenibles para e futuro. En otras
ocasiones, las obras incluso se pueden visitar y experimentar como ocurre con los
parques de depuracion de agua. Por consiguiente, observamos que la informacion
cientifica en la que se fundamentan los proyectos asi como las propuestas y
visiones de futuro de los artistas llegan a publico a través de los sentidos y las
emociones. Nos parece que puede ser muy efectivo a la hora de cultivar la
sensibilidad ecoldgicay para concienciar y motivar lareaccion ciudadana.
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En el proyecto practico utilizamos el dibujo tanto como herramienta para conocer

el lugar como para recoger y comunicar la memoria del mismo.3®

306 \/gase apartado 10.5.2 (Dibujos cartogréaficos) en la pagina 325.
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CAPITULO IV

10. Proyecto I skurna

El Proyecto Iskurna es €l trabajo practico que desarrollamos para completar esta

tesis. Con esta iniciativa queremos experimentar la relacion entre la préctica

artistica, lamemoriay laecologia en un lugar en el que histéricamente €l agua ha

sido fundamental. Se desarrolla en Rincdn de Beniscornia, pedania del municipio

de Murcia, situada entre el Rio Segura a sur y la Acequia Aljufia al norte. Este

paraje de la Huerta de Murcia nos proporciona la posibilidad de investigar su

memoria, através de la cual observar maneras de estar en €l lugar que nos ayuden

aimaginar futuros en el contexto de Cambio Climético.

Por consiguiente, |os objetivos principal es de este trabajo son:

a)

b)

d)

Proporcionar una fuente de aprendizaje que informe la propia préctica
artistica y que funcione como punto de partida para identificar la ecologia
del area estudiada y la complegidad de las relaciones entre € rio y la

comunidad humana

Dar a conocer los valores ecologicos de un lugar como la Huerta de
Murcia en el que se combina e bosgue de ribera con los sistemas de
irrigacion y las plantaciones tradicional es.

Recuperar lamemoria de lugares concretos y sucesos relativos al aguay €
Rio Segura en Rincon de Beniscornia con e fin de generar en los

participantes una mayor vinculacion con € lugar.

Identificar oportunidades que contribuyan a la mitigacion y adaptacion a

las consecuencias del Cambio Climético en este lugar.
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Por tanto, e Proyecto Iskurna busca favorecer la reflexion sobre la situacion
ecolégica a través de la préctica artigtica, visibilizar €l vaor de la Huerta y
fomentar la imaginacion sobre posibles aternativas para este lugar en el contexto
del Cambio Climético. Paralograr estos objetivos realizamos diversas actividades
alo largo del periodo 2011-2013 que conforman una primera etapa de aprendizaje

de este proyecto.

Empezamos con una serie de reuniones con miembros de la comunidad que
consideramos que pueden estar interesados en participar. También realizamos una
presentacion publica de la iniciativa en e pueblo en la que explicamos nuestros
objetivos, invitamos a la participacién y mostramos una serie de fotografias
antiguas del rio y de las inundaciones con €l objetivo de generar conversaciones
entorno alarelacion del pueblo con el agua.

A partir de este punto, nos interesamos por la ecologia del lugar, especiamente
enfocada en los sistemas fluviales: sistemas de irrigacion tradiciona y rio, asi
como su dimension cultural y comunitaria. Nos valemos de publicaciones al
respecto, de los fondos del Archivo Municipal de Murcia, de la cartografia
proporcionada por Cartomur, del estudio comparativo de planos y fotografias
aéreas de diferentes fuentes y afios, de la memoria de los vecinos de lazona 'y de
visitas a lugar para conocer y localizar lugares de interés relativos a agua. De
este estudio obtenemos tres resultados. primero, la localizacién de la Acequia
Beniscornia que se encuentra entubada casi en su totalidad, de los brazales
mayores que parten de ella'y del azarbe que devuelve €l agua a rio. Segundo, la
localizacién de los antiguos meandros del Rio Segura en estaarea, el andisisde la
evolucion del cauce y de las intervenciones humanas en e mismo. Tercero, la
recuperacion de la memoria de lugares significativos para la comunidad y
relativos al agua como antiguas alamedas 0 zonas de bafio en acequias o en € rio.

Con € fin de compartir esta investigacion y seguir enriqueciéndola realizamos
cuatro recorridos siguiendo tanto €l sistema de riego como €l rio y sus antiguos
meandros. Para cada recorrido dibujamos un mapa gue recoge lugares que ya no
exisgen pero que perduran en la memoria colectiva del pueblo. Finalmente,
dibujamos otro mapa que muestra €l trazado de la Acequia Beniscornia y sus
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brazales, y hace evidente la dindmica del rio cuyo cauce ha estado en continuo
movimiento a lo largo de los siglos hasta que fue transformado y regulado. Parte
de este mapa final lo realizamos en publico, en diferentes localizaciones del
pueblo, para invitar a los vecinos a contribuir con sus memorias sobre lugares
olvidados. Generamos asi situaciones en las que hablar del rio, de las acequias, de

las riadas y de otras memorias del pueblo.

Redlizamos dos talleres con dos cursos del Colegio Publico de Ensefianza
Primaria de Rincén de Beniscorniaen € que acercamos a alumnado a la historia
y dinamica del Rio Segura a través de una presentacion con imagenes y sonidos,
de una actividad de dibujo y de una intervencion en el espacio publico utilizando
materiales naturales propios del lugar. Méas adel ante, también realizamos un taller
de fabricacion de juguetes utilizando como materia la cafia (Arundo donax).

Por otra parte, € vecino y colaborador del proyecto Joaquin Martinez Ortin nos
propone grabar en video su labor en la huerta durante un afio. Finalmente,
filmamos durante més de un afio diferentes labores propias de la huerta
Recogemos asi parte del saber tradicional relativo a los cultivos que nos puede
proporcionar claves para desarrollar maneras de vivir més arraigadas a la tierra,
para fomentar economias de apoyo a las familiasy para preservar el suelo fértil de
la amenaza de la urbanizacion.

En definitiva, concebimos el Proyecto Iskurna como una iniciativa abierta al
contacto con €l lugar. Es decir, a partir de nuestra disposiciéon de aprender van
surgiendo contactos, actividades y conversaciones que nos ayudan a ver de una
manera diferente. De este modo, intentamos promover la imaginacion, generar
debates y visualizar qué podria ser la Huerta de Murcia en una situacion tan
comprometida y yainevitable como el Cambio Climatico.
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10.1. La memoria de Rincon de Beniscornia

Segun los estudios toponimicos de Robert Pocklington (2008), Beniscornia, que
en la actualidad da nombre a una acequia y a la poblacion de Rincén de
Beniscornia, podria tener como origen los topénimos arabes Askini 0 ISkirna
(Pocklington, 2008, p. 238).>" En relacién a la primera posibilidad, Robert

Pocklington cita la descripcion que Al HimyarT hace de Askini :

el que desea crear un huerto sélo tiene que echar estiércol, labrar la tierra y
regarla con agua del rio, y crecen espontdneamente manzanos, perales, higueras,
granados y otras clases de frutales, exceptuando las moreras, sin plantarlos ni

cuidarlos. (Al Himyari citado en Pocklington, 2008, p. 238)

Por otra parte, Pocklington (2008, p. 239) sefialaque si €l origen fuera Iskiirna, la
etimologia de Beniscornia podria ser “d latin IPSU CURNU ‘e rincén’,
denominacién que haria referencia [a] un antiguo recodo del Rio Segura” La
hipétesis de Pocklington (2008, p. 239) es que este topdnimo pasd “a mozéarabe
como *Es Corno, y a arabe como Iskirna” . También explica Pocklington (2008,
p. 239) que pogeriormente, se le afadio € prefijo Bani porque una familia se
asent6 en este lugar y adopté “dicho toponimo como nombre de su lingje” .**® De

ahi el actual Beniscornia.

El nombre del pueblo despierta nuestro interés en la relacion de esta poblacion
con el Rio Segura. Y es que Rincdn de Beniscornia est4 situado en la cabecera de
la Huerta de Murcia, en plena llanura auvial, en la peninsula creada por un
antiguo meandro. Suponemos que el recodo o €l rincon del topdnimo podria hacer

referencia a este accidente geogréfico.

Francisco Calvo Garcia-Tornel (1982, pp. 28-29) sefiadla que los e ementos que
han dado origen a la llanura de la Huerta de Murcia son “el rio con sus aguas

%7 En @ resto delatesis utilizamos Iskurna en lugar de Iskiirna.

38 Se trata de la “ilustre familia ardbigo-murciana’ de los Bani Purtulluh (Pocklington, 2008, p.
237). Robert Pocklington (2008, p. 238) cita escritos arabes en los que se sefiala que un miembro
de esta familiamurié en laalqueria“Banr ISkirna” en €l afio 1136-7.
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normales meandrizando y encgandose’, los sedimentos aportados por las

inundacionesy “laaccion humana’ que describe como:

...intensa y prolongada al menos a lo largo de mas de un milenio, que ha
modificado profundamente los caracteres naturales, variando artificialmente €
trazado del cauce del rio, desecando las areas pantancsas, colaborando con €
abancalamiento a acentuar la horizontalidad del fondo del valle y, sobre todo,
deteniendo totalmente la evolucién natural con un esfuerzo secular de regulacion
de las cuencas hidrogréficas y defensa contra las inundaciones.” (Calvo Garcia

Tornel, 1982, p. 29).

Continuando con la accidbn humana, es necesario destacar que en esta vega, fruto de
la acumulacién de los sedimentos del Rio Segura, la actividad econémica, cultural
y socia ha estado muy ligada a las actividades agricolas. Por tanto, €l agua, los
sistemas de riego y € propio rio han tenido gran relevancia, lo cua se reflejaen el
desarrollo de reglamentos relativos a las actividades en la huerta'y a riego que se
traducen en una serie de leyes consuetudinarias como las Ordenanzas y Costumbres
de la Huerta de Murcia y en organismos que velan por su cumplimiento como la
Junta de Hacendados de la Huerta de Murcia, érgano de gestion y administracion

de aguas, y €l tribuna [lamado Consgjo de Hombres Buenos.

Otras actividades econdémicas también dependian del agua como fuerza motriz. Es
el caso de los molinos hidraulicos, presentes tanto en el rio como en las acequias
mayores. En Rincon de Beniscornia existian dos molinos. EI mas antiguo, €l
Molino Vigjo de la Pélvora o de los Canalaos situado en la Acequia Aljufia.® El
segundo de €llos es € conocido como Molino de Batan, situado a inicio del

azarbon de la Acequia Beniscornia.®!°

3 Segiin las investigaciones de Manuel Ortin Teruel (sf), los primeros documentos que

demuestran su existencia datan del afio 1413 cuando los propietarios Fernan Pérez Calvillo y Juana
Carrillo venden el censo de este molino. Sefiala Manuel Ortin (sf.) que, a su vez, Fernan Pérez
Calvillo lo habia heredado, por lo tanto, su existencia es anterior a ese afio. Manuel Ortin hace
referencia a la publicacion Iglesia y sociedad feudal: el Cabildo de la Catedral de Murcia en la
baja edad media (1994), de Miguel Rodriguez Llopis e Isabel Garcia Diaz (Véase pagina 114 de
dicha publicacion en la que se hace referencia a este molino).

310 5eqiin las investigaciones de Manuel Ortin Teruel (s.f.), fue construido al final del siglo X V11
y en su Ultima etapa se instal 6 una turbina que produjo electricidad desde el afio 1927 hasta 1955.

297



PRACTICAS ARTISTICAS ECOLOGICASRELATIVAS AL AGUA EN UN CONTEXTO DE CAMBIO CLIMATICO.
ESTRATEGIASY PROCESOS DE APRENDIZAJE

Nos parece de especial interés la conexidn entre la gran red de canales de riego que
supone todo el sistema de irrigacion de la Huerta de Murcia y e Rio Segura
Acequias mayores, menores y brazales distribuyen el agua del rio llegando a todos
los rincones de la Huerta, desde el Azud de la Contraparada hasta Beniel. El agua
sobrante de los riegos es recogida por los canales de avenamiento |lamados azarbes
gue llevan €l agua sobrante de vuelta al rio. Francisco Calvo (1982, p. 88) establece
que esta red tiene una longitud de 510 kilémetros aproximadamente. 3!
Consideramos importante localizar este sistema de riego, mantenerlo e incluirlo
como parte fundamental de una Huerta que se adapte a los retos ecolégicos del

futuro.

CROQUIS

DE LOS CAUCES DE RIEGO DE|LA HUERTA DE MURCIA

[ioe @, Suan Belando’ Melerdey,
AGRIMENSOR,

3
=
=
3
=
=

WVREIA, LT, SOLER,

Figura92. Juan Belando Meéndez. Red de candes deriego de la Huerta de Murcia, 1878.

31 Desconocemos que parte de esa longitud del sistema de riego ha sido entubado.
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El desarrollo de la huerta también supuso una mayor presion sobre €l rio. Por una
parte, los huertanos intentaron ganar terreno al rio y eliminaron los sotos de ribera
para crear zonas dedicadas a cultivo. Tampoco se conservaban los meandros
cortados de forma natura sino que los transformaban en huertas, incluso se
construy6 y se sigue construyendo en ellos. Encontramos en Rincén de Beniscornia
varios caserios cimentados sobre antiguos meandros 0 muy cerca de ellos. Por otra
parte, la construccién de infraestructuras para aprovechar los recursos hidricos y la
gran demanda de agua afecta a equilibrio del sistema fluvial. No obstante,
consideramos que €l acceso al saber tradicional, a la cultura del aguay la huerta, y
también a la cultura de la escasez de agua que atesoran aun muchos de los
habitantes de la Huerta de Murcia puede ser (til para desarrollar la resiliencia ante
las consecuencias del Cambio Climatico. A su vez, entendemos que puede generar

en los habitantes una mayor vinculacion con €l lugar.

Las crecidas de los rios y las inundaciones de riberas forman parte de la dinamica
normal de un rio. Sin embargo, las poblaciones que han construido sus hogares en
zonas bajas cerca del cauce o que cultivan en los sotos de inundacion puede que
perciban la cercania a rio y a las acequias como una amenaza y no cOmo una
oportunidad. Las propias administraciones publicas competentes intervienen el rio
con la finalidad de regularlo. Desarrollan supuestas soluciones técnicas en lugar de
observar y gestionar el territorio en su complejidad, reservando y devolviendo al rio
las zonas inundables que son facilmente identificables. En cuanto a las acequias,
muchas de ellas han sido entubadas y enterradas bajo caminos.

La Acequia Beniscornia es una de las acequias menores del Heredamiento del
Norte de la Huerta de Murcia. Nace de la Acequia Mayor de Aljufia, ala altura del
Molino de los Casianos, en la poblacion de La Nora, y sigue siendo utilizada por
los regantes de Beniscornia.®*? La mayor parte del trazado de esta acequia ha sido
entubado y permanece bago las aceras 0 el asfato. A lo largo de su cauce
encontramos numerosos partidores y enclaves que permanecen en la memoria

colectiva de Rincdn de Beniscornia aunque hayan sido destruidos como La Tinaja,

312 geqgiin las investigaciones de Manuel Ortin Teruel (sf.), el primer tramo de esta acequia que

llegaba hasta el actual Carril delos Ortines fue solicitado por regantes de Rincon de Beniscorniaa
La Nora en el afio 1571 (Manuel Ortin cita el legajo 3998 del Archivo Municipal de Murcia).
Afiade que € resto de la Aceguia Beniscornia se construye en el afio 1749 (Ortin Teruel, s.f.).
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El Pantano y El Pozo de Isidoro. Estos eran puntos en los que la acequia se
ensanchaba, el agua se remansaba y eran utilizados como lugar de bario. Al llegar al
Pozo de Isidoro, la acequia se divide en dos ramales principales, uno es el Brazal
Grande que riega las tierras més a sur y que desemboca en €l rio, en la conocida
como Cola dél Vivillo. En este ramal hay una toma abierta llamada Ventana del
Jopo de la que nace El Brazal del Jopo que finamente desembocaba en el antiguo
cauce del Rio Segura 'y que en la actualidad termina en un colector que conduce las
aguas hasta el nuevo cauce. El segundo ramal recorre unos metros hasta llegar al
Puente de la Acequia, donde se vuelve a dividir en otros dos cauces. El Azarbén
que devuelve e agua sobrante al rio (a través del colector a gque nos hemos
referido) y € brazal queriega lastierras mas bajas en la zona norte, en Carril de los
Canos y Carril del Soto. La zona alta del pueblo, por la que no discurre la Acequia
Beniscornia y a la que no llegan sus brazales, es regada por un brazal conocido
como Brazal del Pavon que tiene toma abierta en la Acequia Aljufia, unos metros
antes del Molino Vigjo de la Polvora o Molino de los Canalaos.

Figura93. Acequia Beniscornia, 2011. Figura94. Brazd del Jopo, 2011.
Al fondo, Partidor delos Ortines.
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Nos preguntamos S en un momento como el actual de crisis econdmica y
ecoldgica, €l saber tradicional de la huerta nos puede ser Util para imaginar futuros
mas conectados con los ecosistemas de los que formamos parte. Veamos
brevemente cudles han sido los cultivos en estas tierras y como han cambiado a lo
largo de los siglos.®? Las primeras referencias de las que nos habla Francisco
Calvo de los siglos X1 y XIl1 destacan € cultivo de “cereales y vid, acompafniados
de algunas hortalizas y una densa arboricultura’ (Calvo, 1982, p. 169). En €l siglo
XV se incorporan “los agrios’ y e naranjo se convierte en € siglo XVI en “un
arbol caracteristico del regadio murciano” (Calvo, 1982, p. 172). Es € siglo XVI
cuando exisen mas referencias a cultivo de la morera que viene asociado a la
industria de la seda que “los moriscos granadinos’ trajeron a Lorca y después a
Murcia (Calvo, 1982, p. 172). Para Francisco Calvo (1982, p. 173) € cultivo de la
morera supuso “el paso de la economia tradicional cerrada’ a una agricultura més
enfocada a comercio. Las moreras resisten las heladas y no necesitan mucha agua,
lo que les permitio extenderse en la Huerta de Murcia (Calvo, 1982, p. 173). En €
siglo XVII € cultivo de lamoreray lafabricacion y comercializacion de la seda se
convirtieron en las actividades més importantes de la economia “de Murcia 'y su
huerta, hasta bien entrado el siglo XIX.” (Calvo, 1982, p. 173). En un primer
momento se podian encontrar moreras “junto a acequias 0 caminos y en los limites
de las parcelas de cultivo’, sin embargo, se extendi6 por toda la huerta
convirtiéndose en e cultivo principal (Calvo, 1982, pp. 173-174). La morera no
solo se aprovecha para alimentar a los gusanos, sino que también se utilizaba su
madera para construir barracas y fabricar muebles (Calvo, 1982, p. 174). Todavia
pueden verse en Rincon de Beniscornia y en otros pueblos de la huerta casas

antiguas con zarcera.®**

Personas mayores del pueblo mantienen el recuerdo de las
labores de crianza de los gusanos y de preparacion de la seda. A mitad del siglo
XIX empieza a disminuir la economia basada en la morera por € impacto de
“epidemias que afectan tanto a arbol como a gusano”, deriva reforzada por “[l]a
competencia de las sedas asidticas’ de principios del siglo XX, y finalmente por “la

expansion de los textiles artificiales” (Calvo, 1982, p. 175). A mitad del siglo XX

313 \/éase capitulo 1V de la referencia (Calvo, 1982) en e que se ofrece la evolucién detallada de
los cultivos en la Huerta de Murcia desde € siglo XII.

314 |a zarcera es una ventana alargada en un lateral de la casa que se utilizaba para meter los
zarzos en la camara de las casas donde se criaban |os gusanos de seda. Los zarzos eran una especie
de bandejas construidas con cafias sobre las que se alimentaba a | os gusanos de seda.
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se sustituyen las moreras por citricos y frutales de hueso, especies arboreas que se
combinan con hortalizas (Calvo, 1982, p. 180). Francisco Calvo destaca un hecho
gue va a influir en €l tipo de cultivos: la “regulacion del cauda del Segura [que]
permite progresivamente disponer de agua abundante en todas las estaciones’
(Calvo, 1982, p. 180). De esta manera, en los afios 80, predominan los “cultivos
horticolas y arbéreos de regadio” (Calvo, 1982, p. 183), destacando los citricos,
especialmente e limonero (Calvo, 1982, p. 187). Sin embargo, también se
extienden e melocotonero y el albaricoquero, “sin duda empujados por la demanda
creciente en laindustria conservera.” (Calvo, 1982, p. 190).

Observamos que en la huerta de Rincon de Beniscornia ain predominan los
limoneros y naranjos. Sin embargo, gran parte de los bancales dedicados a estas
especies se encuentran abandonados y su produccién no es vendida como ocurria
en € pasado. También observamos gran cantidad de huertos que quedan en blanco.
No obstante, todavia hay huertanos que cultivan la tierra. Son muy pocos los que
viven de la actividad agricola, fundamentalmente del cultivo de hortalizas y de
patatas. La mayoria de personas que trabagjan latierralo hacen como complemento
a la economia doméstica, por aficion o recreo y suelen cultivar en sus huertos
hortalizas y diversidad de &boles frutales como melocotoneros, higueras,
albaricoqueros o ciruelos, entre otros. Por otra parte, en los afos de bonanza
econdémica de finales dd siglo XX y a inicio de siglo XXI, la construccion
transformd numerosas huertas en viviendas. La transformacion de estos terrenos,
ademas de suponer la pérdida del suelo fértil huertano, supone la pérdida de una

cultura de convivenciacon latierray el agua.

Por tanto, vemos como alo largo de los siglos los cultivos se han ido adecuando a
circunstancias como la disposicion de agua o la demanda del mercado. Sin
embargo, parece que en los ultimos afios no se ha producido una evolucion para
adaptarse a nuevas vicisitudes. Més bien, parece gue poco a poco la tierra se ha
abandonado o transformado para otros usos. Podemos preguntarnos como podria
ser la huerta de Murcia ante los retos ecoldgicos y econdmicos que nos acechan.
Y mas concretamente, podriamos preguntarnos qué valor ecolégico podriatener la
zona de huerta de Iskurna en la que Rio Segura, sistema de riego y huerta
coinciden. En definitiva, la pregunta seria ¢COmo podriamos crear un sistema
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ecoldgico resiliente al Cambio Climatico aprovechando la combinacion de los

valores del rio, de la huerta y del sisemade riego?

10.1.1. Rio Segura

La climatologia de la Cuenca del Segura se caracteriza por sus “grandes contrastes
climéticos” (Camero, Egea, Gomariz y Mena, 2008, p. 31). Podemos encontrar
unas precipitaciones en la zona méas alta de la cuenca de 1.000 mm/afio hasta
precipitaciones “inferiores a 300 mm” en las zonas més bajas, en el este de la
cuenca (Camero et a. 2008, p. 31). Las precipitaciones también se caracterizan
por su “gran irregularidad” ya que suelen producirse precipitaciones torrenciales
en un corto periodo detiempo lo que genera “ numerosas crecidas e inundaciones’
(Camero et al, 2008, p. 32).%"

Figura 95. Inundacion en Rincon de
Beniscornia. CarreteradelaNoraen
laVudtadd Rio.

Figura96. Carril del Soto, Rincon
de Beniscornia. Inundacion del Rio

Segura

3% En cuanto a los hébitats vegetales destaca la “gran heterogeneidad de ambientes y diversidad de
pai sgjes existentes en toda la Cuenca” (Camero et a., 2008, p. 54).
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Hay constancia de avenidas en la cuencadel Rio Segura en todos los siglos desde
el siglo XIl. La primera avenida de la que se tienen noticias es la Riada de Santa
Lucia en el afio 1143 (Lépez et al., 1978-1979, p. 51).3° Vamos a hacer referencia
a algunas de estas inundaciones. La Riada de San Calixto, €l 15 de octubre de
1651, a parecer, fue “una de las mas tragicas registradas en los anales
hidrolégicos de la Cuenca del Segura.” (Lopez et al., 1978-1979, p. 51-52). En €
siglo XIX hubo importantes riadas, pero la de mayor magnitud fue la Riada de
Santa Teresa iniciada el dia 14 de octubre de 1879 y cuyo caudal a su paso por la
ciudad de Murcia oscil6 entre los 2.000 y los 3.000 m*/s (Lépez et al., 1978-1979,
p. 54).3' Francisco Calvo (1982, p. 78) afirma que pueblos como La Raya,
Rincon de Seca o Puebla del Soto “quedaron cubiertos por dos metros de aguas
fangosas.” De lo que se puede deducir que la situacién en Rincon de Beniscornia

seria parecida, dada su cercania a esos pueblos.

Joaquin Ezcurra (2007, pp. 13-14), Ingeniero de Caminos, Canales y Puertos que
fue Director Técnico de la Confederacion Hidrografica del Segura considera que
principamente dos de las riadas del siglo XIX empujaron a la administracién a
tomar medidas frente a estos sucesos. Serefiere a la citada Riada de Santa Teresa
en octubre de 1879 y la Riada de la Ascension en mayo de 1884 (Ezcurra, 2007,
p. 14). Estas riadas desencadenaron la creacion de “una Comision que estudiase
las grandes inundaciones en las Vegas del Segura, cuyos trabajos vieron la luz con
el ‘Anteproyecto de Obras y Defensa contra las inundaciones en el Valle del
Segura (de 1886)" (Ezcurra, 2007, p. 14). Sin embargo, Francisco Calvo (1982,
pp. 152-155) alude a una serie de esfuerzos para controlar las avenidas del Segura
y del Guadalentin anteriores a ese anteproyecto. Proyectos como la construccion
de los embalses de Valdeinfierno y de Puentes en € Rio Guadalentin que

316 \/éase referencia (Lopez et al., 1978-1979) donde se redliza una exhaustiva cronologia de las
inundaciones mas importantes de la cuenca.

317 | diario de Murcia del dia 17 de octubre de 1879 describe de esta manera las consecuencias
del dia 15: “Tal parece que ha sido para Murcia €l dia [sic] 15 de Octubre. El dia[sic] delaira. Si
el génio[sic] del mal, armado de la omnipotencia de Dios, se hubiera empefiado en hacer dafio en
una comarca, no hubiera hecho mas [sic] quelo que ha hecho la inundacion [sic] que lamentamos.
Parece que en las ruinas de las casas, en e destrozo de los arboles, hasta en la misma muerte de
gue han perecido las victimas, ha habido premeditacion [sic], ensafiamienio [sic], inicua cobardia.
El mal se ha cebado en los infelices; ha cogido & [sic] los nifios durmiendo y los ha ahogado; ha
sobrecogido a [sic] pobres mujeres indefensas, desnudas, sofiolientas, y las ha envuedto en negras,
rugientes é [sic] inmensas olas, mas [sic] fuertes que las serpientes y mas traidoras y mortales que
ellas.” (Diario de Murcia, 1879).
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finalizaron en 1788 (Calvo, 1982, p.155) o las propuestas de desviacion del Rio
Segura para que no pasara por laHuerta de Murcia (Calvo, 1982, p. 152).

Si nos referimos a proyectos de alteracion del cauce del rio y a eliminacion de
meandros, encontramos en un leggo del afio 1706 un documento del
Ayuntamiento de Murcia que se refiere al presupuesto para eliminar un meandro
del Rio Segura a su paso por Rincon de Beniscornia (Archivo Municipa de
Murcia, leg. 3948).*"® Este proyecto queda recogido en un plano del afio 1765,**
realizado por e agrimensor publico Joseph Menon, en e que se explica que €
problema que se queria resolver era que € rio se estaba acercando a la Acequia
Mayor de Aljufia, se detallan las fincas y el molino harinero afectados y se sefiala
el lugar por donde se iba a realizar la nueva cgja del rio.*® Sin embargo, este

proyecto no lleg6 aredizarse.

“DEM LABUEL DA DL RiO.¢f DICEN-DE-FONTES, COMPATIEN D
ﬁ@;\ AZEQUIA MALOR DE ALJUFIA..
i

Figura 97. Joseph Menon. Plano dd proyecto de corta de la Curva de Fontes (0 Vueltadel Rio), 1765.

318 Se pueden encontrar otros muchos documentos referidos a eliminacion de meandros en otros
lugares dela huertade Murciaen el Archivo Municipa de Murcia

319 Archivo Municipal de Murcia. Planero 1, cajon 1.

30 E| molino afectado era el Molino Rosquilla de Rincén de Seca.
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Volviendo a las inundaciones que se han producido en la Cuenca del Segura y
centrdndonos en aquellas que han afectado especialmente a la Huerta de Murcia,
nos gustaria destacar lariada de 5 septiembre del afio 1905. Vecinos de Rincén de
Beniscornia y de Rincén de Seca dirigen a Ayuntamiento de Murcia una carta
con fecha 1 de Marzo de 1906 informando de que € septiembre anterior “el rio
[sic] Segura desvid su cauce del extremo de Mediodia [sic] del Rincon [sic] de
Beniscornia dejando bastante agua en el antiguo aveo.” (AMMU, leg. 1143). Es
decir, en esta avenida, la fuerza del agua cambi6 el cauce del rio y dejé un antiguo
meandro abandonado y anegado. Los vecinos solicitan en esta misiva que se retire
el agua ya que “ha entrado en putrefaccion [sic]” y podia generar problemas de
salud publica3*

Lopez et a. no hacen alusion a la avenida de 1905 a la que nos hemos referido,
sin embargo si que sefidlan la inundacion un afio después, €l 5 de septiembre de
1906 que anegd la huerta. En 1916 dos inundaciones muy proximas en e tiempo
volvieron ainundar la huerta y abrieron un periodo hasta 1931 de numerosos afos
con inundaciones, en ocasiones varias por afo (Lopez et al., 1978-1979, p. 55).
Entre ellas, se produce en 1923 la avenida de gran dimensién conocida como de
San Quintin (Lépez et al., 1978-1979, p. 55)

Otra de las inundaciones mas recordadas en Rincon de Beniscornia es la riada
conocida como La Bendita porque se produjo un Viernes Santo. Segun la
investigacion del vecino Manuel Ortin Teruel (s.f.) la inundacién que se produjo
el 19 de abril de 1946 derrumbd 29 casas que se encontraban en los sotos, en las
zonas més bajas de Rincon de Beniscornia.** Juan Rodriguez Barcel6, vecino de
Rincon de Seca, nos informa de que en esa poblacion situada al otro lado del rio
también se derrumbaron numerosas viviendas. Ese mismo afio, se produce una
segunda riada en octubre con un caudal en Murcia de 1000 m*/s (L6pez et al.,
1978-1979, p. 55).

321 F| informe del Arquitecto Municipal de 3 de mayo de 1906 describe asi lo acontecido: “En €
sitio indicado, formaba €l rio [sic] una curva tan cerrada que entre los extremos de ella solo habia
[sic] un quijero de unos 25 metros, de arena y tierra, tan poco consistente que fue roto por la
avenida del 5 de septiembre ultimo [sic], precipitandose [sic] las aguas por € nuevo portillo,
abriéndose nuevo cauce y degando aislado como unos 400 metros de longitud que
aproximadamente tiene la curva antes citada.” (AMMU, leg. 1143)

%2 En los apuntes histéricos de Manuel Ortin Teruel (sf.) se recoge un listado de las casas
derrumbadas en esta inundacion en Rincon de Beniscornia
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Gonzdlez del Tanago y Garcia de Jalon (2007, pp. 97-99) describen una serie de
efectos positivos que una inundacién provoca a conectar las riberas con € cauce
del rio. Por eemplo, la inundacion “regenera la vegetacion riparia’ (Gonzalez del
Tanago y Garcia de Jaén, 2007, p. 99) o hace que las crecidas pierdan fuerza
porque & agua se desborda e inunda los sotos 'y las llanuras (Gonzalez del Tanago y
Garcia de Jaon, 2007, p. 97). Si € rio esta canalizado impidiendo esta conexién
transversal la situacion rio abajo puede presentar riesgos, ya que el flujo se mueve a
gran velocidad por largos tramos rectos y sin perder fuerza por la ausencia de
vegetacion, de meandros y de desbordamientos. En este sentido, cuando se canaliza

el rio:

...la energia acumulada en los tramos de valle estrecho no puede disiparse en
estos tramos de valle més ancho al estar canalizados, y aumenta y se traslada
aguas abajo con mayor cantidad de agua y de sedimentos, agravando
draméticamente sus efectos en los tramos mas bgjos. (Gonzdlez del Tanago y
Garciade Jalén, 2007, p. 106)

Por lo tanto, la creacién de motas no solo hace que aumente €l riesgo aguas abajo
sino que también genera mas incertidumbre ante crecidas que superen la capacidad
del rio, ya que desconoceremos por dénde va a romper o deshordar € agua
(Blackwell y Maltby citados en Gonzdlez del Tanago y Garcia de Jalén, 2007, p.
226-229). El tramo Contraparada-Murcia del Rio Segura fue totalmente canalizado,
las motas son artificiales y € cauce esta desconectado de las mérgenes del rio.
Camero €t al. (2008, p. 68) afirman que un encauzamiento de mas de 5 kildbmetros
tiene efectos negativos sobre la ecologia del rio. Este tipo de obras de canalizacion
suponen la “PERDIDA DE HABITATS, la “DISMINUCION DE LA
DIVERSIDAD BIOLOGICA” y e “DETERIORO DE LA CALIDAD DE LAS
AGUAS’ (Camero et a, p. 69).°2 Por otra parte, las canalizaciones proporcionan
“una falsa sensacién de seguridad” cuando en realidad, aunque disminuya “la
frecuencia de las inundaciones ordinarias’, no disminuye “la frecuencia de las
inundaciones debidas a crecidas extraordinarias’ (Gonzdlez del Tanago y Garcia de
Jalon, 2007, p. 156).

323 \/éase el esquema de |os efectos de la canalizacion en la referencia (Gonzélez del Tanago y
Garciade Jalon, 2007, p. 69).
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Se establecen tres dimensiones de conexion entre lasriberas y el cauce:

Conectividad longitudinal: La existencia de una banda de vegetacién a lo largo
del cauce, contribuye a control del flujo o movimiento de agua, nutrientes,

sedimentos y especies a través del corredor fluvial. (Velasco et al. 2008b, p. 79)

Conectividad lateral: Permite €l intercambio de agua, nutrientes y sedimentos
entre e cauce y la llanura de inundacién, lo cua es esencial para mantener la
biodiversidad. S6lo se hace operativa con las avenidas tanto ordinarias como
extraordinarias. (Velasco et al. 2008b, p. 79)

Conectividad vertical: La permeabilidad de los materiales del cauce y de las
riberas permite la existencia de flujos subsuperficiales y subterraneos. (Velasco
et al. 2008b, p. 79)

Los rios canalizados pierden esta conexion con las riberas, lo que disminuye “las
posibilidades de regeneracion natural de la vegetacion, asi como la diversidad de
sistemas acuéticos que surgen de forma natural en la llanura de inundacion”
(Gonzélez del Tanago y Garciade Jalon, 2007, p. 195). A esto se sumaque “lafata
de humedad” en las altas motas facilitard la aparicion de las cafias y no la de
arboles y arbustos de ribera (Gonzélez del Tanago y Garcia de Jalén, 2007, p. 197).
El tramo de rio que nos ocupa presenta estas caracteristicas. desconexion de las

riberas, motas altas, y lacafiay el carrizo como vegetacion predominante.
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Las ultimas riadas del Segura en la Huerta fueron la de octubre de 1982, las dos
de 1986, una de ellas en julio y la otra en octubre, la de noviembre de 1987 vy,
finalmente, la de septiembre de 1989 (Confederacion Hidrogréfica del Segura,

sf.).

Figura98. Inundacion del Rio Segura en Rincon de Beniscornia
Interseccién de la Carreterade La Nora con la Calle Mayor.

Figura99. Inundacion del Rio Segura en Rincon de Beniscornia
Interseccién de la Carreterade La Nora con la Calle Mayor.
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Como sefiala Joaquin Ezcurra (2007, p. 20), tras la avenida de 1987, el Gobierno
de Espafia ordena a través del Real Decreto-Ley 4/1987 de 13 de noviembre “la
gjecucion inmediata de un Plan de Defensa contra Avenidas en la Cuenca del
Segurd’ que, como se puede apreciar en e Catalogo de Actuaciones
(Confederacion Hidrogréfica del Segura, 2007), comprende la construccion de
presas, € encauzamiento de ramblasy la canalizacion de diferentes tramos del rio.
Lazona en la que estamos centrando nuestra atencion se encuentra en el tramo del
rio Contraparada-Murcia. Aqui se construyd un cauce con una capacidad de
caudal de 400 m*/sy se eliminaron meandros disminuyendo la longitud del cauce
de 16.450 a12.090 metros (Ruiz, 2007, p. 273).

N T A R Rl G, T D e

Figura 100. Encauzamiento del Rio Seguraa su paso por Rincon de Beniscornia.
Obrasterminadas a inicio de los afios 90.

José Manuel Ruiz Sanchez (2007, p. 273),** Ingeniero Técnico de Obras
Plblicas, explica que el objetivo de estas obras es la “[d]efensa contra las
avenidas, haciendo un cauce més capaz y estable, respetando en todo momento el
entorno medioambiental y mejorandolo en los cauces que se abandonan.” (Ruiz,
2007, p. 273). El lengugje utilizado revela una forma de entender el rio. Como
vemos en la cita anterior, se pretendia hacer “un cauce mas capaz y estable’ lo

gue implica una forma de entender € rio como un canal cuya funcion es la de

324 Jefe de Servicio de Policia de Aguasy Cauces de la Confederacion Hidrogréfica del Segura
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conducir el agua hacia el mar, olvidando la complgidad de toda una cuenca
fluvial y sin tener en consideracion la dindmica del rio y la conexion del cauce
con las riberas. Se utilizan expresiones como “Plan de Defensa contra Avenidas’
lo que supone la percepcion del rio como una amenaza. Nos planteamos como
seria un Plan de Convivencia con las Avenidas o un Plan de Adaptacién a las
Avenidas o un Plan de recibimiento o0 amortiguacion de Avenidas en lugar de un
“Plan de Defensa contra avenidas’. ES decir, consideramos necesario plantearnos
como podemos convivir con el agua y sus dindmicas en una cuenca fluvia en la
gue histéricamente se han producido y se producen precipitaciones torrenciales
que provocan riadas. Esa reflexion se hace alin mas necesaria en un momento en
el que las previsiones sefialan que e Cambio Climético va a incrementar estos
fendmenos de lluvias torrenciales (Montavez et al., 2009, p. 196).

\

TAV; v, -
XXX

N/

4

Figura 101. Obras de encauzamiento del Rio Segura a su paso por Rincén
de Beniscorniaal inicio de los afios 90. Excavacion del nuevo cauce.

Contemplando el impresionante plano dibujado por Pablo del Villar (1809),
reparamos en cdmo puede cambiar la percepcion sobre un lugar y unas
circungtancias dependiendo del éngulo desde el que se mire. En este plano se
detalla toda la red de riego de la Huerta de Murcia, desde e Azud de la
Contraparada hasta un poco més alla de Beniel. Y como seindica en su titulo, e
plano muestra la posibilidad de inundar la Huerta para proteger la ciudad de

Murcia de un ataque militar. En el plano, unafranjacircular de color verde sefida
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por donde podria €l agua rodear y defender Murcia del ataque enemigo. Es decir,

la inundacién no es una amenaza sino que precisamente es la oportunidad para

frenar la amenaza, es ladefensay la proteccion.

Figura102. Plano que muestralaHuerta de Murcia, con su sistemade irrigacion que se extiende desde
La Contraparada hasta Beniel, y en € que se muestrala posibilidad de inundar las inmediaciones dela
ciudad de Murcia para protegerla de los ataques del enemigo. Realizado por Pablo del Villar en 1809.

Figura 103. Detalle del plano anterior. Se puede apreciar marcada en verde la
zona a inundar para la defensa de Murcia. Arriba a laizquierda esta Rincon de
Beniscornia.
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10.2. Recuperando la memoria

En este epigrafe describimos las actividades realizadas desde marzo de 2011 para
recuperar la memoria ecologica de Rincon de Beniscornia con la findidad de
crear vinculacion con € lugar. Queremos rescatar como la poblacion se
relacionaba con la tierra 'y € agua, y como convivian con € Rio Segura y sus
frecuentes avenidas. Creemos que recuperar esta memoria puede ser Util para
entender e presente y ser capaces de abordar € futuro adoptando una posicién

proactiva.

10.2.1. Siguiendo € susurro del agua: recorridos por €l paisaje de

la memoria de Rincén de Beniscornia

Realizamos cuatro recorridos con la finalidad de compartir el conocimiento sobre
el pueblo y sobre otros temas relativos a los lugares que visitamos. Son una
oportunidad para encontrarse con vecinos y vecinas de diferentes edades y hablar
de temasrelativos ala memoria del pueblo, en especial aguellareferidaa agua, a

rioy al sistemaderiego.

Cada recorrido requiere una serie de actividades previas. Realizamos salidas
preparatorias con personas del pueblo que colaboran con e proyecto para
localizar los lugares a visitar y para decidir el recorrido. Después realizamos una
investigacion histérica a través de documentacion escrita, fotografias y mapas.
También preguntamos y mantenemos conversaciones con la vecindad. Con toda
esa informacién dibujamos un mapa en el que marcamos €l recorrido y en € que
Se intenta recoger toda esa memoria colectiva sobre €l lugar.

Al inicio de cada recorrido realizamos una pequefia presentacion en la que
adelantamos qué lugares vamos a visitar y repartimos los mapas. A lo largo del
recorrido se colocan fotografias o planos antiguos para poder observar cdmo ha
cambiado la localizacibn y para generar preguntas y conversaciones. Los

participantes, que en su mayoria son Vecinos y vecinas, contribuyen con sus
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memorias y anécdotas. También participan personas de otras poblaciones que
aportan una mirada distinta sobre los asuntos tratados y los lugares visitados. Por
nuestra parte, explicamos lo aprendido de los lugares visitados y lanzamos
preguntas con el objetivo de provocar conversaciones. Reparamos en lugares o
abordamos temas no previstos que enriquecen €l recorrido. Realizamos un video

en cada salida, a excepcion de la segunda

Hemos realizado una primera serie de cuatro recorridos dedicados a seguir toda la
Acequia Beniscornia -entubada en su mayor parte-, €l Rio Segura y los antiguos
meandros. En definitiva, estos cuatro recorridos revelan los caminos del agua en

Rincén de Beniscornia.

35 Videos de los cuatro recorridos disponibles en el soporte digital (el dedicado a segundo
recorrido es una presentacién fotogréfica).
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El primer recorrido lo titulamos: Los primeros caminos del agua, lo realizamos el
dia 25 de junio de 2011 y lo dedicamos al origen del pueblo, alaetimologia de su
nombrey a Rio Segura. En primer lugar explicamos la procedencia del topdnimo
Beniscornia. A continuacion visitamos la Acequia Mayor Aljufia y € Molino
Vigjo de la Pdlvora o de los Canalaos donde un vecino explica, utilizando una
pequefia maqueta fabricada para la ocasion por otro vecino, el funcionamiento de
un molino hidréulico. Después caminamos hasta e Partidor de los Ortines, lugar
hasta el cua La Acequia Beniscornia sigue descubierta. A partir de ese punto
Seguimos su cauce enterrado pasando por varios puntos que eran embleméticos en
el pueblo pero que fueron destruidos. Eran muy conocidos por ser lugares de bafio
en la acequia. Nos referimos a La Tinaja, El Pantano y El Pozo de Isidoro. En
este recorrido participan aproximadamente unas 30 personas que contribuyen con
memorias, anécdotas y descripciones de esos lugares hoy desaparecidos.

Figura104. Mapadel primer recorrido del Proyecto Iskurna, 2011.
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% Figura105. Primer recorrido de
_© Proyecto Iskurna celebrado el 25 de

" juniode 2011. En un antiguo meandro
del Rio Segura

Figura 106. Primer recorrido del
Proyecto Iskurna celebrado el 25 de
junio de 2011. Por una sendajunto &l
Brazal del Pavony llegando a Molino
Vigjo de la Pélvora o de los Canalaos.

Figura107. Primer recorrido del
Proyecto Iskurna, 25 dejunio de 2011.
El vecinoy colaborador del proyecto
Joaquin Martinez Ortin explicando €
funcionamiento del Molino Viegjo dela
Pélvora
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El segundo recorrido a que llamamos La huerta en € rio, € rio en la huerta fue
realizado el 28 de agosto de 2011. Seguimos, a partir del Pozo de Isidoro, €
trazado del Brazal Grande, que se encuentra entubado bajo caminos. Iniciamos €l
recorrido con una accién en la gue empezamos a hacer barcos con hojas de cafia 'y
animamos a los demas a que aprendan, ensefien a otros y después los cologquen
sobre la carretera que tapa €l brazal. Este canal, que sdlo vemos descubierto en su
parte final, desemboca en € rio, punto hasta €l cua lo seguimos. Esto nos
proporciona la ocasion para comentar la eficiencia del sistema de riego de la
Huerta de Murcia, constituido por acequias mayores, menores, brazales y
regaderas que llevan el agua a cada rincdn de la Huerta. El agua sobrante no se
desaprovecha sino que vuelve a rio a través de azarbes o porque los brazales
desembocan directamente en el rio, como ocurre en este caso. También hablamos
de otras funciones ecolégicas que pueden desempefiar las acequias como
promover la biodiversidad, regular la temperatura, o distribuir el agua de forma
controlada en caso de avenida.

Visitamos sotos de inundacién como la zona conocida como Las Terreras y
comentamos los efectos de algunas de las inundaciones mas recordadas como la
de 1946 que derrib6 numerosas casas. Otro soto visitado es el conocido como La
Alameda, lugar muy querido y presente en la memoria colectiva de los vecinos, y
en @ gue José Garcia Rabadan, un vecino del pueblo, lee unos textos que

describen ese lugar.

A continuacion llegamos a Rio Segura donde hablamos de las obras de
canalizacion que provocan la homogeneizacion y pérdida de hébitats, y que por
tanto, suponen una disminucion de la diversidad bioldgica En este punto,
sefialamos €l tipo de flora y fauna propias del Rio Segura. En €l rio también nos
referimos a las distintas barcas que solian utilizarse para cruzarlo y que todavia
contindan en € recuerdo de los vecinos. También comentamos y mostramos
imagenes fotogréficas de la construccién del primer puente que nos comunicaba

con LaRaya.

A lo largo de recorrido ensefiamos hasta 17 fotografias antiguas de los lugares
visitados para hacer evidentes los cambios, apelar ala memoria vecinal y motivar
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la conversacion. También mostramos fotografias de la fauna propia del Rio

Segura gue incluye mamiferos, aves, peces, reptiles y anfibios.

En esta ocasion asisten unas 50 personas aproximadamente, lo que dificulta la

comunicacion, pero multiplicay enriquece las conversaciones.

S nfrde AL

"u « Viw/

Figura 110. Segundo recorrido del Proyecto
Iskurna, 28 de agosto de 2011. El vecino José
Garcia Rabadan lee unos textos relativos al lugar
que visitabamos en € que se encontraba La
Alameda.

Figura 109. Segundo recorrido del Proyecto
Iskurna, 25 de agosto de 2011. Senda cerca del
Carril delos Chulos
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El objetivo principal del tercer recorrido celebrado € 29 de octubre de 2011 y
titulado Cuando esperdbamos el agua es seguir otro de los brazales principales
gue nace de la Acequia Beniscornia, € Brazal del Jopo, en su mayor parte
también enterrado bajo caminos asfaltados. En este recorrido también
visibilizamos el rio como un organismo vivo gque se mueve de forma serpenteante
por la llanura. Con ese fin, visitamos un antiguo meandro cortado de forma
natural por la inundacion del 5 de Septiembre de 1905 y otro cortado de forma
artificial por las obras de encauzamiento correspondientes a Plan de Defensa de
1987 frente a avenidas en la Cuenca del Segura. También comentamos en un
lugar llamado Puente de los Tarays, a la entrada del Carril del Jopo, como los
vecinos plantaban este arbol, €l taray, propio de los ecosistemas riberefios de este
sector del Segura, para sujetar las motas y evitar que el meandro continuara
acercandose ala poblacion.

3

B,

Figura11l. Mapadel tercer recorrido del Proyecto Iskurna, 29 de octubre de 2011.
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Figura112. Tercer recorrido del Proyecto Iskurna, 28 de octubre de 2011. Cdle Brazal.

Figura113. Tercer recorrido del Proyecto
Iskurna, 28 de octubre de 2011.
Carril del Jopo.

Figura114. Tercer recorrido del Proyecto
Iskurna, 28 de octubre de 2011. Unade las
fotos colocadas en € recorrido.

Carril del Jopo.

320



PROYECTO ISKURNA

En esta ocasion colocamos una serie de fotografias a lo largo del recorrido,
intentando Situarlas justo en los lugares donde fueron tomadas. Un vecino nos
muestra una caracola. Antiguamente eran utilizadas para avisar de las riadas.®®

327 En ese momento,

Ademas reproducimos una grabacion que teniamos preparada.
diferentes personas cuentan e impresionante sonido del agua en los momentos de
crecida y del toque de las caracolas. También recuerdan varios sucesos y
anécdotas de familias de este lugar en momentos de inundacién. En especial, nos
volvemos a referir a la riada del 19 de abril de 1946 cuando numerosas casas se

derrumbaron.

A la llegada a un antiguo meandro cortado por las obras de encauzamiento,
aportamos la primera referencia historica del afio 1706 que hemos encontrado
sobre el mismo. Se tenia entonces la intencion de eliminar ese meandro conocido
como La Curva de Fontes o posteriormente La vuelta del rio. Este proyecto, al
gue ya nos hemos referido, no fue realizado, pero se conserva un plano del afio

1765 que también pudimos mostrar en el recorrido.*?®

Una vez en este antiguo meandro, algunos vecinos recuerdan las motas arenosas
del rio en las que excavaban cuevas para jugar o en las que los abegjarucos hacian
sus nidos. Ademés, José Garcia Rabadan, el mismo escritor que participé en el
segundo recorrido, leyé dos poesias, una describiendo €l rio con sus meandros y

otrareferida a las obras de encauzamiento.

Por otra parte, nos encontramos con un vecino de Rincén de Seca, Juan Rodriguez
Barceld, a que habiamos entrevistado anteriormente. Comparte con nosotros
memorias de la zona interior de uno de los meandros conocida como El Secano y
gue dio nombre a pueblo de Rincén de Seca. También nos habla del molino
hidraulico situado en este lugar conocido como Molino de Rosquilla.

%6 E| Diario de Murcia de 16 de enero de 1898 encontramos una referencia a uso de este
instrumento de viento como sistema de alarma ante avenidas: “Y entre tanto un silencio sepulcral
reinaen la Huerta, no oyéndose mas ruido que d delalluviad[sic] el imponente delas caracolas.”
(Diario de Murcia, 1898).

%27 E| sonido de la caracola puede escucharse en el Disco-libro titulado LOS SONIDOS DE LA
TRADICION. PATRIMONIO SONORO DEL MUNICIPIO DE MURCIA (2011), de Tomés
Garcia Martinez y Maria Lujan Ortega quienes grabaron este sonido en la pedania murciana de
Patifio a Francisco Javier Nicolas Fructuoso en €l afio 2005.

328 \/ éase referencia a este proyecto del siglo XV111 y al plano que lo explica en |a pagina 305.
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Siguiendo el antiguo meandro, finalmente llegamos al cauce actual donde
comentamos otra vez las obras de encauzamiento y la desconexién del cauce con
los sotos de inundacion. Mostramos algunas fotos de las obras de encauzamiento,
tanto del momento cuando se estaban rellenando los meandros, como cuando se
estaba excavando para construir la nueva cgja del rio. Surge una conversacion
sobre la posibilidad de reforestar los sotos. También nos referimos a la
construccion de la presa hinchable situada en el rio alaalturadel Carril del Jopo.

A continuacion visitamos el meandro cortado de forma natural en septiembre de
1905 y nos referimos a la desparecida Alameda y a conocido Puente de los dos

0j0s que permanece enterrado al inicio del Carril del Chalet.®*®

La participacion en este recorrido es de unas 20 personas. Entre ellas Manuel
Ortin Teruel, vecino al que ya nos hemos referido y que ha dedicado muchos afios
de suvidaainvestigar la historia de esta pedania de la Huerta de Murcia.

39 Seglin la memoria de algunos vecinos se trataba de un puente de dos ojos construido con

ladrillo macizo. Este puente tenia dos funciones. Por una parte, a cortarse el meandro, lazona que
pertenecia a Rincon de Seca quedd sin riego. Sobre este puente discurria un canal que llevaba agua
a esas huertas desde el Brazal del Jopo. Se hizo con ojos para que en las sucesivas inundaciones
gue seguian dejando agua en el antiguo meandro no frenarala corriente de agua.
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El rio se mueve es € titulo del cuarto recorrido realizado el 31 de mayo de 2012.
En esta ocasiéon seguimos el Brazal del Soto que nace de la Acequia Beniscornia a
la altura del Puente de la acequia y que desemboca en el Azarbén. El objetivo es
hablar del movimiento y la escala temporal del rio, de las acequias como sistema
complejo del que participan agua, tierra, faunay flora, y de lariqueza de la flora
en lazonadel Carril del Soto. Laidea es visibilizar el aguano como recurso, sino
como generadora de vida. En este sentido, en la preparacion del recorrido,
contamos con la ayuda de un vecino que identifica las distintas especies de
hierbas que nacen junto a las acequias o en los huertos como el cerriche, lamalva,
la cola de caballo, lajunza o los lizones.

Todo ede cuarto recorrido se desarrolla en un antiguo meandro del que
desconocemos cudndo y bajo qué circunstancias se cortd.>* Visitamos e Carril
de los Canos que tiene forma curva precisamente porque sigue la forma del
meandro. Realizamos dos actividades. En primer lugar, ayudandonos de un nivel
de agua, y a partir de las marcas que un vecino tiene en una pared de su casa de
las riadas de 1987 y de 1989, transportamos la alturaala que llego € agua hasta el
exterior y la marcamos utilizando una cafia. Eso nos ayuda a rememorar €l lugar
inundado. Por otro lado, preparamos un tablero con barro fresco en e que
dibujamos los meandros de Rincdn de Beniscornia y explicamos la dindmica
hidrologica que los genera, asi como todo el sistema de irrigacion cuya memoria
hemos recuperado en los cuatro recorridos.

Continuamos por la zona baja del meandro en la que se encuentra el Carril del
Soto donde volvemos a referirnos a la riada de 1946 y a las diferentes viviendas
gue se derrumbaron en este lugar. Seguimos €l cauce del brazal hasta € azarbén
identificando las diferentes especies herbaceas que habiamos reconocido en la
preparacion. Finalmente visitamos € cauce de la Acequia Mayor de Aljufia un
poco mas hacia € este que en la visita del primer recorrido. Tenemos la
posibilidad de observar cdmo serealiza el trabgjo de limpieza y mantenimiento de

la acequia, lo que da pie aexplicar ese trabg o que se conoce como monda.

330 |_o tini co que sabemos es que ya aparece cortado en el plano més anti guo que hemos consultado
gue es de 1809. Véase referencia (Villar, 1809).
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Figura115. Mapadel cuarto recorrido del Proyecto Iskurna, 31 de mayo de 2012.

Figura116. Cuarto recorrido del Proyecto
Iskurna, 31 de mayo de 2012.
Transportando la alturade las
inundaciones utilizando un nivel de agua.

Figura117. Cuarto recorrido del
Proyecto Iskurna, 31 de mayo de 2012.
Dibujando sobre barro los meandros del
Rio Seguray su dindmicaalo largo del
tiempo.
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10.2.2. Dibujos cartogr aficos

L os mapas que se entregan a los participantes en los recorridos se dibujan en base
a la investigacion realizada. En ellos aparecen tanto lugares que todavia podemos
visitar como otros que ya no existen o se han transformado profundamente. Por
gemplo, se marca €l trayecto de la Acequia Beniscornia y se nombran puntos de
la misma que estan en la memoria colectiva del pueblo como ocurre con los
lugares de bafio. Se hace aln mas evidente el solapamiento de diferentes
momentos de la historia cuando se incluyen hasta tres trazados distintos del cauce
del rio correspondientes a distintos momentos de la historia para hacer presente la

dindmicadel paisgje.

El hecho de dibujar los mapas hace necesario visitar los lugares para mirar y
comprobar puntos concretos del recorrido, preguntar a vecinos sobre sucesos
como las inundaciones o la localizacion precisa de lugares que ya no exigen,
como la Alameda junto al rio. Por otra parte, estos dibujos demandan un mirar
mas lento y detallado de las fotografias aéreas y 10s planos con los que contamos.
De esta manera localizamos antiguos meandros del Rio Segura a su paso por
Rincon de Beniscornia 0 nos percatamos de que la forma curva de algunos

caminos se debe a que bordean antiguos meandros.

Cada uno de los cuatro mapas dibujados para los recorridos recoge sdlo la zona
visitada. Por €llo, para reflgar toda la investigacion realizada durante estos afios,
dibujamos un mapa de todo el pueblo.** En ese mapa solapamos diferentes
trazados que €l rio hatenido, dibujamos € cauce de la Acequia Beniscorniay sus
ramificaciones méas importantes e indicamos € nombre de lugares muy conocidos
por la poblacién pero que ya no existen. Realizamos parte de este trabgjo en las
Calles de Rincon de Beniscornia para gque la vecindad conozca €l proyecto y
pueda contribuir a mismo con sus memorias. Pero sobre todo, la finalidad es lade

generar conversaciones sobre lugares y paisges desaparecidos, sobre hechos

31 |_os cuatro mapas de los recorridos, asi como el mapa que recoge toda la zona estudiada estan
disponibles en soporte digital adjunto.
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como las inundaciones o sobre las obras de encauzamiento de principios de la
década de los 90.3*

Figura 118. Mapa de Rincon de Beniscornia con el actual cauce del Rio Segura, |os antiguos meandrosy
el sistemade riego (100 x 60 cm).

Figura119. Detalle del mapade Rincdn de Beniscornia.

%2 Con estos mapas intentamos descubrir la continuidad entre pasado y presente de la que nos
habla Lucy Lippard (1997, p. 85). Véasereferenciaaestaideade Lucy Lippard en la pagina 273.
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Para €l dibujo de los mapas nos valemos de una serie de herramientas que nos
ayudan a localizar los sistemas de riego y € movimiento serpenteante del rio.
Utilizamos €l servicio de cartografia de Cartomur en € que se puede acceder a
fotografia aérea de digtintos afos, desde 1928 hasta el 2011. Ademés, este servicio
nos ofrece la posibilidad de solapar y comparar diferentes mapas de manera que
se pueden observar facilmente los cambios que ha experimentado €l paisgje.
También accedemos a una serie de mapas antiguos de la Huerta que nos aportan
claves fundamentales sobre la dindmica fluvial en el Valle del Rio Segura asi
como topdénimos y nombres con los que se conocian ciertos lugares. Por otra
parte, realizamos numerosas salidas para observar el terreno, localizar el sistema
de riego y preguntar a la vecindad sobre la memoria que acumulan los lugares. A
veces, estas salidas las hacemos con vecinos que colaboran con el proyecto. En
los propios recorridos la gente que participa aporta sus memorias que también nos

sirven para completar el mapafinal.

Figura 120. Dibujando €l mapade Rincon de Beniscorniaen Plazade lalglesiael 31 de octubre de 2013.
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10.2.3. Taller escolar: dibujando la memoria del rio

Realizamos una actividad con dos grupos diferentes del Colegio Publico de
Rincdén de Beniscornia. La actividad se dividio en dos sesiones para cada uno de
los grupos.

En la primera de ellas, realizamos una presentacion sobre la importancia del agua
en nuestro pueblo, del sistema de riego, del rio, del proceso de desarrollo de los
meandros y de la fauna y flora propia de los bosgues de ribera. Finalmente,
pedimos a los nifios y nifias que dibujen € rio o una experiencia personal en el

mismo.

Figura121. Dibujos del Rio Segurarealizados en el taller escolar por osalumnosy alumnas del
Colegio Publico de Rincdn de Beniscornia, 2011.
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En la segunda sesion, realizamos un recorrido siguiendo €l Brazal del Jopo, €l
Brazal Grande y llegamos a antiguo meandro del Rio Segura a oeste de la
poblacion. Durante el recorrido les preguntamos sobre los cultivos, les explicamos
como funciona el sistema de riego e identificamos algunas especies arboreas
propias de ribera

Unavez en € antiguo cauce, les proponemos crear simbolos utilizando materiales
propios del lugar que representen que el rio pasaba por alli. De esta manera,
utilizando algunos materiales como cafias y sus hojas, corteza de palmera, piedras,
frutos de &rboles y otros materiales preparados o encontrados en el lugar, 10s nifios
y nifias realizan una intervencién artistica por grupos. Finalmente cada uno de los
grupos presenta a resto de comparieros los simbolos, entre los que encontramos
una anguila, un sistema de riego con acequias y brazales o un arbol con un pgaro

posado en unarama.

Figura122. Taler escolar. Pez realizado con hojas de cafia por uno de los grupos.
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10.2.4. Taller dejuguetes: la cultura dela cana

Una persona que colabora con este proyecto, José Manuel Garcia Hernandez,
tiene una gran habilidad para construir juguetes utilizando la cafia como material.
Asi que pensamos en realizar un taller para ensefiar a fabricar objetos como el yo-
yo huertano, un lanzador, una cerbatana, pitos, songerosy el insrumento musical
de percusion conocido como castafieta, tipico de las cuadrillas de la Huerta de
Murcia. También nos acompafié Juan Rayos Arce, un vecino de Beniel, que nos
ensefid a construir cometas utilizando cafiay papel de seda.

El taller fue realizado sobre el meandro del antiguo cauce del Rio Segura, a oeste
de la poblacion. Al inicio del taller hacemos una peguefia introduccién en la que
explicamos la importancia que la cafa ha tenido en la cultura artesanal y en la

economiade la Huerta. También explicamos su naturaleza invasiva.

Figura 123. Cometa fabricadaen € taller de juguetes utilizando la cafia como estructura.
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10.2.5. Realizacion del video Los ciclos de la huerta

Un vecino y colaborador, Joaquin Martinez Ortin, nos propone grabar en video
durante un afio su trabgjo en la huerta para recoger como se plantan y cuidan
diferentes cultivos de hortalizas. También para conocer € funcionamiento del
sistema de riego.

Grabamos durante méas de un afo este video, desde agosto de 2011 hasta febrero
de 2013.3% Ademés de a Joagquin Martinez Ortin grabamos a otros vecinos
trabgando en su huerta En un principio se trataba de grabar a agricultor
trabajando, pero en ocasiones cambiamos funciones y somos nosotros los que
aprendemos a hacer una tarea determinada y el agricultor el que graba. Plantamos
cultivos tipicos del policultivo huertano como las patatas, e maiz, tomates,
lechugas, pimientos, coliflores y otras hortalizas. Una de las Ultimas plantaciones
recolectadas fue la del maiz. Tuvimos la posibilidad de ir a molerlo a un molino
hidraulico todavia en funcionamiento en Mula, € Molino de Felipe®** Con la
harina obtenida cocinamos unas migas un dia de lluvia®® Ademés de las
plantaciones, también realizamos una serie de ingtaaciones tradicionales que
protegen a las plantas de las bagas temperaturas como son la almajara utilizada
como semillero y las cobijas para los tomates.

Finalmente, para facilitar su visualizacion, dividimos las grabaciones en ocho
videos con los siguientes titul os:
1. Preparacion de latierra, primeras plantaciones y agua.
Los gjosy las patatas.
Rozar las caias y construir la cobija para los tomates.
Tomates.
La plantacion del panizo.
Recogida del panizo y fiesta del desperfolle.
Desgranar y moler el panizo, cerner laharinay hacer migas.

O N o g b~ W DN

LaAlmgara

333 |_os videos estan disponibles en soporte digital adjunto.
3 En |laactuaidad funciona con energia eléctrica.
3% |_as migas son un plato tipico en Murcia que se suele cocinar en dias |luviosos.

331



PRACTICAS ARTISTICAS ECOLOGICASRELATIVAS AL AGUA EN UN CONTEXTO DE CAMBIO CLIMATICO.
ESTRATEGIASY PROCESOS DE APRENDIZAJE

Figura124. Fotogramas de los diferentes videos de Los ciclos dela huerta, realizados con
Joaguin Martinez Ortin, desde agosto de 2011 hasta febrero de 2013.
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10.3. Oportunidades que ofrece | skurna: imaginando

futuros

En este apartado nos referimos brevemente a los efectos del Cambio Climatico en
la Region de Murcia, apuntamos algunas propiedades del lugar donde
desarrollamos esta iniciativa y presentamos cud podria ser la siguiente etapa del

Proyecto I skurna.

Segun €l informe elaborado por la Consgeria de Agricultura y Agua de la
Comunidad Auténoma de la Regidn de Murcia titulado Estrategia de la Region de
Murcia frente al cambio climatico 2008-2012, la Regién de Murcia es “una zona
muy vulnerable a Cambio Climético” (CARM, 2008, p. 34). Se observa que se va
aproducir “un aumento de latemperaturay una disminucién de la precipitacion” lo
gue provocara “una disminucién de aportaciones hidricas y un aumento de la
demanda en los sistemas de regadio.” (CARM, 2008, p. 37). Ademés, este informe
expone que “[€]n la cuenca del Segura la mayor irregularidad del régimen de
precipitaciones ocasionara un aumento en la irregularidad del régimen de crecidas
fluvialesy de crecidas relampago, y por tanto del riesgo de inundaciones.” (CARM,
2008, p. 40).

El grupo de Modelizacion Atmosférica Regional coincide con esas previsiones; sus
estudios indican que se producira “un aumento de la temperatura’, especialmente
“en €l interior”, en los meses de verano, y se va a aumentar la diferencia entre
temperaturas maximas y minimas (Montavez, Jerez, GOmez Navarro y Garcia-
Valero, 2009, p. 196). Por otro lado, prevén “una disminucion de la precipitacion
anua” pero un aumento de las precipitaciones otofiales debido a un “mayor nimero
de episodios de lluvias torrenciales.” (Montéavez et a., 2009, p. 196). No obstante,
también se producird “una intensificacion de los fendbmenos extremos como las
sequias” (CARM, 2008, p. 37).

Por otra parte, segun el informe a que nos hemos referido, la biodiversidad animal
y vegetal sufrird una importante reduccién en la Region de Murcia y, tanto las
relaciones entre los seres vivos como sus ciclos sufriran alteraciones (CARM, 2008,
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p. 35). Afade que el Cambio Climético “favorecera la expansion de especies
invasoras y plagas, y aumentara el impacto de las perturbaciones, tanto naturales
como de origen humano.” (CARM, 2008, p. 35).

En cuanto a los bosgues, este informe afiade que “la reserva de agua en € suelo
disminuird conforme aumente la temperatura y la demanda evaporativa de la
atmésfera, suponiendo un importante factor de estrés para el arbolado” que podria
provocar “cambios en la densidad de las especies.” (CARM, 2008, p. 36).

En este contexto, nos preguntamos si |as caracteristicas de la Huerta de Murciay en
particular de la zona en la que hemos desarrollado € Proyecto Iskurna podrian
contribuir ala mitigacion y adaptacion a los efectos del Cambio Climético.

Como explican la biéloga Julia Martinez y e biélogo Miguel Angel Esteve (2002,
pp. 9-10), este tipo de zona de regadio tradicional mediterraneo, en plena vega
fluvial, presenta una “elevada vocaciéon agricola, y en particular una €eevada
vocacion para el regadio” ya que cuentan con “recursos hidricos renovables através
del ciclo natural del agua’, “[d]isponen de suelo fértil de ata calidad
agrobiol6gica” y “presentan caracteristicas topogréficas especialmente adecuadas

parasu cultivo eirrigacion”.

Martinez y Esteve (2002, p. 9) afladen una cuarta propiedad que gueremos
subrayar: estas zonas se encuentran “espacia y funcionalmente conectadas al
conjunto del sistema fluvial y ecosistemas asociados.” Esto se debe a que las
huertas de regadio, € sistema de irrigaciéon y recogida de aguas formado por
acequias y azarbes, @ propio “rio”, “los flujos subsuperficidles y € acuifero
subalveo” crean unared de “flujos de agua y nutrientes’” (Martinez y Esteve, 2002,
p. 9).

Ademas de esta conectividad, Martinez y Esteve (2002, p. 10) enumeran una serie
de aspectos positivos de los regadios, como su caracter sostenible, sus “valores
histéricos, culturales y etnogréficos’, su capacidad de generar un “microclima més

fresco”, de proporcionar hébitat a especies de ribera, su gran diversidad biolégica o
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gue conservan “un recurso natural no renovable de gran valor: el suelo fértil”, entre

otros aspectos.>*

Por otra parte, Velasco et al. (2008b, pp. 84-87) se refieren a una serie de funciones
gue desempefian las riberas fluviales que consideramos que pueden facilitar la
adaptacion a los efectos del Cambio Climatico a los que nos hemos referido. Si la
zona estudiada se pudiera restaurar podria ofrecer estos valores. Primero, los
bosgques de ribera proporcionan un “[m]icroclima’ caracterizado por una
temperatura del agua y del aire inferior, asi como una “elevada humedad relativa’
gue convierten a la ribera en un habitat adecuado para “especies sensibles a la
desecacion.” (Velasco et al., 2008b, p. 84). Segundo, las riberas presentan un suelo
fértil y humedad ata que hace a estos bosques muy productivos (Velasco et al.,
2008b, p. 84). Tercero, los bosques de ribera evitan una erosion excesiva, crean
suelo fértil ya que recogen sedimentos de la corriente y cuando se produce una
avenida disminuyen la fuerza de la corriente (Velasco et al., 2008b, p. 85). Cuarto,
mejoran la“[c]alidad del agua’ yaque filtran “las aguas de escorrentia superficial y
subterranea.” (Velasco, 2008b, p. 85). Quinto, “regulan € almacenamiento de agua
del suelo y la recarga de acuiferos, y con ello mantienen un cierto caudal en los
cauces en épocas de sequia” (Velasco et a. 2008b, p. 85). Sexto, las riberas “son
areas de gran diversidad biolégica, a nivel genéico, de especies y ecosistemas.”
(Velasco et al., 2008b, p. 85). Séptimo, también funcionan “como corredores
ecolégicos’ que permiten “la migracion y recolonizacion de las especies.” (Velasco
et a., 2008b, p. 86). Octavo y ultimo, aportan valor “[€]stético”, “[r]ecreativo y
cultural” y “[c]ientifico y educativo” (Velasco et al., 2008b, p. 87).

A estos valores de la huerta, del sistema de irrigacion y de laribera fluvial tenemos
gue sumar, en este lugar concreto, en € area de Rincon de Beniscornia y pedanias
adyacentes, la oportunidad que suponen los antiguos meandros del Rio Segura
cortados en las obras de encauzamiento y que alcanzan una longitud de més de 4
kilobmetros. Ademas, también pueden identificarse, a partir de planos antiguos y

fotografias aéreas, otros meandros més antiguos cortados de forma natural.

3% para ampliar informacion sobre los valores que aporta el regadio, véase referencia (Martinez y
Esteve, 2002, pp. 10-11) donde se exponen mas extensamente | as funciones que hemos recogido y
aparecen otras no mencionadas.
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Gonzdlez del Tanago y Garcia de Jalon (2007, pp. 263-266) presentan una serie de
posibles actuaciones en antiguos meandros. Por gjemplo, se refieren alaposibilidad
de abrirlos a cauce actual de manera que se genere una red de cauces alternativos
para los momentos de crecida y que también posibilitarian € “amacenamiento de
agud’ (Gonzdlez del Tanago y Garcia de Jaléon, 2007, pp. 263-264). También
exponen la posibilidad de comunicar el meandro antiguo, solo en su parte inferior,
con el actual cauce, de maneraque, en las crecidas, el agua vaya ocupando el cauce
antiguo aguas arriba (Gonzalez del Tanago y Garcia de Jalon, 2007, p. 264).

Por tanto, consideramos que este lugar en el que coinciden huerta, sistema de riego,
antiguos meandros, sotos de inundacién y actual cauce del Rio Segura ofrece la
posibilidad de generar un paisaje que contribuya a la mitigacion de los efectos del
Cambio Climatico. Podriamos imaginar un Rio Segura a que se le devolvieran los
sotos de inundacion y que pudiera recuperar su dinamicay sus bosgues de ribera.
Velasco et a. (2008a, p. 107) explican que €l tipo de bosgque de ribera propio de
esta zona que nos ocupa, la “aameda-taraya terméfila’, es una “[flormacién muy
rara a nivel peninsular y europeo, presente también en el norte de Africa’. En este
sentido, destacan €l valor de la Cuenca del Segura, especialmente este sector como
“puente cultural, climético y agroecolégico entre los continentes de Europa y
Africa” (Velasco et a., 20083, p. 92).

Por otra parte, una red de riego restaurada y recuperada como corredor de
biodiversidad que conecte €l rio con € resto de la Huerta de Murcia. A esto se le
sumaria €l valor de las zonas de cultivo huertano. Por Ultimo, los antiguos
meandros podrian convertirse en zonas inundables para amortiguar posibles
crecidas 0 en humedales que recogieran y filtraran agua de escorrentia antes de
llegar al cauce dd rio. De esta manera, podriamos entender este lugar como un
paisgje que acogiera las posibles crecidas puntuales del rio y que también
funcionara como un reservorio de agua en épocas de sequia.

En definitiva, observamos una serie de oportunidades para afrontar €l reto que
significa el Cambio Climatico y que podrian ser analizadas y discutidas en
profundidad en proximas etapas del Proyecto Iskurna, contando con la

participacion de expertos, de las administraciones competentes, de miembros de las
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comunidades riberefias y huertanas, y haciendo uso de algunas de las estrategias

artisticas estudiadas en esta tesis.

337






CAPITULOV

11. Conclusiones

En este apartado establecemos las conclusiones de esta investigacion en funcién
de las preguntas formuladas en el apartado 1.5 (Preguntas de investigacion y
objetivos).

La pregunta de investigacion principa eslasiguiente:

¢Como pueden las préacticas artisticas ecoldgicas contribuir en la megjorade

lasituacion ecologica?
Preguntas secundarias:

¢Cuales son las propiedades principales de las practicas artisticas
ecologicas?

¢Como es el proceso de aprendizaje desarrollado por los artistas?

¢QUEé tipo de relacion se establece entre artistas, comunidad y lugar en el

desarrollo de los proyectos?

Constatamos que las practicas artisticas ecoldgicas analizadas contribuyen a la
mejora del estado ecol6gico de los lugares en los que se desarrollan de diferentes
maneras. interviniendo directamente sobre los ecosistemas, depurando el agua
contaminada, frenando intervenciones que los artistas consideran una amenaza
para los ecosistemas 0 bien revelando a la comunidad su participacion en dichos
ecosistemas. Llegamos a esta conclusion através de las siguientes verificaciones.

Primero, tras € andlisis de los proyectos artisticos de Helen Mayer Harrison y
Newton Harrison de David Haley y de Aviva Rahmani comprobamos que las
précticas artisticas ecoldgicas son Utiles para concienciar sobre la realidad del
Cambio Climatico y sus consecuencias, Yy para crear las situaciones en las que es
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posible e didogo y la reflexion sobre este fendmeno global.®*’ Por otra parte,
proponen estrategias de mitigacion y de adaptacion a consecuencias como €l
incremento de las temperaturas o € aumento de los niveles del mar. En
Greenhouse Britain: Losing Ground, Gaining Wisdom, los Harrison, en
colaboracion con David Haley, proponen la retirada hacia zonas mas dtas y la
creacion de asentamientos en los que se pueda desarrollar una vida sostenible. En
Trees of Grace, David Haley propone la plantacion de un gran bosque que
absorba CO? produzca agua dulce y proporcione alimento y hébitat. Aviva
Rahmani aboga por la restauracion ecoldgica de lugares clave que puedan generar
larecuperacion de grandes sistemas. Asi lo hace en Ghost Nets y en Blue Rocks.

Segundo, hemos demostrado con €l trabajo de los colectivos artisticos Platform,
AlaPlagtica, Tim Collins y Reiko Goto, del artista Xavier Cortaday de la artista
Shai Zakai que las précticas artisticas ecolégicas pueden constituirse en medios
creativos de intervencion en larealidad a través de diferentes estrategias como €l
enfrentamiento directo con aquellos agentes considerados como una amenaza o la
colaboracion con los mismos, la creacion de redes colaborativas, € didogo

interdisciplinar o lainfluencia en las administraciones.

Tercero, verificamos que iniciativas artisticas de la envergadura de las
desarrolladas por las artistas Basia Irland, Jackie Brookner, Betsy Damon vy el
colectivo formado por Suzanne Lacy, Susan Leibovitz y Yutaka Kobayashi
ofrecen a la comunidad |a oportunidad de descubrir el agua como un elemento de
uniény en base al cual desarrollar la colaboracién y laconvivencia. Las artistas a
las gue nos hemos referido ponen en préctica iniciativas y procesos colaborativos
en los que las diferentes comunidades pueden participar y en ocasiones tomar
decisiones sobre su propio entorno. Sobre todo, estas propuestas identifican a la

comunidad humana como parte de |0s ecosistemas acuaticos.

37 |os trabajos analizados son los siguientes: Peninsula Europe de los Harrison, Greenhouse
Britain: Losing Ground, Gaining Wisdom de los Harrison y de David Haley; A Drop in the Ocean:
A Trace of Life, A Walk on the Wild Sde, River Life 3000: a dialogue for the beginning of time 'y
Trees of Grace de David Haley; por altimo, Ghost Nets, Blue Rocks, Cities and Ocean of If y Gulf
to Gulf de Aviva Rahmani.
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Cuarto, ademés de algunos casos a los gque ya nos hemos referido, como Jackie
Brookner o Betsy Damon, los artistas analizados en €l apartado 6.3 (Experimentar
la depuraciéon del agua), en el apartado 6.4 (Nuevas oportunidades para los
paisajes explotados. minas y agua) y en € apartado 6.5 (Nuevas técnicas para
mejorar la calidad del agua) nos permiten comprobar que las practicas artisticas
ecologicas son capaces de disefiar sistemas de depuracion de aguas residuales, de
aguas contaminantes procedentes de escorrentia urbana y de aguas contaminadas
procedentes de antiguas minas. Ademas, en ocasiones, son capaces de utilizar
técnicas innovadoras con estos fines. Por otra parte, en la mayoria de estos casos,
especialmente los artistas referidos en e apartado 6.3 (Experimentar la
depuracion del agua), ademas de generar sissemas de depuracion de agua, ofrecen
la oportunidad de que e publico conozca la problematica de las aguas
contaminadas y de que visite, recorra y presencie los procesos de depuracién en

los parques o jardines que disefian.

Quinto y ultimo, en algunos de los casos estudiados, €l proyecto artistico alin no
ha logrado € objetivo que se planteaba a principio del mismo. Sin embargo,
consideramos que una de las aportaciones que hacen las practicas artisticas es que
promueven la imaginacion y con ello crean el deseo de hacer algo. Por gjemplo,
Platform en Sill Water hace imaginar una ciudad de Londres en convivencia con
sus cauces fluviales y genera asi e deseo de recuperar y restaurar los rios
enterrados. De la misma manera, David Haley imagina y hace imaginar un gran
bosgue en la cuencadel Rio Mersey en su proyecto Trees of Grace.

Las propiedades principales de las précticas artisticas que hemos descrito en el
apartado 7 (Propiedades de las practicas artisticas ecoldgicas analizadas)
definen la esencia de estas précticas artisticas. Fundamentalmente, observamos
gue los proyectos son certeros en € andlisis del contexto, son flexibles para
incorporar los aprendizajes adquiridos, y proponen alternativas. Sin embargo,
estas propiedades no se constituyen en condiciones basicas que clasifiquen qué
préacticas son ecoldgicas y cudles no, sino gque establecen un marco general a partir
del cua se desarrollan la gran diversidad de aproximaciones y estrategias. Asi
mismo, hemos identificado una serie de objeciones recogidas en € apartado 8
(Objeciones y Preguntas) que quedan pendientes de discutir e intentar superar, y
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que, lejos de considerarlas una limitacion, son una oportunidad para seguir

desarrollando este tipo de trabgjos artisticos.

En relacion a la objecion de la dificultad de evaluar previamente cudles van a ser

los resultados de una intervencion artistica en un ecosistema,3®

observamos que
los artigtas intentan reducir la incertidumbre a minimos a través del proceso de
aprendizaje a que se someten y en € que en muchas ocasiones se incluye la

colaboracion con expertos.

En cuanto a los procesos de aprendizaje que los artisas despliegan, como
deciamos, hemos observado que los artistas analizados se preocupan por aprender
y quieren dialogar con expertos de otras disciplinas y con miembros de las
comunidades. En muchos de los casos estudiados, los artistas confian en la
capacidad creativa del didogo para desarrollar las ideas sobre como mejorar €l
estado ecolégico de un lugar. Esto les permite acercarse, entender y abrazar la
complejidad de los ecosistemas en los que quieren intervenir. En esos procesos de
aprendizaje colectivo, dialogan con expertos y con la comunidad generando redes
de aprendizaje. Sin embargo, la colaboracién con cientificos y comunidad también
puede presentar ciertas dificultades como ocurrié en € caso del proyecto Seen:

unseen de Helix Art.>*

Por otra parte, en relacion a los procesos de aprendizaje, consideramos que el
principa hallazgo de esta investigacion es que la manera en la que los trabajos
analizados contribuyen a la mejora de la situacion ecoldgica en un contexto de
cambio climético se produce a través de su aprendizaje. Es decir, consideramos
que la mayor aportacion de los artistas estudiados es el proceso de aprendizgje al
gue se someten y que comparten con personas de otras disciplinas y con
miembros de la comunidad. Es un arte que contribuye aprendiendo de los
ecosistemas, de las relaciones complejas que se dan en é, de sus dinamicas, de
sus escalas espaciales y temporales. Es decir, hemos descubierto que la pregunta

338 \/éase objecion relativa ala evaluacion previa de resultados en la pagina 237.

3% \/éase descripcion de este proyecto a partir de la pagina 220. Penny Kemp y John Griffiths
(1999, p. 81) explican que algunos miembros de la comunidad tenian una serie de expectativas
sobre el trabajo de la artista Helen Smith que no se cumplieron. También se refieren a la
frustracion de la artista en relacion a la colaboracion con los cientificos por no poder tener méas
participacion en el disefio del humedal (Kemp y Griffiths, 1999, p. 88).
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mas importante no era ¢Coémo contribuye el arte a la situacion?, sino ¢Como y

gué aprende €l arte dela situaciéon?

Continuando con las estrategias utilizadas en ese proceso de aprendizaje por los
artistas, queremos destacar la importancia de la recuperacion de la memoria como
estrategia de aprendizaje. Hemos podido confirmar que la memoria puede ser
utilizada para aprender a enfrentarnos a futuro, como hacen los Harrison al
utilizar la paleobotanica para decidir las especies arbdreas a plantar, o para
generar vinculacion y potenciar la responsabilidad ecolégica, como ocurre en el
proyecto The Vintondale Project de AMD&ART o en Beneath Land and Water: a
project for Elkhorn City del colectivo formado por Suzanne Lacy, Susan
Leibovitz y Y utaka K obayashi.**

Otro concepto que aportamos con esta tesis es aprender del agua. Exploramos la
posibilidad de que podamos obtener ciertas guias metodolégicas al estudiar aquel
elemento gue centra nuestro estudio, el agua y sus dindmicas fluviales. Al igual
gue los Harrison se plantean como aprender de la subida de los niveles del mar,
nosotros nos planteamos cdmo aprender de las propiedades del agua, de la
dinamica de los rios o de la forma de relacionarse el agua con los margenes'y €l
lecho del cauce. El objetivo de esta posibilidad de aprender del agua es |la de
intentar que el arte ecolégico no sblo trate aspectos concernientes a la ecologia, no
solo se cuestione como abordar el Cambio Climatico, sino que intente incorporar
los principios ecoldgicos a su propio funcionamiento. Esta idea se fundamenta en
latransicién de un arte que se ocupa de temas ambientales, un “arte de ecologia’,
a “una ecologia ddl arte”’, una practica artistica que evolucione ecolégicamente.
Por tanto, consideramos gque una aspiracion de los artistas ecoldgicos podria ser la
de conseguir generar proyectos que funcionen ecoldgicamente, es decir, que se
congtituyan en sistemas complejos capaces de entender en profundidad cada
Situacion a la que se enfrentan y capaces de evolucionar en base a las

circunstancias concretas.

30 \/éase el proyecto Beneath Land and Water: a project for Elkhorn City a partir de la pagina 199
y The Vintondale Project a partir de la pagina 216.
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Consideramos que €l proceso de aprendizae que generan los artistas presenta una
ventaja respecto a otro tipo de aprendizajes académicos o0 estandarizados. Esto es,
gue el proceso de aprendizaje queda constituido en funcion de las preguntas que
los artistas formulan en relacion a una situacion ecoldgica concreta. Esta idea
procede del concepto de “aprendizaje basado en las preguntas’ (question based
learning) de David Haley (2009a, pp. 24-25). El considera que este tipo de
aprendizaje “estd basado en una vision y pensamiento sistémicos que promueven
un aprendizaje més amplio y profundo, en lugar de promover soluciones.” [**]
(Haley, 20093, p. 25). Por tanto, la configuracion de cada proceso de aprendizaje
depende del ecosistema, de la dinamica o relacion ecolégica que se quiere
abordar. Dicho de otra manera, los artistas hacen preguntas, se informan, estudian
y profundizan sobre e asunto a tratar, buscan los colaboradores idoneos,
desarrollan un imaginario visual y metaforas visuales 0 narrativas que muestren la
complgjidad, también pueden implicar a la comunidad y determinan la escala
espacial y temporal de sus trabgjos en funcion de lo que cada iniciativa se
propone. En definitiva, ponen en marcha procesos de aprendizge singulares,

procesos de aprendizaje a medida del reto que supone cadainiciativa

En cuanto a la relacién con los expertos de otras disciplinas, observamos que
exige una variedad de formas de colaboracion. Hemos encontrado casos en los
gue esa colaboraciéon no se produce 0 se reduce a una transmision de
conocimientos por parte del cientifico al artista, otros en los que se genera un
grupo interdisciplinar con unarelacion muy intensa, otros en los que cada persona
no se encarga unicamente de lo relativo a su disciplina, sino que los limites entre
las mismas se difuminan y todos participan en el planteamiento y desarrollo del
proyecto. Son estos Ultimos procesos transdisciplinares los que mas nos interesan
por ser una forma novedosa de organizar un proyecto artistico que posibilita una
mejor comprension y una respuesta mas adecuada a las circunstancias.

Hemos observado, en € proceso de busgueda de artistas que cumplieran las
condiciones establecidas de seleccion, que la mayoria de artistas son britanicos o
estadounidenses. Nos cuestionamos a qué se debe esto. Es decir, no encontramos

341 QBL is based on ‘whole systems’ seeing and thinking to promote wider and deeper learning,
rather than solutions.
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artistas de paises africanos, del sur de Europa o Asia que aborden e Cambio
Climatico en el sentido que nos interesa en esta investigacion. Precisamente el
Cambio Climético esta afectando y va afectar especiamente estas zonas y, en
concreto, en lo relativo al agua Hemos encontrado artistas que muestran y
denuncian situaciones relativas ad Cambio Climatico como el fotégrafo Nyani
Quarmyne gue reside en Ghanay que fotografia los efectos de la subida del nivel
del mar en la costa de ese pais, € nigeriano George Osodi que muestra €l impacto
de la industria petrolera en el Delta del Niger o e también nigeriano Bright
Ugochukwu Eke que ha tratado el tema de la lluvia &cida en varias de sus
ingalaciones. En Espana, destaca el trabagjo relativo a agua de la artista Eva L ootz
con exposiciones como Mundo, Seco, Benamor, Amarga (2009) relativa alos rios
de la Cuenca del Segura o Viajes de Agua (2009) sobre el abastecimiento de agua
de la ciudad de Madrid. Sin embargo, los proyectos de estos artistas y de la artista
afincada en Espafia no se centran en la megora del estado ecolégico de un
ecosistema o0 en €l desarrollo de una estrategia de adaptacién al Cambio Climético

0 de depuracién de agua, y por ello no los hemos seleccionado.

A partir del proyecto préactico, € Proyecto Iskurna, hemos identificado €l érea de
huerta de Rincon de Beniscornia, los antiguos meandros y €l actual cauce del Rio
Segura como un lugar que ofrece la posibilidad de imaginar un futuro de
adaptacion a las consecuencias del Cambio Climatico.

En e proyecto préctico constatamos la conveniencia de la recuperacion de la
memoria que hemos puesto en practica y que ha resultado muy eficaz. La
memoria de los habitantes, la memoria del entorno y la memoria de la ecologia
nos proporcionan claves para desarrollar la adaptacion al futuro. Para recuperar la
memoria de la ecologia hemos utilizado herramientas como la visita de diferentes
lugares acompafados de vecinos, fotografias, cartografia, topdnimos, anécdotas o
la recuperacion y filmacién de algunas précticas agricolas huertanas como
métodos de plantacion y riego, o actividades como rozar las cafias (o cortar las
cafas para diferentes usos), o desperfollar €l panizo (o pelar las panochas de
maiz). Hemos notado que esta estrategia tiene muy buen resultado porgue provoca
conversaciones muy vivas y llenas de detalles que nos ayudan a reconstruir una
memoria colectiva que, como hemos visto en € apartado 9.5 (Aprendiendo de la
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memoria), genera vinculacién con e lugar y contribuye a desarrollo de una

mayor responsabilidad con |os ecosistemas local es.

A nivel préactico, constatamos en e desarrollo del proyecto la utilidad de dos
herramientas. Por un lado, €l estudio y comparacion de planos de la misma zona
de diferentes épocas que nos permite observar e movimiento del Rio Seguraalo
largo de los afios hasta su canalizacion, y por otro lado, € dibujo de mapas del
tiempo que nos permite reparar en antiguos meandros olvidados y solapar
diferentes estados del &rea estudiada en diferentes épocas para entender las
dinamicas del agua 'y como han sido gestionadas dichas dinamicas por la accién

humana

Esta investigacion revela cdmo las précticas artisticas ecoldgicas pueden abordar
diferentes retos ambientales. Las préacticas artisticas ecoldgicas son sensibles a los
procesos ecolégicos que se estan produciendo en un contexto de cambio
climatico. Generan procesos de aprendizaje continuos que consiguen mantener la
flexibilidad de los proyectos. A la vez, promueven la colaboracion interdisciplinar
y ofrecen la oportunidad de imaginar diferentes modos de vivir en un nuevo

contexto.
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12. Limitaciones delainvestigacion, lineasde

Investigacion abiertasy nuevas preguntas

La presente investigacion también presenta una serie de vacios que no hemos
podido solucionar. En primer lugar, no hemos podido presenciar €l desarrollo de
uno de los proyectos de arte ecoldgico seleccionados desde su inicio hasta su
conclusion para poder observar los procesos de aprendizaje desplegados por €l
artista, documentar de primera mano cud es e impacto ecoldgico y como se
produce la colaboracion con expertos de otras disciplinas y con la comunidad. Si
gue pudimos asigtir como invitados a un encuentro entre los Harrison, David
Haley, otros artistas y expertos de diversas disciplinas para iniciar un proyecto
conjunto, lo que nos permitié presenciar cdmo se origina el proyecto y cOmo son
los didlogos interdisciplinares. No obstante, pensamos que hubiera sido
conveniente poder haber presenciado toda la evolucion de un proyecto de arte
ecologico. Esto puede constituir una nueva propuesta de investigacion basada en
el estudio completo y la participacion en un Unico proyecto desde su inicio hasta
gue € artista considere que esta terminado o hasta cuando se estime que el

impacto positivo en los ecosistemas se deberia producir.

En cuanto a la dificultad de la evaluacion, muchos de los proyectos no han sido
realizados, sino que han quedado en propuesta y otros no han sido evaluados
cientificamente. En cualquier caso, como ya hemos explicado, consideramos que
una evaluacion cientifica sobre los aspectos técnicos no es suficiente, ya que
exigen otros aspectos como la concienciacion, la generacion de redes, la
vinculacion con € lugar y la comunidad y e aumento de la responsabilidad
ecoldgica que requeriria de otros instrumentos de valoracion y estudio. A esto hay
gue sumar que los resultados pueden ser a largo plazo. Por giemplo, David Haley
ha generado la idea de Trees of Grace, un proyecto con una duraciéon de 1000
anos; puede que dentro de unos afios pueda realizarse. Lo mismo ocurre con la
intencion de Platform de descubrir y recuperar los rios enterrados bajo las calles
de Londres. Platform lanz6 la idea y creo discusion, y en muchas personas el

deseo de que eso ocurra, asi que puede que en d futuro esa idea se materialice, a

347



PRACTICAS ARTISTICAS ECOLOGICASRELATIVAS AL AGUA EN UN CONTEXTO DE CAMBIO CLIMATICO.
ESTRATEGIASY PROCESOS DE APRENDIZAJE

menos parcialmente o que dé lugar a otras iniciativas. ¢Cémo podemos evaluar
todas estas consecuencias de un proyecto? El propio proyecto préctico que nos
planteamos en esta tesis no deja de ser la etapa inicial de un proceso mas largo. La
recuperacion de la memoria y la generacion de arraigo pueden contribuir a que
dentro de un tiempo surja alguna otra iniciativa, a que los vecinos enriquezcan su
vision sobre el lugar que habitan o a que cuestionemos la manera de gestionar el
rio y sus dinamicas por parte de la administracion. Esta limitacion abre la
posibilidad a una futura investigacion que proponga un sistema de evaluacion
efectiva que tenga en cuenta tanto los efectos en la ecologia, como en la
percepcion de la comunidad de su propio entorno e implicacion en los procesos de

recuperacion ecoldgica.

Otro elemento tratado en esta tesis ha sido e estudio de la memoria como
instrumento para generar vinculacion con el lugar. Y a continuacion nos hemos
planteado s esa vinculacion genera un mayor sentido de la responsabilidad
ecologica en la comunidad. Una futura investigacion podria estudiar en
profundidad € alcance de esta estrategia de recuperacion de la memoria para
vincular alos vecinos al lugar en el que habitan y podria valorar qué impacto tiene
esta estrategia en la responsabilidad ecoldgica de los vecinos.

En cuanto alaparte préctica de esta tesis, unavez terminada esta primera etapa de
aprendizaje y reconocimiento, e identificadas las oportunidades que ofrece la
Huerta de Murcia, queda pendiente generar un grupo de trabajo con expertos en
restauracion de sistemas fluviaes, en Cambio Climético y en cultivos y regadios
de la huerta, asi como por miembros de la comunidad, para generar un espacio
creativo en € que ir descubriendo buenas preguntas que nos ayuden a desarrollar

propuestas para €l futuro de este lugar.
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Apendice

Exposiciones, centrosde investigacion y otras or ganizaciones que investigan y
divulgan un arterelacionado con la ecologia

Exposiciones

Fragile Ecologies. Contemporary artist's interpretations and solutions (1992).
Exposicién celebrada en e Queens Art Museum, Smithsonian Institution

(Washington, D.C.) Itinerd durante dos afios. Comisariada por Barbara Matilsky.

Ecologies (2000). Exposicion celebrada en e Smart Museum of Chicago.
Comisariada por Stephanie Smith.

Ecovention (2002). Exposicion organizada por € Contemporary Arts Center de
Cincinnati (Ohio) que da lugar a la publicacion Ecovention: current art to
transform ecologies (Spaid, 2002), que es un referente para los artistas e
investigadores de arte ecolégico. Comisariadapor Amy Lipton y Sue Spaid.

Groundworks. Environmental Collaboration in Contemporary Art (2005).
Exposicién celebrada en la galeria Regina Gouger de la Carnegie Mellon
University (Pittsburgh). Surge a partir del proyecto 3Rivers 2nd Nature de la

mismaUniversidad. Comisariada por Grant Kester.

Beyond Green-toward a sustainaible art (2006-2007). Exposicion organizada por
el Smart Museum of Art (Chicago) y €l Independent Curators International (New
York) en distintas localizaciones. Smart Museum of Art (Chicago), Museum of
Arts and Design (New Y ork), Contemporary Arts Centre (Cincinnati), Richard E.
Peeler Art Center y DePauw University Art Museum (Indiana). Comisariada por
Stephanie Smith.
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Weather Report: Art and Climate Change (2007) Exposicién organizada por
EcoArts y e Boulder Museum of Contemporarty Art en Colorado (Denver) en
digintas localizaciones, tanto en salas como en espacios publicos, del 14 de
septiembre al 21 de diciembre de 2007. Comisariada por Lucy Lippard.

Still Life: Art, Ecology,and the Politics of Change (2007). Octava Biena de la
Fundacion Sharjah (Sharjah, Emiratos Arabes Unidos) celebrada del 4 de abril &
4 de Junio de 2007. Comisariada por Mohammed Kazem, Eva Scharrer y
Jonathan Watkins. Acompafiada de un congreso organizado por Michagla
Crimmin (Royal Society for the encouragement of Arts, Manufactures &
Commerce, RSA, London) Max Andrews y Mariana Canepa Luna (Latitudes,
Barcelona).

Greenwashing. Environment. Promises, Perils and Perplexities (2008).
Exposicion organizada por Fondazione Sandretto Re Rebaudengo en Turin (Italia)
Comisariada por Latitudes e llaria Bonacossa.

48 Degrees Celsius. Public Art Ecology (2008). Iniciativa de The Goethe-Ingtitut
y de la organizacion de cooperacion internacional alemana gtz (Gesellschaft fir
Technische Zusammenarbeit) Comisariada por Pooja Sood y realizada en
diferentes localizaciones de la ciudad de Delhi (India) entre el 12 y e 21 de
diciembre de 2008. Acompafiada con otras actividades como rutas urbanas,
coloquios, proyeccion de peliculas y conciertos.

Radical Nature: Art and Architecture for a Changing Planet 1969—2009 (2009).
Celebrada en el Barbican Art Gallery (London) del 19 de junio al 18 de octubre de

2009. Comisariada por Francesco Manacorda.

Going green: New Environmental Art from Taiwan (2010). Comisariada por
Jane Ingram Allen. Exposicion organizada por € Taipei Cultural Center (New
York City) en e Queens Botanical Garden (Taipei Economic and Cultural Office
in New Y ork).
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L as exposiciones organizadas a partir de la experiencia de Cape Farewell como la
itinerante U-N-F-O-L-D (2010-2013). Incluye los proyectos de los artistas que
han participado en expediciones junto a cientificos al Artico en 2007 y 2008 y a
los Andes en 20009.

Gruposy centros deinvestigacion

RANE (Research in Art Nature and Environment) en el University College of
Falmouth. Liderado por €l artisa Daro Montag. Més informacién disponible en:
http://rane.falmouth.ac.uk/home.html (Consultado 28 de enero de 2014).

Méster Art as Ecology en e MIRIAD (Manchester Ingtitute for Research and
Innovation in Art and Design) de la Manchester Metropolitan University.
Liderado por €l artigsa David Haey. Mas informacion disponible en:
http://www.artdes.mmu.ac.uk/profile/dhaley (Consultado 28 de enero de 2014).

Center for Force Majeure Studies en la California University-Santa Cruz.
Dirigido por los artistas Helen Mayer Harrison y Newton Harrison. Méas
informacion en: http://theharrisonstudio.net/?p=769 (Consultado 28 de enero de
2014).

Proyecto de | +D Artey Ecologia (Estrategias de Proteccion del Medio Natural
y Recuperaciéon de Territorios Degradados) con base en la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad Complutense de Madrid. Proyecto 1+D: HAR 2011-
23678. Direccion Genera de Investigacion y Gestion del Plan Nacional de 1+D.
Subdireccion General de Proyectos de Investigacion. Ministerio de Ciencia e
Innovacion. Investigadora Principal: Tonia Raguejo Grado, Profesora de la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad Complutense de Madrid. Més
informacion en: http://arteyecologia.es/ (Consultado 28 de enero de 2014).

El programa Art and Ecology, nueva area en € Department of Art and Art
History de la University of New México. Mas informacion en http://ae.unm.edu/
(Consultado €l 4 de febrero de 2014).
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Institute for Art, Culture and Sustainability (Frankfurt, Hamburg y Berlin).
Centro en Frankfurt dirigido por Helke Strelow, en Hamburg por Horst Berger y
en Berlin por Hildegad Kurt. Méas informacién en: http://und-
ingtitut.de/cmg/front_content.php?dcat=16 (Consultado 28 de enero de 2014).

Otras organizaciones que investigan y divulgan un arte relacionado
con la ecologia

Greenmuseum es un museo on-line de arte relacionado con e medio ambiente.
No sblo es una gran base de datos de artistas, sino que ademés ofrece
herramientas para e desarrollo de proyectos. Es un referente entre los
investigadores 'y artigtas. Més informaciébn en www.greenmuseum.org
(Consultado 28 de enero de 2014).

Culture2l esunared internacional interesada en el desarrollo del aspecto cultural
de la sostenibilidad y que aboga por € pensamiento sistémico y por la
transdisciplinariedad. Esta organizacion estudia como puede contribuir €l arte ala
evolucion de esa cultura de la sostenibilidad. Méas informacion en:
http://www.cultura21.net/ (Consultado 28 de enero de 2014).

Centre for Contemporary Art & The Natural World organiza exposiciones,
acoge proyectos artisticos y actividades educativas que aborden los temas
medioambientales desde un punto de vigta interdisciplinar. Esta localizado en la
Universidad de Exeter y esta dirigido por Clive Adams. Més informacién en:
www. http://www.ccanw.co.uk/ (Consultado 28 de enero de 2014).

EcoArtSpace es una organizacion internacional dirigida por las comisarias
Patricia Watts y Amy Lipton cuyo objetivo es apoyar la practica artigtica
relacionada con el medio ambiente. Méas informacion en:
http://ecoartspace.blogspot.com.es/ (Consultado 28 de enero de 2014).
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Ecoartnetwork es unared internacional de artistas ecologicos a través de la cual
pueden compartir sus inquietudes y proyectos. Més informacion en:
http://www.ecoartnetwork.org/wordpress/ (Consultado 28 de enero de 2014).

Women Environmental Artists Directory es una organizacion dedicada a la
divulgacion de las practicas artisticas ecolégicas que se centra en € trabajo de
artistas ecoldgicas. Fomenta la creacion de redes a nivel internacional entre
artistas y también con otras profesiones relacionadas con e arte como €
comisariado y la educacion. Mas informacion en:

http://weadartists.org/ecoart-as-performance (Consultado 28 de enero de 2014).
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Apendicell

Efectos del Cambio Climético sobre el agua dulce establecidos por e Informe

El Cambio Climético y el Agua del Grupo Intergubernamental de Expertos

sobre el Cambio Climético (IPCC, 2008) (Fragmentos del documento

original).

382

Las simulaciones mediante modelos climaticos concuerdan en proyectar
para el siglo XXI un aumento de la precipitacion en latitudes atas (muy
probable) y parte de los tropicos, y una disminucion en algunas regiones
subtropicales y en latitudes medias y bajas (probable). (IPCC, 2008, p.
3)

Para mediados del siglo XXI las proyecciones indican gque, como
consecuencia del cambio climético®, la escorrentia fluvial promedia
anua la disponibilidad de agua aumentarian en latitudes dtas y en
algunas areas tropicales himedas, y disminuirian en algunas regiones
secas de latitudes medias y en regiones tropicales secas.” (IPCC, 2008, p.
3)

Segun las proyecciones, la intensidad y variabilidad crecientes de la
precipitacion agravarian € riesgo de inundaciones y sequias en
numerosas areas. (IPCC, 2008, p. 3)

Las proyecciones indican que las reservas de agua almacenada en los
glaciares y en la capa de nieve disminuirdn durante este siglo... (IPCC,
2008, p. 3)

L as proyecciones indican que los aumentos de temperatura del aguay la
variacion de los fendmenos extremos, incluidas las crecidas y sequias,
afectarian a la calidad del agua y agudizarian la polucién del agua por
multiples causas... (IPCC, 2008, p. 3)
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A nivel mundial, los efectos negativos del futuro cambio climético sobre
los sistemas de agua dulce compensarian sus efectos positivos (nivel de
confianza alto). (IPCC, 2008, p. 3)

Los cambios de la cantidad y calidad del agua por efecto del cambio
climéatico afectarian a la disponibilidad, la estabilidad, la accesibilidad y
la utilizacion de los alimentos. (IPCC, 2008, p. 3)

El cambio climatico afecta a la funcion y utilizacion de las
infraestructuras hidricas existentes —en particular, la energia hidraulica,
las protecciones estructurales contra inundaciones, € drenaje, y los
sistemas de riego—, asi como a las practicas de gestion hidrica. (IPCC,
2008, p. 4)

Las précticas de gestion hidrica actuales pueden no ser suficientemente
solidas para contrarrestar los efectos del cambio climético... (IPCC,
2008, p. 4)

El cambio climético desafia la hipotesis tradicional de que la experiencia
hidrologica del pasado es un antecedente adecuado para las condiciones
futuras. (IPCC, 2008, p. 4)

Las opciones de adaptacion destinadas a asegurar el abastecimiento de
agua en condiciones normales y en caso de sequia requieren estrategias
integradas orientadas tanto a la demanda como a la oferta. (IPCC, 2008,

p. 4)

L as medidas de mitigacion podrian reducir la magnitud de los efectos del
calentamiento mundia sobre los recursos hidricos, lo cual, a su vez,
reduciria las necesidades de adaptacion. (IPCC, 2008, p. 4)

La gestiéon de los recursos hidricos afecta claramente a muchos otros
ambitos de politicas; por e emplo, energia, salud, seguridad alimentaria,
0 conservacion de la naturaleza. (IPCC, 2008, p. 4)
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Existen lagunas de informacién tanto en términos de observaciones
como de necesidades de investigacion en relacion con €l cambio
climatico y el agua. (IPCC, 2008, p. 4)
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Apendice Il

Cartade David Haley del proyecto Trees of Grace: the Destiny of Species

10 August 2009
Dear Councillor Turner
Trees of Grace: the Destiny of Species

Commissioned by Gaia Projects’ for their, ‘High Tide Mersey’ programme,
supported by the Environment Agency and the Chartered Institution for Water and
Environmental Management, and developed in collaboration with Landlife:
National Wildflower Centre and the Pagoda Chinese Community Centre, | have
initiated the ecological arts project, Trees of Grace: the Destiny of Species. We
wish to gain your support.

In 2010, an exhibition and publication will propose an exciting form of
‘sustainable living’ and start to enact that vision on the ground as a continuous
forest throughout the Mersey Basin. Spreading from the parks and gardens of
Liverpool, the vast Mersey watershed will become aforest in which people and
other living species will live sustainably.

The plan issimple: athousand year long project to plant trees in ecologically
meaningful waysto absorb CO2, reduce flooding, decrease air pollution, promote
biodiversity, provide food, habitat and building materias, generate freshwater,
offer medicines and inspire through their beauty. To achieve this ‘whole systems
or ‘analogue’ form of forestry, a ‘cultural revolution’ (Sir David King) needsto
take place.

So, inspired by the story of the oldest living species of tree on Earth, people will
plant and care for trees for the future. 270 million years ago Ginkgo biloba trees
once spread across the planet, however, 1,000 years ago they were close to
extinction. Recognising the medicinal properties, monksin North East China
dedicated themselves to propagating Ginkgos in temple gardens and then to
planting them inthewild. From this fragile situation, all present Ginkgo around
the world have descended. It’s not clear why they were close to extinction as these
trees are capable of adapting to dramatic changes in climate and some even
survived the Atomic Bomb of Hiroshima.

This story isreflected in the passion of Mr Li, a leading member of Liverpool’s
historic Chinese community. Planting these iconic trees throughout the parks and
gardens of Liverpool will lead a multi-faceted arts/ environmental /cultural /
education programme and visionary processto grow our understanding of the
need for species richness in a multi-storey forest for atruly long-term investment.

385



PRACTICAS ARTISTICAS ECOLOGICASRELATIVAS AL AGUA EN UN CONTEXTO DE CAMBIO CLIMATICO.
ESTRATEGIASY PROCESOS DE APRENDIZAJE

Perhaps, it will be possible to link the project with the creation of new Wildflower
areas on selected green spaces in the city, which themselves make clear the
opportunity of nature, if space is made available. | understand the Liverpool Parks
Friends Forum are themselves keen to progress new wildflower areas in the City;
and they have already set about the linked task of nominating Gingko sites for Mr.
Li.

Other aspects covered by this project are outlined in the enclosed proposal,
representing a strategic developmental programme for ‘sustainable living’. We
would welcome the opportunity to meet and discuss how this programme might
be realised.

Y ours sincerely

David Haley BA Hons MA FRSA

Senior Research Fellow, MIRIAD

Director SEA [Social & Environmental Arts] Research Centre
Programme Leader MA Art As Environment

Richard Scott
Senior Project Manager
Landlife, National Wildflower Centre

Mr Li
Musical Director, Pagoda Chinese Community Centre

James Brady
Director Gaia Projects

Encls:

Initial Proposal

Evidence of Development and Future Plans
High Tide Mersey (Gaia Project)

Outline Curriculum Vita: David Haley
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Desde finales de los afios 60, encontramos proyectos artisticos que reflexionan
sobre la relacion del ser humano con € entorno. Son numerosas y diversas las
propuestas artisticas que seflalan la explotacion de recursos naturales, la
contaminacion de los rios y océanos, la destruccion de los paisajes culturales o del
suelo fértil. En esta investigacion nos proponemos averiguar S las practicas

artisticas pueden contribuir a mejorar la situacién ecolégica.

La gran diversidad de propuestas artisicas que se ocupan de las relaciones
ecoldgicas nos obliga a establecer un criterio de seleccion para delimitar el areade
estudio. Nos interesan aguellas iniciativas que conciben la ecologia como €l
conjunto de relaciones complgas entre los seres vivos y de estos con su entorno,
gue tienen como finalidad mejorar e estado ecoldgico de un ecosisema
determinado y que se centren en asuntos relativos al agua.

Por otra parte, consideramos que es conveniente que €l arte ecolégico valore €
Cambio Climético y sus consecuencias ya que esta afectando a las relaciones
ecoldgicas a nivel global. Identificamos una serie de artistas que intentan dar a
conocer las razones por la que se esta produciendo este fendmeno asi como su
impacto en los sistemas ecoldgicos. Esta investigacion presta especia atencion a
aguellos artistas que, ademés de mostrarnos las razones y consecuencias,
proponen alternativas para mitigar y convivir con los efectos del Cambio

Climético.

La pregunta de investigacion principa es. ¢Como pueden las précticas artisticas
ecolégicas contribuir a mejorar la situacion ecoldgica? Para contestarla hemos
formulado preguntas secundarias que nos ayudaran a completar nuestro andlisis.
Estas preguntas son: ¢cudles son las propiedades principales de las précticas
artisticas ecolégicas?, ¢cOmo es & proceso de aprendizaje desarrollado por los
artistas? y, por ultimo, ¢qué tipo de relacion se establece entre artistas,

comunidades y lugar en el desarrollo de los proyectos?
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Formulamos esas preguntas para la consecucion de los siguientes objetivos:

1. Anaizar la complgjidad de los sistemas ecologicos y los efectos del Cambio
Climético sobre los ecosistemas, especialmente en lo relativo a los ciclos del

agua.

2. Estudiar las précticas artisticas ecolégicas mas significativas en el contexto de
cambio climatico actual y su contribucion a la mejora de la situacion
ecoldgica, especialmente aquellas que se desarrollan en relacion al agua.

3. Examinar el proceso de aprendizaje desarrollado por los artistas como parte de
los proyectos artisticos.

4. Observar la colaboracion entre disciplinas, comunidad y entorno en los
procesos artisticos estudiados.

Unavez delimitada el area de estudio, formuladas las preguntas de investigacion y
establecidos los objetivos decidimos cudl va a ser nuestra metodologia. Nos
vamos a vaer fundamentalmente de tres herramientas. la revision bibliogréfica,
entrevistasy la propia précticaartistica.

En relacion a la bibliografia, hemos consultado publicaciones sobre arte
medioambiental, activista y ecoldgico. También ha sido necesario consultar
referencias de diversas disciplinas como la Ecologia y la Hidrologia. Por otra
parte, hemos tenido la oportunidad de entrevigar a artistas analizados en esta
tesis, asi como algunas de |as personas de otras disciplinas con las que colaboran.
Esto nos ha permitido observar las motivaciones y los procesos de aprendizaje de
los artistas. A su vez, iniciamos un proyecto artistico a que llamamos Proyecto
Iskurna que nos facilita la posibilidad de enfrentarnos a un contexto concreto, nos
ofrece la oportunidad de aprender de su memoria y de explorar como la practica
artistica puede tratar temas relativos a la ecologia.
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Ha sido de gran relevancia para esta investigacion la estancia de seis meses
realizada en e Manchester Ingtitute for Research and Innovation in Art and
Design (MIRIAD) de la Manchester Metropolitan University. En esta estancia
tuve la oportunidad de conocer en profundidad €l trabajo de uno de los artistas
ecolégicos més importantes a escala internacional, David Haley, quien esta
interesado especialmente en el agua y en € Cambio Climatico. Ademas, Haley
colabora con los artistas pioneros del arte ecoldgico Helen Mayer Harrison y
Newton Harrison cuyo trabajo también estudiamos en estatesis. Haley nos explica
gue sus propuestas artisticas parten de la asuncién de que no podemos frenar este
fendmeno global, asi que su trabajo no se centra en intentar evitarlo sino en
mitigar las consecuencias, y sobre todo, en adaptarse a las mismas. Su
aproximacion a los ecosistemas parte de una observacion de la complgjidad de
cada situacion. En este sentido, consideramos que €l artista que tenga la intencién
de trabajar en lo concerniente a las relaciones entre los seres vivos y de estos con
su entorno necesita entender las implicaciones que puede tener su intervencion en
un sistema complejo, como puede ser un ecosistema fluvial. Sera necesaria una
evaluacion precisa de cuales son los efectos de su trabajo para evitar resultados no
deseados.

En cuanto a los antecedentes de estas précticas, consideramos que € arte
ecoldgico no surge como respuesta a un arte monumental realizado en exteriores,
sino que tiene sus origenes al final de los afios 60 y en la década de los 70, en un
momento en e gque aumenta el conocimiento sobre el impacto de la actividad
humana sobre la Tierray en la que nacen las primeras organizaciones ecologistas.
Los artistas empiezan a interesarse por temas medioambientales y se preguntan
como pueden contribuir a mejorar la situacion ecoldgica. |dentificamos a algunos
referentes artisticos fundamentales como el colectivo artistico formado por Helen
Mayer Harrison y Newton Harrison, la artista Mierle Laderman Ukeles, o los
artistas Hans Haacke y Joseph Beuys. Sus trabajos revelan el impacto ambiental
de laactividad del ser humano e inauguran una sensibilidad en la préctica artistica

por los sistemas ecoldgicos, en los cuales observan la participacion humana.
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En esta investigacion observamos una gran diversidad de aproximaciones
artisticas a temas ecoldgicos. Sin embargo, consideramos que las practicas
artisticas ecoldgicas son aquellas que se centran en las relaciones complgas entre
los seres vivos y de estos con € entorno, tienen carécter procesual, presentan una
gran capacidad de aprender de las circunstancias, son conscientes de los sistemas
complgjos en los que quieren intervenir y asumen que se esta produciendo un
cambio climético e cua esta provocando cambios importantes en esas relaciones
a las que nos hemos referido.

Nos centramos en el trabagjo de los artistas que consideramos que presentan las
propiedades anteriores. Son Helen Mayer Harrison y Newton Harrison, David
Haey y Aviva Rahmani. Consideramos que sus propuestas nos ofrecen una
perspectiva diferente para enfrentarnos a reto que supone el Cambio Climético.
Su trabgo viene respaldado por un profundo conocimiento de los procesos
ecologicos y de los efectos del Cambio Climético, asi como por la colaboracién
con expertos. En los tres casos abordan los aspectos globales del Cambio
Climético, pero eigen estrategias locales diferentes para concebir la mitigacion,

descontaminacion y adaptacion

Ademas de los artistas mencionados, también nos referimos a otras précticas
artisticas ecolégicas que, aunque no aborden directamente el Cambio Climético,
desarrollan estrategias especificas para mitigarlo. Hemos ordenado estas
propuestas en cinco grupos.

El primero de ellos lo titulamos Creatividad activista: cambiar para resstir en el
gue analizamos algunos de los proyectos de Platform, AlaPlégtica, Tim Collinsy
Reiko Goto, Shai Zakal y Xavier Cortada. Las iniciativas estudiadas en este
apartado proponen diferentes estrategias para detener actividades con impacto
ambiental, para restaurar ecosistemas degradados o para promover la imaginacion
y €l deseo de mejorar el estado ecoldgico de lugares concretos.

El segundo grupo se titula Empoderando a la comunidad: vinculos con el agua y
en é analizamos diferentes trabagjos de Basia Irland, Jackie Brookner, Betsy

Damon y el colectivo formado por Suzanne Lacy, Susan Lebovitz y Yutaka
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Kobayashi. Consideramos que estos proyectos generan vinculos entre la poblacion
y los rios. También muestran la posibilidad de trabgar juntos para mejorar la

convivencia con los diferentes lugares.

Experimentar la depuracién del agua es €l titulo que asignamos al tercer grupo de
artistas formado por Patricia Johanson, Buster Simpson, Lorna Jordan y Lillian
Ball. Sus proyectos tienen como objetivo meorar €l estado ecolégico de
ecosistemas acuaticos, para lo gue disefian infraestructuras de depuracién de agua
gue se caracterizan porgue promueven el acercamiento de la comunidad a las
mismas y ofrecen la posibilidad de presenciar y experimentar los procesos de
depuracion.

El grupo titulado Nuevas oportunidades para los paisajes explotados. agua y
minas recoge propuestas artisticas que tienen como objetivo mejorar la calidad de
las aguas contaminadas por efluvios &cidos procedentes de zonas mineras y que
afectan a sistemas fluviales. En particular, analizamos €l trabajo de AMD&ART
en la poblacion de Vintondale (Pennsylvania, EEUU) y el de Helix Art en
Quaking Houses (Durham, Inglaterra). En el trascurso de estos proyectos, €
aspecto mas técnico utilizado para depurar €l agua, es complementado con una
serie de actividades que buscan generar vinculacion con el lugar y participacion
de lacomunidad en el propio proyecto.

En el quinto y dltimo grupo, Nuevas técnicas para mejorar la calidad del agua,
nos referimos a tres artistas que aplican técnicas innovadoras para la depuracion
de aguas. Se trata de Viet Ngo quien utiliza un sistema patentado por é mismo
gue consiste en la depuracion del agua a través del crecimiento de una planta
sobre el agua; Daniel McCormick quien realiza esculturas con materiales
naturales para depurar y mejorar la calidad del agua de los rios; y por ultimo,
Gilberto Esparza quien utiliza en su trabgjo pilas microbianas, las cuaes, ala vez

gue depuran €l agua, generan energia.

Por tanto, consideramos que los artistas de estos cinco grupos presentan diferentes
maneras de afrontar una serie de amenazas a las que estan expuestos los
ecosistemas acuaticos tales como la contaminacién de aguas por diferentes
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motivos o la desvinculacion que siente la poblacion respecto a lugar que habita.
Estas iniciativas artisticas proponen diferentes maneras de mejorar la calidad del
agua, de fomentar la colaboracién para la defensa de esos ecosistemas y de
promover la capacidad de influir en las administraciones publicas competentes.

Hemos observado la importancia de los procesos de aprendizaje que generan los
artistas. Al inicio de esta investigacion nos planteabamos cémo podian las
précticas artisticas mejorar la situacion ecoldgica de lugares concretos. Sin
embargo, comprendemos que también se produce un proceso en € que € artista
aprende de la ecologia del lugar, de manera que su propia préactica artistica
evoluciona. Es decir, hemos pasado de la concepcion de artista que contribuye ala
de artista que aprende.

Ese aprendizaje de los artistas se produce a través de diferentes vias. Una de ellas
es la colaboracion que establecen con la comunidad la cual aporta conocimientos
y experiencias sobre € lugar. Por otra parte, los artistas analizados suelen
apoyarse y colaborar con expertos de otras disciplinas que les facilitan la
comprension de la complejidad de las situaciones a las que se enfrentan. Ese
acercamiento a otros conocimientos enriguece lavision del artista.

En estainvestigacion, también proponemos la posibilidad de que €l artista aprenda
de las propiedades del agua y de su forma de relacionarse con el entorno. En este
sentido, consideramos que se podrian desarrollar ciertas estrategias metodolbgicas
ingpirandonos en el comportamiento del agua en los ecosistemas.

El acceso ala memoriadel lugar es otra de las vias de aprendizaje. Nos referimos
a la memoria colectiva de aguellos que habitan €l lugar donde se va a realizar €l
trabajo, a la memoria del entorno, es decir, aquella que recoge como erael lugar y
como se hatransformado, y por ultimo, a la memoria de la ecologia o memoriade
las relaciones entre los seres vivos y de estos con el entorno. Es decir, podemos
aprender cOmo eran esas relaciones ecolégicas en el pasado y a partir de ahi
imaginar como podrian ser en €l futuro.
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En relacion a la memoria, ademas de ser una fuente de aprendizaje sobre el lugar
y las relaciones que se han dado en él, también consideramos que puede ser Util
para generar vinculacion con los ecosisemas. Es decir, €l hecho de tener acceso a
la memoria de los lugares que habitamos, conocer cOmo eran y qué relaciones
ecoldgicas se producian en los mismos puede generar vinculacion al territorio. A
continuacion, nos preguntamos si e tener esa mayor vinculacién con e lugar

significa alcanzar una mayor responsabilidad ecolégica con € mismo.

La dltima via de aprendizaje que analizamos es la propia practica artistica
Trabgjar desde una disciplina artistica permite observar e lugar desde una
perspectiva diferente. Por otra parte, los proyectos artisticos provocan situaciones
de intercambio con la comunidad y con los expertos, por g emplo, a través de las
exposiciones, las cuales se convierten en un punto de encuentro y en una semilla
gue puede derivar en posteriores iniciativas. Ademas, €l caracter iterativo de la
préctica artistica proporciona la posibilidad de ir actuando y evaluando
continuamente con lo cual se consigue un trabajo adecuado para € lugar y las

circunstancias concretas.

El trabgo préctico de esta investigacion nos proporciona la oportunidad de
explorar las posibilidades del trabajo artistico en una situacion real. En este
proceso, podemos poner en practica las diferentes estrategias de aprendizaje a las
gue nos hemos referido. Realizamos el proyecto en Rincdn de Beniscornia,
poblacién localizada en el tramo del Rio Segura entre €l Azud de la Contraparada
y la ciudad de Murcia. Consideramos que este lugar es adecuado porque en él
coinciden los vaores de una cuenca fluvia, de un sistema de irrigacion
naturalizado y los valores culturales y ecoldgicos de la Huerta de Murcia. Por
tanto, creemos que esta zona junto a rio y en plena llanura fluvia presenta
oportunidades para desarrollar una estrategia de adaptacion y mitigacion frente a
Cambio Climético.

En este proyecto, realizamos cuatro recorridos con la vecindad para recuperar la
memoriade lugares relativos al agua como el trazado de la Acequia Beniscornia o
los antiguos meandros del Rio Segura. Dibujamos un mapa de cada uno de los
cuatro recorridos para recoger aquellos lugares emblematicos que iban a ser
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visitados. Finalmente también realizamos un mapa completo de la poblacidon con
el objetivo de compartir todos los conocimientos logrados acerca del lugar.
También organizamos otras actividades como talleres escolares de dibujo y de
intervenciones en € espacio publico, un taller de juguetes fabricados con cafias y
la grabacion de diferentes actividades agricolas en una huerta durante més de un

ano, en colaboracion con Joaquin Martinez Ortin.

Por tanto, en esta investigacion, después de analizar brevemente € contexto
ecolégico y econdmico, identificamos los valores que aporta la préactica artistica
ecoldgica, la cua consideramos que puede lograr una mayor vinculacién con los
lugares y facilitar €l desarrollo de otra manera mas sostenible de estar en los
mismos. Aportamos ejemplos de proyectos artisticos que asi o hacen e iniciamos

NUEStro propio proceso artistico.

La conclusion principal de la investigacion es que las précticas artisticas
ecologicas pueden contribuir ala mejoradel estado ecoldgico de los lugares en los
gue se desarrollan. Para lograrlo, los artistas intervienen € lugar, hacen
modificaciones en el mismo o generan procesos nuevos como los que aportan los
jardines y humedal es de depuracion de aguas. En otras ocasiones, |0s proyectos no
se materializan pero cumplen una importante funcién de concienciacién sobre la
importancia de la alteracion de los ciclos y dindmicas del agua, y sobre la
necesidad de afrontar las consecuencias del Cambio Climético. También pueden
generar en la comunidad el sentimiento de vinculacion y pertenencia a un
ecosistema determinado con el fin de promover un sentido de corresponsabilidad

con la situacién ecolégica.

Desde € arte ecoldgico se estudian los efectos del Cambio Climético en lugares
concretos y se presentan aternativas de adaptacion y mitigacion. En otras
ocasiones, los proyectos se centran en contribuir en la defensa y recuperacion de
territorios, en generar vinculacion entre la poblacién y los ecosistemas, en
promover la participacion en esos procesos de la propia poblacion o en mejorar la
situacion ecoldgica de cuencas fluviales.
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Otra conclusion importante es que la principa contribucion de los artistas a la
ecologia del lugar es €l proceso de aprendizaje que generan. En ese proceso
participan miembros de la comunidad, expertos de otras disciplinas e incluso

gente de otros lugares interesados en las iniciativas.

Por otra parte, queremos destacar larelevancia de una estrategia de aprendizaje: el
dibujo. Apreciamos esto en proyectos como los de Patricia Johanson o los de
David Haey. En e Proyecto Iskurna hacemos uso de esta herramienta y
comprobamos su utilidad para conocer € lugar y sus dinamicas a lo largo del

tiempo.

No obstante, también identificamos una serie de objeciones a las précticas
artisticas ecolodgicas. Por gjemplo, e grado de incertidumbre de los resultados de
las intervenciones artisticas. Esto se debe a la complejidad de los sistemas en los
gue se pretende actuar. Relacionado con esto, otra objecion es la dificultad que
presenta la evaluacion de los proyectos ya gue los resultados son de digtinta indole
0 pueden apreciarse a largo plazo. Otras objeciones que tratamos son la excesiva

dependenciade la financiacion o la huella ecoldgica de estas practicas.

En definitiva, las précticas artisticas ecolégicas se hayan en un
proceso de evolucién, estan continuamente reflexionando sobre su relacién con €
entorno y adaptandose a las circunstancias. Sus objetivos y metodologia cambian
conforme el artista va aprendiendo e imaginando diferentes futuros posibles.
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From the late 1960s there was a new movement of artists whose practice focused
on the relationship between human beings and the natural world. Artistic
proposals that report natural resources exploitation, pollution of rivers and oceans
or destruction of cultural landscapes and fertile soil are numerous and diverse. In
this research, my goal isto find out how art practices may contribute to improving

the ecological situation.

However, the great diversity of art proposals that address ecological relationships
necessitates the development of a set of criteria to focus this field of study. | am
interested in those initiatives that:

1. conceive ecology as a set of complex relationships between living things,
and between those living things and their environment

2. intend to improvethe ecological status of a specific ecosystem

3. focus on water issues.

| also consider it appropriate that ecological art takes account of Climate Change
and its consequences because it is affecting global ecological relationships. |
identify a number of artists who try to communicate the reasons of this
phenomenon as well as its impact on ecological systems. This research pays
special attention to those artists who, in addition to showing the reasons and
consequences of Climate Change, propose alternatives to mitigate and coexist
aongside its effects.

The main research question is. how can ecological art practices contribute to
improving the ecological situation? In order to answer it, | have formulated
secondary questions that help to complete the analysis. The questions are: what
are the main properties of these ecological art practices?, how is the learning
process developed by the artists?, and finally, what kind of relationship is
established between artists, communities and place in the development of the

projects?
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These questions formulate the following research aims:

1. To anayse the complexity of ecological systems and the effects of Climate
Change on those ecosystems, particularly in relation to water cycles.

2. To study the most significant ecological art practices in the current context of
Climate Change and its contribution to the improvement of the ecological
situation, especialy those which are developed inrelation to water.

3. To examine the learning process developed by artists as part of these artistic

projects.

4. To oObserve the collaboration between disciplines, community and

environment in the artistic processes that have been studied.

Once the field of study is defined, the research questions formulated and the goals
set, the methodology was developed. Three main methods were used: a literature
review, a series of analysed interviews and the practice of an ecological art

project.

Regarding the literature, | consulted publications on environmental, ecological
and activist art. It was also necessary to reference various disciplines, such as
Ecology and Hydrology. Moreover, | had the opportunity to interview artists that
are discussed in this thesis, as well as some of the people from other disciplines
with whom they collaborate. This allowed me to observe the motivations and
learning processes of artists. | then started an art project called, Iskurna Project. It
provided me with the opportunity to explore the ecology and the memory
contained within the place through an art project.

My six-month residency at Manchester Ingtitute for Research and Innovation in
Art and Design (MIRIAD) in Manchester Metropolitan University was very
important for this research. During this period, | had the opportunity to know
deeply the work of one of the most important ecological artist internationally,
David Haley, who is especidly interested in water and Climate Change. In
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addition, David Haley collaborates and works with the pioneer artists of
ecological art, Helen Mayer Harrison and Newton Harrison (The Harrisons)
whose Climate Change and water-related work is studied in this thesis. The
position of David Haley reveads a particular way of addressing Climate Change.
He explains that his artistic proposals are based on the assumption that we can not
stop thisglobal phenomenon, so that his work does not focus on trying to avoid it,
but to mitigate the consequences, and above all, adapt to these consequences. His
approach to ecosystems arises from the observation of the complexity of each
situation. In this sense, we may consider that the artist who intends to regard the
relationships between living beings and between them and the environment needs
to understand the implications that their interventions may have in a complex
system, such as river ecosysems. The artis will need a precise evaluation of the
potential effect of thework in order to avoid unwanted consequences.

Regarding the precedents of these practices, we may consider that ecological art
does not emerge as a response to monumental art in outdoor locations, but has its
origins in the late sixties and seventies, when awareness of the impact of human
activity on the Earth increased, and the first environmental organizations were
born. Artists became interested in environmental issues and wondered how they
could contribute to improving the ecological situation. | identified some key
artistic references, like the artistic Harrison duo, or artists like Mierle Laderman
Ukeles, Hans Haacke or Joseph Beuys. Their works reveal the environmental
impact of human activity and inaugurate sensitivity to ecological systems in art
practice. They notice human participation in ecological systems.

In this research, | observed a great diversity of artistic approaches to ecological
issues. However, | consider that ecological art practices are those that focus on the
complex relationships between living beings and between them and ther
environment, and that they have an evolving nature and a great ability to learn
from the circumstances. They become aware of the complex systems into which
they want to intervene, and assume that Climate Change is happening and that it is
provoking important changes in those relationships to which | have referred.
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| focus on the work of artists who | consider present these properties. They are
The Harrisons, David Haley and Aviva Rahmani. | consider that their proposals
offer us a particular perspective to face the challenge of Climate Change. Their
work is supported by a deep knowledge about ecologica processes and the effects
of Climate Change, and by collaboration with experts. The Harrisons, Haley and
Rahmani each address the global issues of Climate Change in their projects, but
chose different local strategies to envision practical mitigation, remediation and
adaptation.

In addition to the mentioned artists, | also refer to other ecological art practices
which develop specific strategies to mitigate Climate Change, athough they don’t
addressit directly. | have organized these proposals into five groups.

| have titled the first one, Activist creativity: changing to resist in which | analyze
some of the projects of Platform, Ala Pl&gtica, Tim Collins and Reiko Goto, Shai
Zakai and Xavier Cortada. The initiatives studied in this section propose different
strategies to stop activities with environmental impact, to restore degraded
ecosystems or to promote imagination and desire in order to improve the
ecological status of specific sites.

The second group is entitled Empowering the community: water attachment. |
analyze projects by Basia Irland, Jackie Brookner, Betsy Damon and a collective
formed by Suzanne Lacy, Susan Leibovitz and Y utaka Kobayashi. | believe that
these projects generate attachment between population and rivers. They also show
the opportunity to work together in order to improve the coexistence with the

different places.

Experiencing water purification is the title assigned to the third group of artist
formed by Patricia Johanson, Buster Simpson, Lorna Jordan and Lillian Ball. The
aim of their projects isto improve the ecological status of aguatic ecosystems. To
achieve this, they design water treatment infrastructures that are characterized by
promoting community approach to them and by providing the opportunity to see
and experience the water purification.
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In the group entitled New opportunities for the exploited landscapes. water and
mines, | show artistic proposals that aim to improve the quality of water
contaminated by acid effluents from mining areas and affecting river systems. In
particular, 1 analyze the work of the collective AMD&ART in Vintondale
(Pennsylvania, USA) and the work of Helix Art in Quaking Houses (Durham,
England). In the course of these projects, the technical aspect used to purify water
is supplemented with a series of activities to promote place attachment and

community involvement in the project.

In the fifth and last group, New techniques to improve water quality, | refer to
three artists who apply innovative techniques for water purification. They are Viet
Ngo who uses a patented system which purifies water through the growth of a
plant over water; Daniel McCormick who makes sculptures from natural materials
to purify and improve river water quality; and finally, Gilberto Esparza who uses

microbial cellsto purify water and generate energy.

Therefore, |1 consider that the artists of these five groups have different ways of
addressing a range of threats to which aguatic ecosystems are exposed, such as
pollution of waters for different reasons or the lack of attachment that inhabitants
feel. These artigtic initiatives propose ways to improve water quality, to foster
collaboration in the defense of these ecosystems and promote the ability to

influence public administrations.

| have noticed the importance of the learning processes that artists generate. At the
beginning of this research | asked how artistic practices could improve the
ecological status of specific sites. However, | now understand that there is a
process through which the artist learns about the ecology of the place, so that their
own art practice evolves. So, we have moved from the concept of an artist who
contributes, to an artist who learns.

The learning the artists experience happens through different ways. One, is the
collaboration with community to gain knowledge and experiences about the place.
Another, isthe data and information artists often receive from experts from other
disciplines, and collaborating with them may facilitate the understanding of the
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complexity of the situation they face. That approach to other knowledge enriches

the artist’s vision.

This research also proposes the possibility that artists may learn from the
properties of water, and from the way water interacts with the environment. In this
sense, we may consider that certain methodological strategies could be developed
from the behavior of water in ecosystems.

Access to the memory of the place isanother way of learning. We may refer to the
collective memory of those who inhabit the place where the work will be done.
We may also refer to the memory of the environment and to the memory of
ecology. This means that we can learn from the past relationships between
community and environment, and from that point, we can imagine how these

relationships could develop in the future.

Regarding memory, besides being a source of learning about the place, and the
relationships in it, | believe thaa memory may aso be useful to generate
attachment to ecosystems. In other words, access to the memory of the places we
inhabit, of knowing how they once were and which ecological relationships took
place in them may further generate attachment to place. Then, maybe, that place
attachment means greater environmental responsibility to it.

The last way of learning is from one's own artistic practice and it alows us to
observe the place from a different perspective. In addition, art projects may
promote exchange situations with community and experts, for example, through
exhibitions which are a meeting point and a seed that may originate new
initiatives. What is more, the iterative nature of artistic practice provides the
ability to act and evaluate continuously, thus a work becomes appropriate for the

specific place and circumstances.

The practical work of this research provided the opportunity to explore the
possibilities of artistic practice in a real stuation. In this process, different
learning strategies were implemented to carry out the project in Rincon de
Beniscornia, a village located in the stretch of the River Segura between the
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Contraparada dam and the city of Murcia. This place is appropriate because it
matches the characterigtics of ariver basin, anaturalized irrigation system, and the
cultural and ecological values of the Huerta de Murcia® Therefore, this area,
along the river and in the middle of the floodplain, presents opportunities to
develop a strategy for adaptation and mitigation to Climate Change.

In this project, four walks were made with people from the local neighbourhood to
recover the memory of places related to water, like Acequia Beniscornia,? and
former meanders of the River Segura. Maps of each of the four walks were drawn
to identify those iconic places to be visited. Finally, a complete map of the village
was drawn to collect and then share all the knowledge gained about the place.
Other activities were devised, such as a drawing workshop in the school, some
interventions in public spaces, a workshop of toys made of reeds and the filming
of different agricultural activities in an allotment for over a year in collaboration
with Joaguin Martinez Ortin.

Therefore, in this research, after briefly analyzing the ecological and economic
context, the values that ecological art practice brings were identified. This practice
achieves a higher place attachment and facilitates the development of a more
sustainable way of being in a place. Examples of art projects that do so are
provided, and | start my own artistic process.

The main conclusion of the research is that ecologica art practices can contribute
to the improvement of the ecological status of the places in which they operate.
To do this, artists intervene in the place, modify it or generate new processes such
as those provided by cleansing gardens and wetlands. At other times, projects are
not made but artists develop an important role generating awareness of the
importance of altering the cycles and water dynamics, and aso generating
awareness of the need to address the consequences of Climate Change. They can
also generate the feeling of place attachment and belonging to a particular

ecosystem in order to promote a sense of responsibility to the ecological situation.

! Huerta de Murcia: orchard areain Murciawith an ancient irrigation system.
2 Acequia: an irrigation channel.
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Ecological art may study the effects of Climate Change in specific places and
present adaptation and mitigation alternatives. At other times, the projects focus
on contributing to the defense and recovery of territories, on generating
attachment between population and ecosysems, on promoting participation in
those processes, or on improving the ecological status of river basins.

Another important conclusion isthat the main contribution to ecology of the place
by artists is the learning process that they generate. In that process, members from
the community, experts in other disciplines, and even people from other places

interested in the initiative may participate.

Moreover, the importance of drawing as a learning strategy is emphasised,
appreciating this strategies of Patricia Johanson and David Haley’s projects. This
tool was used to check its usefulness for knowing the place and its dynamics over

time.

However, a number of objections in ecological art practices were also identified.
For example, the level of uncertainty in the results of artistic interventions, due to
the complexity of the systems in which they intend to act. Related to this, another
objection is the difficulty of evaluating projects because the nature of the results
are diverse, or can be valued over different periods of time. Other objections are
excessive dependence on funding or the ecological footprint of these art practices
themselves.

Ultimately, ecological art practice is an evolutionary process that is continuously
reflecting on its relationship with the environment and adapting to circumstances.
Its objectives and methodologies change as the artist learns and imagines different
possible futures.
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In this section the conclusions of the research are established, based on the

guestions formulated in section 1.5. (Research questions and Objectives).
Main Research question:

How can ecologica art practices contribute to improving the ecological

situation?
Secondary questions:

What are the main properties of these ecological art practices?
How isthe learning process developed by the artists?
What kind of relationship is established between artists, communities and

place in the development of the projects?

The analysis confirms that ecological art practices contribute in different ways to

the improvement of ecological status of places where artists develop their projects

by:

intervening directly in ecosystems,
purifying polluted water,
stopping interventions that artists consider a threat to the ecosystems,

revealing to the community its participation in those ecosystems.

These conclusions were verified in the following ways. First, further to the
analysis of projects by the Harrisons, David Haley and Aviva Rahmani, it can be
confirmed that ecological art practices are useful to raise awareness about Climate

Change and its consequences, and to generate situations in which the dialogue and
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reflection about this global phenomenon is possible® On the other hand, they
propose strategies of mitigation and strategies of adaptation to consequences like
temperature rising or sea level rise. In Greenhouse Britain: Losing Ground,
Gaining Wisdom, The Harrisons, in collaboration with David Haley, propose to
withdraw to higher lands and the creation of settlements in which populations may
develop sustainable lifestyles. In Trees of Grace, David Haley proposes the
creation of a big forest to absorb CO?, to produce fresh water and promote food
and habitat. Aviva Rahmani advocates for the ecological restoration of key places
in order to generate the recuperation of big systems. She did it in her projects
Ghost Nets and Blue Rocks.

Second, analysis of theresearch demonstrated that, through the work of Platform,
Ala Plastica, Tim Collins and Reiko Goto, Xavier Cortada and Sha Zakali,
ecological art practices can become creative means of tangible intervention with
different strategies. These include direct confrontation or collaboration with those
agents considered to be a threat. These also include creation of collaborative
networks, interdisciplinary dialogue and influence on administration.

Third, the research verified that art initiatives of such magnitude like the work of
Basia Irland, Jackie Brookner, Betsy Damon and the collective formed by
Suzanne Lacy, Susan Leibovitz and Y utaka K obayashi offer to the community the
opportunity of discovering water as a metaphorical element of union and useful to
develop collaboration and coexistence. The featured artists implement initiatives
and collaborative processes in which different communities can participate and
occasionally take decisions about their environment. Above all, these proposals
reveal human community as integral to aquatic ecosystems.

Forth, in addition to Jackie Brookner or Betsy Damon, the artists analyzed in
section 6.3 (Experiencing water treatment), in section 6.4 (New opportunities for
exploited landscapes. mines and water) and in section 6.5 (New techniques to

% The analysed projects are: Peninsula Europe by The Harrisons, Greenhouse Britain: Losing
Ground, Gaining Wisdom by The Harrison and David Haley; A Drop in the Ocean: A Trace of
Life, A Walk on the Wild Sde, River Life 3000: a dialogue for the beginning of time and Trees of
Grace by David Haley; finally, Ghost Nets, Blue Rocks, Cities and Ocean of If and Gulf to Gulf
by Aviva Rahmani.
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improve water quality) allow us to check that ecological art practices are capable
of designing practical engineered systems that purify residual water, run-off water
and polluted water from old mines. In addition, occasionally, they are capable of
using innovative techniques to do it. Furthermore, most of these cases, especially
those from section 6.3 (Experiencing water treatment), in addition to generating
water treatment systems, they offer opportunities to generate knowledge about
polluted water. They also offer the opportunity for the public to visit and to

witness depuration processes in the parks or gardensthat they design.

Fifth and finally, in some of the case studies, the art project has not achieved the
goal that was established at the beginning. However, we consider that one of the
contributions of these art practices is that they promote imagination and thereby
they create the desire to do something. For example, in Still Water, Platform
makes us imagine London as a city which coexigts with its waterways and thereby
they create the desire to recover and restore the buried rivers. In the same way,
David Haley makes us imagine a great forest in the basin of the River Mersey
through his project Trees of Grace.

The main properties of the art practices that we have described in section 7
(Properties of analyzed ecological art practices) define the essence of these kind
of art practices. Basically, we observe that projects are accurate in the analysis of
the context, they are flexible enough to incorporate new learning, and propose
aternative strategies. However, the aim of these properties is not to categorise art
practice into ecological and not ecological art practices, but to establish a
framework from which a great diversity of approaches and strategies may take
place. Furthermore, the research identified a number of objections in section 8
(Objections and questions) that must be addressed and overcome. Far from being
considered limitations, they are an opportunity to continue the development of this
kind of art work.
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Regarding the inability to anticipate the results of an artistic intervention on an
ecosystem,” we may observe that artists try to reduce uncertainty to a minimum
through the knowledge they gain from the process of collaboration with experts.

From the analysis of the research, we may note that artists are concerned with
learning, and are willing to dialogue with experts from other disciplines and with
members of the community. In many of the case studies, artists often use the
creative capacity of dialogue to develop ideas about how to improve the
ecological status of a place. This allows them to approach, understand and
embrace the complexity of ecosystems in which they may then intervene. Through
these collective learning processes, the dialogues with experts and communities
generate learning networks. However, collaboration with scientists and
community may also present certain difficulties, as in the project Seen-Unseen by
Helix Art.”

On the other hand, we may consider that the main finding of this research is that
the analyzed projects contribute to the improvement of the ecological situation in
a context of climate change by the learning process itself. The main contribution
of the studied artigts, therefore, isthe learning process that they undergo and that
they then share with people from other disciplines and with community members.
It is an art that learns from and contributes to ecosystems, their complex
relationships, their dynamics, and their spatial and temporal scales. That is to say
that through this research, | have discovered that the most important question was
not, how art contributes to the situation, but how art learns and what art learns
from the situation.

Continuing with the strategies used by the artists in that learning process, | want
to emphasize the importance of recovering memory as a learning strategy. The
research confirms that memory may be used to learn how to face the future, like
The Harrisons do when they use paleobotany to decide which tree species they

* See this objection in page 237.

® See the description of the project in page 220. Penny Kemp and John Griffiths (1999, p. 81)
explain that some members of the community had some expectations about the work of the artist
Helen Smith that finally were not accomplished. Kemp and Griffiths (1999, p. 88) also make
reference to the frustration of the artist because she couldn’t have more participation in the design
of the wetland.
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propose to plant. Memory may also be used to generate attachment and to
strengthen ecological responsibility as in the Vintondale Project by AMD&ART,
or in Beneath Land and Water: a project for Elkhorn City by the collective
formed by Suzanne Lacy, Susan Leibovitz y Y utaka K obayashi.®

Another concept that emerges from this thesis is learning from water. It explores
the possibility of getting certain methodological guides by studying the element in
which the study is focused: water and its fluvial dynamics. As The Harrisons
suggest, we may learn from ocean level rise, so this research proposes how to
learn from the properties of water, rivers dynamic, and from the way that water is
related to the river banks and the river bed. The aim of this possibility of learning
from the water is to try to show that ecological art not only deals with ecological
issues, not only questions how to approach Climate Change, but it also tries to
incorporate ecological principles to its own functioning. This is based on the shift
from an art that addresses environmental issues, an “art of ecology”’, to an art
practice that evolves ecologically, “an ecology of art” that David Haley proposes
(Haley, 2011, p. 191). Therefore, it may be considered that an aspiration of
ecological artists could be to generate projects which themselves function
ecologically. That isto say that they become complex systems capable of getting a
deep understanding of each situation which they face, and capable to evolve from
specific circumstances.

It may be considered that the learning process generated by the artists have an
advantage over other kinds of academic or standardized learning. It is that the
learning process is based on the questions that the artists make about a specific
ecological situation. This idea comes from the concept of “question based
learning” by David Haley. He considers that this kind of learning “is based on
‘whole systems’ seeing and thinking to promote wider and deeper learning, rather
than solutions.” (Haley, 2009a, p. 25). Therefore the configuration of each
learning process depends on the ecosysem, on the ecological dynamic or
ecological relationship that is being addressed. In other words, artists make
guestions, get information, they study and deepen the issue, they look for suitable

® See Beneath Land and Water: a project for Elkhorn City in page 199 and The Vintondale Project
in page 216.
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collaborators, they develop images or visual metaphors or narratives that show
complexity, they can aso involve the community and determine the spatia and
temporal scale of their projects depending on the goals of each initiative. In
conclusion, they develop and implement particular, complex learning processes
for the challenge that each initiative means.

Regarding the relationship with experts from other disciplines, | observe that there
isarange of waysto collaborate. | found cases in which that collaboration doesn’t
happen, or it is just a transmission of knowledge from the scientist to the artist,
cases where an interdisciplinary team with a deep relationship happens, and cases
where each person is not only in charge of the issues related to its discipline, but
the limits between disciplines disappear and all of them participate in the
approach and development of the project. These last transdisciplinary processes
are the most interesting, because it is a new way to organize an art project that
facilitates a better understanding and a more appropriate response to

circumstances.

Within the process of finding artists who meet the selection criteria, it was
observed that most of them are from Great Britain or from United States of
America, so | question why thisis. | haven’t found artists from African countries
or from the south of Europe or Asia that address Climate Change in a relevant
way to this research. And yet, it is affecting and it is going to affect especially
these areas and in those issues related to water. | found artists like the
photographer Nyani Quarmyne who is based in Ghana and who takes photos of
the effects of the ocean level rise in the coast of that country, the Nigerian George
Osodi who shows the impact of oil industry on Niger Delta, or the Nigerian artist
Bright Ugochukwu Eke who has dealt with the issue of acid rain in several of his
ingtallations. In Spain, the work of Eva Lootz with exhibitions like Mundo, Seco,
Benamor, Amarga (2009) about the rivers of the Segura Basin, or Viajes de Agua
(2009) about the water supply in Madrid should be mentioned. However, the
projects of these artists are not focused on the improvement of the ecological
status of an ecosystem or on the development of an adaptation strategy to Climate
Change or on the development of awater purification strategy.
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Through the practical work, Iskurna Project, | have identified the area of
allotments in Rincon de Beniscornia, the last meanders and the original path of the
River Segura as places that offer the opportunity to imagine a future of adaptation
to the consequences of Climate Change.

In the practical work the research confirmed the benefits of the memory recovery
that 1 have done. It has been very fruitful. The memory of the inhabitants, the
memory of the environment and the memory of the ecology give us the keys to
develop adaptation to the future. To recover the memory of the ecology, | have
used methods like visiting different places with people from the local
neighbourhood, taking photos, studying cartography and place names, anecdotes
and the recovering and filming of some agricultural practices from La Huerta de
Murcia like ways of planting and water the plants, or activities like Rozar las
cafas (cut reeds for different uses) or Desperfollar el panizo (peel corncob). |
realized that this strategy has very good results because it provokes very lively
conversations that are full of details, and that helps to rebuild a collective memory
to generate place attachment like we have seen in section 9.5 (Learning from the
memory) and it also contributes to the development of a higher responsibility with

local ecosystems.

At a practical level, | confirm the usefulness of two tools in the development of
the project. On the one hand, the study and comparison of maps from the same
area from different times allows us to observe the movement of the River Segura
over the years until it was channelized. On the other hand, the drawing of time
maps allows us to notice old and forgotten meanders and to overlap different
status of the studied area, in different periods, to understand the dynamics of
water and how the dynamics have been managed by human action.

This research reveals how ecological art practices may address different
environmental challenges. Ecological art practices are sensitive to ecological
processes which are taking place in a context of climate change. They generate
continuous learning processes that manage to keep the flexibility of the projects.
At the same time, they promote interdisciplinary collaboration and offer the

opportunity to imagine different alternatives to live in a new context.
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