Cartaphilus 4 (2008), 73-87

Revista de Investigacion y Critica Estética. ISSN: 1887-5238

FORMATO, SENTIDO Y VALOR

EN ALEGORIA DEL MONSTRUO ESPANOL (1627)

UNA JUSTIFICACION.

italo Calvino afirmaba que los libros clasicos
ejercen su influencia cuando se imponen por
inolvidables o cuando se esconden en los
pliegues de la memoria, mimetizandose con las
formas del inconsciente colectivo o individual'.

Pero también existe la contracara de los
clasicos: aquellos textos desnudos de
magnetismo que apenas si ascienden a la
categoria de titulo de catdlogo. Porque
defraudan el horizonte de expectativas y la
experiencia de la recepcién, por defectos de
estilo u otros vicios estéticos, por anacronismos
genéricos o fisuras en los circuitos de circulacion
y difusion, entre otros tantos factores que no
concierne analizar aqui. Alegoria del Monstruo
espaniol, poema caballeresco escrito por el
murciano Miguel Gonzalez de Cunedo en 1627,
es de estos Ultimos desafortunados: texto anti-
canénico, acusado de anémalo e impredecible,
clasificable dentro de un subgénero obsoleto
para el momento contemporaneo de escritura,
palimpsesto imitativo de férmulas caballerescas
sin destello de luz propia.

Efectuar una operacion de rescate de este
ejemplar silenciado y descartado por la historia
de la lectura no es tarea facil ni, tal vez, posible.
La memoria es intrinsecamente conservadora:
para erigir su edificio necesita desechar. Asi se

1 CALVINO, Italo, Por qué leer los cldsicos, México: Tusquets,
1994.

La memoria, esa forma del olvido
que retiene el formato, no el sentido.

Jorge Luis Borges, El ciego

modela una tradicién. Asi se fabrica un canon
cultural®.

Retomando la idea de nuestro epigrafe, la
memoria es agil para retener un formato pero no
siempre para atribuirle un sentido... A estas dos
categorias de andlisis —formato y sentido-
proponemos sumar otra: la de valor. La obra de
arte seria un interjuego de estos tres
componentes.

El alcance del concepto de valor lo
restringiremos a la décima acepcion indicada en
la vigésima segunda edicién del Diccionario de
la Lengua Espanola (RAE, 2001): el valor es la
cualidad que poseen algunas realidades,
consideradas bienes, por lo cual son estimables.
Los valores tienen polaridad en cuanto son
positivos o negativos, y jerarquia en cuando son
superiores o inferiores. Trasladando esta nocién al
campo literario, nos referiremos al “valor
estético” de un texto inserto dentro de un
circuito de comunicacion, aquél que merece un
juicio positivo o negativo. Para estudiar el
poema de Cunedo proponemos suspender el
analisis de su valor y, en cambio, circunscribirnos
al estudio de su formato y de su sentido.
Generalizar su valor —perfil mucho mas inasible e
inaccesible, derivado del acto solipsista y
privado de lectura- equivaldria a sentenciar un
“criterio de placer” masivo y univoco. Aunque
parezca una actitud relativista o carente de
voluntad cientifica -seria licito aducir que las

2 Para Hans Georg Gadamer “la tradicion es esencialmente
conservaciéon y, como tal, nunca deja de estar presente
en los cambios histéricos” (en GADAMER, Hans Georg,
Verdad y Método, Salamanca: Sigueme, 1977, p.349.)
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estadisticas de imprenta y circulacion de libros
son un parametro fiable para medir el gusto-,
para no caer en ilusiones metodoldgicas
preferimos conceder ese privilegio a los usuarios
reales: los lectores.

DEL VALOR ESTETICO AL LECTOR IMPLICITO.

Suspendido el juicio acerca del valor de
nuestro poema, para analizar su sentido
proponemos rastrear el “lector implicito”
(implizite Leser) que construye la obra. Segun los
tedricos de la Escuela de Constanza, la
interpretacion es una instancia necesaria en toda
experiencia estética. El lector goza del mismo
protagonismo que reclamaba Umberto Eco en
Obra abierta (1962). La presencia de la historia se
impone entre la literatura y su estudio: mas que
una “historia de las formas” es preciso hablar de
una “historia de los efectos producidos”®. En
contra del enfoque estructuralista, la Teoria de la
recepcion considera utdpico el abordar una obra
de arte como si ésta fuera autéonoma del
contexto, mediante un analisis inmanente. El
lector es siempre es activo, cdmplice,
resemantiza sus lecturas... Se trata de un “lector-
macho”, apelando a la insdlita caracterizacién de
Julio Cortazar. En su experiencia individual, el
lector se apropia y aparta de la literatura del
pasado, asimila y renueva la tradicion, legitima la
diferencia que revela el sentido del mundo a través
de los ojos del otro segun H. R. Jauss, citando a K.
Stierle.

Jauss adopta la nocidon de “fusion de
horizontes” de Gadamer, quien defiende el
siguiente propésito de la hermeneutica: no hay
que reconstruir el primer sentido del texto sino
marcar el arco/intervalo temporal que se genera
entre el horizonte de expectativa -el horizonte
que condiciona al lector de acuerdo con la visién
del autor y que, segun el lector presume, ha
dado forma y sentido a la obra-y el horizonte de
experiencia del lector, quien reinterpreta la obra

3 JAUSS, Hans Robert, “La historia literaria como desafio a la
ciencia literaria”, en Teoria de la recepcién, Santiago:
Facultad de Filosofia y Humanidades de la Universidad
de Chile, 1993.

en funcién de su propia actualidad. Asi, las
instancias de produccion y de recepcién quedan
claramente diferenciadas. Y los sentidos
atribuidos, también.

El concepto de lector implicito, acuiiado por
Wolfgang Iser, se relaciona con lo indicado en el
parrafo precedente. Este supone que el texto
contiene en si mismo la posibilidad de formacién
de un destinatario ideal. Y que los procesos de
lectura derivan del “encuentro” entre el lector
implicito reclamado por el texto y el lector
empirico, real. Existen espacios vacios
(Leerstellen) o lugares de indeterminacion que
manifiestan la estructura de apelacién del texto
y que reclaman la integracion del lector®. Como
intentaremos demostrar en este trabajo, la
proliferacion de sobreentendidos, elipsis,
aventuras intercaladas que interrumpen la
progresion del hilo narrativo principal, los
lugares tépicos del género y, especialmente, el
final trunco de Alegoria del Monstruo espaiiol
operan sobre la expectativa de un destinatario
modélico, culto, conocedor de la épica clasica,
de los topoi del género caballeresco y de sus
motivos recurrentes. La distancia -el arco-
existente entre la expectativa de este lector
implicito y la experiencia del lector real pudo
haber condicionado la escasa aceptacién del
poema, cuyos cabos sueltos —tal vez
intencionales- podrian haber sido interpretados
como defectos estructurales.

EL USO DEL LIBRO. A PROPOSITO DEL MONSTRUO
ESPANOL.

i{Qué nos dice el uso del libro acerca del
pensamiento de una época? “La atencién a la
recepcién y a la repercusion del libro ha
permitido examinar su accién real o, en todo
caso, construir un nuevo panorama teorico,
formalizando una historia cultural de nuevo
cuio. Este panorama tedrico se distancia de las
posturas post-positivistas meramente evolutivas
y, al tiempo, de la labor sélo descriptiva del
fendmeno de la produccion, de la difusion del

41SER, Wolfgang, El acto de lectura. Teoria del efecto estético,
Madrid: Taurus, 1987.
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libro y de la lectura, que, sin embargo, sigue
siendo necesaria. El terreno de la posesion y el
uso del libro era uno de los mas desatendidos y
desconocidos de la  historia cultural de
Occidente” ®> . Como afirma Bodeker, el
comportamiento de lectura es considerado
como una practica cultural y social, que permite
investigar el rol que la literatura juega en el
contexto biografico de los lectores histéricos,
reales.® Este enfoque, como vemos, propone un
viraje al terreno del lector empirico.

La ausencia de reediciones y la carencia de
datos sobre la recepcién del Monstruo Esparol
nos habla de la falta de funcionalidad de este
poema de la decadencia del género caballeresco.
Tiene el extraio privilegio de ser el ultimo texto
de esta naturaleza que se imprime en Espafia,
veintitrés afos después de la publicaciéon de La
toledana discreta y veintidés anos después de la
primera parte del Quijote.

La critica literaria descuidé el estudio
sistematico de la poesia épica culta del
Renacimiento espainol (para hacer honor a la
verdad, el Monstruo espanol -aunque con
moldes previos— fue escrito en el esplendor del
Barroco, cosa que revela mas crudamente su
marcado anacronismo). Sin embargo, Maxime
Chevalier afirma que clérigos, letrados,
catedraticos y miembros de las clases altas de la
sociedad del quinientos leyeron poemas épicos
que halagaban la ideologia guerrera de la que
participaban hidalgos y caballeros del Siglo de
Oro’. Al llegar al siglo XVII son muy pocos los
relatos caballerescos que pasan por la imprenta,
pero, cuando ya no se publican mas novelas
(Policisne de Boecia, de Juan de Silva y Toledo, es
la dltima, en 1602), aun quedan por ver la luz un
par de poemas: Genealogia de la toledana

S CATEDRA, Pedro M. & Anastasio ROJO, Bibliotecas y lectu-
ras femeninas. Siglo XVI, Salamanca: Instituto de Histo-
ria del Libro y de la Lectura, 2004, p. 12.

6 BODEKER, Hans Erich, “D’une histoire littéraire du lecteur a
|” histoire du lecteur. Bilan et perspectives de |” histoire
de la lecture en Allemagne”, en Histoires de la lecture
(un bilan des recherches). Paris: IMEC EDITIONS, 1995, p.
94.

7 CHEVALIER, Maxime, Lectura y lectores en la Esparia de los
siglos XVI'y XVIl, Madrid: Turner, 1976, p. 119.

discreta (1604), de Eugenio Martinez, y Alegoria
del Monstruo Espanol (1627), de Miguel Gonzélez
de Cunedo (o Canedo). Lo llamativo es que la
gran mayoria de los poemas caballerescos
renacentistas no volvieran a imprimirse jamas,
excepto por algunas obras de Ercilla, Juan Rufo o
Lope de Vega. Para Chevalier, el olvido merecido
en que cayeron es tributario de la mala calidad
de los mismos.

El género llega a su fin utilizando el mismo
molde con el que nacié en la Francia medieval
de la segunda mitad del siglo XII®. Marcelino
Menéndez Pelayo® lo considera, en realidad, un
subgénero nutrido de los libros de caballerias del
siglo XVI espafiol, mientras que Pascual de
Gayangos '° menciona las traducciones e
imitaciones del Orlando (Innamorato y Furioso) y
de otros poemas caballerescos en castellano.

Pero, mas alla de los avatares del género, si
nos concentramos en la recepcion del poema,
segun Pantoja Rivero, lo primero que nos llama
la atencién de esta obra es el silencio total que
sobre ella han descargado los estudiosos, y que
sobrepasa incluso al que se cierne sobre el
Pironiso que, a pesar de no haber sido impreso
nunca, si merecié la atencion de Maxime
Chevalier. En lo que respecta al poema de
Cunedo, nadie le ha dedicado jamas una sola
linea, al menos entre los que alguna vez han
hablado de los poemas caballerescos. Asi, el
propio Chevalier no lo tiene en cuenta en su
minucioso repaso de la huella de Ariosto en
Espaifia. Tampoco lo menciona Menéndez Pelayo
en sus Origenes de la novela, y Frank Pierce se
limita a incluir el poema en su catalogo.

EL DESPRESTIGIO DE UN GENERO: MOTIVOS
HISTORICOS Y LITERARIOS.

El desprestigio del género caballeresco se
debidé no sélo al agotamiento de un paradigma

8 PANTOJA RIVERO, Juan Carlos, Antologia de poemas caba-
llerescos castellanos, Alcald de Henares: Centro de Es-
tudios Cervantinos, 2004, p. 16.

® MENENDEZ PELAYO, Marcelino, Origenes de la novela,
Buenos Aires: Espasa Calpe, 1946.

1 GAYANGOS, Pascual de, Catdlogo razonado de los libros de
caballerias, Madrid: Rivadeneyra, 1857.
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estético sino a la pérdida de vigencia de un
correlato politico y econémico acorde con la
cosmovisién épico-cortesana y con los “intereses
de clase” (esto ultimo, adoptando el enfoque
materialista de José Antonio Maravall).

La censura fue también una importante
estrategia de difamacién del género: “La
cuestion de la censura de los libros caballerescos
en razon de sus malos resultados estéticos y
morales alcanza espaldarazo internacional
gracias a la atencién que Antonio Possevino le
dedicara en la Bibliotheca selecta, en la que
confluyen las opiniones emanadas de una larga
experiencia educativa y de aplicacién de la ratio
studiorum (..) se apuntan las lineas basicas de
futuro que tendrd en cuenta la Compadia. Lo
ahora aplicado crea un tipo de bibliografia
contrarreformista apologética en la que se traza
una historia cultural selectiva y excluyente.”"

Pero el desprestigio del que goza también
en la actualidad es un efecto residual de tiempos
pasados, que lo mantiene desplazado del canon
vigente. Asi lo creen Daniel Eisenberg y Carmen
Marin Pina en su reciente relevamiento
bibliogréfico de los libros de caballerias:
“Aunque se ha avanzado en la recuperacién del
género, resta mucho por hacer. Los libros de
caballerias no se han librado todavia de la
condena de Cervantes, y sélo unos pocos han
podido reeditarse (...). Y si todos estos factores
no fueran suficientes para entorpecer su
conocimiento, los propios libros de caballerias
suscitan también multiples equivocos 'y
confusiones bibliograficas. Fingen ser obras
histéricas, traducidas de otras lenguas al
castellano. Consta que estos engainos,
encontrados en prologos, dedicatorias o notas
de los ficticios traductores, confundieron a
lectores contemporaneos”'%.

Existe un camino de ida y vuelta entre
nobleza e historiografia: corpus y cuerpo se

" CATEDRA, Pedro M., Nobleza y lectura en tiempos de Felipe
Il. La biblioteca de Don Alonso Osorio, Marqués de Astor-
ga, Valladolid: Junta de Castillay Ledn, 2002, p. 220.

12 EISENBERG Daniel & Carmen MARIN PINA, Bibliografia de
los libros de caballerias castellanos, Zaragoza: Prensas
Universitarias de Zaragoza, 2000, p. 8.

incardinan. La caballeria perdié significacion
historica y esto se tradujo en el agotamiento de
las férmulas de un género que se resistié a
desaparecer (nuestra Alegoria es un caso
representativo de esta afirmacion).

Maravall explica esta coyuntura histérica de
la siguiente manera: “La época del Renacimiento
fue capaz de tomar una actitud de confianza en
la capacidad humana para reformar una realidad
(..) Pero si la intervencion del hombre puede
sanar, también puede empeorar una situacion.
La desacertada manipulacion de los hombres en
el gobierno puede errar y entorpecer el
restablecimiento de una crisis; puede incluso
provocarla. Y la forma en que se da la conciencia
de crisis en el siglo XVII, tanto en el terreno
econdmico como en el social, si puede esperar o
reconocer en los gobernantes capacidad para
superarlas, puede también atribuirles los tristes
resultados de un empeoramiento que lleve al
punto de la caida. Un escrito anénimo dirigido a
Felipe IV, hacia 1621, inspirado o escrito por
Cellorigo probablemente, recoge este estado de
animo en todos sus aspectos: El descuido de los
que gobiernan es sin duda artifice de la desventura
y puerta por donde entran todos los males y dafios
en una republica, y ninguna, pienso, la padece
mayor que la nuestra por vivir sin recelo ni temor
alguno de ruin suceso, fiados en una desordenada
confianza"®. La crisis de la sociedad del siglo
XVII, de la mano de la crisis econdmica, dio lugar
a la conflictiva cultura del Barroco, surgida de las
circunstancias criticas en las que se
desarrollaban los pueblos europeos.

Afos atrds, la utilidad practica de esa
construccién tan idealizada como fue la del
“caballero” " era una certeza historiografica.
Monarcas como Felipe Il tuvieron interés por
recuperar la caballeria villana y restablecer sus
sistemas de representacion. Fleckenstein

3 MARAVALL, José Antonio, La cultura del Barroco. Andlisis
de una estructura histdrica, Madrid: Ariel, 1975, p. 60.

4 A este respecto, Josef Fleckenstein menciona la obra del
germanista Hans Neumann, quien, al acentuar hasta la
exageracion los rasgos ideales de la caballeria, creé du-
rante el Tercer Reich una imagen monumental del caba-
llero no menoscabada por la mds tenue sombra proyec-
tada por la realidad.
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sostiene que hubo una evolucién y multiplicidad
convergente de caballerias: la militar, la cristiana,
la villana, la cortesana; esta clase naci6é en las
cortes reales y principescas que, en vez de
combates, reclamaba juegos, competiciones y
un comportamiento educado. De esta manera
“la caballeria sumié el liderazgo cultural del
mundo cristiano, ademas del militar, ejercido
hasta entonces”'. Porque a partir de los lazos de
vasallaje se habian fusionado las concepciones
de vasallus, caballarius (guerrero a caballo) y
miles (soldado).

Lejos del apogeo de esa realidad estamental
y social, Maravall identifica modificaciones
sustanciales en la sociedad del siglo XVII: se
desprestigian valores como el honor, el amor
comunitario y la fidelidad vasallastica, se
cuestionan los procesos de integracion de
individuos marginales (el pobre, el desprovisto
de linaje, los asalariados, criados, personas que
trabajan en el mercado, elementos rurales
desplazados a la ciudad), se consolida la
formacién de ciertos grupos sociales nuevos o
resultantes de modificaciones de grupos
anteriores (extranjeros, mercaderes, labradores
ricos, oficiales de ciudad). Se presenta el
“espectacular y problemdatico desajuste de una
sociedad en cuyo interior se han desarrollado
fuerzas que la impulsan a cambiar y pugnan con
otras mas poderosas cuyo objetivo es la
conservacion”'®. Pero, por sobre todas las cosas,
se evidencian enormes cambios en la estructura
estamental: “se fue elaborando una situacion en
la que lo esencial no era la distincién entre
nobles y plebeyos, sino entre propietarios y

jornaleros”".

Como deciamos antes, parafraseando a
Derrida: corpus y cuerpo estan esencialmente
imbricados. También Wolfgang Iser entendia
que ficcion 'y realidad no son entidades
antitéticas porque la primera siempre nos
comunica cosas sobre la segunda. Si sélo nos

1> FLECKENSTEIN, Josef, La caballeria y el mundo caballeresco,
Madrid: Siglo XXI de Espafa Editores, 2006, p.15.

16 MARAVALL, Op. Cit., p. 69.
"MARAVALL, Op. Cit., p. 81.

ocupamos del valor estético y no del sentido
histérico que acarrea todo hecho literario, le
negamos la riqueza documental y antropoldgica
que éste ofrece para el conocimiento del pasado,
del lugar que el arte ocupa como mecanismo de
representaciéon de la sociedad de una época y
del uso innovador que cada lector puede
otorgarle al contacto con su nuevo horizonte
existencial.

NUESTRO MANUSCRITO.

El manuscrito de Alegoria del Monstruo espa-
Aol lleva la signatura R-3769 BNM (Biblioteca Na-
cional de Madrid). Consta de 94 bifolios numera-
dos —excepto los primeros y ultimos- y presenta
errores de paginacion (saltos de numeracién, por
ejemplo, de la pagina 42 a la 34, sin alteracion de
la secuencia argumental). El tamaiio aproximado
del original es de 190 x 135 mm. Se encuentra en
muy mal estado de conservaciéon: mohoso, ajado
y con huellas de humedad.

Con respecto al criterio de edicion —mejor dicho, al
criterio de trascripcion de fragmentos operativos
para nuestro andlisis— son pocos los cambios
efectuados: regularizacion en el usodelauyv,iyj
en posicién vocdlica y consondntica, sustitucién de
la puntuacion del original por la habitual en el dia
de hoy, uniformizacién de algunos aspectos de la
ortografia (por ejemplo: la mayuscula a principio de
verso, cuando no corresponde).

Se mantiene la ss intervocalica asi como su
alternancia con s; también las alternancias entre
cygbyv,gyj,xyjcyzcyq,yei.lasaltase
transcribe como s normal. La acentuacién se
ajusta al criterio actual y, con respecto a las co-
mas, se actualiza su uso de acuerdo con una sin-
taxis habitual. En el caso de la unién o separa-
cién de palabras se seguira siempre el criterio vi-
gente. Por ejemplo, en nuestro Monstruo espafiol
se reitera “sibien” en el original, y se segmenta
en la transcripcién como “si bien”.

ALEGORIA Y CONSTRUCCION DE UNA EPICA
LOCAL.
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Fue el bibliégrafo Pedro Salvd quien, por
primera vez, consideré el libro de Gonzalez de
Cunedo como un “poema  alegoérico
caballeresco”'®. Pero, segun Pantoja Rivero, “el
titulo del poema no sugiere el relato
caballeresco que encierra”'®. Veremos que, en
nuestra opinién, el texto si encierra una clara
alegoria cristiana y localista. Pero revisemos
previamente  diferentes  definiciones y
valoraciones de este cuestionado recurso
literario.

“La alegoria es una forma especializada de
narrativa simbélica que no se limita a sugerir algo
mas alld de su significado literal sino que insiste
en ser descifrada en términos de otro significado
(...) Puesto que el desarrollo de una narracién
alegdrica estd determinado en cada momento
por su correspondencia univoca con el
significado implicito, tiende a obrar en contra de
lo que Henry James llamaba la sensacién de vida
en la novela"*

Walter Benjamin revisa las criticas que los
romanticos y clasicos efectuaron de este recurso,
al  que consideraban  una  estrategia
empobrecedora y vulgar de contraposicion al
simbolo. La alegoria era vista como una “técnica
gratuita de produccion de imagenes”?'. Pero,
para Benjamin, la alegoria era valiosa como
portadora de una “filosofia del fragmento” capaz
de conectar con la totalidad.

Afirma Goethe, con respecto a ella: “Hay una
gran diferencia entre el hecho de que el poeta
busque lo particular con vistas a lo general y el
hecho de que vea lo general en lo particular. De
aquel primer modo de proceder surge la
alegoria, donde lo particular sélo cuenta como
instancia, como ejemplo de lo general; pero la
naturaleza de la poesia consiste propiamente en
este ultimo modo, que expresa algo particular

18 SALVA Y MALLEN, Pedro, Biblioteca de Salvd. Seccién nove-
listica, Valencia: Imprenta de Ferrer de Orga, 1872.

9 PANTOJA RIVERO, Op. Cit., p. 30.

20 LODGE, David, El arte de la ficcién, Barcelona: Peninsula,
1998, pp.214-215.

21 BENJAMIN, Walter, El origen del drama barroco alemdn,
Madrid: Taurus, 1998, p. 155.

sin pensar en lo general o sin referirse a ello"*.
Igualmente lapidario es el comentario que
efectia Schopenhauer: “Si el objetivo de todo
arte consiste en la comunicacién de la idea
aprehendida; si, mas aun, en todo arte es
inaceptable tomar el concepto como punto de
partida, no podremos por consiguiente aprobar
gue una obra de arte esté destinada de modo
deliberado y explicito a la expresion de un
concepto: tal es el caso de la alegoria”*.

Las figuras alegoricas fueron comunes en la
literatura renacentista, especialmente en la
caballeria de papel (es decir, la ficcién
caballeresca que busca mantener viva la
caballeria real). Asi, en un torneo de invencién
efectuado en Zamora en el afo 1573,
encontramos que en el “mas alto asiento del
teatro” pero en situacién inferior a los retratos de
los reyes aparece el mantenedor flanqueado por
los dioses Venus, Marte y Cupido. “Con esto el
efecto de ficcion entra a raudales, casi se podria
decir que al mismo nivel que la realidad
politica”?*. La alegoria, nuevamente, pone de
manifiesto el artificio constitutivo de la ficcidn,
restandole verosimilitud. Eso mismo que
desdefiaba Henry James.

Miguel Gonzdlez de Cunedo efectua similar
transposicion alegoérica: los murcianos son iden-
tificados con los héroes helénicos, por las reso-
nancias épicas que esta identificaciéon conlleva.
Maximos exponentes de la areté guerrera, los
griegos infunden su audacia a los valientes es-
panoles. En la alegoria, el héroe Venusmarte —
bisnieto del propio Zeus, en cuyo nombre co-
mulgan las armas y el amor- puede ser interpre-
tado como una ficcionalizacién del mitico Ale-
jandro Magno y la destruccion del imperio persa
(en el Argumento primero del poema se habla de
los murcianos como “hijos de Macedonia”). El

22 GOETHE, Wolfgang, Sdmtliche Werke, edicién del jubileo,
vol 38: Schriften zur Literatur, Ill, p.261 (Maximen und
Reflexionen) citado en Walter Benjamin, El origen del
drama barroco alemdn, Madrid: Taurus, 1990, p. 153.

23 SCHOPENHAUER, Arthur, El mundo como voluntad y repre-
sentacién, México: Porrua, 2000, p. 314.

24 CATEDRA, Pedro M., ed., Jardin de amor. Torneo de inven-
cién del siglo XVI, Salamanca: Seminario de Estudios
Medievales y Renacentistas, 2005, p. 117.

-78 -



MARISA MARTINEZ PERSICO

Monstruo espafol (Venusmarte) seria una sinéc-
doque de los espanoles, Murcia funcionaria co-
mo sinécdoque del mundo -se la denomina Ma-
pa, como veremos en el siguiente fragmento-y
los persas se transformarian en sinécdoque del
paganismo:

Aqui veréys como en estruendo bélico
se disfraca una maquina catdlica

que por inspiracion del reyno célico
hazen dos reyes una fuerca argdlica
para auméto mayor del coro angélico
préspero alvergue de la fe apostdlica
con que mi alegoria sera Unica
aunque vestida de azerada tunica.

(...

Yaze en Espaia la cabeca y corte

si celebrada no, rica eminente,

la antigua Murcia, cierta guia y norte
do Segura endereza su corriente.

De Algisegur su rey no ay quié reporte
en su tiempo la diestra mas valiente
cuyos tres hijos dan asombro a Marte
Lunisol, Ferdinando y Venusmarte.

Es Troya en armas, fuerca y gallardia

y en sus soberbios muros Babilonia,

en puertas Tebas, Chipre en vizarria,

en las letras Athenas y Bolonia:

Roma en gobierno y Espafa en valentia,
India en riqueza, en hijos Macedonia.
Virtud ninguna de su escuela escapa
porque es del mundo un abreviado mapa.

(...

El estandarte de la Fé, ensalcando
la Iglesia, con hazafas de renombre,
gue no abra quié de oyrlas no se asobre:

(...

Quie pues ya, los moros pronostican
gue a de ser su suya totalmente

y también sus agueros pronostican

a favor de su padre el rey prudente
que los a de arrojar (dél certifican)

de sus reynos, por ser sabio y valiente
acabando con todo el paganismo,
ensalzando la Fé y Santo Bautismo.

Cunedo persigue una finalidad patriética, lo-
calista. Murcia es una “maquina catélica” que
condensa las virtudes del resto del mundo cono-
cido. Para entender la alegoria que subyace en el
Monstruo espanol es necesario saber que, desde
la época bajomedieval, Murcia ostenta una ubi-
cacion que la transforma en baluarte del cristia-
nismo. Esta ciudad cumplié una triple condicion
de frontera: “la conquista del reino de Murcia por
Alfonso X situdé a este nuevo territorio en la
avanzada mas meridional de la corona castellana;
su ubicacién intermedia entre los territorios de la
corona de Aragén y el reino nazari de Granada,
asi como su amplio litoral que le expone a cons-
tantes actuaciones pirdticas, determinan una
cierta marginalidad que necesita de rapidas in-
tervenciones locales para salvaguardar la inte-
gridad del territorio murciano”®.

Hasta la segunda mitad del siglo XVI se
sucedieron sublevaciones mudéjares en Granada
—con gran influencia en Murcia- de los paganos
que se resistian a la conversion religiosa hasta el
levantamiento morisco de las Alpujarras, que
determinaria la expulsion definitiva de la
peninsula. Las huestes murcianas habian sido
fundamentales como milicia durante la Guerra
de Granada iniciada por los Reyes Catdlicos,
tanto para la conquista de Alhama como para la
caida de la capital nazari, en 1492. Como
indicdbamos  anteriormente, esta  triple
condicién de frontera que derivé en la constante
militarizacién de la sociedad cristiana de Murcia,
sumada a la conciencia de este papel histérico,
pudo haber influido en la fuerza de las
identificaciones  alegéricas que  Cunedo
construye en su texto caballeresco. Las ultimas
décadas del siglo XVI asi como el siglo XVII
significaron para Murcia un periodo de
prosperidad, aunque en este contexto no
faltaron conflictos, como las revueltas de los
moriscos, siempre inquietos, hasta su expulsion
en 1609, con la excepcién de los del Valle de
Ricote, donde continuaron hasta 1613. Otra de

25 ABELLAN PEREZ, Juan, Murcia, la guerra de Granada y otros
estudios (siglos XIV-XVI), Cadiz: Agrija Ediciones, 2001, p.
17.
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las complejidades del siglo XVII en Murcia fue la
continuacién de las disputas entre la vieja y la
nueva nobleza y la oligarquia urbana. Tras el
apoyo de Murcia a Felipe de Borbén, que reinaria
con el nombre de Felipe V y premiaria su
fidelidad, Murcia fue receptora de importantes
ayudas que la hicieron superar ese cisma social.

La invasion de los paganos al territorio
cristiano en Alegoria del Monstruo espariol —el
origen del ataque era cobrar venganza por la
muerte del hijo del sultdn persa por motivos
amorosos, pero la lucha trasciende al plano
religioso— para el lector implicito culto es una
clara anticipacién del desenlace. Si los murcianos
se identifican con los macedonios, los persas
serdan vencidos. No sélo como apologia del
cristianismo —elemento central de esta alegoria,
que conecta con el desplazamiento de los
moriscos granadinos y la incipiente limpieza
pagana efectuada en el cercano territorio nazari-
sino porque inmediatamente asociamos el caso
a las guerras médicas®.

% las Guerras Médicas son un enfrentamiento que tuvo
lugar en el 490 adC. y en el 480-479 adC. La primera
fase (490 adC) se produjo cuando los persas (medos)
enviados por su rey Dario | a través de un ejército y
viajando por mar, desembarcaron en la ciudad de
Maratén. En esta ciudad tuvo lugar la Batalla de
Maratén, en la cual un ejército griego guiado por
Milciades fue enviado a retener a los persas, y
sorprendentemente obtuvieron la victoria. La segunda
fase tuvo lugar el afo 480 ac, cuando los persas
enviados por su rey Jerjes | se dirigen por tierra hacia
Grecia. Este ejército intenta ser retenido por un ejército
espartano de 300 guerreros dirigidos por su rey
Lednidas I. Los 300 soldados y su rey mueren en la
batalla traicionados por un griego que ensefia a los
persas un camino para atacar por la espalda. Esta
batalla tuvo lugar en el estrecho de las Termopilas. Los
habitantes de Atenas, habian sido refugiados en la
pequena isla de Salamina, cuando llegaron los persas a
Atenas incendiaron la ciudad y viajaron hacia
Salamina. Alli tuvo lugar la Batalla Naval de Salamina,
en la cual los pequefios y 4giles barcos atenienses
derrotaron a los pesados y grandes barcos persas. Los
persas fueron definitivamente derrotados en el afo
479 adC en la Batalla de Platea, es entonces cuando
abandonan el proyecto de conquistar Grecia. Y el
imperio persa llegé a su fin al ser derrotado por el
ejército de Alejandro Magno, quien ordend la
destruccion de Persépolis.

Ademds de su prestigio histérico como
baluarte cristiano, la exaltacion de Murcia por
parte de Cunedo es una estrategia parecida a la
que Eugenio Martinez efectué en La toledana
discreta con su patria, Toledo. En ambos poemas,
estos autores cultos intentan construir una
especie de “épica local”. La espanolidad de los
poemas es evidente: desde los titulos, paratextos
y epitetos épicos de los protagonistas se alude a
la esencia hispana del contenido. Aunque los
escenarios geograficos de las aventuras sean
apenas descritos con vagas pinceladas, la
grandeza de las tierras es ponderada de manera
hiperbdlica. Cunedo considera que Murcia es “la
cabeza del reino futuro de Espana”. En el ultimo
argumento, el undécimo, leemos lo siguiente:

Murcia es esta ciudad aqui pintada
que seys reyes la ofrecen seis coronas
dexéandola con ellas ilustrada

por averle rendido sus personas:
muy noble y muy leal sera llamada

y tanto, que sus héroes y matronas
adquiriran gran fama y nobre eterno
en las letras, en armas y gobierno.

Por mil edades vivira famosa,
ilustrdndola siempre la grandeza

de infinitas familias, que dichosa

la hara siempre, enlazando su nobleza.
Aqui Marte su escuela belicosa

ostentara admirada de braveza,

aqui Apolo y sus musas daran fama

de heroicos hechos que publiqué pluma.

Como indicdbamos anteriormente, las
referencias topogréficas a Murcia son neutras, la
vaguedad en la presentacion de lugares es total,
excepto por la referencia al rio Segura?. Ademas
de la exaltacién de la patria natal, se glorifica el
apellido y el linaje del autor:

Dezir quiero de algunos patria y nombre
por ser famosos, y valientes hombres.

27 El rio Segura nace en Pontones, provincia de Jaén, y en su
recorrido atraviesa Albacete, Murcia y Alicante, donde
desemboca en el Mar Mediterraneo por Guardamar del
Segura.
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(..)

Cunedo el bravo de uno es apellido

de otro Brasindo, portugués nombrado
Ardisanio de Escocia, el que es temino
con su hermano primenio el esforcado

()

El bravo y sin igual Cunedo (...)

Volviendo a la reivindicacion que Walter
Benjamin hizo de la alegoria como portadora de
una “filosofia del fragmento” capaz de conectar
con la totalidad, en otras palabras, podriamos
decir que la rescata por su proyecciéon de lo
autdctono hacia lo universal. Que no es otra cosa
gue el objetivo de Cunedo con “su” Murcia y su
religion.

FORMATO DEL MONSTRUO ESPANOL. LOS TOPOI
CABALLERESCOS.

Segun Jesus Rodriguez-Velasco, la caballeria
castellana es un “invento” de Alfonso X el Sabio
durante el siglo XIll, en el sentido de inventio:
inaugura el momento en el que se construye
linglistica y discursivamente®®. Antes de su
Primera Crénica General (Estoria de Espanna)
ningun texto regula o teoriza acerca de la
caballeria. Rodriguez-Velasco indica la existencia
de un proceso ritual, performativo, por la
relacion entre actos de habla y sus
consecuencias en las  transformaciones
sociopoliticas, que son la base del ordo
caballeresco. Las leyes alfonsies nombran a los

%8 La evolucién lingtistica de este concepto es analizada por
Thomas Zotz en su articulo El mundo caballeresco y las
formas de vida cortesanas, incluido en el citado libro de
Josef Fleckenstein, donde Zotz informa que “las
denominaciones en lengua vernacula atestiguadas ya
desde finales del siglo XI demuestran la funcién
desempenada por el caballo de batalla para el miles
loricatus, el caballero armado: el término francés
antiguo chevaliers deriva del latin caballarius
(originariamente, mozo de cuadra), y la palabra Ritter,
del alto aleman medio, significa caballero. En cambio,
el significado de miles, guerrero, pervivié en el inglés
knight”.

caballeros como “defensores” y los transforman
en un medio de control del espacio nobiliario.

Esta idea de “defensor” aparece encarnada
en el Monstruo Espanol, cuyo héroe materializa
los ideales del miles christianus y del miles probus.
Venusmarte es un caballero defensor (antes y
después de la tregua bélica con los persas, pausa
que divide el poema en dos partes claramente
diferenciadas), un caballero cristiano (coherente
con el espiritu de las Cruzadas medievales contra
los infieles), un caballero andante (que sale de
Murcia en busca de aventuras para engrandecer
su fama, durante la citada tregua) y un caballero
cortesano (porque el amor de la princesa
Ferianisa es la consumacién de su perfeccion
heroica y moral).

En nuestro poema confluyen materiales de
procedencia variada, entre los que destacan
fundamentalmente la materia de Troya, la
materia de Bretana, la épica culta del
Renacimiento y los libros de caballerias
castellanos del siglo XVI. La materia de Troya se
inserta a través de los principales héroes del
poema, que se nos presentan como
descendientes de los dos bandos que lucharon
sangrientamente en las guerras de Troya. Asi se
inicia el poema de Cunedo, con una sinopsis
argumental seguida del tradicional ritual
introductorio que analizaremos luego, a
imitacion de las obras del canon de Ferrara:

Al gran soldan, al barbaro persiano,
vence de Murcia el esquadroén valiente,
hazen treguas el persa y el murciano,

y a unas justas acude mucha gente:
Aldibonio cru(d)elissimo pagano

es el mantenedor, vence imprudente:
a Murcia llega una aventura estraia
que asombra a Persia, Africa, Espafa.

Las armas canto, ardides y bravezas

de aquel varén de principes espejo,

tan monstruoso de bélicas proezas
guanto de ingenio raro y gran consejo:
si bien clplido en todo, assi en ternezas
del nieto de la espuma, nifo viejo,
abriendo del dios lano el sacro téplo
porque el afeminado tome exemplo.
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En sintonia con la materia de Bretafa se
retoma el esquema de las aventuras de un
caballero tomadas desde un punto concreto de
la vida del mismo, como sucede en numerosos
relatos arturicos. Venusmarte desarrolla hechos
de armas por distintos lugares de Europa,
adquiriendo la fama necesaria para conseguir, al
final, no so6lo el amor de la dama Ferianisa, sino
el reconocimiento de su grandeza como
caballero. No olvidemos que el caballero
heroico, individual, errante, que es capaz de
conquistar un reino con la sola fuerza de su
virtud es una garantia para la comunidad, una
“esperanza publica”, en palabras de Richard
Rorty. Porque “para el individuo significaba la
obtencién de honor y fama, y la esperanza de la
felicidad eterna; para el conjunto, la proteccién y
la salvaguarda de la fe y la cristiandad"®.

En el argumento quinto, Venusmarte escu-
cha de boca de Pritilio la verdad de su ascenden-
cia: Alcides, enamorado de Segura (una ninfa del
rio murciano) tras muchos inconvenientes man-
tiene relaciones intimas con ella y, juntos, en-
gendran a Alcisegur, el padre de Venusmarte
quien resulta ser el bisnieto de Zeus (Jupiter, en
la obra). Sin embargo, de acuerdo con Rodri-
guez-Velasco, para que exista la nobleza no es s6-
lo preciso pertenecer a un linaje sino renovarlo
constantemente (generacionalmente, sobre todo)
mediante un acto de virtud que, en la mayor parte
de los casos, es un acto caballeresco. La fabula ca-
balleresca demuestra que el héroe, aun despo-
seido de nobleza (por ejemplo, los casos de Lan-
celot, Perceval, Zifar, Amadis) puede constituirse
en noble, aunque al final se termine demos-
trando que esta “perfeccion” pertenecia a su
sangre, que era genético. La nobleza con linaje
pero sin heroicidad es inservible, como sostiene
Dante Alighieri en su De Monarchia. Cabe men-
cionar que en Venusmarte convergen la sangre
real, noble y divina, siempre confirmada por ac-
tos virtuosos, aunque de su procedencia divina
se entera promediando su “expedicion” de aven-
turas andantes:

Pritilio cuenta la amorosa historia

29 FLECKENSTEIN, Op. Cit., p. 13.

de Algisegur, y de Risarda hermosa,
trayendo al espafiol a la memoria

su noble estirpe, antigua y generosa:
la fundacion de Murcia, y la vitoria
pronostica en la guerra peligrosa
llora Velediana enamorada

y el principe prosigue su jornada.

Entre los topoi del género encontramos los
combates bélicos y los temas amorosos, los ritos
de investidura, las treguas, justas y torneos. En
relacion a la guerra de persas y murcianos,
notese en los siguientes pasajes que —excepto
por la ya indicada referencia autéctona al rio
Segura y alguna novedad léxica o retérica- sélo
se desarrollan motivos e ideas ya presentes en el
formato épico clasico, harto conocido y
tradicional:

Unos en la campanfa peleavan,

otros al fuerte muro se oponian

con embreados lefios que llevavan

las pelas de Segura se cubrian:

como el caso las ninfas contemplavan

a sus alvergues céncabos huian

que a las flegibles cafas por sus combas
cenizas buelven las ardientes bombas.

(...

A esta parte acudieron mil persianos
adonde los mas fuertes se han juntado,
pero los valentissimos murcianos
embisten con valor por aquel lado:
golpes se dan furiosos, y inhumanos
confuso el esquadrén que se ha mezclado
con horrible tropel, furor y estruendo

que es otro caos de confusién tremédo.

Llegado avia ya el farol del cielo
al zenit, y mitad de su camino
mirando la agonia y desconsuelo (...)

Volviendo al patrimonio tradicional del que
se alimenta nuestra Alegoria, existen aspectos
estructurales, rasgos constructivos que la
emparientan con los poemas italianos del canon
de Ferrara, representados fundamentalmente
por el Orlando Innamorato de Boiardo y el
Orlando Furioso de Ariosto.
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En primer lugar, por la recuperacion del
ritual introductorio, cuyos origenes a su vez se
remontan a Virgilio. Este se desarrolla en tres
etapas: la prétasis o planteamiento argumental,
la invocacién a las musas y la dedicatoria al
mecenas. Estos tres formantes, con variantes
mas o menos significativas, se encuentran en la
gran mayoria de los poemas épicos del
Renacimiento: son rasgos comunes entre la
épica clasica y la épica italiana que, desde
Ferrara, se expandira luego por Espaina.

El arranque o protasis de nuestra Alegoria ya
fue indicada (Las armas canto, ardides y bravezas
/ De aquel vardén de principes espejo / Tan
monstruoso de bélicas proezas...) Recordemos la
proétasis del Orlando Furioso, donde se unen el
canto de las armas y el de los amores:

Le donne, i cavallier, I"arme, gli amore,

le cortesie, I'audaci imprese io canto,

che furo al tempo che passaro i Mori
d’Africa il mare, e in Francia nocquer tanto,
seguendo l’ire e i giovenil furori
d’Agramante lor re, che si dié vanto

di vindicar la morte di Troiano

sopra re Carlo imperator romano.

La siguiente etapa del ritual es la invocacion
alas musas y la apelacion a la patria, que aparece
personificada en nuestra Alegoria:

Deidad del gran Segura, aqui atrevido
esto que adquiero, quiero declararte,
pues por ti gozo, gozo tan cumplido
que el desseo me sobra, obra y arte:
de ingrata, grata, que te muestres pido
si acaso valgo algo en invocarte

y en tu museo aseo y casto coro
reparo, paro y tu favor imploro.

Patria mia invencible, oyd un poco,

si acaso digno soy de merecerlo

pues veys q(ue) sélo vuestro auxilio invoco
y que mi perdicién esta en perderlo:

dél, la materia es digna que aqui toco,
como noble y leal avéys de hazerlo

30 ARIOSTO, Ludovico, Orlando furioso. Edicion bilinglie de
Cesare Segre y Ma. de las Nieves Muhiz, Madrid: Cate-
dra, 2002, p. 84.

prestad fuercas (0 ilustre ayuntamiéto)
al son confuso de mi tardo acento.

En el argumento sexto el autor apela
nuevamente a la ayuda de las musas para
recuperar el carril épico del relato, luego de
tantas digresiones amorosas que le habian
hecho perder el ovillo de la historia bélica por la
excesiva introduccion de aventuras intercaladas
(de doncellas menesterosas, como veremos
luego, ademas de las promesas de amor de
Venusmarte con Veleidiana y Ferianisa, y de la
confusion de ésta con la desdichada Libivonia).
El ensartado de historias desconectadas de la
linea principal -técnica conocida como
entrelazamiento— es un recurso tipico de la saga
artdrica y de la ariostesca. En el caso de la
Alegoria del Monstruo espariol, la multiplicidad de
aventuras bifurca tanto las historias que se hace
dificil seguir el hilo del relato. La linealidad se
interrumpe permanentemente con la presencia
de encantamientos, acontecimientos
taumaturgicos donde se mencionan seres
fantasticos  (gigantes, sierpes  voladoras,
dragones, grifos), magos y ordalias reservadas al
héroe. EIl mismo Cunedo es consciente de que
una obra rizomdtica en exceso dificultara la
comprensién de los hechos principales que
intenta transmitir:

Procura, 0 musa mia, ya olvidarte

de ternezas, regalos y favores
retrocediendo a la primera parte

pues mi intento no es tratar de amores:
ya la azerada tunica de Marte

te viste, y variando los colores

canta proezas, y hechos militantes

con que a guerra los animos levantes.

En numerosas oportunidades, los inicios y
finales de canto recuperan el planteamiento de
Ariosto mediante comentarios de caracter
didactico-moral y apostrofes varios, como el
siguiente:

Mas la inconstante rueda de Fortuna
cansada del persiano victorioso
después de levantarle hasta la luna
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su poder le mostré mas riguroso:

ques quand quiere adversa, € inoportuna
al miserable haziendo poderoso

abate a muchos del lugar mas alto
porque den al caer mayor el salto.

Ahora analizaremos el elemento
constructivo mas insélito y desconcertante de
nuestra Alegoria: el final inconcluso, valga el
oximoron. Cunedo remata la historia con un final
trunco, que deja a los guerreros Leoferoz y
Venusmarte en medio del campo de batalla. A
diferencia de lo que podria esperarse, no existe
promesa de continuacion del poema, ni por
parte del propio Cunedo ni mediante la
apelacién al ingenio de otro escritor. En ningun
momento se plantea la posibilidad de una
segunda parte, aunque el mero hecho de
terminar asi es una invitacion a ser continuada:

El persa adusto, y con obscuro cefio
quiere apagar las luzes espafolas:

de tanta libertad en desempefo

el Monstruo intéta, c6 sus fuercas solas
vencerle, y no le fue la suerte adversa
pues fuerte ofende al indomable persa

Tal vez la espada es daga, y tal vez pica
del espanol, y conclusién le ha hecho
con el mixto compas que diestro aplica
y el brago asido se le arrima al pecho.
Rendimientos Leoféroz multiplica

a quié el Mostruo dize: Es fin provecho
que no te mato yo, si Damirante.
Turno, que soy Eneas, y él Palante®'.

31 Eneas, casado con Lavinia, cae en desgracia ante el padre
de ésta (Latino, rey del Lacio), por el comportamiento
incivico de sus companieros en las tierras de su suegro.
Latino entonces cede a las presiones de Turno
(antiguo pretendiente de Lavinia y rey de los ratulos) y
provoca asi el enfrentamiento de éste con Eneas
quien, al final, terminard matandolo. Palante se nos
presenta en la Eneida como aliado de Eneas. En el
poema de Canedo -y en poemas caballerescos
castellanos previos- hay una presencia continua de
referencias mitoldgicas, que son un formante basico.
Como en el caso citado, aparece una multitud de
similes asociados a mitos antiguos: los protagonistas
estan emparentados con dioses o héroes y, cuando no,
acceden a sus armas o actian como lo harian ellos. Ya
indicamos que Venusmarte, el Monstruo Espafiol, es

Asi termina el libro. La confirmacion de que
se trata efectivamente del final esta garantizada
por la rdbrica con la expresion laus Deo tras la
ultima octava. Sabemos que Cunedo siguid
escribiendo después de la Alegoria: en 1644, su
Elogio de Felipe Ill fue publicado en el taller de
Juan Fernandez de Fuentes, también en Murcia.

El abandono de los contendientes en plena
batalla ya lo habia practicado Cervantes en la
escena del combate que libran Don Quijote y el
Vizcaino, ofreciendo una elipsis temporal abierta
a la reposicién de los detalles de la pelea por
parte del lector, al chocarse éste con la escena
trunca en el momento de maxima tensidn...
(Podria entenderse la imitacién de este
procedimiento como un guifio de Cunedo a la
obra cervantina? Es dificil arriesgar una hipotesis.
La parodia que despliega Cervantes a lo largo
del Quijote -por el caracter intrinseco de
transgresién que la parodia conlleva- si combina
con esa ingeniosa interrupcion del combate
entre su héroe y el vizcaino... Pero en el caso de
Cunedo, el final imprevisible desentona con el
caracter serio y solemne del resto del poema. Sin
embargo, ademas del final abierto, hay otro
posible guifio de Cunedo al Quijote o, en sentido
mas amplio, aparece en la Alegoria una sefal de
la decadencia del género caballeresco, que en el
Quijote habia sido canalizada a través de la
ridiculizacién, y es cuando la princesa Ferianisa,
vestida de caballero, es retratada por Cunedo
como “la griega infanta con su arnés mohoso”.

De todas maneras, como ya indicamos
anteriormente, el lector implicito que construye
nuestro autor es un receptor culto, por eso la
supresion argumental que supone la elipsis
puede ser recuperada sin inconvenientes: el
persa es vencido por el espafiol porque éste
hereda los atributos guerreros de los griegos, y
porque actualiza la destruccién del imperio
persa por las huestes de Alejandro Magno, en
funcién de la alegoria ya explicada.

bisnieto de Zeus. La cultura clasica de los autores
resulta innegable; en este sentido, los poemas
caballerescos son hijos de su tiempo.
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Otro de los tépicos del género, presente en
la Alegoria, es el motivo de la dama o doncella
menesterosa que recorre el mundo buscando al
caballero que la ayude a liberarse de un aprieto
(parodiado en la figura cervantina de la Condesa
Trifaldi). Velediana y Risarda son dos damas que
solicitan ayuda a Venusmarte para rescatar
prisioneros o cumplir diferentes pruebas de
virtud. Sin embargo, también tenemos la
contracara de la dama débil: Ferianisa encarna
una auténtica virgo bellatrix, una doncella
guerrera, variacion de la figura de las miticas
amazonas de la tradicion clasica. Este tema
estaba presente en el Libro de Silence, de Heldris
de Cornualles -un relato de reminiscencias
artdricas de finales del siglo Xlll- que pasa
tempranamente a los libros de caballerias del
siglo XVI 'y se encuentra ya en el Platir, publicado
en 1533.

El motivo de la virgo bellatrix desarrolla la
historia de una mujer que, por distintas
circunstancias, viste los habitos de caballero,
encubre su  propio sexo |y practica
accidentalmente la caballeria. En este sentido, se
opone a la naturaleza de la amazona, también
arquetipo de la dama belicosa pero guerrera por
educacién, ademas de ser marcadamente
andréfoba.

Ferianisa guardia similitudes con Claridiana,
la dama del Espejo de principes y cavalleros -
novela de Ortufez de Calahorra— cuando ésta se
enfrenta al Caballero del Febo para probarse con
él. Este travestismo genera confusiones, como el
enamoramiento que siente otra mujer por la
doncella disfrazada. La virgo bellatrix provoca en
el lector la sorpresa de lo inesperado, y cabe
pensar que este motivo “supondria un aliciente
para las propias mujeres, grandes lectoras de
este tipo de libros, que sentirian la identificacion
de sus aspiraciones o de sus suenos con la
libertad que representaban estas doncellas
guerreras” **. El tépico se evidencia en los
siguientes pasajes:

Prosigue la batalla peligrosa,
suceden casos dignos de memoria;

32 PANTOJA RIVERO, Op. Cit,, p. 44.

vence a un jayan la griega valerosa,
lleva socorro al campo con gran gloria,
hiere al de Espaia flecha valerosa,

dale salud su abuela, y la victoria
alcancan espafioles capitanes

con muerte del persiano y sus soldanes.

()

Veeé en esto Venusmarte en el camino
sobre un cavallo blanco un cavallero
en su apariencia y talle peregrino

Si bien las armas de mohoso azero

(..)

Libre ya nuestra griega del confuso
Tropel (llevando oculta su belleza)

(..

Ferianisa embistio con el gigante

a este tiempo, y las lancas se rompieron,

si bien los golpes della en un instante
bastantes a tenderlo en tierra fueron:

otro quiso oponérsele delante,

y aunque fuertes los golpes g(ue) se dieron
como el persa, murié en breve espacio

(..

Encuéntrase la fuerte Ferianisa

con el feroz jayan Pyladarfeo

y la lanca le enristra de tal guisa

que alcan¢d cumplimiento a su deseo:
pues faltando el arnes, a toda prisa

en tierra dio aquel barbaro trofeo
quedado su arrogancia, y fuerca en calma
partié a banarle en Flegetonte el alma.

Este condimento resultaria interesante,
como indicamos anteriormente, por ser la ficciéon
caballeresca la mas leida por las mujeres del
siglo XVI'y XVII. La relacién con el biblioclasmo y
la demonizacién de las novelas de caballerias es
evidente: “Una buena porcién de las condenas
de la lectura de los libros de caballerias se hace
en virtud del hecho de ser leidos por mujeres,
casadas y doncellas, y eso tanto en Espafia como
en otros paises (..) No era sélo una construccién
patriarcal: las habilidades de la mujer como
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reproductora de narraciones orales de toda
indole, de lo que es buen testimonio el propio
Boccaccio y los narradores del siglo XVI que
enmarcan sus cuentos en tertulias femeninas,
tiene su correlato nada sorprendente en su
predisposicién no sélo por narrar, sino también
por las lecturas de ficcion, empezando por la
caballeresca”®. De alguna manera, la literatura
caballeresca fue un espacio liberado para la
accion femenina: para la lectura publica, la
narracién privada o para obtener el permiso de
asumir —como en el caso de Ferianisa— un rol
social prohibido mas alla de las fronteras de la
ficcion.

El antedltimo tépico que mencionaremos es
el del caballero cortesano:

Al gran talibarin feroz persiano

el bravo Venusmarte lo tenia

de manera que el barbaro inhumano
misericordia a vozes le pedia:

y al levantar el espafiol la mano

a sus pies humillado se ofrecia,

el Monstruo lo conoce y da la mano
levantandole a fuer de cortesano.

Segun Cesare Segre, esta férmula lleg6 a ser
proverbial en la literatura castellana del Siglo de
Oro para indicar que el sentimiento caballeresco
prevalecia sobre cualquier otro. Encontramos el
precedente en un pasaje del Orlando furioso,
luego de la batalla suspendida entre el espafol
Renaldos y el moro Ferragut —en el Orlando in-
namorato de Boiardo, la misma caballerosa con-
fianza permite a Agrican y a Orlando charlar
amigablemente por la noche, a la espera de rea-
nudar su combate al romper el alba-:

Oh gran bonta de” cavallieri antiqui!
Eran rivali, eran di fé diversi,

e si sentian degli aspri colpi iniqui
per tutta la persona anco dolersi;

e pur per selve oscure e calli obliqui
insieme van senza sospetto aversi

33 CATEDRA, Pedro M. & Anastasio ROJO, Op. Cit, p. 163.
Incluye cita de PLEBANI, TIZIANA, Nascita e
caratteristiche del pubblico di lettrici tra medioevo e
prima eta moderna, en ZARRI, 1996.

da quattro sproni il destrier punto arriva
ove una strada in due si dipartiva.>*

El dltimo tépico de este inventario, presente
en la Alegoria, es el torneo realizado en el
transcurso de la tregua bélica. Los objetivos de
este tipo de acontecimiento son la obtencién de
fama y de honor, la competencia en un
certamen, la adquisicion de bienes y el vinculo
emblematico con las damas que presencian el
evento. “Un torneo es un espectaculo abierto a
la participacién de una serie de personas que
relinen ciertas condiciones de sangre, de linaje y
de autoridad en el espacio ciudadano. En el
torneo se glorifica el linaje propio”>.

A MODO DE CONCLUSION.

La Alegoria del monstruo espariol forma parte
de un corpus restringido de libros de caballerias
en verso que complementa las novelas del siglo
XVI. Se escribié durante el primer tercio del siglo
XVIl'y se ajusta al esquema imitado de los libros
de caballerias, al tiempo que mantiene su inde-
pendencia del resto de los poemas épicos rena-
centistas, siempre con una base real que se di-
fumina. Nos encontramos ante el ultimo repre-
sentante de un género complejo y polimorfo
que durante cinco siglos habia ido adaptandose
a las situaciones, gustos y modas de un publico
forzosamente cambiante.

Nuestra Alegoria -alegoria auténtica, como
intentamos demostrar- es sintoma de la deca-
dencia de un género y del ocaso de una socie-
dad, con sus valores asociados. En esta encru-
cijada radica su sentido. ;Y qué decir de su for-
mato? Que el defecto fundamental de nuestro
poema radica en la construccion de un lector
implicito supra-activo, cdmplice, con una biblio-
teca amplia, que sea capaz de reponer informa-
cién en las numerosas elipsis y lagunas de sen-
tido, asi como reconstruir el orden cronolégico y
discursivo de las historias entrelazadas apelando
a su experiencia lectora y al conocimiento de for-
mulas y motivos hartos reiterados dentro del gé-

34 ARIOSTO, Op.Cit., pp. 98-100.
35 CATEDRA, Pedro M., ed, Op. Cit, p. 141.
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nero caballeresco y de la épica clasica. Estas
permanentes apelaciones del texto, que recla-
man la integracién del lector, son facilmente in-
terpretables como defectos estructurales. Que-
darian varios siglos por delante hasta llegar a la
consumacién voluntaria de una legitima obra
abierta.
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