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El nacimiento del baile por taranto

Francisco Hidalgo Gémez

Resumen

A pesar de que han sido varias las voces que ldenrado para si la autoria del baile por
tarantos, todo parece indicar que fue creacionadgehuina Carmen Amaya. En este articulo
revisamos datos y fechas que, de manera tozudataspen esa direccion.
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Abstract

Although several voices have claimed the authorshifne dance “por tarantos”, there is every
indication that it was a creation of the genuinen@n Amaya. In this article we are revising
information and dates which point in that direction

1. Introduccion

La historia del Arte Flamenco, aun a estas altdeaka misma, esta repleta de incertezas, de
conjeturas y de hipétesis. Nos ha podido siemprelenénaginacion que la investigacion, mas la
mitificacion que el dato contrastado, mas la elvacidn imaginativa que el rigor. Todos,
excliyase quien pueda, hemos querido llevarnositel @ agua, dicho sea en lenguaje claro y
popular. No obstante, es de justicia resaltar quia® Ultimas décadas un cada vez mas nutrido
grupo de rigurosos investigadores y estudiososheg#ificando la cuestion, aportando datos

contrastados, aclarando cuestiones, despejandabrdilando, en definitiva, verdades.

En el tema que nos convoca hoy, también se haqgugda confusion, no tanto por parte de
los estudiosos por cuanto de los propios artistas’, debiéramos decir para ser mas exactos,
puesto que son mujeres. Tres de ellas se hanidtilzumaternidad del baile por taranto, aunque
veremos mas adelante que también hubo algunasnidaiges y que las auto-atribuciones

creativas de todas ellas no tienen razén de ser.
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El balletbmano Alfonso Puig sefiala en su likloarte del baile flamencl977) que fue
Rosario quien dio a conocer el baile por tarantia faisma afirma que lo bailé por primera vez
en la historia del flamenco en el Teatro Fontaliidlamencdélogo Hipolito Rossy, en Jigoria
del cante jondd1966)dice “que las livianas y las serranas como el tarargajeben al genio
creador de Antonio Ruiz Soler”. Y, como apunta Blaga (1983b), “tanto Fernanda Romero
como Flora Albaicin se han proclamado a si misnmasoclas creadoras de dicho baile”. Y
continda este ultimo autor, “posiblemente todopa&me llevan razon” teniendo en cuenta lo que
puede haber de personalidad creadora en la agortagie cada uno hacia en el montaje

coreografico. Pero la férmula inicial fue mas skaci

Cierto es que las tres bailaoras fueron grandespites del baile por tarantos, que lo
redondearon, engrandecieron y fijaron coreografeade pero no fueron sus creadoras. Y es
gue en muy pocas ocasiones podemos dar la fechtaalala presentacion publica y primera de
un cante, de un toque o de un baile flamenco, cesnel caso que nos ocupa hoy. Mientras no
aparezca un dato nuevo que nos rectifique, podafwsar con rotundidad que fue Carmen
Amaya la primera bailaora que interpreté el badetprantos en un escenario. Concretamente el
12 de enero de 1942 en el escenario del Carnegdjidédslueva York.

Ese dia la genial bailaora catalana presentdé um @gpectaculo de 15 numeros, producido
por Hurok Atractions Inc. Uno de esos numerosoekeno del programa, es el taranto, que baila
acompafada a la guitarra por el gran Agustin Gastebabicas. Nadie antes que ella lo habia

bailado sobre un escenario.

2. Antecedentes

El taranto es un cante muy parecido a la tarargstahtal punto que hay opiniones que
consideran este estilo como una modalidad de &mt@r Entre los estilos mineros es el Unico
sujeto a compas. Este hecho permite que el tasmntoaile, a un ritmo que se asemeja a la
zambra. Por este hecho, algunos estudiosos coasidértaranto como una proyeccion de la

taranta al baile.

El compas originario de las tarantas era ternamientras que en los tarantos nos movemos
en un compas de base binaria (binario o cuate)ndsie-dos-tres-cuatro/ UN-dos-tres-cuatro/
etc.
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Precisamente es el toque de la guitarra lo quinglist al taranto de la taranta. El tono que se
emplea es el mismo, pero el guitarrista imprimecompas de ritmo acentuado y caracteristico
que recuerda a la tendencia acompasada de la zambrdras que en la taranta el ritmo es libre,
pues no estd sometido a compas alguno. La escdeds, algunos, es bimodal, pues alterna la

andaluza con la escala mayor. Su tono-posiciéndmetde Fa#.

No existen hasta ahora pruebas que avalen documenta la existencia del taranto como
estilo del siglo XIX, ni apenas motivos o razonams validos para su formacion y desarrollo.
No obstante, diversos autores han hecho rastréws sborigen del taranto, confirmando en su
génesis la relacion taranta-taranto. Sobre su basscal, el maestro Blas Vega (1988), ha
sefialado como documento vivo una antigua grabacigm fuente primitiva de esta relacion. Se
trata del disco grabado por don Antonio Chacon®8lacompafiado a la guitarra por Ramon
Montoya, y en el que bajo el titulo de “Minera” tata siguiente letra:

Qué madruga
madrugar y trabajar
subir y bajar la cuesta
a mi me dan poco jornal
€s0 No me trae cuenta
a la mina no voy mas.

Norberto Torres (1998), por su parte, nos recukrdpme exclama el Chato de las Ventas al
Nifio Sabicas: "Olé los tarantos gitanos" en elagtaf? "Lo sabe el mundo entero”. Tal y como
apunta este mismo autor, Sabicas realiza una edsdida falseta de borddn con toque de minera
que volvera a grabar en los afios 50 con Carmen Anmyagice mas: “Sefialaremos de paso que
como segunda falseta ejecuta una de las variacamé& minera de Montoya grabada en 1936”.

Lo que le lleva a concluir: “¢Sabicas copiandoanidya, o Montoya copiando a Sabicas?

Otro ejemplo, el mas recurrente, que se da coneoerafia para la prehistoria del taranto, es
la grabacién de Manuel Torres hecha en 1929 y eigado bajo el titulo de rondefia, donde
canta una clésica taranta:

¢, Qué donde andara mi muchacho?
hace tres dias que yo no lo veo
¢ donde andara mi muchacho?
y estara bebiendo vino
andara por ahi borracho
0 una mujer me lo habra comprometio.

El acompafiamiento que le hace Borrull es el dentarasin guia ni ajuste al toque del

taranto, toque que todavia no se habia formadaplente.

3



© Servicio de Publicaciones de la Universidad dedidu
http://revistas.um.es/flamenco

La aportacion guitarristica de los Borrull, tantadge como hijo, junto a los Amaya y
Sabicas, seran decisivas en el acoplamiento deéirdel propio toque del taranto. Y éste nace
cuando se pone en funcion del baile, que es ebrggma un acompafiamiento acompasado de
tango a ritmo de zambra. Y para acompafar ese baitpe también un estilo de cante que
tomara cuerpo y personalidad, el cante por tar&itoantaor, por supuesto, tenia que adaptarse
al ritmo y ajustarse a los acordes y, sobre todias aadencias de los compases, haciendo asi una

nueva expresion y sentido de este cante.

El taranto es un baile mas melancélico y sentinheqtee dramatico. Como estilo
coreografiado presenta los elementos del baileditenm estilizado, esto es, alternancia ritmica en
el marcaje de la letra y las escobillas, sefalaalgs llamadas y desplantes. En el cierre se
recurre de pasada al tango; aunque actualmentgeke alargar demasiado este final tanguero,

hasta el punto que muchos tarantos de baile ssn srayor parte tangos.

El taranto es también el Unico estilo minero b&dahoy por hoy, y uno de los bailes mas

apreciados.

Hoy en dia, el taranto es ya todo un estilo, catadb dentro del fascinante y maravilloso

mundo del cante y del baile flamenco.

3. Fecha historica

Volvamos de nuevo al 12 de enero de 1942 y al Qari¢all de Nueva York. Ese dia, en el
gran espectaculo de 15 numeros que presentd Ca@&maya, le acompafian su padre, El Chino,
sus hermanos Paco, Maria, Antonia y Leonor, ehbaifntonio Triana, Sabicas, su novio por
aquel entonces, Pelao el Viejo, Lola Montes, Di€gstellon y el profesor Garcia Matos, como

pianista y director de orquesta.
Los numeros incluidos en el programa fueron losisiges:

1. Goyescas Granados

(Antonia Amaya, Leonor Amaya y Lola Montes)
2. Polo —Albéniz

(Antonio Triana)

3. Cordoba- Albéniz

(Carmen Amaya)
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4.Jaleo de JerezM. G. Matos

(Antonia Amaya y Leonor Amaya)

5. Sacromonte Turina

(Carmen Amaya y Antonio Triana)

6. Zambra Gitana M. G. Matos

7. El Amor Brujo -M. de Falla

(Carmen Amaya y Antonio Triana)

8. Capricho Espafnol RimskyKorsakoff

(Antonio Triana Lola Montes)

9. El Taranto- Sabicas

(Carmen Amaya)

10.Jota -M. Garcia Matos

(Antonia Amaya y Leonor Amaya)

11.Ay! Que t& Popular

(Carmen Amaya)

12. Gallegos y Granadinas - Popular
13.Farruca - M. G. Matos

(Carmen Amaya)

14.Alegrias- M. G. Matos

(Carmen Amaya acompafiada por Sabicas, José AnfageoyAmaya)
15. Fiesta en Sevilla M. G. Matos

a) Verdiales b) Peteneras;) Sevillanasd) Bulerias
(Carmen Amaya, Antonio Triana y todo el conjunto).

No cabe duda alguna de que esa noche marcé uerii® historia del baile flamenco, se
bailé publicamente y por primera vez el taranto.

Su féormula inicial fue sencilla, basada en la rdradpor zambra que ella misma bailaba. La
rondefia, como cante para bailar, carecia origimetide de compas externo, hasta que Carmen
Amaya le impone de nuevo el compas abandolao. @rsion bailable es la denominada
rondefia minera que, con ritmo de taranto, com@&at@cas a partir de una composicion de
Ramén Montoya y una taranta de Tia Anilla la dedRorestébanez Calderdn se refiere, en1847,
a las vueltas y mudanzas del baile de la rondefigué hace pensar que fue género bailable

antes de su aflamencamiento.

No olvidemos, ademas, que Miguel Borrull, hijo, @@@ como pionero de la rondefia para
guitarra, aunque este género fue mas tarde engidodpor Ramén Montoya. Junto a los
Amaya y Sabicas, los Borrull, tanto padre como ,htjavieron decisiva influencia en el

acoplamiento definitivo del propio toque del taant

Asi pues, todo un entorno familiar y artistico guelo crear el caldo de cultivo propicio para
presumir dicha creacion y, por todo ello, podemanturar que la gestacion del baile se habia

iniciado ya, asi lo intuimos, en la Barcelona de #dios veinte y treinta. Todos los artistas
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citados se conocieron y compartieron escenareziéntemente en la Ciudad Condal durante
esos afios. También en esa ciudad conocié CarmedeRonda con motivo de la Exposicidon
del 29. Ella misma declaré en distintas ocasiones dg nifia comenzé a bailar por zambra.

¢, Casualidades? Muy probablemente, pero demasiadas.

No podemos olvidarnos tampoco, por significativel, @encuentro entre Carmen, Sabicas y
Montoya en Buenos Aires en 1937, lo que les pebniiticiar un periodo largo de relacion y
colaboracién artistica entre ellos, de autoinfligmeutua, lo que nos permite aventurar un paso
mas, y grande, hacia la creacion del baile.hldmosencontrado una referencia explicita en el
rastreo que hemos hecho en la prensa bonaerensanna de la época, pero si de bailes y de

toques que estan en el génesis del mismo.

Asi, por ejemplo, en el diarica Nacidn en una extensa cronica publicada al dia sigudmte

Su presentacion en el Teatro Maravillas, 12 deedibre de 1936, podemos leer que:

“Comenzé ofreciendo una interpretacion brillantel dEandanguillo de Almeria”, marcada
frecuentemente con figuras de toreo; luego ofresid cancion con musica de “farruca”; le
siguié un baile por “Soleares”, de singular realcgfinalmente presentd, acompafada por tres
guitarristas, una zambra gitana que termind corcddaboracion de uno de ellos y que fue una
de las expresiones mas completas de su arte.”

El mismo diario entrevista a Ramon Montoya a sgaltka a la capital argentina, 11 de mayo
de 1937, para incorporarse al elenco del espectdcas Maravillas del Maravillas.El
guitarrista comenta los toques que ofrecera. Rredancion a la relacion:

“En mi actuacion en Buenos Aires, mi repertorioagétintegrado por interpretaciones en la
guitarra, en mi "leona" de arte flamenco puramemiésico, como soleares, malaguenfas,
granadinas, mineras, tarantas, rondefias, buleriasgo en mayor y menor, guajiras, farrucas,
seguidillas y la rosa, y ejecutaré cada una desetlan arreglo a los deseos del publico, que por
espacio de tantos afios he pensado conocer pordaetarencias que de él terfia.

En el mismo espectaculo se integra también Salmjoées) recuerda que:

“Me marché de Espafa en el 36. Llegamos a BuenossAion una compafiia donde iba
cantando el Nifio de Utrera, el Pena hijo y una cafiip de actores. Representabamos una obra
que se llamaba El Padre castafiuela. Ya estaba,neay Carmen en Buenos Aires y tenia
formado un escandalo. Fue por cuatro semanas,yvesiueve meses a teatro lleno. Se vendian
entradas con mes y medio, con dos meses de adtelata después nos juntamos y estuvimos
juntos como siete afos. Solo en EE.UU estuvimateds 10 al 45.
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4. Algunas reflexiones

El espectaculo es también interesantisimo e ilisdraor otras razones mas en relacion a la
trayectoria artistica de Carmen Amaya. En primegaty marca una clara evolucion en la
concepcion coreografica de Carmen Amaya al incarpaiguiendo la corriente cultural del
momento y atendiendo a la demanda del publico eafme&n ver cada vez mas toda clase de
bailes estilizados sobre los escenarios, a sutogmepiezas de ballet flamenco aunque sin per-

der un apice de flamenqueria y sin provocar unturagotal de los canones tradicionales.

Carmen Amaya hace suyo el concepto coreogréaficerampe en su tiempo y que habian
impuesto, entre otros, Antonia Mercé La Argentiaente Escudero y La Argentinita. Asi,
alterna la interpretacion de obras de Albéniz, faiy Falla, con la de bailes de recia raigambre
flamenca e introduce en sus espectaculos el baifmeeja. Carmen Amaya se mantendra fiel a
ese concepto teatral del baile el resto de su aitigtica. Ya nunca més dejaria de tener
compafia propia y la veremos recorrer el mundoscoBompafia de Arte Espafiol.

Observemos que también baila farruca. Tal vez dooneenaje y en recuerdo de su tia Juana
la Faraona, maestra en ese baile y una de las rasnmeujeres en hacerlo en los escenarios

barceloneses de los afos veinte.

El lleno del Carnegie Hall el dia del debut fueatoton infinidad de espectadores que
tuvieron que permanecer de pie junto a las pueBas.embargo, el publico se sintié6 algo
decepcionado, ya que la bailaora no logré en veneso tan grande el mismo intimismo que en

espacios mas reducidos.

La critica, por lo general, no fue benevolente ebespectaculo y sefialdé que no debia haber
incorporado a su repertor@drdobade Albéniz, que bail6é vestida con un traje clasidocando
las castafiuelas. Precedida de una fama de fuatzag® y pasion, es légico que decepcionara al

interpretar una pieza clasica.

“Sin embargo,-afirma el critico John Martincuando baila con bata de cola, canta y recupera
la originaria fuerza tensora de su baile, las coszmmbian. Y siguen cambiando cuando
interpreta las alegrias, que baila de manera sol®rlzon todas las fibras de su ser, y
entregandose a lo que hace con toda el alma”.

En todas las cronicas y criticas periodisticasaset patentes dos cosas. La primera, que la

personalidad de Carmen Amaya es arrolladora y ga&te esta muy por encima del resto de los
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miembros de su familia y de su compafiia, exceptuahgran Sabicas con el que la critica se
muestra undnimemente elogiosa, considerandolo whswénte genial. A pesar de ello, nunca
dejara de lado a sus familiares, en ningin momento¢luso insistird en incorporar a nuevos

miembros en los afios venideros.

Departamento Fotografico del Archivo
General de la Nacién Republica Argentina

La segunda, que el hecho de que cante gusta salmman Estados Unidos y le ayuda a
redondear su triunfo, algo totalmente l6gico epdgia de la comedia musical, de los grandes
musicales y de los artistas que son capaces détan®ar el baile y el canto, desde Fred Astaire
0 Gene Kelly hasta Judy Garland, Ginger Rogers, Clyarisse o Vera Ellen. El critico Walter

Terry escribio:

“Result6 emocionante, vibrante, apasionante la actdn de Carmen Amaya anoche en el
Carnegie Hall. Siempre la gitanita espafiola se céeaz06 por la explosion de su fuerza, pero
anoche su gala resulté mas explosiva que nuncaes Rl éxito de su reciente interpretacion del
cante y baile dgAy que tu!,ha incorporado otros que resultan notables, pdrgAg que tu!
sigue siendo lo mejor del programa, con toda lause@n de una Mae West a la espafiola. Su
VOzZ No es precisamente atractiva liricamente hatdamero tiene el vigor del quejio flamenco,
acompafnado de una plenitud en sus gestos que sigjatiento”.
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5. Arte, mucho arte

La diaspora de los artistas del baile que

guerra esparfiola provoco hizo de Nueva York
meca de todos ellos en los primeros afos cuar
y, por tanto, en el epicentro del ballet flamenc
Arte, mucho arte se concentré en la ciudad de
rascacielos.

Su estancia en esa ciudad, y en general er
Estados Unidos, les fue absolutamer"
beneficiosa no solo econdémica sino, sobreto'

para sus posteriores montajes, alli aprendieron

mas modernas técnicas de montaje y de disefi
espectaculos, de iluminacion, de sonorizacion,

magquillaje...

Departamento Fotografico del Archivo
General de la Nacién Republica Argentina

La maestra Pilar Lopez ha declarado:

“En ese momento, que fue una época muy bonita pataaile, alli coincidimos Rosario y
Antonio, Carmen Amaya, que vino desde Buenos Amdsermana y yo. Rosario y Antonio eran
muy jovencitos; fueron a bailar sus bailes en uovshtuvieron un éxito fenomenal y claro alli
adquirieron un nombre. Mi hermana se enloquecié estos nifios. Trabajaron también en el
Rainbow Room, e hicieron alguna pelicula, con utoé@ruy bueno. Carmen, también estaba en
un nightclub con un éxito barbaro. O sea cada wtdleamos ubicados en un sitio.

Con el titulo de «Dimension incalculable» publiagnbién un articulo ekl Pregonero de

Cérdoba en el que afirma

“Para mi, Carmen Amaya, fue y sera unica. La vigranera vez en Nueva York, acompafada
de mi hermana Encarna, como todos la llamabamosoryoada artisticamente como la
Argentinita. Tanto a mi hermana como a mi, la inspFe que nos produjo fue extraordinaria.
Era una manera de bailar ejemplar y totalmente ite@dDportuno parece recordar aqui a Jorge
Manrique y a Federico Garcia Lorca. Tardara muchempo en nacer si es que nace otra
Carmen Amaya. Con tales «alegrias», derechitaeglbcimi inolvidable Carmeh.

Rosario, también ha buceado en sus recuerdos pamagiie cuando vivid mas cerca de

Carmen

“fue en Nueva York, donde ella vivié cinco o sdissa Coincidimos mucho. Era aquella época
en que ella era novia de Sabicas y éramos muy amigéambién en México, ella actuaba en El
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Patio, que era famosisimo entre los flamencos, @doasila terminaba su contrato comenzamos
Antonio y yo, y vivimos en la misma torre de apadatos.”

Ha declarado también que Carmen creo6 un estild@rop

“era una mujer sin ninguna preparacion artisticaaele era ella, su naturaleza vital; no tenia
escuela, nada mas que lo suyo. Con eso ha sidoé€am@mi me ha encantado siempre, fue una
bailaora fabulosa, ella sélo se regia por la ingmion propia (...) ella lo era todo, no necesitaba
nada. Y los artistas que la acompafiaban eran seanuwg] el espectaculo era Carmen Amédya.

A tenor de estas declaraciones, resulta dificilmeneible que no supiera que Carmen
Amaya habia puesto en escena el baile por Targnfms tanto, tampoco lo es lo que afirmé a

Juan Verdu y a José Manuel Gamboa al hablar dahiar

“Perdon, ese baile lo bailé yo por primera vez ehitdoria del flamenco, en el teatro Fontalba
(...) El taranto lo monté yo, no se habia hecho ntinca

Desde luego, la historia no suele ser una mateBadgminen los artistas. En cualquier caso,
no hay que regatearle que ella montase su propsiOwede ese baile, aunque nueve afos

después que Carmen Amaya, en 1951.

6. Una inexplicable desaparicion

Volvamos de nuevo, y ya concluyendo, al estrenodialialel baile por Tarantos y hemos de
resaltar que lo que para nosotros resulta de egir@sia importancia hoy, el nacimiento de un
baile, a los criticos y periodistas neoyorkinos meimento les pasé totalmente inadvertido o, al

menos, no hemos tenido acceso a ninguna créonigadfstica ni a ninguna critica que lo reserie.

Como tampoco lo hemos tenido a ninguna posterida@ue aparezca citado aunque si la
rondefia por zambra por lo que deducimos que Cadnegya, al menos durante un tiempo,
siguié bailandolo para, después, darle prefereaciatros bailes. Al no tener informacion
documental alguna, ante la ausencia de certezaspka podemos movernos en el terreno de las

hipotesis, siempre proceloso.

Se nos ocurren algunas preguntas, sin respuestienamente. ¢No quedaron contentos
Carmen y Sabicas del resultado? Al tener una ésteusencilla y, por tanto, menor brillantez,
atractivo y capacidad de lucimiento que otros bailglo dejaron aparcado? ¢No llamé la
atencion del publico? Es evidente que la de ldggsi y periodistas no.
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Departamento Fotografico del Archivo
General de la Nacién Republica Argentina

Si esta claro, por la informacién de que disponermgas los gustos del publico y de los
empresarios norteamericanos iban por otros deostdvias por los ballets montados con
musicas sinfénicas u orquestales que por un sermlile flamenco acomparnado sencillamente
por una guitarra, aunque fuese genial. La prattitdidad de los cronicas periodisticas de esos
afos que hemos podido consultar no resefian lossb#imencos y si destacan los piezas
orquestales que Carmen Amaya ponen en escena cbimd brujo, el Bolero de Ravel,
Goyescas de Granados, La Orgia de Turina...Las deslasvida y los gustos de los publicos.

El caso, en definitiva, es que el baile por Tarartae en un, hoy por hoy, inexplicable
olvido, no asi su musica que permanecié en el derla familia de los Amaya. Recordemos que
Leonor Amaya es una de las pioneras del cantegpantb, cante que grabd en México con la

letra siguiente:

¢, Qué es el amigo del tiempo?,
preguntaselo al espejo
y el espejo te dird
gue has malgastado tu tiempo
en placer y vanidad.

Que soy el ama de mi burra
y en mi burra mando yo,
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gue cuando quiero digo arre,
cuando quiero digo so,
arre, burrica, que es tarde.

7. Conclusiones

El taranto-baile es fruto de la imaginacion y leatividad de Carmen Amaya y Sabicas.

Su férmula inicial fue sencilla, posteriormente mglecida por las aportaciones que otros
grandes artistas hicieron en sus montajes coreogsaf

Es un baile mas melancdlico y sentimental que diiamédy toma el ritmo de la zambra, es
decir, de los tangos.

Como estilo coreografiado presenta los elementbshaiée flamenco estilizado, esto es,
alternancia ritmica en el marcaje de la letra ydssobillas, sefialada por las llamadas y los
desplantes.

Es el tnico estilo minero bailable, hoy por howny de los bailes mas apreciados.

El taranto, hoy, estd consolidado dentro del fasts y maravilloso mundo del baile

flamenco, en patrticular, y del flamenco en general.
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