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EL AVISADOR MALAGUENO (1849-1893)

“Dime con quien andas y te diré quién eres: Silverio, La
Cuenca, Juan Breva, El Rojo y otras malas compainas”

José Gelardo Navarro

Resumen

A pesar de la actitud de la prensa, en ocasiormgsatia, hacia el flamenco y su mundo,
gracias a ella podemos conocer como fueron losgpoisnpasos de este arte, asi como el
nombre de muchos artistas de cuya existencia apen@snos datos. En esta ocasion,
sera el diario malacitartel Avisador Malaguefimuestro principal guia.

Palabras clave Flamenco, Prensa, Antiflamenco

Abstract

Despite the attitude of the press, sometimes shpwisapproval of flamenco and its
world, thanks to it we are able to know the origiighis art, as well as we manage to
find out the name of many artists whose existeneehardly had details about. This
time, El Avisador Malaguefica journal from Malaga, will be our main guide.

1. Introduccidén

Vaya por delante, antes de nada, nuesgradecimiento a la PRENSA por las
noticias flamencas También, ante muchas de estas noticias y por &such
circunstancias, nuestro asombro. El asombro quéaos reconocer y proclamar que la
plasmacion del flamenco en la prensa y otros papederitos esta revolucionando la
historia de este arte. EI mismioemendo asombrque nos procuran las investigaciones
de Ortiz Nuevo en la prensa habanera del siglo XA%, por la temprana fecha de
1844, en La Habana, con motivo de la representat#ota pieza de género andaluz

Toros y Cafiagdel poeta Tomas Rodriguez Rubi) se nos dicegloesite:
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Gran Teatro de Tacon

(...) En una de las escenas de la comedia se camdafamosa
cancién andaluza conocida pdra Cafia, para cuya ejecuciéon se me ha
brindado generosamente el conocido cantor Don AguReyes, acabado de
llegar de Céadiz.

(...) para mayor éxito de mi funcidm Petenera Gaditanay la
cantard al mismo tiempo en la escena acompafidndieseguitarra el
precitado Reyes que tantos aplausos ha arrancadoestie género de
canciones en los teatros de Cadiz.

Diario de la Habana19-9-1844.

Sefala Ortiz Nuevo, a propdsito de esta gaceldllantigiiedad de la Cafa y de
la Petenera. Y prosigue comentando que “Signifiaatente todo este magnifico
movimiento [la imagen de una Andalucia feliz y jplséaca] se orienta al lado
exclusivo de la gracia. Eso se explota hasta i@dad, segun se dice. Como si fuese la
Gnica dimension cabal de todos sus posibles regigtt.) Y no habia pena, nada de
pena, solo jolgorio. Al menos en el teatro no lhiano se la reconocia adn, ni se la
mentaba. Todavia no era en el mundo la tragediawigiuesta en escena. Y menos en
La Habana...”. En efecto, el mundo de la tragedia, sjuexistia en latra Andalucia,
no es o no podia ser reconocido en el TEATRO. Renwmoculto y silenciado por los
papeles escritos, por la prensa.

Causa asombro saber (descubrir por parte de Quexd de la existencia de un
cantaor nuevo para la historia en la temprana felehd844. Agustin Reyes (jvaya
apellido flamenco!), por cafias y peteneras. Unamantonocido jen La Habana! y
famoso por sus cantes flamencos en los teatrosade.CCurioso y asombroso que
sepamos de su existencia por las noticias de LaralCurioso y asombroso que su
existencia no esté reconocida en la tradicionmial los testimonios escritos gaditanos.
Agradecimiento, pues, a la PRENSA y a otras sagradascrituras por las noticias
flamencas.

¢, Como serian los cantes y las letrasndelocantaor Reyes? ¢ Soélodeasiay
el jolgorio gaditanos? ¢No existian en Cadiz cagtdéstras con otras dimensiones?
¢, Tan solo conocia y sabia Cadiz de la dimensidsfoamadora de la tragedia y de las
desgracias —“con las bombas que tiran los fanfagori, por alegrias; “mire usted que
gracia tiene este pais”, por bulerias- en risagh@mza que oculta y burla las fatigas?
¢La otra dimension, o la una y la otra en comumidrexistian? Queremos decir: ¢el

flamenco en sus diversas vertientes no existidapsencilla razén de que no aligno
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de ser recogido y considerado y expuesto por kasprepor los papeles escritos, por las
gentes de laultura, por lassagradas escriturds

En éstas se fundamenta la tesis de Lavaur, puescipdiendo de la tradicidon
oral -jqué barbaro!- del flamenco —también de adgupapeles escritos-, sentencia que
éste no existia a principios del siglo XIX por éneilla razon de que no lo encontramos
en los escritos, en la prensa o en otras produesiartisticas. Esta tesis es y ha sido
seguida a pie juntillas por algunos teoricos dminBnco, aunque cada vez con menos
ahinco. “(...) se convendra —expone Lavaur- en laropipdad de a hombres como
Jovellanos, Moratin, Mesonero, Goya o Alenza, ngililes un insulto inmerecido [el de
no dar cuenta del flamenco, del baile flamenco] Su) hermético silencio sobre el
tema [sobre el flamenco]” induce a pensar queaghdinco no existié en la época que
les toco vivit. Esta sorprendente opinién nos invita a analiaaadtitud que estos
prohombres y otros de su estirpe y ascendenciarteairca del flamenco (preflamenco
o protoflamenco) asi como de otros géneros adsstiecinos del mismo.

Larra (1809-1837), por ejemplo, hace una declanad® principios contra los
bailes nacionales alabando la recta ilustracionGisbierno que los prohibié por su
caracter diabdlico e infernal. Dice, entre otrasléizas, que “(...) lo que parece estar
todavia en duda es que se pueda uno salvar viegithy bailes nacionales (...) Los
bailes suizos, como los de la 6pEtaGuillermag que se sigue representando, tienen otro
ver: los nacionales son los especialmente desdgemda los ojos de Dios..”
Estupenda predisposicion.

Jovellanos, (1744-1811), aunque nacido en Gijomiduiliez afios en Sevilla
(1768-1788) y dos en Madrid (1778-1790). A finades XVIIlI se pronuncia asimismo
contra los bailes populares y de paso fustiga aiseno y la sensualidad propios de
éstos con estas palabras: “¢Qué otra cosa [sosfrosidailes que una imitacion de las
libres e indecentes danzas de la infima plebe @taiones traen a danzar sobre las

"3 Ya salid lo de la

tablas a losliosesy lasninfas nosotros, a lomanolosy verdulera®
plebe
Mesonero Romanos (1803-1882) debié conocer la édecasplendor de los

cafés cantantes en Madrid. Ni una palabra. jVayaips!

! Luis Lavaur,Teoria romantica del cante flamenddadrid, Editora Nacional, 1976, p.203.

2 véase José Monledn,arra, escritos sobre teatrdMadrid, Edicusa, 1976, p. 244.

% Gaspar Melchor de Jovellanddemoria sobre espectéaculos y diversiones publicksme sobre la
Ley Agrariag Madrid, Ediciones Céatedra, 1997, p.210.
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No hay duda. Estos hombres de estado, estos pslitiestos escritores,
artistas... estaban en las antipodas del géneroritzon® de la escuela bolera; estaban
en otra onda musical y artistica, habian bebidoaynado una cultura de clase muy
especifica, es decir, la GRAN CULTURA, la Uuniemlmente existentdara ellos, el
flamenco y sus vecinos (escuela bolera, piezaslaa) podian, a lo sumo, formar
parte de sus divertimientos, pero no gozaban deltsacion artistica de la 6pera, de las
grandes obras de teatro, de la gran zarzuela... Desahtozuda lucha, transformada a
veces en agria critica, para que el flamenco noaeniprofanarg en el Teatro: la
chusma, la gentuza, no debia tener acceso a esigie@publico, al sancta sanctorum de
la Cultura.

Sin embargo, la tradicidn oral si sefiala la ex@gedel flamenco (preflamenco
o protoflamenco) desde finales del siglo XVIII yslmicios del XIX. No insistiremos,
por sabidos, en estos pormenores, aunque no pogeEsaspor alto que, en Sevilla, por
ejemplo, destacan algunos cantaores que, curiogamizn flamencologia de corte
tradicional ha ignorado: Diego Corrientes, el de daejumbrosas carcelerag Juan
Caballero, el de lazoplas desesperadasantaores procedentes del campo de los
bandoleros y caballistas. No menos explicitos eertdstimonios escritos, pues también

algunas almas caritativas de la letra impresa ddss®n a los infiernos del flamenco:

- Aunque con desprecio hacia el flamenco, a finalsX/Ill, es digno de
mencion el episodio del Tio Gregorio en @artas Marruecasle Cadalso:
aqui cante, toque y baile preflamencos sufren uo dvés.

- Hacia 1835, en la novela roméantigbgolpe en vagbdel sevillano Garcia de
Villalta, hace acto de aparicidbn, seguramente pungra vez, el cante
flamenco de Igplayeracomo equivalente dsiguiriya flamenca. Este cante
es puesto en boca de ElI Chato, bandolero de laritaade Diego
Corrientes:

(...) Estaba abierta la puerta de la céarcel, y secdbsia desde afuera un zaguan largo,
estrecho y oscuro. Me meti por él a la buena desDjovi a la izquierda conforme
entramos una reja de hierro, y al otro lado de dllasefior Alberto, cantando a la
guitarra y mas alegre que una noche de San JuaBieh parado, sefior musico! le dije
desde el zaguéan: alla voy yo”; y con la clara y smmvoz que me dio el cielo, empecé
las playeras en este tono:

No soy de esta tierra,

Ni en ella naci;

La fortunilla rodando, rodando,

Me ha traido aqui .

* José de CadalsGartas MarruecasMadrid, Editorial Castilla, 1976; Tamesis Booksited, London,
1976, pp. 29-30.

®> José Garcia de VillaltéEl golpe en vago. Cuento de la decimooctava cemtitomos, Madrid,
Imprenta Repullés, 1835, tomo |, pp.155-156.
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Tanto se engolfé el Chato en sus playeras, quéjdesd gefe: -
Hazte el cargo de que ya acabaste la cancién.

- En 1849, segun nos relata Palmade Murci&, un aficionado murciano
viaja a tierras de Jerez y Cadiz y tiene ocasiémaslstir a una fiesta
flamenca. Nos relata la fiesta y nos da nombresai#aores comdl
Jinovés recién llegado de gira por La Habana, al que pagai con el
mismisimo Planeta; también habla de tocaores, drada palmeros
(Mantequero, Tentaciones, Sereni, Meneo) que immp mollares,
sevillanas, zapateados y otros palos flamencos.

- Aparicion de la palabra magica y taldlamencq en tanto que género
musical. La cosa tiene lugar en Madrid, por el di853, segun las
investigaciones de Sneeuw en la prensa madfiléf nos cuenta el diario
madrilefioLa Nacién(8-10-1853) el espectaculo que tuvo como marco los
Salones de Vensano (salones de baile) en la clRadio:

Musica flamenca.No se trata de la escuela de ninglin compositor de
la escuela de los Tinctor y Joaquin Desprezmlasica flamencaque motiva
esta gacetilla es la que en la tierra aria Zantisimase conoce con este
nombre (...).

Los protagonistas fueron lo mas escogido entrefllmaencosque se
hallan actualmente en Madrid; asi es que los afiaos pudieron admirar
tres escuelas diferentes a la vez. Ejecutaron cbrmés admirable y
caracteristico primor, todo el repertorio andalue glayeras, cafias, jarabes,
rondefias, seguidillas afandangadas, etc., etc. l(a.jeunion se componia de
mas de cien personas de todas clases y condic{anes

Leyendo con atencion la gacetilla da Nacidén concluimos que el término
flamenco(en referencia a cante, toque y baile) ya estaneido antes de esta fecha
(1853) por Andalucia, seguramente en circulos raslyingidos y entre clases humildes
y parte de la bohemia intelectual. Sin embargprdssa sevillana investigada por Ortiz
Nuevo nos confirma la utilizacién del vocablo erstion, pero algunos afios desfués
asi, en Sevilla, se registra su utilizacion en 1860eferencia al cantguillabaoras
flamencas es decir, cantaoras flamencas. Eskencio periodisticoandaluz obedece,
sin lugar a dudas, a la reticencia de los papalestes a plasmar (ormanchaj en sus
paginas algo, el flamenco, que consideraban elasi®j la antiestética, es decir, una
cultura (para la prensa, anticultura) procedentdadeclases humildes y que venia
precedida de la mala fama de las ventas, de lasnahy o del incipiente Café Cantante,

de lossalonesn de lasacademiagle cante y baile.

® Véase, para méas detalles, José Gelardo Nav@riamenco: otra Cultura, otra Estética. Testimosi
de la Prensa Murciana del siglo XI%evilla-Murcia, Portada Editorial-Murcia CulturalD03, pp.42-52.

" Arie C. Sneeuwklamenco en el Madrid del X)XCérdoba, Virgilio Marquez Editor, 1989, pp.15-24.

8 José Luis Ortiz Nuevg,Se sabe algo? Viaje al conocimiento del #menco segun los testimonios de
la prensa sevillana del XIX. Desde comienzossigb hasta el afio en que murié Silverio Francanett
(1812-1889) Sevilla, Ediciones El Carro de la Nieve, 199@,7p.
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A propésito de estas Ultimas noticias y escritommbién por lo que sigue,
agradecimiento a la PRENSA y a otras sagradas estnmas por las noticias

flamencas, agradecimiento por

2.La aparicion del vocablo “flamenco” en El
Avisador Malaguefio (1856)

Sucede el magno acontecimiento, el primero enst@aAndalucias, mediando
1856 y a propodsito de la actuacion del cantaor disan Heredia y de la bailaora-
bailarina bolera Pepa Grande. Veamos:

TEATRO.- Funcion para el viernes 27 del corriergeyeneficio de D.
Juan Giménez y D. Pedro Roquero, bailarines defapgania.

Después de la Sinfonia se pondra en escena eladmm4 actos,
titulado: La Rica hembra.

Por el joven Francisco Heredia se cantara en l#ayua La Soledad y se
bailara por la sefiorita Grande.

Dando fin con la comedia en un acto, Quiero senico.

A las ocho y media. A 3 rs.
El Avisador Malaguefa26-6-1856, p.4.

Al socaire de esta actuacion, veamos la mala feateentario de la gacetilla
por mor del cual aparece la palafieemencoaplicada al cante. Toda una declaracion de
intenciones... malvadas, con la equiparaciéon deldlan con burdel, escandalo, teatro

profanado:

Para cuando las excomuniones del censor de nuésawo?... En la
noche del viernes, después de la ejecucion del ataarRica hembra en que
por decirlo asi el publico acababa de pasar ante W@poca de heroicas y
caballerescas costumbres, se cantd0 Boledad acompafiada de su
correspondiente bailgaleadg y he aqui que el publico se vio trasladado
repentinamente desde el rico palacio deRiaa hembra al rico burdel de una
taberna: tal se hubiera podido conceptuar el teato aquella ocasién, al
presenciar el verdadero escandalo que en él seypoocbn el cantdlamenco
del nuevaocastellano nuevpel baile jaleado zapateado, &., y acompafamiento
de gran parte del publico. Nosotros apreciamos egue valen esosantosy
esoshailes como diversion privada y puramente nacional, pgsda admitimos
en un teatro.

El Avisador Malaguefna29-6-1856, pp.3-4.
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3. (Etapa hermética del flamenco o hermetismo-
silencio de la prensa y los papeles escritos?

Nos surge la idea de este apartado, para mejgoreniter la actitud de la prensa
(de EI Avisador Malagueiphacia el flamenco, a partir de otra de las aftioaes del
inclito y admirado Lavaur: SILVERIO ES EL FUNDADORDEL CANTE
FLAMENCO. La verdad es que a gentes de nuestra gd#e nuestras vivencias la
palabra “fundador” nos repugna un pelin, pues @@ [pensar sin querer-sin querer en
aguel eslogan publicitario del cofiac Fundador aprea horrible publicidad de “jEsta
como nunca...!” Pero nos repugna mas porque acudeuestra memoria nefastos
personajes: el “fundador” de Falange, José Antoeid;fundador’” del Movimiento
Nacional, Francisco Franco, amén de otros “fundzgiomenores, mas pequeiiitos y
mas rechonchitos. En fin, vayamos al asunto dehbismo de la prensa.

Para empezar conviene recordar, de acuerdo con ldsabajos de Daniel
Pineda, que Silverio nace en j18238in embargo, son muy escasas Yy poco fiables las
noticias "flamencas” sobre el gran cantaor Silv€tB23-1889) antes de que emigrara a
América en donde permanece desde 1855 o 1857 864, segun documenta
DEMOFILO (Antonio Machado y AlvarezCantes flamencos, recogidos y anotados
por.., p.236.). Si Silverio marcha a América con unosafdds, ¢como es posible que
recien venido de Américareara fundara o inventam un género-arte como el
flamenco? ¢No es mas creible que ese cante flanyenegistiera con El Jinovés, El
Planeta y El Fillo, Miracielo, Ramén Sartorio, Jasérente, coetaneos suyos, y con el
propio Silverio, mucho antes, pues, de que estmallemigrara a Ameérica? Porque,
hasta ahora -que nosotros sepamos-, nadie se éadatra sustentar que Silverio
aprendiera ohibridara el cante flamenco en Buenos Aires y lo transpartaasta
Sevilla, Cadiz, Malaga o Jerez. Decimos esto giitualc sin &nimo de quitarle méritos
—justo al revés- a la gran labor de estructurad®hos cantes por parte de Silverio, ni
tampoco a su capacidad de ensamblar modos y mideastras latitudes con el
flamenco.

Pero prosigamos con nuestro razonamiento. Si Rilmacié en 1823, en 1843, a
sus veinte aflos —quizas antes- y con esas cudigadintosas de que gozaba, ya seria
un famoso cantaor: asi sucedio con Chacon. Puass, lhiextensa voz cantaora del gran
Silverio no aparece en la prensa de esas fechaasta mucho después (que sepamos
hasta ahora); tampoco tenemos noticias de sus maés pqsibles relaciones y

7
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actuaciones con sus maestros El Planeta, El Filros. Resulta, pues, evidente que
antes, mucho antes de que Silverio partiera hagiarida, por los motivos que fueran,
el sevillano ya era un gran cantaor, independieatéende lo que pudiera trasegar de
allende los mares. Asi, pues, no nos queda masdiergae concluir que también el
Rey de los Cantaores fue silenciado, sepultadovigladdo por la prensa andaluza,
gaditana, jerezana, sevillana, malaguefia... NoexBies, esa etapa hermética del
flamenco (teoria de Mairena y adlateres). Lo quexsitié fue hermetismo, silencio y
ocultacion de la sagrada escritura y de la preaspecto a labtra cultura musical
probeticg el flamenco, hacia sus genuinos representantgsdgo no!, silencio total
respecto de los lugares o0 espacios de sociabitioladtiva popular en donde este arte se
exponia y vendia.

A pesar de todo, por las noticias que nos depdrdvisador Malaguefio
debemos mostrar nuestrgradecimiento a la PRENSA por cuanto a la informadin
flamenca se refiere. Veamos, pues, con algunos guifios incluidos, como va
apareciendo, en asombrosa profusién Eemvisador Malaguefioespacios publicos,

cantes y cantos, bailes, artistas flamencos:

CAFES CANTANTES, SALONES, ACADEMIAS®, TEATROS:

- Café de la Loba, marzo 1856, caimito violento y muerte

- Salén de San Telmo, marzo 1856

- Casa particular humilde, agosto 1856, con aficiosa flamenco?concierto”
y “dilletanti” en plan burlon

- Salon del Conventico, diciembre 1858, c/Casas Qdasd 7, Julian Arcas (La
Murciana (aires nacionales)

- Salon de la Aurora, enero 1862

- Fonda de Calenco en Carratraca, agosto 1864

- Varios Cafés Cantantes, abril 1865

- Academia de Baile del Sr. Eusebio, octubre 1885ompania

° En realidad, estqsompososalones/academias no eran sino un antecedentaféelantante. Veamos a
este propdsito lo que nos dice, hacia 1860, Devill/iaje por EspafiaMadrid, Adalia, 1984, p.482El
salén, pomposamente adornado por el propietario @amombre de academia, sélo era, en realidad, una
ancha pieza que tenia la forma de un rectanguloyaaecoracién y mobiliario eran de una sencillez
digna de los tiempos primitivpg en cuanto al publicaasi todos eran artesanos, pues las personas de
la clase alta rara vez se dignan asistir a los esitle palillos.
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Academia de Baile de la calle Ollerias, Dicieml#65.
Café Cantante del Conventico o Salon Filarmonigoenhbre 1865
Café Suizo, febrero 1866, sin flamenco
Teatro Principal, marzo 186ptimera actuacion de Silverioen Méalaga
Café Imperial, abril 1866, c/de Granada
Café Cantante de la calle Torrijos, abril 1866
Café de la Independencia (“situado en el ToriltMjg 1866, con zarzuela y
canto y verso
Salon Filarmonico del Conventico, julio 186&|verio
Varios Cafés Cantantes, septiembre 1866
Cafeé de la Iberia, febrero 1867, actuaciorsdeerio, c/Convalecientes
Café Suizo y Café Sin Techo, mayo 1867, c/Granada
Café Cantante de la c/del Marqués, julio 1868,laacttuacion déa Cuenca
“Nuevo Café Cantante de la calle del Toril”, semiiee 1871, por mor de unas
meadas
Café Suizo o Teatro del Recreo, octubre 1873, aworo Jiménez el Osuna
Café Universal, marzo 1876, Escuela Bolera
Café Malaguerio, abril 1876, Escuela Bolera, ¢/ jeaaAlvarez
Café de Chinitas, abril 1877, Baile Espafiol y Cames Andaluzas, es decir,
flamenco
Nuevo Café de la Loba (¢ La Lobilla?), mayo 1877
Café de la Independencia, diciembre 1877
Café Suizo, octubre 1880, canto andaluz
Café Restaurante la California, octubre 1880, cantaluz
Teatro Principal, junio 1881, peteneras parRubia
Teatro Principal, diciembre 1881, malagueiasjpan Breva
Café de la Butibamba, enero 1882, c/Postas, 1o damenco
Teatro Principal, mayo 1882, concierto flamenco tarCuenca Juan Breva,
Fernando Gomez
Teatro Cervantes, mayo 1882, concierto flamendgido por La Cuenca
Teatro Cervantes, mayo 1882, concierto flamencapan Breva
Café de la Independencia, octubre 1882, cantolg flamenco
Cafés Cantantes, febrero 1888, bailes de mascaras“mas de 20.000

personas”
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Café de la Loba, febrero 1892
Fiestas populares de Manilva, julio 1892, cantbsailes flamencos
Café de la Loba, agosto 1892, cuadro de baile

CANTAORES, GUITARRISTAS, BAILAORES, jARTISTAS!:

“Madame o Sra’ Guy Stéphan, 1849, Jaleo de Jerez (TEATRO)

Don Manuel Jiménez, primer bolero, 1849, Sevillanadlares y la Jota
(TEATRO)

Sr. Villegas, julio 1849, Tango (TEATRO)

D. Manuel Rodriguez (a) El Rotefio, diciembre 184Mdimes andaluzas: El
Mar Ciribaya, ElI Agua del Pilén (TEATRO)

Sr. Francisco Paredes Villegas, septiembre 1853, Hb, Ha Soledad, La
Serrana (TEATRO)

Sr. Director D. Echegel, marzo 1856, baile “La Soleéva” (SALON DE SAN
TELMO)

El joven Francisco Heredia, junio 1856, Solea (TR

Srta. Grande, junio 1856, Soléa (TEATRO)

Don Francisco Guantel (Paquirri el Guanté), mayo 18%BEATRO
PRINCIPAL):

Teatro Principal.- Funcién a beneficio de dofia Cepcion Guillén,
primera bailarina de este coliseo, para hoy jue2és

La preciosa comedia en tres actos y en velsl:.rey abajo ninguno, y
labrador mas honrado Garcia del Castafar

A peticidn de varios concurrentes a este colisegjaseutara un divertido
entretenimiento de bailes.

El juguete cdmico en un acto y en versa:Astucia rompe cerrojas

El baile nuevo espafiol, arreglado expresamente fritzeneficiada por
el director don José Veler@onchita la bailadora de Cadiz

El chistoso sainete titulad&| soldado fanfarron en los ventorrillos de
puerta de Tierra

En el cual se presentara a cantar acompafado deyddarra don
Francisco Guantel, ejecutando varias y divertidana@ones andaluzas, entre
ellas la conocida por Rosita la confitera con su correspondiente
acompafiamiento de baile por el cuerpo coreogréfico.

Alas 8. A3rs.
El Avisador Malagueia27-5-1858, p.4.
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Un negrito (¢Meric?) bailando, noviembre 1861, tanf(CALLES DE
MALAGA)

Don Antonio Ruiz yLa Nena, julio 1863, bailes (TEATRO DEL PRINCIPE
ALFONSO)

Dofla Petra Camara Ysr. Guerrero, abril 1864, La Soledad y otros bailes
(TEATRO PRINCIPAL)

Don Silverio Franconettsr. Silverio Franconetti, de marzo 1866 a febrero 1867
(TEATRO PRINCIPAL, CAFE DEL CONVENTICO, TEATRO PRIBIPAL,
CAFE DE LA IBERIA). En su primera actuacion, Silieertambién por primera
vez en la historia de su repertorio, canta graoesgemalaguefiapara Malaga

la bella:

Teatro principal- Funcion concierto de cantos andaluces, para hoy
jueves 22, tomando parte el aplaudido cantor DveBib Franconeti y el joven
aficionado conocido por Juan el Malaguefio.

El sefor Silverio, acompafiado a la guitarra poraduel Malaguefio,
cantard las lindas Serranas del sentimiento.- ldaael polo y el jaleo, en
distintos estilos por el Sr. Silverio.- Varios jeges andaluces por el aficionado
Juan el Malaguefo.- Las aplaudidas seguidillas.s lrandefias del negro y
malaguefas.- Dando fin con el Polo de Tobalo.

A las siete y media. A 3rs.

El Avisador Malagueficaiio XXIII, n°6721, jueves 22-3-1866, p.4.

Teatro principal- Funcién para hoy, miércoles 22, 144 de abono, a
beneficio del primer baritono D. Miguel Gonzélez.

Sinfonia de la 6periarta.

La zarzuela en un acto: UNA VIEJA.

El Sr. Silverio Franconeti cantara a la guitarraNAS PRECIOSAS
SEGUIDILLAS acompafado por Juan el Malagueiio.

La preciosa zarzuela jPOR UN INGLES!

El Sr. Silverio cantard& a la guitarra LAS SERRANAZEL
SENTIMIENTO Y SEGUIDILLAS VARIADAS, acompafadas joan el
Malaguefio.

La zarzuela en un acto TRAMOYA.

El Sr. Silverio cantard las Rondefias del Negro wldguenas,
concluyendo con el POLO DE TOBALO.

A las siete y media. A 4rs.

El Avisador Malagueficafio XXIV, n°7000, miércoles 20-2-1867, p.4.

Tercero y cuarto concierto de cantos andalucgsor el célebre y
popular cantante espafol D. Silverio Franconeti,ngs aventajado y famoso
imitador de los cantos de los Fillos y Cantoralagede acompafiara con la
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guitarra el famoso José Piedra, de Jerez, el qumbian cantara en
competencia algunas seguidillas, para hoy domingg thafiana lunes 25.
Entrada 2 rs.
En el café de la Iberia, calle de Convalecientes.
El Avisador Malagueficaiio XXIV, n°7002, domingo 24-2-1867, p.4.

La nifia Cuenca, julio 1868 (CARRATRACA Y CAFE CANTAE DE LA
CALLE DEL MARQUES):

Nos escriben de Carratracgue la compaifia flamenco bailable que
actuaba en el café cantante situado en la calleesk&a redaccion, y que por
consiguiente tan buenos ratos nos ha dado (Didesperdone), esta haciendo
un verdadero furor en aquel pueblo, sobre todo i@anCuenca que, segun
parece baila con muchestiloy arate, tanto por la escuellamenca(y no de
pintura) como en los graciosos bailes nacionalegs legramos que tal éxito
haya obtenido dicha compafiia, y no sentiriamos sprgase alli sus reales
adquiriendo mucho idem, mientras nosotros nos casamdicalmente de la
cabeza.

El Avisador Malaguefijcaiio XXV, n°8322, viernes 24-7-1868, p.3.

Meric, septiembre 1872, Equitacion en el CIRCO ESURE DE VERANO
Isaac Albéniz, noviembre 1873 (TEATRO CERVANTES)

Eduardo Océn, junio 1873, Coleccion de cantos Yaraa

Sr. Jiménez (Antonio Jiménez el Osuna), octubre 18¥8aguefias y Javeras
(CAFE SUIZO-TEATRO DEL RECREOQ)

Antonia Fernandez, la hija del Loro, mayo 1877 ¢8ot Seguidillas (CAFE DE
CHINITAS)

Antonia Mufioz y Trinidad Cuenca, mayo 1877, (CAFEE DLA
INDEPENDENCIA)

La Rubia, junio 1881, Petenera (TEATRO PRINCIPAL)

Juan Breva, diciembre 1881, Malaguefias (TEATRO RRL)

La Cuenca, Juan Breva y Fernando Gémez [se tratd G@adbinero, cantaor y
condiscipulo de Silverio, abuelo materno de Feraaidle Triana], mayo 1882
(TEATRO CERVANTES)

Salud Rodriguez, Juan Breva, mayo 1882, (TEATRO \CARTES)

La Cuenca, “acompafiada de 20 mas” (¢El Rojo?), seiptee 1882 (CAFE
RESTAURANTE EL SUIZO)

¢El Rojo?, “canto y baile flamenco”, octubre 1882, (CAFE DA
INDEPENDENCIA)
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Es conveniente observar como, en estos primeroypdtie de confusion y de
mestizaje, los artistas, sin distincion entre flaows y no flamencos, reciben el
tratamientopoli y educado déon, Dofia Sefor Sefiora Algo mas tarde, con la
exposicion del flamenco en los cafés cantantesapam este singular arte adquiere
personalidad propia, el comportamiento de la prensde los papeles escritos
cambia radicalmente. Salvo raras excepciones, sbasm, pues, los pafios
calientes, se acabo Ipolitesse Prevalece la actitud cafre y desaparecen los
educados tratamientos Ben, Dofia Sefior Sefiora El enfrentamiento de clase esta
servido. El artista flamenco deja de ser consideatista y se le menciona con el
nombre a secas, con el apodo, tanEl, etc.: Juan Breva, El Rojo, La Cuenca, La
Rubia...

BAILES
(EN SUS INCICIOS. LUEGO VENDRIAN OTROS)

- Tango, (La Habana, 1828). Denominado también “doamd’, “limona” de
1829, “la loteria” de 1843. En opinién del artistéi debe llamarse “tango
africano” y no tango americano. Febrero 1843.

- El Polo Gaditano, El Polo del Tio Tobalo, noviemb&d9 (TEATRO)

- La Solea de los toros del Puerto, mayo 1853 (TEATRO

- La Solea Granadina, junio 1854 (TEATRO)

- Tango, Un negrito (¢Meric?) bailando, noviembre 1186CALLES DE
MALAGA)

- Bailes de Sr. y Don Antonio Ruiz y La Nena, juli@6éB (TEATRO DEL
PRINCIPE ALFONSO)

- La Soledad, Bailes de Dofa Petra Camara y Sr. &wuerabril 1864 (TEATRO
PRINCIPAL)

- Bailes de La nifia Cuenca, julio 1868 (CARRATRACACAFE CANTANTE
DE LA CALLE DEL MARQUES)
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CANTES-CANTOS
(EN SUS INCICIOS. LUEGO VENDRIAN OTROS)

- La Solea, “cancién popular”, mayo 1855 (TEATRO)

- La Solea, cante y toque por Francisco Heredia Yd#arina-bailaora Sra.
Grande, junio 1856 (TEATRO)

- La Rondefia, por la tiple D? Francisca Bigones, en#860 (TEATRO
PRINCIPAL)

4. El Avisador Malaguefio, antiflamenco

Causan verdadero asombro algunas de las actitattes de la prensa contra el
flamenco, sus silencios, su menosprecio. Pero, @&? Por venir de donde venia,
por el origen social de sus exponentes, por lar@agn de unas maneras artisticas
diferentes que exponen, a veces descaradamentppdamientos provenientes de
los veneros populares, que exteriorizan, en elepaileliciosas pantorrillas,
sensualidad, sexo... Pero no comprenderiamos algienias actitudes negativas de
la prensa hacia el flamenco, sin el posicionamieetéta misma en relacion con las
clases pobres, menesterosas, humildes... Veamos,gh@se®mbro que nos produce
la prensa al ensafarse contra las raices del faameantra los sujetos creadores y
divulgadores del mismo, contra su publico, contra éspacios de sociabilidad
popular donde se prodiga, contra febeticos retratando asi un comportamiento
gue obedece, entre otras cosas, al miedo chdama a la plebe. En la Malaga

portuaria, industrial y agricola, desde la tempifecha del854

Son ya muchos los pobregie recorren las calles, y algunos se muestran
tan osados y descompuestos que en vez de movasidémexcitan la ira. Seria
de desear que se recogiesen, y que como otras sedeshecho, se expulsasen
a sus pueblos los que no son naturales de estadiudamamos sobre ello la
atencion del sefior alcalde primero constitucional.

El Avisador Malaguefiol-11-1855, p.4.

La prensa, es decir, la voz de su amo -las clasggmtes-, se queja de las
criadas: son (jqué disparate!) pervertidas, enesnigonésticos, deshonra de la familia.
Sucedia justamente lo contrario o, en todo cas®,cteadas, muchachas jovenes

campesinas que venian por oleadas de los puedritenos, quedaban embarazadas por
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los sefiores-seforitode las casas en donde servian. A partir de algiae abocadas a

la prostitucién y a la miseria Pero segun la prensa:

El ramo de las criadas esta cada dia peor. Ningtamailia sabe ni casi
tiene medios de saber, las cualidades de las gua,tporque o no se pueden
adquirir informes, o los que adquieren son falsospoco dignos de fe; las
criadas, en gran numero estan pervertidas hastaumo, y son otros tantos
enemigos domésticos de la seguridad, de la hacigrdesta de la honra de las
familias.

El Avisador Malaguena?25-1-1862, p.3.

Ahi estan los colores ideoldgicos de la prensa, emugarticular d&l Avisador
Malaguefio Por mor de estos mismos color&s, Avisador se muestra la mar de
contento con el fracaso de la aventura cantonafistsor lo tanto, con el cambio de

régimen. Asi, por enero de 1874, nos comunica que:

La bandera tricolor, que por algunos sucesos hdeawlo en la casa
ayuntamiento, sera sustituida por la bandera naaion
El Avisador Malaguefic3-1-1874, p.3.

Ni qué decir tiene que el desarrollo del Cant@nati Andaluz casi siempre fue
presentado de manera aviesa. Al mismo tiempo, bhmaanera de que las gentes mas
arrimadas a lo flamenco se quitaran de encimaala kgga que siempre les sacudid,
HAMBRE , c’est a dire la tragedia malaguefia y no malaguefia, quizastengdiea,
presentada, eso si, con una gracia y un descarmapieecuerdan aquella buleria o
burleria gaditana en esa letra transformadora de la tragédimbre) en comedia

(gracia). ¢,Por qué no curarse del hambre y dedarrmimediante la risa?:

Regalaron a un gitano un queso de bola que seah@mhsconejado en
alguna despensa. Nuestro hombre se puso tan conteeyendo llenar aquel
dia la tripa de mal afo; pero una vez llegado acsisa, y después de haber
mostrado el queso a su numerosa prole, fueronl@situantos esfuerzos hizo
para partirlo.

Ya desesperaba de poder conseguir su objeto, cuaaddesaté una
fuerte tormenta en que los relampagos y truenossseedian casi sin
interrupcion.

Asaltado entonces el gitano por una idea feligpga su costilla:

-iCurral, jabre esa ventana!

10 yéase, al respecto, Andrés Moreno Mengibar y FseocVéazquez GarciaCrénica de una
marginacion. Historia de la prostitucion en Andaliadesde el siglo XV hasta la actualidadadiz,
Ediciones B. A. A. L., 1998.
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-¢,Pa qué, hombre?
-iPa qué ha de sé! Pa vé si entra un rayo y parste arrastrao.
El Avisador Malaguefia2-12-1874, p.3.

El temor, el miedo, el terror, durante todo el cifliX, fueron siempre hilos
conductores de la actitud de las élites de podeilaHa miseria y la mendicidad que
ellas mismas fueron creando. Para solventar esmteasl jamas se ejercio la justicia. Se
contentaron con la caridad. jQué bien lo sefiajgoeta Salgueiro en la petenera: “Ni
los cielos ni la tierra / te podrian perdonar / gade pio justicia / y ti me das carid”!
Por junio de 1874, panorama lamentable, tristedosigresquemores endalta ciudad

de Malaga. jQué lastimica!:

Hoy como nunca las calles de la capital se vetradidas de mendigos
lisiados de tan espantoso aspecto, que infunderpasidn al par que irrita el
ver que en una ciudad culta se permiten estas exbiies que tan mal hablan a
favor de un pueblo. Ademas de algunos que se saaragbor los suelos
presentando un tronco desprovisto de miembros, h#&os baldados
arrastrandose entre las piernas de los transeuntes)s deformes en sumo
grado conducidos en carretoncillos...

El Avisador Malaguenia24-6-1875, p.3.

Miedo vy terror por parte de la prensa conservaduoa parte deEl Avisador
Malaguefig ante las protestas de los trabajadores orgarszaaia la huelga general.
Asi sucedio el Primero de Mayo de 18BBAvisadorpublica una gacetilla titulada “La
Huelga”. Los obreros en la calle son tratadoslecupados por su gustdentras se
alaba de manera desmedida a los ciento cuarentdiggipendientes de los altercados
gue pudiera haber y que no los hubo. Los obrerdaielya son acusados de coacciones
por los pigquetes que montaron para incitarlaukelga Se anuncian previsibles pedradas
que luego no hubo cuando uno de los piquetes sermeeren la fabrica de hiladaa
Aurora, que no secundaba el paro. Ademas, resulta aseanpreuriosa la jmala leche!
de la gacetilla al mezclar y entrelazar esta reotil@ la huelga con otra acerca de unos
rateros a los que se les requisan dos facas enofnpessar de todo, en las fabridzaes

Industriay La Constanciael paro fue totalEl Avisador Malaguefid2-5-1893, p.2).
Vistas estas actitudes, resulta menos asombradidetancia que la prens&l(

Avisador Malaguefipestablece entrartistas y flamencos entre una musica y otra,

entre un espectaculo y otro. Sigamos, pues, ebjyed talante del diario que nos ocupa
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para dar cuenta de la discriminacion artisticalademplitud de las diferentes noticias
segun se trate daetistaso flamencosde la mirada positiva o negativa... Veamos, pues,
algunas referencias de entre muchas y los distoaiogportamientos y actitudes:

A) PARA ARTISTAS', TEATRO, “GRANDE MUSIQUE"...

- Rigolettode Verdi, critica positiva y de alabanza, octut883L Le dedica una
pagina entera.

- Alabanza de los espectaculos en el Teatro Cervamea Principal, en el Lope
de Vega, en el Circo de la Victoria, diciembre 1:8ZarzuelaPascual Bailon
sainetes; autos sacroka venida del MesiasLos cristianos de JudeeEl
nacimiento del Hijo de Dios

- La vida es suefi@Calderdn), en el Teatro Cervantes. Le dedica wharmna,
octubre 1872. Articulo firmado por Augusto JerezrcRet: concurrencia
numerosa, dotes artisticas del actor Rafael Caltas de tiradas de versos de la

obra...

La seccionGacetillas seccion de comentarios, estaba reservada, emafjeae
las produccionegultas y a la musica culta de tradicion escrita, a la ioaigle
pentagrama. Ya hemos dado algunos ejemplos mds.aii qué decir tiene que
también estos espectaculos cultos figuraban siempréa seccion de Anuncios de

Espectaculos.

En 1874:

El sabado tuvo lugar en el favorecido coliseo dav@ntes el beneficio
de la primera tiple Srta. D? Amalia Maldonado. Lsaaspatias de que goza esta
artista tanto como el acierto de la funcion elegidi@varon al teatro una
escogida concurrencia. En el acto tercero deHga de la providenciafue
llamada a escena en compafiia de los Sres. Marim®mgno (...). Mas donde
el entusiasmo del publico llegd a su colmo fue déspde oirla cantar la
popular cancionla Juanita, cantada por la beneficiada con una gracia
verdaderamente andaluza; se vio obligada a re@esiendo llamada a escena
entre bravos y nutridos aplausos y sembrada estatmntes ramos y coronas.
El Avisador Malaguefc3-12-1874, p.3.

1 |nsistimos, recordamos qi# Avisador Malaguefiela prensa, en general- no considera artistas a lo
flamencos.
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A resaltar: la gracia andaluza de esta primera tphtando por lo flamenco de

manerdina, amén del entusiasmo del publico.

En 1875:

El sabado se verificd en el Cervanted beneficio de la simpéatica
primera tiple Srta. D2 Matilde Franco. La funciélegida sirvio a la beneficiada
para demostrar sus relevantes cualidades, prinongadte en ladMalaguefnas
gue canto con la gracia y facilidad de una hijardesstro suelo. En esta ocasion
la fueron ofrecidos una elegante corona y un batlorno de capricho junto con
numerosos ramos de flores que recibio de las ptateaediatas.

El Avisador Malagueficb-1-1875, p.3.

A resaltar: otra tiple cantando finamente malagsefipor lo flamenco? vy el

posterior agasajo. jYa veremos cuando El Breveegamt malaguefias de verdad!

En 1889 por julio, se da detallada cuenta de la reprasét deEl barbero de
Sevilla(Beaumarchais-Rossini, estrenada por primera neRagis el 23 de febrero de
1773). El periddico es extremadamente detallista hater un resumen muy
pormenorizado de dicha obra (jexactamente igualocoon los artistas flamencos,
palos, bailes!)EAM, 2-7-1889, p.2).

En 1891:

La Nevada- La eminente Nevada obtuvo un ruidoso triunfeekteatro
de Romea, en Murcia, en la representacior.deia, pues hizo con su garganta
verdaderas maravillas; en ebndad final, el publico, loco de entusiasmo, aclamo
delirante a esta gran artista. Emma cantdé muy bidalaguefias y obtuvo
colosal ovacion.

El Avisador Malaguefio3-11-1891, p.2.

Como podemos observar y constatar algunos de estssas que cantan
flamenco o a lo flamenco lo hacen con “dulzura, ameblia, voz modulada, voz
extensa, sentimiento, delicadeza, armonia, ingpimanostalgia...” Y, claro, siendo asi,

no es de extrafiar que recibieran flores, coromadsg/cositas.

B) PARA FLAMENCOS, FLAMENCO, CAFE CANTANTE...

El flamenco (el espectaculo flamenco, el café cdata) aparecia —cuando la

prensa se dignaba consignarlo- en la secciorAmiencios De manera general, la
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seccionGacetillasestaba vedada para el flamenco y para las piezgénero andaluz:
sainetes, zarzuelas, juguetes comicos, bailes éeclzela bolera. Es mas: cuando estos
géneros aparecian en la seccion de las gacetllaadan acreedores de una brutal y
agria critica.

Un ejemplo paradigmatico de la actitudEleAvisadorse dio a partir de la segunda
actuacion del mismisimo Silverio en la ciudad deldga. Sin disculpar a la prensa
malaguefia, hemos de decir que este genial artssthapia sido vapuleado en el
mismisimo Jerez. El sucedido tuvo lugar por juleo1B65 a proposito de la actuacion
de Silverio en el Teatro Principal jerezano. Asiupsd vinagre por su boca, jfaltaba

mas!, la tambiéeulta prensa jerezana.

(...) Silverio, el cantador, porque Dios no ha p#mo que pueda llamarse
cantor el que gargajea notas indefinibles, en esmd@iona cadencia que es
preciosa y llena de sentimiento cuando se exhalaimBe garganta dulce y
armonica. Pero es lo cierto que Silverio ha llenadéeatro una, dos, tres veces.
Y tres noches han estado de luto las musas yeHaamatico?

Aunque la cita no tiene desperdicio, centrémonobalaga y veamos la tormenta,
la ira antiffamenca que suscitd Silverigl (Avisador Malaguefio26-2-1867) tras sus

actuaciones en el Teatro Principal y en el Cafia dieeria:

Dice la Correspondencia (...) dicho teatro se ha convertido en Café
Cantante; tal parecia la noche del miércoles, vi#salamenizada la funcion por
cantadores de café y acompafnados de los gritoshadhchos propios de estos
establecimientos. Gracias que la temporada conglpyes de otro modo seria
menester que los abonados cediesen sus localidaldssapasionados por estos
espectaculos flamencos.

El Avisador Malagueia22-2-1867, p.3.

Vecindario afortunado- Todo el de la calle de Convalecientes (...)
Todos los sabados su bailecito, y las demas noshesanto flamenco hasta
después de mediadas o hasta que Dios quiere.

Nota: casi estamos por creer que la agriculturangacon estas
tranquilas fiestasdel café de la Iberia, porque la calle y aun latfada de sus
casas, al dia siguiente de cada bailecito, estas regadas que las huertas de
Valencia.

El Avisador Malaguefia23-2-1867, pp.3-4.

12 E| Guadalete(Jerez, 22-7-1865): véase Gerhard Steingressaplagicion del cante flamenco en el
teatro jerezano del siglo XIX" dbos siglos de flamencéctas de la Conferencia Internacional, Jerez 21-
25 Junio 88, Cadiz, Fundacion Andaluza de Flameh@89, pp.343-380.
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A principios de marzo de 1867 prosigue la diatgbhre la actuacion del cantaor
sevillano: en esta ocasion Silverio es equiparadm &rititero. Por no respetail

Avisadorno respeto siquiera a la bailaora La Cuenca a plessu origen malaguefo:

Nos escriben de Carratracgue la compaifia flamenco bailable que
actuaba en el café cantante situado en la calleesk&a redaccion, y que por
consiguiente tan buenos ratos nos ha dado (Didesperdone), esta haciendo
un verdadero furor en aquel pueblo, sobre todo i@anCuenca que, segun
parece baila con muchestilo y arate (arte), tanto por la escuellamenca (y
no de pintura) como en los graciosos bailes nadesmaNos alegramos que tal
éxito haya obtenido dicha compaiiia, y no sentireoue sentase alli sus reales
adquiriendo mucho idem, mientras nosotros nos casamdicalmente de la
cabeza.

El Avisador Malaguefijcaiio XXV, n°8322, viernes 24-7-1868, p.3.

Mas de lo mismo antes y después de la actuacifa @rienca, en torno a esta 'y
a otros artistas flamencos de los que nos quedaamkas ganas de saber sus nombres,

los palos que ejecutaron, las sensaciones queroausael publico:

Varios vecinos de la calle de Convalecientems dicen estan
condenados desde Abril Gltimo, a no pasar una ndchequila, gracias al
ruido infernal con que regala sus oidos, desdeneichecer hasta altas horas,
un establecimiento de dicha calle en que hay dmeate bailes de gitanos, que
se ejecutan sobre un tablado construido al efenttadiabitacion inmediata a la
calle, y el ruido de los golpes y porrazos de codtxe en tales danzas, sobre
dicho tablado, unido al coro de guitarras, palillgsalmadas, coplas, requiebros
a voz en grito, chillidos, etc. es tan insufribdgie parece mentira que esto se
tolere en el centro de una capital. Como la calleestrecha y las habitaciones
del establecimiento estan ahora abiertas por la&énh cada uno de los vecinos
parece que tiene la zambra dentro de casa (...).

El Avisador Malaguefna24-6-1868, p.3.

Hosteria cantante.Una persona que acaba de mudarse cercana a la
gue existe en la calle de Torrijos se ha acercaégta redaccion suplicandonos
manifestemos en nuestras columnas, a fin de ggeella la autoridad superior,
lo escandaloso que es el ruido y algazara que t@@nsus cantos, palmadas y
castafietas en este establecimiento, que dura hasts de la media noche,
infringiendo asi lo previsto en los bandos y ma@ledb a los tranquilos vecinos.
Verdad que no sabemos qué admirar mas, si la mahesaergonzada con que
se falta a lo mandado, o la apatia con que se tepmy la autoridad.

El Avisador Malaguefor-7-1868, p.3.
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iCuéantas veces hemos echado en cara a los frasiceses bailes
desordenados de Mabille donde se ejecuta el est@swlacancan! Y, sin
embargo, jcuanto podiamos decir de otros bailes eptee nosotros se usan!
Hay en esta capital un café cantante, donde antgurlico numeroso, una
pareja de gitanos ejecuta una especie de baileairiindecente, que aunque
sea espectaculo especialmente destinado a homimesgna la idea de que
tenga lugar en un establecimiento publico y quevea consentido por la
autoridad, que parece propuesta a no tomar cartascaestiones de cafés
cantantes. jAy, si un escritor publico permitieraw@pluma alguna licencia por
cualquier estilo! Pero ya se ve, ¢Como los esagquublicos han de igualarse
en consideraciones y altas tolerancias con losngisa maricones y demas gente
distinguida que figura en estos bureos?
El Avisador Malagueid-7-1868, p.3.

Siguen los cafés cantanteson su terrible alboroto, y prosiguen los
vecinos sin poder pegar los ojos. Siguen los balescenos, y prosiguen los
viciosos con el pié besando a las sotas en el mgdi@ reposo. Y en tanto que
esto suceda, proseguiremos nosotros denunciand@aldasos que caeran en
saco roto pues los que arreglarlos, deben parestar @lgo sordos.

El Avisador Malaguef-7-1868, p.3.

Han empezado los bailes flamencos en el café dalla del Marqués,
acompafnados de su célebre orquesta. Como estd engyita de nuestra
redaccion, hemos hecho provision de algodones losraidos. A bien que para
escribir no se necesita oir.

El Avisador Malaguefol-9-1868, p.3.

La actitud deEl Avisador también la de otros diarios malaguefios de esteaép
es muy parecida a la de otros periodicos consergadBongamos por cakb Eco de
Cartagena”. Para la prensa, al menos para este tipo de pftars@nco es sinénimo de
anti-arte, anti-cultura, anti-estética. Todo ponivele donde venia, por el origen social
de sus exponentes, por s@ra musica. En muchos escritos, en la prensa de otras
latitudes (Murcia, Cartagena, Almeria, Sevilla, Mdd.), al flamenco —cante, baile,
toque, ambiente, letras- se le adjudican alguno®slesiguientes atributos: guitarras
destempladas, musica infernal, voces gargajosagsvno educadas, nasales, voces
infernales, bailes erdticos..., voces sismicas yaleemoto, voces puestas en 0jos
languidos y boca torcida, voces de catarro bromqumisica desagradable, triste,
profanadora de los teatros, musica de ataquesoses/i de dolores, musica de la

extremauncion... con coplas con atropellos gramascaComparemos y veamos el

13 véase al respecto los trabajos de José Gelardarida#l Flamenco: otra Cultura, otra Estética
Sevilla, Portada Editorial, 2003; tambiéB8pn el flamenco llegé el escandalo. Sierra Minem d
Cartagena y La Unidn. Prensa, historia escritathii oral. Siglo XIX Murcia, Editorial Azarbe, 2006.
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parecido con los tambiéamablesatributos de la prensa malaguefia,EdléAvisador
burdel, profanador de teatros, gritos, dicharacmagturnidad, meadas, dolores de
cabeza, ruido infernal, bailes de gitanos (desp&gtiruidos, golpes y porrazos,
chillidos, escandaloso, algazara, molesto, baikceie indecente, maricones, bailes
obscenos, viciosos, putas... Digamos, no obstanteequesta batalla denostadora del
flamenco no sélo intervino la prensa conservadarabién fue fustigado por la prensa
de tinte liberal, progresista, masonico, socialistbodos a una contra el flamenco.

El Avisador y no solo este diario, presenta las noticiasesflaBmenco, artistas
flamencos, cafés cantantes de manera escueta g, hpevo tras esta brevedad y
concisién se esconde una cierta mala intenciondesgana en la informacion de estos

eventos. Veamos algunas de ebt@visimasoticias:

Teatro del Recreo-Café Suizo.- Todas las nochedrdelngar en este
local una variada funcién, compuesta c&nto y baile A las siete. Entrada al
consumo.

Café de la Independencia.- Todas las noches siicaed en dicho
establecimiento funcion del género flamenpor las notabilidades de este
génerogque el duefio ha contratado.

Correo de Andalucial-4-1879, p.4.

Este ultimo anuncio se repite durante unos 20 dias.

Teatro Recreo-Café.- Funcion para hoy.

La comedia en 1 acto “El tio Zaratan”.- La tonadill'El Sacristan y la viuda”.
Intermedios de baile y canto andaluz

El Avisador Malaguefia28-10-1879, p.4.

CAFE DE LA BUTIBAMBA.- Calle de Postas.- Funcidrardi de
zarzuela, verso, baile francésgnto flamenco
A las siete. Entrada al consumo.
El Mercantil, 20-10-1880, p.4.

CAFE SUIZO.- Gran funcion para hoy de zarzuelasweey baile, con
intermedio de canto andaluz
El Avisador Malagueficaiio XXXVII, domingo 24-10-1880, p.4.

También la prensa fuwevisimapara El Breva, aunque fuera malaguefio:
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Teatro Principal.-Malaguefias cantadas por Juan Brevd&ntrada 3
reales. A las nueve.
El Avisador Malagueficaiio XXXVII, n°12.140, domingo 3-7-1881, p.4.

Silencio y ocultacion pues, para el flamenco. La prensa malagugiiayisador
Malaguefig no nos proporciona datos pormenorizados e impbsiencio mayusculo
cuando no el desprecio, para un arte que, al pamees de su agrado. Tan sélo da el
nombre de los mas famosos o bien de aquellos queaarales de Malaga y también
famosos como Juan Breva y La Cuenca, incluso, eass de estos ultimos, tampoco
entra en muchos pormenores. En cuanto al restortdgasa flamencos, la prensa

enmascara su actuacion y sus nombres con geneiatiea:

- cantoy baile

- notabilidades flamencas

- notabilidades del género andaluz

- canto flamenco

- intermedio de canto andaluz

- baile y canto flamenco

- todos tienen nombradia en el género andaluz
- Trinidad Cuenca acompafiada de veinte mas

Hemos sefialado que uno de los artistas mas pexflaticpor mor de este
silencio fue El Rojo el Alpargatetd En efecto, este artista, maestro de la también
malaguefia Concha la Pefaranda, fue vecino de Mées@de 1879 hasta 1885. Es
impensable, pues, que su nombre no aparezca caista an los teatros y cafés
cantantes malaguefios. Sospechamos que El Rojocestd entre esas generalizaciones
de notabilidades flamencata Cuenca acompafiada de veinte nedre los que tienen

nombradia en el género andaluz

No obstante todo lo dicho, agradecimiento a la PREDA y a las otras
SAGRADAS ESCRITURAS por las noticias flamencas.

14 José Gelardo Navarr&l Rojo el Alpargatero, flamenco. Proyeccién, famiy entorng Cérdoba,
Editorial Almuzara, 2007.
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