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La elecci6n del tema sobre el que nos ocupamos a lo largo de estas
paginas no ha sido un hecho fortuito. Hemos procurado elegir uno de los
aspectos mds significativos de aquel momento histérico y con mayor in-
cidencia social, cultural y artistica del medievo. Por ese motivo, no va a
ser €sta una exposicién cerrada, acabada, sino mds bien la presentacién de
una serie de fenémenos polifacéticos sin los cuales no podriamos enten-
der, en su amplitud, el hecho artistico, ni profundizar en el conocimiento
de la obra textil. No se hablard exclusivamente del romaénico, sino del
arco temporal del romdnico, incluyendo referencias a ctapas anteriores y
més tardias cuando ello sea preciso, pues entendemos que la actividad del
artesano textil desborda el 4mbito geogréfico y cronolégico estricto en el
que se desarrollaron los fenémenos culturales y artisticos que llamamos
romdnicos. Nos ocuparemos de un arte u oficio que implica el uso de
materiales o fibras susceptibles de ser reducidas a hilos y que, debidamen-
te entrelazados o anudados en el telar, dardn lugar a productos tales como:
la tela propiamente dicha, el tapiz o la alfombra 2.

El interés de 1a manufactura textil, a lo largo de los siglos y en di-
versos ciclos culturales, motivé la abundancia de referencias escritas de
toda indole, si bien es cierto que, hasta mediados del siglo X, éstas
son bastante escuetas,

' El nicleo inicial de este trabajo fue. en su dfa, una conferencia que. con ¢l mismo titu-
lo, se pronunci6é en Aguilar de Campoo (Palencia), el 29 de septiembre de 1994, en el curso
sobre: Aspectos de la vida cotidiana en la Edad Media: Agradecemos a los Dres. Cabero,
Ruiz de la Pefla y Viguera, su valiosa orientacién bibliogrifica en el campo histérico.

* ELENA PALMA ARMAN), «Los Tejidos», en AA.VV., Las técnicas artisticas, Madrid,
1973; pp. 369-402.
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Asimismo, los materiales deleznables en que se confeccionaron tales
productos motivaron la desaparicién de muchas piezas. A través de las
que conocemos completas, y de los fragmentos conservados o recicla-
dos es posible captar la belleza, calidad y perfeccién técnica y plastica
de los mismos.

Igualmente, la representacién cuidadosa y detallada de artesanos re-
lacionados con dicha actividad u obras de la manufactura textil en la
pintura mural, escultura, miniatura, orfebreria, etc., son prueba evidente
del aprecio que se sentia hacia las mismas, en la Edad Media, y del
significado del lujo y el boato a lo largo de los siglos.

Qué es lo que nos atrae de este tipo de obras? (Fig. 1). ;Por qué
un tejido llama nuestra atencién? Nos interesan por si.- mismos, por su
valor intrfnseco y por su funcién. Ademds, hay otra serie de factores
afiadidos que convierten la labor de los artesanos textiles en un «ele-
mento parlante» de su época. Una pieza textil rica es la expresién de un
estamento social, étnico o religioso. Posee un valor material, debido al
producto en el que ha sido confeccionada, piénsese en la seda o en la
seda mezclada con hilos entorchados de oro y plata. No menos interés
despierta la calidad técnica de su factura o los valores tictiles que ofre-
ce, fruto de la torsién de los hilos o del tipo de ligamento y, en defini-
tiva, de la pericia de su artifice. Desde el punto de vista plastico es esen-
cial el color. Ademas, en los siglos del romdnico, puede ser portadora
de un mensaje simb6lico y soporte de un complejo programa iconogra-
fico; programa iconogrifico que se le incorpora en el telar a la hora de
efectuar su factura o bien, a posteriori, mediante el bordado.

Pensamos que ninguna otra actividad, intimamente ligada a la vida
cotidiana del medievo, ha jugado un papel tan relevante, como el que
concierne a la labor artesanal textil, ya que serd el embrién del que sur-
gird la potente burguesia de los siglos posteriores y, al mismo tiempo,
la que se vincula a un mayor nimero de operaciones y actividades miil-
tiples.

Recordemos, por ejemplo, en relacién con las materias primas, si se
trata de la lana, todo el proceso de la crfa del ganado ovino y la prepa-
racién del producto: esquileo, cardado y bataneado y, si nos referimos a
la seda, todas las funciones que giran en tormo a la sericultura.

Otro tanto sucede con la actividad de los tintoreros (Fig. 2), lo que
implicaba, no sélo el hecho material de conocer bien los secretos de las
mezclas de productos colorantes y de los mordientes que asegurasen un
buen tefiido 3, sino también el cultivo de las plantas tintéreas y la bus-

* En la catedral Piacenza hay un magnifico relieve en el que se representa a un tintorero,
«Ugo tinctor», en el ejercicio de su profesion: G. BERTI, «Rilievi socio-religiosi in alcune
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Fig. |.—Tejido musulmdn (detalle). Museo de la Real Colegiata de San Isidoro, Ledn.
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Fig. 2.—Tintorero y vendedor de pafios (Catedral de Piacenza).
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queda de otros productos quimicos como la escarlata o de animales
como la pirpura *. Tampoco se puede olvidar a los bordadores, orfebres
y alfayates que enriquecian las telas y confeccionaban las prendas sun-
tuarias 5.

I. LOS PRODUCTOS TEXTILES Y EL COMERCIO

Las manufacturas textiles y los productos relacionados con ellas es-
tuvieron, desde épocas muy tempranas, ligados a un activo comercio que
defini6 la vida del hombre medieval, originé ferias y mercados y desa-
rroll6 el significado y papel mercantil de las ciudades. A la caida de
Roma, Constantinopla toma las riendas de lo que habfa sido la capital
imperial salvando asi el patrimonio cultural de la Antigiiedad, perdido
en Occidente con la llegada de los barbaros. Durante siglos, su econo-
mia y fama estuvieron basados en la fabricacién de productos de lujo y
todo tipo de objetos de moda: tejidos, papiro, cerdmica, vidrio, joyas,
cueros, perfumes, drogas, industrias alimenticias y especias.

Sin embargo, la base fuerte de su desarrollo econémico que se con-
servé hasta el siglo Xxvill fue la industria textil de lujo que utilizaba,
como materia prima, la seda, importada de China desde comienzos del
siglo Vil . También se importaba de China algodén y el indigo para el

formelle delle corporazioni», en Atti del convegno di studi storici nell'85° aniversario della
fondazione della cattedrale di Piacenza, Piacenza, 1975; pp. 147-182 y L. TAGLIAFERRI, /!
Duomo di Piacenza: estoria, arte, costume, Piacenza, 1964; pp. 81-100.

* El judio navarro BENJAMIN DE TUDELA habla, en su famoso Libro de Viajes, redactado
hacia finales del siglo XII, de diversas actividades artesanales y oficios. Presta especial aten-
¢ién a todo lo relacionado con la abor textil y con los tintoreros. Sus observaciones, como la
que sigue, son muy significativas:

«Jerusalén es una pequeiia ciudad fortificada bajo tres murallas ... All{ estd la casa
de la tintoreria que alquilan los judios anualmente al rey. para que nadie haga tin-
tes en Jerusalén sino solamente los judios.».

Barcelona, 1989; p. 76.

* En algunos relieves romdnicos se esculpieron tales oficios: una mujer con el huso de
hilar adorna un canecillo de la iglesia segoviana de Fuentiduefa, otra cosiendo ocupa un ca-
necillo de Santa Marfa Magdalena de Tudela y un sastre se coloc6 en una arquivolta de San-
tiago de Camién; M. MELERO, «Recherches sur 1'iconographie des métiers 3 Tudela», Cu-
hiers de Civilisation Médiévale, XXX, 1987; pp. 71-76.

¢ Procopio refiere hacia el afio 553 c¢6mo se introdujeron, fraudulentamente, en Bizancio,
los huevos de bombyx, generalizindose el proceso completo de la sericultura.

Parece que, antes de este trascendental suceso, la seda se hilaba en Siria y Egipto antes
de ser trabajada en los telares bizantinos. Era frecuente que esas ricas sedas, ya tejidas, se
bordasen con oro en Alejandria de Egipto; H.W. HAUSSIG, Historie de la civilisation byzanti-
ne, Paris, 1971; pp. 65-66 y M. MARTINIANI-REBER, «Les textiles». en Art byzantine, Les
Dossiers d’Archéologie, n° 176; nov. 1992; p. 44-53.
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tinte. La lana, mds apreciada, procedia del ganado bovino de la meseta
& Anatolia y la produccién de lino quedé localizada en ciudades de
poca importancia de Egipto, Cilicia y Siria”.

No podemos olvidar tampoco el significado que se concedi6 a la
auténtica purpura, tratada en centros especializados de Tiro, y a la es-
carlata, producto més barato que reemplazaba al anterior, y que se obte-
nia en localidades de Asia Menor mediante proceso quimico®. Los ju-
dios, en Constantinopla y en otras ciudades del Imperio Bizantino, como
Tebas y Salénica, jugaron un papel relevante en la actividad textil °.

La materia prima se enviaba hacia los talleres de confeccién donde,
ademds de los atuendos tradicionales, heredados del Bajo Imperio, reali-
zaban mantos siguiendo la meda de Gran Bretafia y la Galia '°. La repu-
tacién alcanzada por tales productos permitié comercializarlos, a altos
precios, en mercados extranjeros en torno al Mediterrdneo '. En Italia,
se afianzé dicho comercio a partir del siglo V1 y tras la instauracién de
los exarcados y del establecimiento de potentes colonias bizantinas en
Roma, Sicilia y las tierras meridionales '>. En el sur se creé también un
importante foco cultural, de la categoria de la propia Constantinopla, que
permaneci6 en manos de monjes basilios hasta la época de Federico II '

7 Ibidem, p. 65. Las pieles se importaban de Siberia.
8 Ibidem, p. 65.

* BENJAMIN DE TUDELA, Ob. cit., pp. 65-67.

1© H.W. HAUSSIG, Ob. cit., p. 65. A Constantinopla

«de todo el pafs de Grecia traen cada afio el impuesto, colmando fortalezas con
tejidos de seda y pirpura y oro. No se ve en todo el pafs un edificio como éste, ni
riqueza tal ...».

BENJAMIN DE TUDELA, Ob. cit., p. 67.

" Una de las fuentes fundamentales para conocer la vida de la ciudad, las agrupaciones
artesanales y todo lo relacionado con el mercado textil, los productores y tejedores de seda,
estd ampliamente recopilado en: el Libro del Eparca o del Prefecto. El Libro del Prefecto o
edicto del emperador Ledn el Filésofo sobre las corporaciones de Constantinopla, edic. de J.
Nicol, Ginebra, 1893 (texto griego y traduccién francesa).

Existe una edicién francesa de J. Nicol en Ginebra-Besilea, 1894 y otra en inglés: «The
Book of the Perfect», en Journal of Economic and Bussines History, t. 1 ; n° 4; agosto 1929;
pp. 600-619.

12 H.W. HAUSSIG, Ob. cit., pp. 258 y ss.

13 La decadencia de estos enclaves se inicia en el siglo X11 con la creacién del reino Nor-
mando en el Sur de Italia y Sicilia y con la instauracién de la fe cristiana, frente al movi-
miento mondstico oriental en el que se habfa asentado. H.W. HAUSSIG, Ob. cit., p. 259 y ss.

En el siglo X, tras la invasi6n aglabida, desde Sicilia se producen nuevos desplazamientos
de poblacién hacia Roma e Italia Central. Por ello, no sorprende que en el siglo XI, a la
muerte de Pselo (1078) le suceda como director de la Academia de filologia y filosofia de
Constantinopla Juan de Calabria y que, para la factura de los mosaicos de la iglesia de Mon-
tecasino, el abad Didier (1 1087) llamase a los mosafstas griegos del Sur de Ialia, lbidem,
p- 259.
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El comercio bizantino de productos textiles de lujo se canaliz6 ya
desde el siglo 11 a través de los puertos de Venecia, Amalfi, Gaeta y
Niépoles. A ellos llegaban mercaderes frisones que, posteriormente, los
introducfan en el norte de Europa, donde continuaron, a lo largo de los
siglos X1y XII, teniendo merecidisimo renombre (Fig. 3) .

La via centroeuropea no fue menos fructifera al respecto. Al imperio
oténida llegaron, por conductos similares a los descritos, los productos
textiles de los artesanos bizantinos. Pero, ademds, los enlaces matrimo-
niales entre miembros de la dinastia germana y princesas bizantinas de-
bi6 intensificar tales procesos, lo que provocé, entre la clase dirigente,
serias controversias. El ataque mds fuerte se desencadené contra la em-
peratriz Te6fano, esposa de Otén II (955-983). En el Liber Visionum de
Othoh y en los cédices que contienen la Vida de Bernward de Hildes-
heim se narra, al respecto, un hecho muy curioso .

Otén III sintié gran atraccion hacia la herencia materna al ser coro-
nado emperador '6. Asi se manifiesta, reiteradamente, en su abundante

W AA. VaSILIEV, Historia del imperio bizantino, t. 1; Barcelona, 1946, pp. 422-423 y
DUCELLIER, Byzance et le monde orthodose, Paris, 1986, p. 207. Recuérdese que hasta la
caida del imperio, en el siglo Xv, en el Cuerno de Oro se habfan establecido, desde-épocas
muy tempranas, mitata o barrios de comerciantes entre los que tuvieron un lugar preferente
los de los venecianos, pisanos, amalfitanos y los poblados por mercaderes oriundos de otras
villas portuarias italianas, H. W. HAUSSIG, Ob. cit., pp. 70 y 186.

Con anterioridad a estas fechas, en agosto del afio 942 llegaron por primera vez a Cérdoba
comerciantes amalfitanos, formando parte de la embajada del sefior de Cerdeiia. Portaban va-
liosas mercaderfas, entre las que se mencionan, rasos y telas preciosas. Véase: IBN HAYYAN DE
CORDOBA, Crdnica del Califa (‘Abdarrabhman Il an-NasIr entre los afios 912 y 942 (al Mu-
qtabis V), trad. y notas de Marfa Jesiis Viguera y Federico Corriente; Zaragoza, 1981, p. 342.

En un relieve, ya citado, de la catedral de Piacenza se representa uno de estos comercian-
tes textiles junto a otros artesanos.

13 Se cuenta la:

«vision of a nun to whom Theophanu had appeared and lamented her torments in
kell. They were her punishment for introducing noxious Greek luxury, jewellery
and fashions into the Reich where they had hitherto been unknown. She had led
other women into sin because they now desired such things and here lay the bur-
den of her offence. Against this however the emperor Henry III wanted to link his
descent with Theophanu's name and for this very reason imitate Byzantine man-
ners and styles»,

K. LEYSER, «The Tenth Century in Byzantine-Western Relationships», en Medieval Germany
and Its Neighbours 900-1250, Londres, 1982; pp. 119 y 120. No obstante, a su muerte, el
cronista THIERTHMAR DE MARSEBURGO, ensalzé, «a pesar de ser griega», su moderacién y
conducta notable: Chronigue, edic. Holzmann, Berlin, 1935; p. 143.

Ella misma y su esposo se representan en un marfil, ataviados a la manera bizantina y
coronados por Cristo (Museo de Cluny. Paris).

16 Esa fue la razén por la que, tras su coronacién, instalado en el Palatino, lleva a cabo la
renovacién del Imperio y organiza la corte a la manera bizantina; L. HALPHEN, «La Cour
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Fig. 3.—Tejido oriental (detalle). Museo de la Real Colegiata de San Isidro (Leén).
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correspondencia con Gerberto de Aurillac, obispo de Reims, al futuro
papa Silvestre II, quien fue su amigo y secretario '

{Qué sucedia mientras tanto en los reinos del Norte y Centro de
Europa? Sin duda alguna, la actividad textil mds renombrada giré en
torno a la manufactura y comercio de la lana '8. El desarrollo urbano de
los siglos XI'y XII sirvié para potenciarla. Desde Flandes e Inglaterra, a
través de las ferias de Champaiia se estableci6 una intensa corriente co-
mercial de Norte a Sur por el valle del Rédano y los pasos de los Alpes
hacia Lombardia y los puertos italianos desde los que se llevaba hacia
las costas orientales del Mediterrdneo y del Norte de Africa. De allj,
tornaban los mercaderes con productos bizantinos y materias primas
importadas de otros paises '°.

Las tierras italianas posefan buenas manufacturas de lana en Floren-
cia y Pisa. Estas y otras localidades de la Toscana ya habian sido famo-
sas por sus tejidos en la época romana. Venecia, por su parte, desarrollé
la industria sedera .

En el territorio hispano, a la tradicién romana se afiadieron pocas
innovaciones durante el periodo visigodo, matizado, sin duda, por ele-
mentos ravenantes y de ascendencia oriental. Durante el siglo VI, la di-

d’Otton 2 Rome», en Mélanges d’archéologie et d'Histoire, 1905; pp. 349-363, reed. en A
travers d’ histoire du Moyen-Age, Paris, 1950, pp. 107-717; womado de: PIERRE RICHE, Ger-
berto. El papa del afio mil, Madrid, 1990, p.156 y A. OLIVIER, Otton IIl, empereur de 1'an
mille, Lausana, 1969; pp. 185 y ss.

" PIERRE RICHE, Ob. cit., pp. 146 y 147,

' CARUS-WILSON, «La industria de la lana», en Historia de la economia de Europa. El
comercio y la industria en la Edad Media, 11, Madrid, 1967; pp. 450-540.

Gregorio de Tours, en el siglo VI, ya menciona a un artesano que trabajaba la lana. Beda
se refiere al asunto y Ethelbert de Kent ofrecia mantos de lana a los misioneros que iban al
continente. A través de ellos se conocieron, por toda Europa, los buenos pafios de lana ingle-
sa. Carlomagno exportaba mantos de «lana de fina calidad y bello colorido», fomentando su
uso frente a las «exdticas» piezas bizantinas, pp. 462 y ss.

A finales del siglo X1t y principios del X se introdujeron en el campo de manufactura
textil importantes descubrimientos cientificos, como el torno de hilar y el batin mecénico. A
pesar de ello, el comercio de la lana del Norte atravesé una fuerte crisis que en las dos cen-
turias siguientes lo llevé a una profunda transformacién.

™ En el siglo X1, casi todas las ciudades toscanas y del Norte tuvieron su gremio textil.
Algunos, como el de Calimala de Florencia, adquirieron gran peso en la organizacién de la
vida urbana. CARUS-WILSON, Ob. cit., p. 491.

En el caso de Inglaterra, el desarrollo que, a posteriori, conocié la industria textil duré
hasta el siglo xvut. El apogeo del siglo xIv, bien conocido por Chaucer, hizo salir de su
pluma estas bellas palabras, a propésito de una viajera que residia cerca de la localidad de
Bath.

«Su ciencia en el tejer fue siempre avante
No envidi6 a la de Yprés ni a la de Gante».

CARUS-WILSON, 0Ob. cit., p. 525.
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latada presencia de bizantinos en las costas de Levante debi6 tener con-
secuencias positivas en este campo '

Con el establecimiento de los musulmanes en la Peninsula se intro-
ducird en Al-Andalus «el estilo de vida y lujo de las antiguas cortes rea-
les persas, bizantinas, indias y chinas, que se conocian por recuerdos y
leyendas que habfan sido elaboradas y difundidas por los abasies» 2. Se
importaron telas finas y tejedores de Egipto, Irdn y Bizancio.

‘Abd el-Rahman II primero y después °Abd el-Rahman III, emulan-
do las fabricas reales de Oriente, crearon en Cérdoba su propio taller
real o (irdz, para abastecer las necesidades de telas de seda y oro del
califa, de la Corte y para confeccién de tejidos y «tinicas honorfficas»
que se ofrecian como regalos a embajadores y otras personalidades 2.

* SAN ISIDORO DE SEVILLA, Etimologias, t. 11; Madrid, 1983; pp. 461 y ss.

2 R. HoLOD, «Las artes suntuarias en el perfodo califal», en Al-Andalus. Las artes isld-
micas en Espaiia, de I. DoDDS; Madrid, 1992; p. 41.

? Ejemplos sugestivos se recogen en IBN HAYYAN DE CORDOBA, Ob. cit., pp. 96, 201,
218, 232, 264, 270, 299 y 319.

Anotemos, seguidamente, por lo detallado de la descripcién, dos magnificos regalos he-
chos por el califa. El primero fue otorgado a Muhammad b. Watid b. Fu3tayg, su «protoar-
quitecto». Para él y los suyos envié:

«cortes de seda ‘ubaydr especial para la indumentaria califal, 20; 5 cortes de tiraz
califal, 10 turbantes, 100 tejidos de diverso tipo de hechura de tirdz para turbantes
con destino al ropero de sus hombres; 15 piezas de tirdz tefiidas como tejido; 10
piezas de lana de tirdz tefiidas como el lino especiales y finas para su indumenta-
ria, 10 inicas y otras 100 inferiores para el mismo uso, 37 tapices de lana com-
pletos y de diverso tipo, 43 de diverso tipo de superficie no abatanada; 60 cajines
de lana de hechura wasti, un pabellén de cuero de 30 albanegas con todos los
accesorios y velo, con tienda de retrete, dos cojines de tapices y dos tapetes de
cuero con su medida, uno hecho de raso con fondo adornado, con dos cabezales
del mismo tipo, bordados en rojo con seda rayhanf, dos almohadas plateadas es-
tampadas con forro de seda tirdzi piirpura, dos tiendas nuevas de 30 albanegas
con todos sus accesorios» (p. 291).

El siguiente corresponde a la relacién del suntuoso presente que, el referido califa, ofre-
ci6 a Muhammad b. Jazar y cuyo texto dice asi:

«Le correspondié con creces ... (le envié) presentes de excelentes vestiduras y
excelsos trajes ... distinguiéndole cn el especial regalo de vestidos que le hizo de
su propio tirdz, al bordarle en ellos el nombre ‘Muhammad b. Jazar’, distincién
grande que nunca antes concediera ¢l rey a un partidario suyo, de lo que alarde6
al-Nasir ...»

y contimia la crénica:

«Al gozar de la consideracion del califa en Ja medida que gozas y ocupas ante
¢l el rango que ocupas no ha querido regalarte otros vestidos que los mismos que
¢l usa de su tirdz particular y a tu nombre, cosa que no ha hecho con nadie nin-
gun grande de oriente ni occidente al honrarle. Asf pues te ha destinado de ello
dicz piezas de varias clases como las que usa para su indumentaria, de seda pura
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Estas prendas llevaban el nombre del califa, testificando con ello su pro-
cedencia, como se observa en el famoso almaizar de Hi%¥am II (976-
1013) (Fig. 4).

Fig. 4—Almaizar de Hixen Il (detalle). Real Academia de la Historia (Madrid).

También se conoce la existencia, en la sociedad islimica, de sirvien-
tas encargadas de:

«amasar el pan, cocinar, barrer, hacer las camas, hilar y tejer
la lana»?,

‘ubaydi, peregrinas hermosisimas en composicién y hechura, bordadas con tu nom-
bre, tales cual nunca se hicieran en las manufacturas abbasies ni otras, gloria que
te durard, y cuyo esplendor y mencién heredardn tus descendientes, mientras exis-
tan, pues la recompensa divina es el mejor final»,

Consiltese ademds: E. GARCIA GOMEZ, «Tejidos, ropas y tapicerias en los ‘Anales de al-
Hakan II" por ‘Isa Rizi», en Boletin de la Real Academia de la Historia, 166 (1970) 1, pp.
43-53 y M. LOMBARD, Les textiles dans le monde musulmane Vlie-Xlle siécles, Paris-La
Haya-Nueva York, 1978; especialmente pp. 219-222,

# (Real Academia de la Historia, Madrid). R. HOLOD, Ob. cir., pp. 225 y ss.

% LEVI-PROVENCAL en Historia de Espafia, dirigida por MENENDEZ PIDAL, t. V, Madrid,
1957; p. 258.
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Después de Cérdoba *, Almeria fue el gran centro de la industria
textil de lujo, aunque més tarde se extendié a Sevilla, Mdlaga, Valencia
y Murcia . A partir del afio mil los productos textiles andalusies tuvie-
ron lugar preferente en el aprecio de las cortes y mercados europeos y
compitieron con los bizantinos y orientales %,

A finales del siglo Xi1, algunas ciudades mediterrdneas como Barce-
lona, segin cuenta Benjamin de Tudela, fueron centros de intercambio
comercial en los que no faltaron las lujosas mercaderias tantas veces
mencionadas . En otro 4mbito geogrifico, en la cornisa cantdbrica, el
comercio es muy intenso entre las urbes costeras y la Francia atldntica.
Asi, en el caso asturiano, la documentacién ovetense, desde comienzos

¥ La importancia, en todos los 6rdenes, de su zoco era bien conocida. Por eso después
del devastador incendio acaecido en el verano del afio 936, el califa ordena su restauracién:

«Alcanzaron las llamas a las tiendas de los laneros ... legé (el fuego) al mercado
de los perfumistas y a las tiendas de los sederos que estaban detrés, siendo gene-
ral en las de los pafieros y todas las partes vecinas, hasta llegar las llamas y aca-
bar con el edificio de las postas ...».

El texto contimia:

«También los mercados fueron restaurados mejor que estaban, poniéndoles un te-
cho de madera con tejas, con lo que fue completa la hermosura del zoco de Cér-
doba»,

IBN HAYYAN DE CORDOBA, Crdnica ...; p. 286.

I C. PARTEARROYO LACABA, «Textiles», en Historia de las artes aplicadas e industria-
les en Esparia, coord. por A. Bonet Correa, Madrid, 1982; pp. 350 y ss. De gran interés re-
sulta la obra de: M. MARTINEZ MARTINEZ sobre: La industria del vestido en Murcia (ss. X!i-
Xxv}, Murcia, 1988.

% Ademds, en los albores del siglo XI, hay que constar la labor textil de los artesanos
mozdrabes y, a mediados que avanza la Reconquista, la de los mudéjares que seguirdn utili-
zando, durante siglos, las mismas técnicas.

Sin embargo, no se desdefiaron las manufacturas lujosas importadas, tanto textiles como
de otro tipo. Como se ha dicho, en el afio 942, llegaron, por primera vez a Cérdoba, por mar,
comerciantes amalfitanos.

«Trajeron productos como excelente raso y pirpura y otras mercancias preciosas,
cuya mayor parte adquirié al-Nasir a precio mddico, y el resto de sus subditos y
los comerciantes de toda la capital. Todos hicieron un buen negocio y quedaron
satisfechos de las transaciones, continuando en adelante sus venidas a Al-Andalus
con gran provecho».

IBN HAYYAN DE CORDOBA, Ob. cit., p. 358.
» 0Ob. cit, p. 56;

«Barcelona ... es una pequeiia ciudad sobre la orilla del mar a la que vienen con
mercaderias comerciantes de todas las partes: de Grecia, Pisa, Alejandria de Egip-
to, de la tierra de Israel, Africa y todos sus confines»,

Se ilustra el tema en dos bellas imdgenes miniadas de sendos cédices romanicos: la His-
toria escoldstica de Pedro el Comendador, (Bibliothéque Nat., Paris ms. 16943) y en la Bi-
blia de San Lorenzo de Lieja (Bibliothéque Real Alberto I, ms. 9916).
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del siglo X, resulta bastante explicita al respecto. En abundantes oca-
siones se hace referencia a los productos textiles que se importaban des-
de el puerto franco de la Rochelle a través del de Avilés, para mds tar-
de, ser comercializados en Oviedo .

En la centuria siguiente se conocerd, en este campo, un gran despe-
gue, como podemos apreciar en la variedad y calidad de las piezas que
nos muestran las miniaturas de las Cantigas de Santa Maria del rey
Sabio.

II. EL TRABAJO TEXTIL

Desde la Edad Media hasta el siglo xvii, en Inglaterra, Pafses Ba-
jos, norte de Francia e Italia, el trabajo textil fue una actividad relacio-
nada con las mujeres *'. Y, aunque eran trabajos que se hacian en casa
para abastecer las necesidades familiares, pronto se instalaron talleres
artesanales tanto en los pueblos * como en las ciudades . Parece que,

% En un decumento municipal de 1250 se lee que Oviedo tenfa exencién de portazgo «de
los troxielles ¢ de las balas de ropa de la Rochela», J. I. RUIZ DE LA PENA, «Presencia de los
puertos cantébricos en las lineas del comercio atldntico bajomedieval: las relaciones entre
Asturias y la Rochelle», en el Boletin del Real Instituto de Estudios Asturianos, n® 141, Ovie-
do, 1993, pp. 26 y El comercio ovetense en la Edad Media, Oviedo, 1990.

* P. RICHE, La vie quotidienne dans I'Empire Carolingien, Paris, 1973; pp. 1975 y ss. E.
POWER en Mujeres medievales, Madrid, 1979, pp. 78 y ss., refiere que, en la famosa obra del
siglo Xill de ETIENNE BOILEAU, Le livre des métiers, se recogen més de cien oficios que, en
aquella centuria, se practicaban en la ciudad de Paris.

Ademis, en Inglaterra, con frecuencia, el arte del hilado era realizado por solteras, por lo
que el término spinter, hilandera, fue sinénimo de soltera.

Curiosamente el hilado se asoci6, ya en el siglo XIv, a otra actividad practicada por mu-
jeres, a la preparacién y venta de comida y bebida, especialmente a la de la cerveza. Muy
ilustrativo, al respecto, es el fragmento del texto de la obra de: W. LANGLAND, Piers Plow-
man, en el que se lee de Rose de Regrater, uno de los personajes femeninos de la misma
estas palabras:

«Mi esposa era tejedora y hacia ropas de lana

decia a las hilanderas c6mo tenfan que hilar

... ¥ le trafa malta de cebada, ella la preparaba para venderla.

... Rose the Regrater era su nombre correcto

ha sido vendedora ambulante toda su vida».
Tomado de: The vision of William Concerning Piers the Plowman by William Langland, edic.
de W.W. Skeat; 2 vols., Oxford, 1886, p. 51.

% Véase, sobre las cabafias destinadas a este fin, en las que se utilizaba el telar vertical:
Un village au temps de Charlemagne, catilogo de la exposicién del Musée National des Arts
et Traditions Populaires, Paris, 1988; pp. 278-283, bajo la direccién de Guadagnin, Remy.

 En este caso se adaptaron los telares horizontales, segiin se desprende de los estudios
de G. DE POERCK, sobre «La Técnica» en: La draperie médiévale en Flandre et en Artois, 3
vols., Gand, 1951; vol. I.
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en Italia, desde el siglo XII todo el trabajo de la seda se encomendaba a
las jévenes *,

Dicha labor se venia interpretando, con anterioridad, como un don
divino. Por eso, ya en el I Concilio de Braga (h. 572) se dice expresa-
mente que:

«No estd permitido a las mujeres cristianas el entregarse a algu-
na férmula supersticiosa al tejer la lana, sino que invocardn al
Seiior auxiliador que le dio el arte de tejer» *,

Y en el I Concilio de Auxerre (695) se dispone que no se realicen
labores textiles los domingos. Tales obligaciones se convertirdn en leyes
de Estado en la corte carolingia, cuando:

«A las mujeres les estaba prohibido cualquier trabajo en el te-
lar, la confeccién de vestidos, toda labor de corte y costura, hi-
lar la lana, espadar el lino, lavar la ropa en piiblico y esquilar
las ovejas» 3.

«Ante el ocio y contra la inercia, (la mujer) debe estar siem-
pre activa y laboriosa, armédndose de aguja, hilo, huso, lana y
lino» ¥7,

Eran éstos términos comunes de la literatura pastoral y didictica, de
los sermones de predicadores y de los tratados morales. Por esa misma
razén es una ocupacién que se debe adoptar en monasterios y conven-
tos. Entre las tareas encomendadas a las monjas benedictinas estaba pre-
visto que :

«De doce a cinco en invierno y de una a seis en verano, las
monjas debian dedicar algin tiempo del trabajo a: cavar, apilar
el heno, bordar y leer» %,

M A ellas se debia la cria del gusano de seda, la preparacién del capullo, el devanado y
la torsién de los hilos. Historia de las mujeres en Occidente. La Edad Media, 2, Madrid,
1993; p. 405, dirig. Christiane Klaspisch-Zuber, colecc. dirigida por G. Duby.

Ejemplos interesantes, en relacién con la sericultura, se muestran en tres miniaturas de
las Cantigas de Santa Marfa, Cant. XVIII.

¥ Canon LXXV. Concilios visigéticos e hispano-romanos, edic. J. Vives, Madrid, 1963,
p. 104,

% M.G.H. Capitularia regnum franc., 1, p. 61; c. 81; tomado en O. GIORDANO, Religiosi-
dad popular en la Alta Edad Media, Madrid, 1979; pp. 35 y ss.

3 Historia de las mujeres ..., p. 121.

3 E. POWER, Ob. cit., p. 120. Desde el siglo XI1, en adelante, en los monasterios se em-
pleaban hilanderas y artesanos para que hicieran la ropa de la comunidad.
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Pedro Abelardo no se olvida, en sus cartas a Eloisa, de

«la encargada de la roperia que se ocupard de todo lo relacio-
nado con el cuidado de la ropa»,

de su aprovisionamiento, factura y almacenaje %.

Las mujeres de todos los estamentos sociales debian dedicarse a
obras piadosas, lo que inclufa realizar ornatos y pafios para iglesias y
arreglar ropa para hospitales de nifios pobres y desamparados . A lo
largo de la Edad Media son muy abundantes las referencias a la mujer
y a las actividades textiles *'. El verdadero paradigma del género feme-
nino en los siglos del medievo fue Eva, como esposa de Adén, y Marifa,
como madre de Cristo 4. Por ello, un modelo iconogréfico muy difundi-
do, muestra a ambas llevando a cabo tareas textiles, con el huso o la
rueca en las manos 4,

A la Virgen le toc6 en suerte hilar la cortina de piirpura del Templo;
color con connotaciones imperiales y divinas (Fig. 5). En la iconografia
bizantina es frecuente representarla en esta actitud cuando recibe la sa-

¥ Cartas de Abelardo y Elofsa, Madrid, 1993, Carta 8, «cartas de direccién espiritual»,
p. 232,

¥ Cantigas de Santa Marfa, Cant. CCCXXVIIL. Véase: I. PEREZ DE TUDELA, La condi-
cion de la mujer en la Edad Media, Madrid, 1986; p. 54.

4 Posterior al perfodo que nos ocupa, es muy sugestivo el texto del poema inglés del
siglo Xv, «The Triads of Ireland», tomado de: Historia de las mujeres ..., p. 480, en el que
leemos:

«Tres cosas tenues constituyen el mejor soporte del mundo; el fino chorro de le-
che de la ubre de la vaca al cubo, la delgada hoja de trigo verde sobre el suelo; el
hilo fino de la mano de la mujer habilidosa».

42 Sobre el paralelismo Eva-Marfa, véase: ETELVINA FERNANDEZ, La escultura romdnica
en la zona de Villaviciosa (Asturias); Le6n, 1982; pp. 81 y ss.

# Conocidos son los ejemplos del capitel del clavstro de San Juan de la Peiia (Huesca),
de las pinturas de la iglesia de Sorpe y la sala capitular de Sigena (Museo de Arte de Catalu-
fia, Barcelona) y de la Biblia de Burgos (fol 12 v.) (Biblioteca Publica del Estado. Burgos).

Ante ese motivo, no es extrafio que, en textos tardfos, mds explicitos, concernientes a las
revueltas campesinas del siglo XIv y, méis concretamente, la de 1381, John Ball, en uno de
sus famosos sermones, en los que trataba de demostrar que en

«un principio todos los hombres eran iguales por naturaleza ... y que la servi-
dumbre habfa sido introducida ... por los hombres en contra de la voluntad de
Dios ...»,

partiese del texto que se hizo famoso:
«Cuando Adén cultivaba la tierra y Eva hilaba, ;dénde estaba el caballero?s:

RODNEY HILTON, Siervos liberados. Los movimientos campesinos medievales y el levanta-
miento inglés de 1381, Madrid, 1984, pp. 294 y ss.
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Fig. S.—Anunciacion (Evangeliario armenio de Urunkars, Vaspurakan: ms. 2929: fol. 5v.).
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lutacién angélica *. En occidente, sin embargo, era més habitual mos-
trarla, en el momento de la Anunciacién, orando o leyendo las Escri-
turas %,

La labor de costura, durante los siglos del roménico, también fue tra-
bajo femenino, compartido méds tarde por hombres. Sirvan de ejemplo
las numerosas menciones aportadas por la documentacién ovetense des-
de 1216 *, asf como la temprana fundacién, de la cofradia de alfayates
de Oviedo, por disposicién testamentaria de dofia Velasquita Girildez,
firmada el 5 de febrero de 123247,

No muy distinta fue la situacién de la mujer en el mundo bizantino,
ya que todas las fases de la manufactura de la ropa se hacfan en las
casas, aunque también habia tejedores profesionales *. Las damas de ele-
vada clase social, incluida la emperatriz, tejfan y bordaban, pues como
referfa Jorge Tornices en su oracién finebre por Ana Comnena:

«las mujeres han nacido para bordar y coser»*,

mientras que Miguel Pselo, a finales del siglo XI, criticaba a la empera-
triz Zoe porque no se ocupaba de las tareas propias de su condicién fe-

4 Hay varios ejemplos en la miniatura armenia de los siglos X1l y X1v, en Colec. Mata-
naradan, Yerevan. Sirvan de e¢jemplo las imégenes que ilustran el Evangeliario (ms. 2743),
fol. 188v. o la perteneciente al Evangeliario del Monasterio de Gladsor (ms. 6289), de fecha
algo posterior, y con recuerdo de la miniatura persa. Consiltese: Armenian Miniatures of the
13th. and 14th, Centuries (from The Matenaradan Collection, Yerevan), texto de E. Korkh-
mazien, Irina Drampian y Gravard Hakopian, Leningrado, 1984; figs. 8, 22, 33 y 51.

* Protoevangelio de Santiago, en Los Evangelios Apdcrifos, edic, de Aurelio Santos,
Madrid, 1975; pp. 153-155. En la primera actitud se ve en los mosaicos romanos de Santa
Maria Maiore y de los Santos Nereo y Aquileo.

“ El oficio de alfayate, ademés de ser muy numeroso, cont, entre sus artesanos, con
cierta especializacién ya que, en 1312, se cita a una «alfayata de lino», J. L. RUIZ DE LA
PENA, «La condicién de la mujer a través de los ordenamientos jurfdicos de la Asturias me-
dieval (siglos XI1 al XIV)», en Las mujeres en las ciudades medievales, Madrid, 1984, pp. 59-
74, especialmente en p. 71.

7 En ella se instauraba y dotaba una cofradfa de «alfayates o sastres y de otros vecinos
buenos (hombres) de la ciudad de Oviedo ...», J. URfa RIU, «Dofa Velasquita Giréldez yla
cofradfa de alfayates de Oviedo», en Asturiensia Medievalia, 2, Oviedo, 1975, pp. 95-106 y
J. L. RUIZ DE LA PERA, E! comercio ..., p. 140.

“ En el Libro del Prefecto, de 1a época de Le6n VI el Sabio (886-912), se recogfan las
reglas que regfan las corporaciones bizantinas, dedicadas a la manufactura textil. En ellas se
establecfan las diferentes categorias y tipos de tejidos y vestidos. Junto a estos talleres priva-
dos o somata existicron los imperiales, dependientes del palacio.

Mujeres hilando y tejiendo se miniaron hacia 1100 en el Libro de Job, fol. 410 (Bibliote-
ca Vaticana, grec. 1231).

“ A. M. TALBOT, «La mujer», en: AA.VV., El hombre bizantino, Madrid, 1994: pp. 165-
166.
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menina: «bordar y coser»>’. Més dura es ain la critica que el cronista
Ducas lanzd, en el siglo XIv, contra la regencia de Ana de Saboya, es-
posa de Andrénico III, al comparar el Imperio, en manos femenina con

«una lanzadera que hila al azar y altera el hilo de la tinica de
purpura».

También en Al-Andalus la actividad textil alcanzé cotas de gran pro-
ductividad y la cria del gusano de seda se consideraba actividad femeni-
na. Un calendario agricola del siglo X sefiala que,

«en febrero se introducen las semillas en una bolsita que se co-
locan en el sobaco o en el pecho y, al poco tiempo, nacen las
larvas» 31,

Alli, en Al-Andalus, se requisaban, como impuesto, todos los aiios,
en febrero, seda y quermés y, en agosto, nuevamente seda y tintes azu-
les para los talleres califales .

Fue asimismo la ocupacién béasica de la mujer judia medieval, fuese
cual fuese su escala social .

El bordado como rama de la «industria textil», aunque no ha sido
muy estudiado, tuvo grandes repercusiones desde el punto de vista artis-
tico 3. Definido el término bordar como «arte de aplicar con aguja una
decoracién sobre una tela que le sirve de soporte», no es una parte inte-
grante del tejido, sino una decoracién suplementaria, afiadida a la tela
una vez que ha pasado todos los procesos de acabado, tales como el
tintado y el apresto *.

Las piezas bordadas fueron objetos suntuosos, simbolo de lujo y re-
finamiento que hacian las mujeres de alto rango, a las que se afiadieron,
mds tarde, especialistas de ambos sexos . Adquirieron gran desarrollo

% En Ibidem, p. 170, refiere que el citado autor describe la festividad de Agata que cele-
braban, en Constantinopla, el 11 de marzo, las mujeres que se ocupaban de cardar, hilas y
tejer la ropa. Probablemente se trate de un gremio de tejedoras.

' CH. PELLAT, Calendier de Cordoue de I'an 961, Leyden, 1961; p. 48; tomado de: CH.
E. DUFOURCQ, La vida cotidiana de los drabes en la Europa medieval, Madrid, 1993, pp.
125 y ss.

52 Ibidem, p. 126.

3 T. Y M. METZGER, La vie juive au Moyen-Age, Fribourg, 1982; p. 204.

3 K. STANISLAND, Les brodeurs, Paris, 1992 y C. R. DODWELL, The Pictorial Arts of the
West 800-1200, Yale University Press, 1993; pp. 29-31.

3 Ibidem, p. 4. Aunque el lugar de origen es confuso, parece que ya en el Norte de Euro-
pa se bordaba desde la Edad de Bronce. Desde el punto de vista técnico, el bordado evolu-
cion6 con una gama amplfsima de puntos.

% Ibidem, pp. 4-5.



EL ARTESANO MEDIEVAL Y LA ICONOGRAFIA 81

en el periodo anglosajén a partir del siglo v, por lo que fue conocida
dicha labor como «opus anglicanum». Floreci6, como articulo de lujo,
ligado a las cortes inglesa y francesa, desde donde se extendié a los ta-
lleres italianos en los que se generalizé la produccién en masa.

Ademé4s de la variada gama de modalidades de puntos ' el bordado
se enriquecié con el afiadido de hilos de oro y plata, perlas, esmaltes,
todo tipo de piedras y camafeos, asi como placas de oro que captaban
la luz, como la famosa mitra de Minden. Esta es la razén por la cual
los bordadores se asociaban con los orfebres. Y, aunque muchos borda-
dores debfan crear su propio disefio, es probable que, dada la compleji-
dad estética e iconogréifica de muchas obras, éstas fuesen diseiiadas por
miniaturistas.

Por tratarse de una ocupacién que podrfamos considerar privilegiada,
los documentos y las crénicas del medievo *, asf como los relatos lite-
rarios dan noticias abundantes al respecto *°. Las miniaturas bajo-medie-
vales son prédigas en tales escenas.

Gran importancia debié tener, aunque se le haya prestado poca aten-
cién, la confeccién de galones y orfreses decorativos que se emplearon
para el adorno de prendas de lujo y suntuosas fajas .

III. FUNCIONES Y USOS DE LOS PRODUCTOS TEXTILES DE
LUJO

Muchas fueron las aplicaciones que, desde tiempos remotos, se die-
ron a los productos textiles de lujo. Con suntuosos tejidos: cortinas,
alfombras y tapices se adornaron los palacios reales y las viviendas no-
bles. En el espacio arquitecténico palaciego se presté atenci6n a pocos
aposentos: a la sala del trono, a las salas en las que se organizaban fies-
tas y banquetes y al salén del tilamo.

57 Ibidem, pp. 33 y ss.

%8 En Ibidem, pp. 7 y ss. se recogen abundantes ejemplos sobre el tema, referidos a dona-
ciones de los monarcas o sus consortes a templos y abadfas,

% En los siglos finales del medievo, tanto en la Ifrica como en la novela, la herofna y las
damas de su entorno se retdnen para pasar las veladas charlando, cantando y realizando acti-
vidades normales «propias de mujeres»:

«... todas ellas hablan trafdo sus ruecas, el hilo, los usos y demds utendilios para su
artex.

Consiiltese: Historia de la vida privada. De la Europa feudal al Renacimiento, 2, direc.
P. Ariés y G. Duby, Madrid, 1988; pp. 344 y ss.

® Véase: Historia de las mujeres ..., p. 405.
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En la casa noble, la sala y la alcoba eran los \nicos recintos con
interés en este campo. Por ello, las piezas textiles mds importantes se
reducian a las que se relacionaban con la mesa y el lecho: manteles,
colchas, cobertores, sdbanas, almohadas ¢!, etc. En torno al 1200 comen-
zard a progresar la vivienda nobiliaria y a experimentar cierto confort 2.
Por otro lado, el espacio religioso también se decora para ceremonias
especiales %,

No obstante, la funcién primordial a la que se destind, en los siglos
del roménico, la rica manufactura textil fue para el atuendo personal.
De €l nos ocuparemos y, haremos alusién, al ornato del entorno, en las
ocasiones que se requiera.

El hdbito de cubrir el cuerpo es casi tan antiguo como el hombre.
Sirvié, en primer lugar, de proteccién contra los rigores climatoldgicos
y, muy pronto, fue también objeto de adorno personal y sfmbolo de la
dignidad y estatus social de quien lo portaba. Ademds, en la sociedad
medieval poseia una serie de connotaciones de profundo sentido religio-
so, entre las que. por oposicién a la imagen vestida, no debemos olvidar
el concepto del desnudo.

Las tres religiones del Libro, en alguna ocasién, se manifiestan so-
bre el tema. Los textos biblicos dan abundantes referencias al respecto:
asi, a Addn y Eva, después de pecar,

«se le abrieron los ojos, y viendo que estaban desnudos, cosie-
ron unas hojas de higuera y se hicieron unos ceiiidores» %,

El propio Cristo les ofrecié vestidos:

«Hizoles Yavéh Dios al hombre y a la mujer tinicas de pieles y
los vistid» 95,

pasaje que se puede contemplar en la arqueta de San Isidoro de Ledn

¢ C. SANCHEZ ALBORNOZ en Una ciudad de la Espafia cristiana hace mil afios, Madrid,
1976, redne abundantisimos ejemplos sobre tales piezas textiles.

& Historia de las mujeres ..., p. 408.

% Muy curioso resulta el dato de la dltima década del siglo X cuando

«Teodoro, arzobispo de Egipto y Orestes de Jerusalén enviaron sus legados al Se-
flor papa ... (ya) que querfan solicitar permiso para consagrar un tapiz, visto que
en todas las iglesias el miedo a los sarracenos impedia, absolutamente, consagrar
altar»;

PIERRE RICHE, Ob. cit.; p. 130.
& Gén. 3; 7.
¢ Ibidem, 3; 21.
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(Fig. 6)% o en la Biblia de Burgos (fol. 12v.). En este sentido, la in-
dumentaria puede entenderse como un don divino.
Por su parte, en el texto cordnico se dice:

«jHijos de Adé4n! Hemos hecho para vosotros una vestimenta
para cubrir vuestra desnudez y ornato. Pero la vestimenta del
temor de Dios es mejor. Ese es uno de los signos de Dios»%.

Significado religioso, ligeramente distinto, tuvo para el pueblo judio,
después de la época talmidica, cuando se pone de manifiesto que,

«la Gloria de Dios es el hombre y la gloria del hombre estd en
su indumentaria» %,

La sociedad medieval, fuertemente jerarquizada, tenfa bien determi-
nadas la indumentaria, la tela y el color segiin el ordo al que se perte-
necia, lo que tampoco fue una gran novedad respecto a épocas anterio-
res . El vestido serd expresién, ademds, de la clase social, de la religién
y la etnia.

El aprecio por la moda y el lujo en el vestir y en el adorno perso-

% M. J. ASTORGA REDONDO, El arca de San Isidoro. Historia de un relicario, Leén,
1990; pp. 75 y ss. Por ello no es extrafio que en una crucifixién de la catedral de Narbona,
en la que Cristo se representé desnudo por primera vez, causase un gran escdndalo y serios
problemas, segiin el relato de GREGORIO DE TOURS, In gloria martyrum, 22; M.G.H. Script.
rer. merov; t. I; pars. II, p. 51, que recoge O.GIORDANO, Ob. cit., p. 69. En la dltima obra,
p. 109, refiere su autor la curiosidad y extrafieza que despertaba cualquier innovacié6n en e}
vestir.

«San Isidoro se lamenta de que Leovigildo (+586) haya abandonado sus vestidos
tradicionales»,

(Historia regnum gothorum, 51, P.L., 83, 1071). Algo parecido sucede con Carlos el Calvo
(823-877) que sustituy6 los vestidos habituales en el pueblo franco por medelos m4s lujosos
griegos, segiin se relata en los Annales Fuldenses, M.G.H. Script., I; p. 389. Esta pudo ser
una de las razones que motivaron la escasez de imdgenes desnudas en la iconograffa de los
siglos del roménico, salvo limitados ejemplos, como el ya citado pasaje del Pecado Original
y la visién del alma bienaventurada ascendiendo al Cielo.

€7 J. YARZA, «Las miniaturas de la Biblia de Burgos», en A.E.A., 1969; pp. 185-203.

8 Cordn, T 26.

® Yevamot, 63b; consiltese: T. Y M. METZGER, Ob. cit.; p. 149.

™ En el rango eclesidstico sucedfa lo mismo, como leemos en el IV Concilio de Toledo,
XL; (ca. 663):

«Gudrdense muy bien en adelante los levitas de usar dos estolas, sino solamente
una y sencilla, sin adomos de oro y de colores.»,

Concilios ..., p. 206.
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Fig. 6.—Dios Padre —a modo de Cristo— vistiendo a Addn. Arca de San Isidoro.
Museo de la Real Colegiata de San Isidoro (Ledn).
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nal suscité a lo largo de los siglos fuertes ataques en el seno de la Igle-
sia"'. Los clérigos no se libraron de tales cadenas. En el siglo vi,

«San Aldelmo criticé a los monjes anglosajones por usar ropa
interior de satén, tinicas de color escarlata, mangas con tiras
de seda y zapatos forrados de piel» 2,

En el sigio XII se consideraba signo de decadencia moral

«la ropa ajustada y larga de las mujeres, especialmente por las
cefiidas ataduras. Igualmente eran mal vistas las exageradas co-
las de las vestiduras de los hombres, los abundantes rizos y el
andar remilgado de muchos» .

A lo largo de los siglos del medievo se condenaron, ademds, las jo-
yas ™, los afeites ™, los peinados 7 y los tocados ostentosos; y todo aque-
llo que denotaba frivolidad y extravagancia tanto en la sociedad civil 7

™ Ya desde el siglo 11, los primeros tratadistas que se ccuparon de estos hechos fueron
Clemente de Alejandrfa y Tertuliano. Algunos moralistas consideraban el apego a la vesti-
menta lujosa como un «vicio masculino». Contra tales desatinos también se pronunciaron Car-
lomagno y su hijo. Véase: Historia de las mujeres ..., pp. 171 y ss.

 Ibidem, p. 171. Por lo que concieme al d4mbito hispnico, consiiliese: J. SEMPERE Y
GUARINOS, Historia del luxo y de las artes suntuarias de Espaiia, 2 vols.; reed. Madrid, 1973;
vol. I; pp. 65 y ss.

™ Historia de las mujeres ..., p. 172.

* ™ E. POWER, Ob. cit., p. 120. Procurando la austeridad en el atavio femenino, hallamos
un dato curioso, de aplicacién local, en las Ordenanzas concejiles de Oviedo de 1274, por las
que se prohibe que «el marido obsequie a su esposa o hijos con * adobo de plata’», J. [. Ruiz
DE LA PENA, «La condicién de la mujer ...», p. 68.

™ JACQUES DE VITRY en: Ad virgines, Sermo 1; fol. 146r y GILBERT DE TOURNAI en: Ad
virgines et puellas, Sermo 11, fol. 147v. ofrecen textos muy sugestivos sobre estos temas; to-
mado de: Historia de las mujeres...; pp. 117-119.

™ En los siglos del romdnico y en la Edad Media en general, tanto el color de los cabe-
los como la forma de arreglarlos tuvieron siempre connotaciones simbélicas muy expresivas.
Asf, los cabellos largos y sueltos fueron simbolo de seduccién. Por ello, se recomendaba «lle-
var el pelo ordenado y modesto»; las jovenes recogido en trenzas y las mujeres casadas cu-
bierto con una toca. El cabello rubio era signo de belleza ideal.

7 Desde el siglo XI hasta el primer cuarto del siglo Xill, los monarcas hispanos decreta-
ron leyes prohibiendo el lujo desordenado y exhortaban a sus sibditos a abandonar la

«superfluidad de los vestidos y adornos de oro y plata».

Véase: J. SEMPERE Y GUARINOS, Ob. cit., 1. I; pp. 23, 51; 125 y ss.
Mis tolerante, con el atuendo de sus stibditos, fue Guillermo II de Sicilia, bajo cuyo rei-
nado,

«En esta ciudad [Palermo] el vestido de las cristianas es el mismo que el vesti-
do de las mujeres musulmanas. Las lenguas alerta, envueltas y veladas, salen en
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como en la eclesidstica ™. Tal vez por eso, no se puede desligar el asun-
to del proceso de evolucién del concepto de pecado, como se desprende
de la literatura piadosa cristiana ” y como, con anterioridad, habia suge-
rido Tertuliano %,

esta fiesta susodicha vistiendo ropajes de seda bordados de oro, envueltas con man-
tos magnificos, veladas con velos de variados colores, calzadas con botines oma-
dos de oro se pavonean yendo a sus iglesias o a sus echaderos, llevando el conjun-
to de los atavfos de las mujeres de los musulmanes: alhajas, tintes y perfumes.».

As( nos lo cuenta Ibn ?ubayr. A través del Oriente (El siglo Xil ante los ojos). Barcelona,
1988; p. 387.

™ Aunque en algunos monasterios pobres los monjes vestfan ropa rota y miserable, ésta
no era la ténica dominante. Muy ilustrativa, a este propésito, es la Carta 11l de Abelardo a
Elofsa en la que, basdndose en los textos de las Sagradas Escrituras y de los Padres de la
Iglesia, condena el lujo desmesurado en el vestir, poniendo en guardia a las mujeres consa-
gradas a Cristo; Ob. cir.; pp. 218, 244, 270 y ss.

M4s duras fueron las prescripciones candnicas anteriores, cuando en el /I Concilio de
Braga (h. 572) se dispone que los clérigos

«lleven el pelo cortado y descubiertas las orejasw,

Concilios ..., p. 102 o en el I Concilio de Toledo (h. 589) donde se estipula que, para hacer
penitencia, si se trata de un hombre, lo primero que debe hacer es cortarse el pelo, Conci-
lios...; p. 107. Para GREGORIO DE TOURS (ca. 538 - ca. 594)

«lavarse el cabello y peinarse era un pecado que Dios castigaba con sanciones in-
mediatas»,
Vitae patrum, VII, §; en M.G.H. Script. rer. merov., t. I; pars. II; p. 240; O. GIORDANO, Ob.
cit., p. 39 y ETELVINA FERNANDEZ, Ob. cit., p. 107-108 y n. 4.
 Sobre este aspecto un predicador inglés se expresaba del modo siguiente:

«Al comienzo, una tiinica de pieles se adapt6 al cuerpo desnudo, como testimonio
de que, por su pecado, el hombre se habfa vuelto como las bestias que, por su
naturaleza, tienen la piel como iinica vestimenta. Pero luego, a medida que su or-
gullo creci6, los hombres emplearon ropa de lana. En tercer lugar, debido a su
alimentacién, mucho mds amplia del placer camnal, emplearon ropas hechas de
plantas de la tierra, llamadas de lino, y en cuarto lugar, ropas de seda, confeccio-
nadas con las visceras de los gusanos. Y hoy todos estos tipos de vestimenta sir-
ven més bien a la vanagloria y ]la pompa mundana que a la necesidad de la natura-
leza ... y seguramente la mayoria de ellas para excitar la lujuria»;

‘British Library, Ms. Harl. 4894; f. 176b.’, citado por G. R. OWST, Literature and Pulpit in
Medieval England, Oxford, 1961; p. 404; tomado de: Historia de las mujeres ..., p. 179.
8 De cultu feminarum, Paris, 1971; pp. 44-46:

«Si desde el comienzo del mundo los Milesios esquilaron las ovejas, y los Seres
hilaron las fibras vegetales, y los Tirios tifieron, y los Frigios bordaron y los Babi-
lonios entretejieron brocados, y las perlas resplandecieron de blancura, y las pie-
dras de fuego centellearon, si hasta el mismo oro salié de la tierra al encuentro de
su deseo, y si ya entonces le fue permitido al espejo mentir tanto, Eva dese6 estas
cosas después de haber sido expulsada del Parafso, y ya muerta, supongo. Por con-
siguiente, ahora, si quiere volver a la vida no debe apetecer ni conocer las cosas
que no habfa tenido y que son los atavios de la mujer condenada y muerta, consti-
tuidos en cierto modo en su propia pompa funeral ...»,

véase: Histora de las mujeres ..., p. 179.



EL ARTESANO MEDIEVAL Y LA ICONOGRAFIA 87

Pero todo esto no fue exclusivo del occidente cristiano. La mujer
bizantina, por razones de pudor, llevaba pricticamente todo su cuerpo
cubierto, a excepcién del rostro y las manos. Las mujeres decentes, para
aparecer en publico, se cubrian la cabeza con el «maphdrion», velo que
llegaba hasta los hombros y se ceiifa con un tocado que ocultaba todo
el cabello 8.

A pesar de las muchas prohibiciones por parte de los Padres de la
Iglesia de Oriente contra el lujo y los afeites, el adorno del vestido y el
uso de joyas adquirieron un desarrollo ain mayor que en la Europa oc-
cidental, como se puede observar en miniaturas, mosaicos, pintura, ebo-
raria y en las ricas piezas de joyeria y fragmentos textiles que se con-
servan %2,

Otro tanto sucedia en el mundo isldmico, donde las prescripciones
corénicas eran muy estrictas al respecto ®. Al-Andalus conoci6 momen-
tos similares a los descritos. No obstante, como estamos viendo, tales
disposiciones no siempre surtieron el efecto deseado. Este es el caso de
la Cérdoba califal, donde se adaptaron innovaciones del atuendo perso-
nal con la llegada del misico iraquf Ziryab. El mismo se convirti6 en el
arbitro de la moda. Desde entonces se establecié alli la costumbre de
vestirse de blanco de junio a septiembre y se reservaron los «colores
oscuros de seda cruda, brocado o lana y las pieles» para los restantes
meses del afio ®. En el periodo almohade, Yisuf al-Mansur (f 1199),

8 La figura de la Virgen se engalanaba siguiendo las mismas pautas, como observamos
en imédgenes pintadas y en iconos marianos que se ornaban con joyas afiadidas, como si de
una emperatriz se tratase.

8 A-M. TALBOT, Ob. cit., pp. 166 y ss.

8 Sobre la modestia leemos en el Cordn, 24; 31;

«Y di a las creyentes que bajen la vista con recato, que sean castas y no muestren
més adornos que los que estin a la vista, que cubran el escote con el velo y no
exhiban sus adomos sino a sus esposos ... Quizd asi prosperéis».

Y en 33; 59 se aiiade:
«iProfeta! Di a tus esposas, a tus hijas y a las mujeres de los creyentes que se

cubran con el manto (cuando salgan de casa). Es lo mejor para que se las distinga
y no sean maltratadas».

8 CH. E. DUFOURCQ, Ob. cit., p. 127.
8 C. PARTEARROYO, en Ob. cit., p. 109, cuenta que,

«al mismo tiempo se dispuso la venta de ropas de tejidos de seda que se guarda-
ban en los almacenes estatales».

% Los moralistas judios aconsejaron que se

«llevase encima, para disimular, un vestido oscuro o negro pegado al cuerpo, como
simbolo del exilio del pueblo judio entre las naciones».

M. Y T. METZGER, Ob. cit., p. 149 y T. SEMPERE Y GUARINOS, Ob. cir., 1. I, pp. 73 y 74.
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después de la batalla de Alarcos (1195), prohibié usar prendas de seda y
oro y que las mujeres fuesen ataviadas con vestidos ricamente borda-
dos ,

En el seno de la sociedad judia, aunque las clases sociales acomoda-
das posefan una «ética» generalizada para el atuendo, lo cierto es que el
amor hacia el lujo y el color promovié la necesidad de limitar tales ex-
cesos %,

IV. EL ATUENDO PERSONAL Y LOS ESTAMENTOS SOCIALES

Es imposible describir aqui la variedad de prendas de vestido y los
respectivos usos de las mismas durante este periodo ¥”. Nos ocuparemos
de aquéllos que han merecido mayor estima a lo largo de la vida de sus
propietarios.

Hasta principios del siglo XIII es bien sabido que, en la indumentaria
europea, estd muy presente la influencia clésica y oriental, por lo que
resulta oportuno efectuar una seleccién, en el arco espacial, que nos ayu-
de a captar la visién global del asunto que nos ocupa, ya que algunas
prendas son comunes en imbitos geograficos bien distintos 2.

a) EL ATAVIO REGIO

Las prendas de lujo que vestia el soberano en las grandes solemni-
dades y acontecimientos formaron parte de los «regalia», junto con los
atributos tradicionales del poder: corona, espada, cetro y trono *. En
Bizancio, la importancia de las prendas textiles era tal que los sobera-
nos extranjeros, cuando viajaban a Constantinopla, eran invitados a con-

Con anterioridad en el tiempo, en el siglo X en Cérdoba, a los judios les era prohibido
vestir ropas de seda y montar a caballo. Ademés, estaban obligados a portar como distintivo

«en la cabeza o en el cuello una tela amarilla, o por lo menos un turbante, un
solideo o una insignia de dicho color, asi cono un fajfn bien visible»,

IDRIS, «Les tributaires en Occident musulman médiéval», en Mélanges Armand Abel, Leyden,
1974; pp. 174-180. Tomado de CH. E. DUFOURCQ, Ob. cit., p. 201. Por lo que se refiere a
prescripciones puntuales sobre los judfos peninsulares, véase: P. LEON TELLEZ, «Legislacién
sobre judfos en las Cortes de los antiguos reinos de Leén y Castillas, en Fourth World Con-
gress of Jewisth Studies, (Papers, vol. II, Jerusalem, 1968, pp. 55-63).

8 C. SANCHEZ ALBORNOZ, Ob. cit., pp. 184 y ss. y C. BERNIS MADRAZO, Indumentaria
medieval espafiola, Madrid, 1956; pp. 14 y ss.

8 Ibidem., p. 19 y M. MARTINEZ MARTINEZ, Ob. cit., p. 355.

¥ P. E. SCHRAMM, Las insignias de la realeza en la Edad Media espaiiola, Madrid, 1960;
p. 81.
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templarlas, pues se consideraban como un auténtico tesoro. Tal era la
variedad y cantidad de las mismas que fue preciso distribuirlas, en el
palacio, en tres estancias conocidas como: adikon, vestiarion y koiton *°.
Asimismo, fueron objetos muy preciados como botin de guerra®!.

El «basileus» del imperio de Oriente, ricamente ataviado, fue el cen-
tro de las fastuosas ceremonias que, en buena medida, procedian del
Bajo Imperio, y de tradiciones que se remontaban a las culturas roma-
no-helenistica e irania. Y desde la corte constantinopolitana algunas pa-
saron a la Europa occidental y a los reinos eslavos %2,

Las ropas de ceremonia, hechas para ocasiones especiales de fina
seda, teflida de piirpura, bordadas con perlas y pedrerias, se mantuvie-
ron vigentes, con pocas innovaciones, hasta el siglo X1v®. En los pri-
meros tiempos, constaba de cldmide, prenda heredada de la indumenta-
ria de guerra macedonia. Pronto fue sustituida por la tinica, que debfa
ser bendecida por el patriarca. Sobre ella, a partir del siglo XI, se colo-
caba el paludamentum, amplia capa de recuerdo romano. Se calzaba
botas de piirpura.

Con estas ricas prendas se vestia el emperador bizantino para diri-
girse a Santa Soffa donde, desde el siglo viI, tenfa lugar la ceremonia
més importante de su vida: la «elevatio» al trono. Pasado el momento

% M. MARTINIANI-REBER, «Les textiles», en Art byzantine; Les Dossiers d ‘Archéologie,
n°® 176; nov. 1992; p. 48.

%! En la entrada triunfal de Juan I Tzimiskés (ca. 969-975) en Constantinopla, después de
la victoria sobre los bdlgaros y rusos, en la miniatura del Skylitzes, fol. 172v., que ilustra el
evento, el emperador a caballo, con rica indumentaria y corona, va precedido de un carro que
porta las vestiduras preciosas de los reyes bilgaros y, sobre ellas, un icono de la Virgen con
el Niiio.

% A. A VASILIEV, Ob. cit., p. 444 y A. GRABAR, L'empereur dans I'art byzantin, Lon-
dres, 1971 y M. MCCORMICK, «Analyzing imperial ceremonies», en Jahrbuch der Osterrei-
chschen Bizantinistik, 1985; n° 35; pp. 1-20.

* H W. HAUSSIG, Histoire de la civilisation byzantine, Parfs, 1971; pp. 200 y ss. J. B,
BURY, «The Ceremonial Book of Constantine Porphyrogennetos», Engl. Hist. Rev., 22, 1907;
pp- 209 y ss. En sus pdginas se revela el cardcter politico del vestido y del tejido.

Desde las imagenes de Justiniamo y Teodora en los mosaicos de San Vital de Révena los
ejemplos se reproducen en todas las épocas. Asf se viste Santa Te6fana en la imagen que de
ella se representa en el Menologio de Basilio II, fol. 249 (Biblioteca Vaticana, gr. 1613).

Especialmente importantes, en este sentido, son las imédgenes miniadas del Salterio de
Basilio II, (Biblioteca Marc., Venecia, gr. 17); del ya citado Menologio de Basilio II; del
Slavonic Manasses (Biblioteca Vaticana; slav. ii) y del Cédice de Skyllitzes (Biblioteca Na-
cional, Madrid, Cod. Vitr. 26-2). S. CIRAC ESTOPANAN, Skyllitzes Matritensis, t. I; Barcelona-
Madrid, 1965.

Recuérdese c6mo tales hdbitos de lujo fueron asumidos en la corte de los zares rusos
hasta los dltimos Romdnov, J. VARELA, en sus Cartas desde Rusia, Barcelona, 1986; p. 188,
se hace eco de la coleccién de estas prendas que se podfan contemplar, el siglo pasado, en
los arsenales de San Petersburgo.
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de la «aclamatio», era elevado sobre el pavés (Fig. 7)%. A continacién,
ceiiida la corona, se le entregaban las restantes insignias imperiales. Fi-
nalmente, se sentaba en el trono de oro, sobre un rico almohadén y apo-
yaba los pies en un escabel. Esta imagen imperial que recuerda a los
soberanos persas fue, como es bien sabido, el modelo iconogrifico del
Pantocrdtor o Cristo en Majestad que tanta fortuna adquirié en el perio-
do romdnico. La emperatriz también se revestia con idénticos atributos
militares cuando asistfa, como representante del poder politico, a los
actos del Hipédromo y a los de Santa Sofia. En su imagen entronizada
podemos buscar una de las fuentes de inspiracién de la Virgen como
Theothocos efigiada como auténtica soberana %. El mismo modelo de
«basilissa» se asimila a la personificacién de la Iglesia y se adorna
como ella %,

y ‘e CwN Cg e, ¥
.T'l\'luléuu‘a'uf’“ SUVA},(”; " QU"’M‘?’,\( o '}:’,7""(14117‘*

Fg. 7.—Coronacion de Miguel I (Skyllitzes, Biblioteca Nacional, Madrid; ms. Matritensis
graecus, Vitr. 26-2; fol. 10v.).

% Muy explicitas resultan las imdgenes de Miguel I (ca. 812) y de Le6n Tornices, (ca.
1046) reproducidas en unas miniaturas del Skyllitzes, fols. 10v. y 23. A. GRABAR, Ob. cit.;
pp. 112 a 121 y M. MCCORMICK, Ob. cit., p. 12.

% Recuérdese a Santa Marfa orante, del timpano de Sant’Angelo in Formis. A. GRABAR,
Ob. cit., p. 71 y fig. 8.

% Los ejemplos son muy abundantes y se recogen, perfectamente documentados, en el
trabajo de PIORT SKUBISZEWSKI, «Ecclesia, Christianitas, Regnum et Sacerdotium dans I’art
des Xeme. et XIeme. sidcles. Idées et structures des images», en Cahiers de Civilisation
Médiévale, XXVIII, Poitiers, 1985; pp. 133-179 y A. GRABAR, Ob. cit., pp. 234 y ss.
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El «basileus», con gran pompa y solemnidad, hacia entradas triunfa-
les y acto de presencia en el circo ¥’. Los relieves del zécalo del obelisco
colocado en el Hipédromo o las pinturas, del siglo XI, en Santa Sofa de
Kiev son buen ejemplo de ello. Como si de un emperador romano se tra-
tase, asistia a los distintos espectdculos y coronaba a los vencedores %,

Magnificas prendas y tocados ornaban al emperador cuando compa-
recfa, con el patriarca, el 15 de agosto en la costa asidtica del Bésforo
para la ceremonia litirgica de la bendicién de los vifiedos o cuando asis-
tia, en septiembre, a la bendicion del comienzo de la vendimia y recibia
la ofrenda de los primeros frutos de la cosecha®. Lo mismo sucedia
cuando presidia concilios '®, con la ocasién del matrimonio '°, en pro-
cesiones solemnes '? o en grandes conmemoraciones '%.

No menos interés tuvo, en este sentido, el ritual del «trono vacio»,
heredado de la tradicién romano-helenistica. Los domingos y los dias de
fiesta, el emperador se sentaba, solemnemente, a la izquierda del trono,
y los demés dias a la derecha. Se explicaba tal costumbre por la creen-
cia de que Cristo se sentaba a la derecha del trono. Asi que, como re-
presentante de Cristo en la tierra, el emperador lo ocupaba de ordinario.
También se dej6é vacfo esperando la Parusia, la venida gloriosa del Sal-
vador al final de los tiempos. El tema iconogrifico de la «hetimasis» o
«trono vacfo» y el emperador alcanzaron gran fortuna desde el siglo V.
Recuérdense los mosaicos del baptisterio de los arrianos de Rdvena o
los de Santa Marfa Maiore ',

? H W. HAUSSIG, Ob. cit., p. 205 y A. GRABAR, Ob. cit., pp. 62 y ss. y fig. 7y M.
McCoRrMICK, Ob. cit., p. 13. El palco imperial preparado a tal fin se ornaba con suntuosas
colgaduras. Véanse en Skyllirzes, fols. 136, 138. En fol. 227v., en la tribuna del palacio im-
perial adornado con colgaduras, aparecen las emperatrices Zoe y Teodora, ricamente atavia-
das y coronadas, junto a otras princesas en la escena que ilustra el tumulto contra Constanti-
no X en 1044,

% A. GRABAR, Ob. cit., p. 204,

% Ibidem, p. 205. Se trata de una ceremonia litirgica, heredada de la tradicién romana
pagana, en honor de Jipiter, a quien se ofrecfa un cordero.

'® A. GRABAR, Ob. cit., pp. 90-92. En miniatura del Skyllitzes, fol. 163v., la emperatriz
Teodora (ca. 842-867) y su hijo presiden la asamblea del Sfnodo y del Senado.

"% A. GRABAR, Ob. cit., pp. 217-218. Pueden servir de ejemplo las miniaturas del Skylii-
szes, fols. 53v. y 130v. que ilustran las bodas de miembros de estirpe regia: de Theéphanus y
la hermana del emperador y las de Romanés y Berta o las segundas nupcias del emperador
Nicéforo Focas con Tedfano, fol. 146 y las de Zoe con Miguel IV en fol. 206v.

@ Véase: Skyllitzes, fol. 210v; procesién de Letanfas para implorar la lluvia en el afio
1037.

' Consiltese, en el ya citado Menologio de Basilio 11, la miniatura en la que se repre-
senta la ceremonia conmemorativa de un temblor de tierra acaecido en el 450, fol. 350.

1% Sobre el origen del tema en la Roma paleocristiana véase: H. W. HAUSSIG, Ob. cit., p.
205 y A. GRABAR, Ob. cit., pp. 197-200 y 255 y sobre las fiestas més importantes: M. Mc-
CORMICK, Ob. cit., p. 12.
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Habia en la corte grandes recepciones sometidas a un estricto proto-
colo y gran boato ', En tiempo de Navidad tenia lugar la remocién de
los altos funcionarios a quienes se les otorgaban placas de marfil como
insignias propias del rango !%. Por su parte, era habitual que la empera-
triz reuniese, una vez al afio en el palacio de Porphyra, a las primeras
damas para obsequiarlas con pirpura '*.

Pero, sin duda alguna, revistieron mayor solemnidad las audiencias
de embajadores extranjeros, que ofrecfan una serie de rasgos comunes
con las que antafio se habfan vivido en Persépolis. Iban precedidas de
un imponente y vistoso desfile por la ciudad hasta el palacio real, con
el cortejo del emperador a caballo, ricamente enjaezado. El «basileus»,
vestido con las galas regias, se mostraba ante el embajador cobijado por
un baldaquino decorado por cortinas '®, Al llegar el embajador al um-
bral de la sala de audiencias, éstas se descorrian y acontecia la «apari-
tio regis». Seguidamente se llevaba a cabo la «proskynesis» o «prosta-
tio», homenaje particular destinado a su persona!®. A continuacién,
tenian lugar las presentaciones y saludos oficiales con intercambio de
regalos. Por ambas partes se pretendia sorprender al contrario mostran-
do el mayor lujo y ostentacién posibles, tanto en el adormo de la ciudad
como en el dmbito palaciego y personal. Es posible que, en mis de una
ocasién, el emperador enviase, como presente a su homénimo, broca-
dos, sedas y mantos purpireos de Constantinopla. Al cabo de varios dias
en los que se celebraban numerosas audiencias, la embajada terminaba
con otro gran festejo: el banquete de despedida, en el que el emperador
tomaba asiento en la mesa semicircular de oro '°,

En los funerales del soberano jugé un papel muy importante el
atuendo, pues se depositaba al «basileus», difunto y coronado, en un
ataid de madera, ataviado con las ropas del dia de la coronacién. Todo

105 Skyllitzes, fol. 42v. En esta miniatura se puede contemplar al emperador Teéfilo (ca.
829-842) y su corte.

16 H, W, HAUSSIG, Ob. cit., p. 212.

107 Acontecfa el evento el 26 del primer dia de Brumalia. Véase: H W. HAUSSIG, Ob.
cit., p. 213. En Al-Andalus, Almanzor hizo lo mismo después de una campaiia victoriosa en
el afio 997, segiin cuenta al-Maqgqari; tomado de: R. HOLOD, Ob. cit., p. 44.

18 «Como rey de reyes debfa estar separado de sus consejeros y del resto de los mortales
por las cortinas»,

H. W. HausSIG, Ob. cit., p. 203. Un ejemplo de interés se ofrece en el Skyllitzes, fol. 75v.
donde aparece el emperador Teéfilo que recibe la embajada de al-Mamun y Roman Lecapene
recibiendo a los embajadores egipcios, M. MCCORMICK, Ob. cit., pp. 13 y ss.

1 Ibidem, pp. 203-204, A. GRABAR, Ob. cit., pp. 85-87. El soberano bizantino rendfa
idéntico homenaje ante la divinidad cuando recibfa investidura divina, como sucede en un
mosaico de Santa Soffa en el que se representa a Len VI (886-912) en esa actitud. Serd
imitado, como vemos mds tarde, en el ceremonial oténida.

10 M. MCCORMICK, Ob. cit., p. 16.
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el ceremonial estaba impregnado de la tradicién romano-helenistica, ya
que aunaba el sentido de apoteosis y de divinacién propia de los empe-
radores romanos ', Se iniciaba la compleja ceremonia en la sala de los
XIX Lechos del palacio Calché, donde se le hacia una interpelacién. A
continuacién, era conducido a la zona del palacio en la que habia ejer-
cido justicia. Allf, colocado en la «porphyra rota», se le volvia a inter-
pelar por segunda vez. Seguidamente, salia por la puerta de bronce y
era conducido, en procesién, acompaifiado siempre de misica y cantos,
hacia la plaza de Santa Soffa, el Hipédromo y la via triunfal hasta la
iglesia de los Santos Apéstoles. En este recinto sacro, interpelado por
tercera y dltima vez, se le pedia que quitase la corona. El prepésito le
despojaba de ella y, en su lugar, le colocaba una banda de pirpura,

«simbolo de que abandonaba esta tierra y continuaba ejerciendo
sus funciones imperiales, con Cristo, en el Cielo» !'2,

Por dltimo, el ataid se introducfa en un sarcéfago de pérfido que se
depositaba en el mausoleo imperial '3,

Gran colorido y vistosidad debié tener, por lo que al campo textil e
indumentaria de lujo se refiere, la ceremonia bizantina de la «prokyp-
sis» ', Se remontaba a viejas tradiciones romanas y helenisticas en re-
lacién con el culto a las divinidades solares. El dfa del nacimiento del
sol se celebraba con grandes fiestas y representacién de pantomimas. A
finales del siglo 1, en tiempos de Marco Aurelio, se introdujo en el
culto imperial romano ',

Para el acto se disponia una gran tribuna cerrada con cortinas.

«En ella, con riguroso orden jerdrquico, segin rango y protoco-
lo, se colocaban el emperador, el principe heredero, la empera-

" Dicho tema iconografico, con marcado cardcter pagano, se representé en marfiles
desde el siglo v. Consiiltese: H. W. HAusSIG, Ob. cit., p. 206.

Una de las mds bellas imégenes sobre este tema es la miniatura que ilustra el 6bito de
Miguel II (ca. 829). Yace el emperador scbre un catafalco, flanqueado por cuatro candela-
bros, vestido como se ha descrito, acompafiado de su esposa, clérigos y dignatarios de la
corte. La escena se ilumina con hachones encendidos; Skyllitzes, fol. 42.

U2 Jbidem, p. 206, y en Skyllitzes, fol. 42, se representa el cortejo fiinebre de Miguel III,

8 En Ibidem, p. 206, se analiza la pervivencia del rito en la ceremonia funeraria pontifi-
€1a.

4 La ceremonia permaneci6 vigente durante mucho tiempo, casi hasta los dltimos mo-
mentos del imperio, H. W. HAUSSIG la describe en: Ob. cit., pp. 206-207.

5 Al emperador, que asumfa en su persona el culto que se tributaba al dios solar, se
mostraba en el carro del sol y con la cabeza omada con el nimbo. A propésito de la figura
solar sobre el carro, hay una magnifica imagen en el Tapiz de la Creacién de la Catedral de
Gerona: P. DE PALOL, El tapis de la Creacié de la Catedral de Girona, Barcelona, 1986; fig.
46; pp. 120-122. Véase ademis: A. GRABAR, Ob, cit., p. 79.
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triz y toda la familia imperial. Delante se alineaba: la armada,
la guardia personal, los miembros de la casa real, los represen-
tantes de las distintas facciones del circo y las enseiias imperia-
les».

El soberano llevaba las ropas de la coronacién y se tocaba con la
corona "6,

Durante el tiempo que duraba esta magnifica «aparitio regis» vol-
vian a entonarse cantos, que se interrumpian ante una seiial del monarca
para dar paso al canto de Navidad:

«Cristo ha nacido, El es El, emperador, €l que te ha coronado».

Terminaba la representacién con el cierre de las cortinas, nuevos cédn-
ticos y el desfile final 'V,

En Constantinopla se celebraron algunas fiestas inusitadas y llenas
de colorido, como la procesién en la que sali6 Miguel V Calafato, en
1042, cuando la

«gente de mercado le organizé este acto de exaltacién y fervor
hacia su persona». «Desde el palacio a las puertas de la iglesia
de Santa Sofia, esta (gente) cubrié el suelo con tejidos de seda
ricamente elaborados, y sobre estos magnificos tejidos hizo que
pasara con gran pompa el emperador con el vistoso séquito que
lo seguia. A la derecha de la comitiva estaban desplegados tapi-
ces ricos y preciosos; todo era triunfo ininterrumpido de oro y
plata suspendidos; parecia que todo el mercado, decorado con
guirnaldas, festejaba al emperador, y todos cantaban con alaban-
zas al nuevo sefior» '8,

16 Lugar destacado ocupaban el estandarte y el escudo del «basileus». Todos los asisten-
tes, con atuendos de gala, escuchaban la misica que se interrumpfa ante una seifial del proto-
vestiario o jefe del guardarropa privado. Los timbales y las flautas anunciaban que se aproxi-
maba el momento cumbre de la ceremonia.

«Se abrian las cortinas y se mostraba, envuelto en luz y en la oscuridad de la no-
che, el emperador y toda la familia».

Portaba en la mano izquierda la «akakia» y el saco del polvo, simbolo de la caducidad de
las cosas y, en la derecha, el cetro con la cruz. A lo largo de la ceremonia, el emperador y el
principe heredero eran iluminados desde las rodillas hacia arriba, mientras que el resto de la
familia, que ocupaba un plano posterior, solamente se iluminaba del pecho hacia arriba. H.
W. HAUSSIG, Ob. cit., pp. 206-207.

W Ibidem, pp. 206-207.

' N. OIKONOMIDES, «El hombre de negocios», en AA.VV., El hombre bizantino, p. 206.
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En el 4mbito occidental, a lo largo de estas centurias, la situacién no
es tan compleja. Como ya veiamos, anteriormente, en el caso del mun-
do germano, la «Renovatio Imperii» de los otones volvié los ojos hacia
los imperios carolingio y bizantino, pero nunca alcanzé la magnificencia
de éste dltimo. La figura paradigmdtica para los otones fue Constantino
el Grande, a quien trataron de emular, a través del nuevo Constantino,
de Carlomagno '".

Aunque se conservan algunas piezas y fragmentos textiles de lujo de
gran interés, nos ocuparemos, para tener una mejor visién de conjunto,
de la imagen piiblica del emperador que llegé hasta nuestros dias repro-
ducida en magnificos cédices miniados. Se trata de una serie de retratos
arquetipicos que se imitaron durante mucho tiempo, en los que aparece
el soberano entronizado, con su magnifica indumentaria, recamada de
oro y pedrerias, y con los atributos del poder, bajo un baldaquino con
cortinajes y el gran almohadén sobre el trono, como si del «basileus»
bizantino se tratase ', Estd flanqueado por la personificacién de las pro-
vincias, ricamente ataviadas, que le rinden homenaje. Excelente ejemplo
de retrato imperial, es el de Otén Iil (980-1002), miniado en el Regis-
trum Gregorii ', Se acentda ain mds la solemnidad y fuerza expresiva
de la imagen por el acusado tamaiio jerirquico del soberano respecto al
resto de los personajes que lo flanquean.

Del mismo modelo iconogrifico e idéntica riqueza textil, en el atuen-
do y omnato del trono, es la imagen de Otén 1l del Evangeliario de
Reichenau '**. La preocupacién por las tierras del imperio queda patente
al representar, en miniatura independiente, la personificacién, una vez
mds, de las cuatro provincias, coronadas, del imperio: Roma, Gallia,
Germania y Sclavinia.

Gran similitud, en lineas generales, con las efigies anteriores, obser-
vamos en la imagen del emperador de los Evangelios de Liuthar'® si
bien el ropaje parece mis sencillo. No obstante, la importancia de la
miniatura radica en el tema iconogrifico de la apoteosis del soberano.

" . BANGO, El prerromdnico en Europa, Madrid, 1989; pp. 65 y ss.

' En lbidem, p. 76, supone que estdn el servicio de la propaganda imperial. En este
sentido, no hay duda que, tales imdgenes, contimian con un significado parejo al que el retra-
to del emperador tuvo en Roma.

21 (Museo Condé, Chantilly). Una vez mds la influencia iconogrifica se remonta al im-
perio de Oriente, en la visién de los bérbaros ofreciendo tributos al soberano. Sirva de ejem-
plo el relieve del zécalo del obelisco del Hipédromo de Constantinopla, de la época de Teo-
dosio (ca. 390). Consiiltese ademds: HENRY MAYR-HARTING, Ottonian Book lHumination, 1.
I, Londres, 1991.

122 (Bayerische Staatsbibl., Munich, cim. 4453), fol. 24.

123 (Catedral, Aquisgréan). fol. 16.
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Entronizado y rodeado por una mandorla, es llevado hacia el cielo por
la personificacién de la Tierra, mientras, en lo alto, es coronado por la
«Mano Divina» ', Se completa la escena con dos dignatarios y los cua-
tro Evangelistas que sujetan el rollo de la Ley.

En su momento nos referimos al interés que Enrique II mostré hacia
la tradicién y modas griegas, revalorizando la oleada cultural bizantina,
que al seno de su familia y al del imperio otoniano, habian llegado con
su abuela Te6fano. Pues bien, una vez més, los cédices miniados sirven
para ilustrar nuestras palabras. En el caso de la coronacién de Enrique
Il y Cunegunda (Evangeliario de Enrique II)'®, la pareja imperial, ves-
tida lujosamente para la ocasién y presentada por San Pedro y San Pa-
blo, recibe la corona de manos de Cristo. En la parte baja son aclama-
dos por la multitud.

En la espléndida escena de la coronacién divina del emperador (Sa-
cramentario de Enrique II)'*, Cristo le coloca la corona, mientras que
los santos Emerano y Ulrico le elevan los brazos hacia lo alto para reci-
bir la espada y la lanza que le entregan dos dngeles.

En este caso, no sélo la rica indumentaria textil, el brocado, el oro y
la pedreria evocan la actividad de los artesanos bizantinos ; la composi-
cién iconogrifica también lo es. Se inspira en la coronacién de Basilio
IT (958-1025) y, ademds, en la factura de la escena, recursos crométicos
y valores tictiles del conjunto, la conexién con las artes del metal es
evidente.

En la Europa central, el atavio regio jugé un papel importante en los
funerales del soberano y cubiertos con ricas vestiduras se depositaban
en la tumba. Textos de la época y estudios arqueolégicos corroboran el
dato '77.

En los reinos hispanos del Norte no existen la complejidad y riqueza
bizantinas y centroeuropeas. Sin embargo, los textos conservados, alu-
sivos a las ceremonias no dejan lugar a duda sobre el interés que tales
eventos despertaron, siendo aquéllas bastante similares a las de otros

124 Saobre la coronacién por la «Mano Divina» véase: A. GRABAR, Ob. cit., p. 195. Las
representaciones sobre el tema son muy abundantes.

123 (Bayerische Staatbibl., Munich, m. 4452), fol. 2, y en el Codex Aureus de la Bibliote-
ca del Escorial, se representa a Conrado Il y Gisela en «proskynesis»; El Cédice Aureo. Los
Cuatro Evangelios. Siglo X1, estudio por M. LOPEZ SERRANO, Madrid, 1987; p. 9. En la placa
de marfil, del siglo X, con la inscripcién «OTTO IMPERATOR», se reproduce una férmula
similar (Castillo Sforza, Mil4n).

136 (Bayerische Staatsbibl., Munich, m. 4456), fol. 1le., 1. BANGO, Ob. cit.; p. 78.

1277 Por las abundantes referencias al respecto, es de obligada consulta la obra de A. ER-
LANDE-BRANDENBURG, Le Roi est mort. Etudes sur les tombeaux des rois de France jusqu'a
la fin du xin siécle, Geneéve, 1975.
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ambitos europeos ', Sirvan de ejemplo la que narra la coronacidén de
Alfonso VII (1147), en el que se relacionan los regalia que le fueron
otorgados y, entre ellos, ricas prendas textiles:

«.. Y vestido el rey con una excelente capa tejida con admira-
ble trabajo, le impusieron sobre su cabeza una corona de oro
puro y piedras preciosas ...» '%.

Mis escueta, al respecto, es la noticia de la ceremonia de la corona-
cién de Pedro II de Aragén, cuando en Roma, el dia de San Martin de
1204, Inocencio III

«... por su propia mano lo coroné, otorgindole las insignias rea-
les, a saber, el manto ...» ',

Para tales acontecimientos se cuidaba el adorno del templo donde
éstos se llevaban a cabo.

«.. Alli, delante del coro, el principe designado deje el manto y
las armas y sea conducido entre las manos de los obispos, avan-
ce desde el coro hasta las gradas del altar estando todo el pavi-
mento cubierto de tapices y alfombras ...» 13!,

128 A, GARCIA GALLO en Historia del Derecho Espafiol, vol. I, Antologia de Fuentes del
Antiguo Derecho, Madrid, 1975, p. 635. Se recogen ademds los siguientes textos: Chronica
Adefonsi Imperatoris (ca. 1150), en pp. 556-557; Cddice de Cerdedia (siglo XiH). Ritual me-
dieval de la coronacién de los reyes, pp. 580-583 y Acta de la coronacion del rey Pedro Il
de Aragdn por el papa Inocencio I (ca. 1204), pp. 583-586. Cronica Adephonsi Imperato-
ris, edc. A. Maya Sanchez en Corpus Christianorum, t. LXXI, vol. de (Cronica Hispana Se-
culi XIl), Thumhout, 1990 y M. PEREZ GONZALEZ, «Crdnica del Emperador Alfonse VIl», en
El Reino de Ledn en la Alta Edad Media. 1V La monargufa (1109-1230), Leén, 1993; p.
148. Véase, ademds: J. YARZA, «Las miniaturas del Antifonario de Leén», en Boletin del
Seminario de Arte y Argueologta, t. XLII, 1976, pp. 181-205; C. SANCHEZ ALBORNOZ, «Un
ceremonial inédito de coronacién de los Reyes de Castilla»; Viejos y nuevos estudios sobre
las instituciones medievales espafolas, vol. 11, Madrid, 1976, pp. 1209-1247; B. PALACIOS
MARTIN, La coronacién de los Reyes de Aragén (1204-1410), Valencia, 1975 y S. SILVA Y
VERASTEGUI, «El ceremonial de ta Coronacién, Uncién y Exequias de los Reyes de Inglate-
mra del Archivo General de Navarra» en Lecturas de Historia del Arte, n® 1, 1989; pp. 65-74.

Parece, no obstante, que el interés del referido ritual de la coronacién no tuvo la misma
fuerza y vigencia en todos los reinos hispanos pues, mientras en el reino astur tiene una apa-
ricién temprana, se inicia su decadencia a partir del reinado de Alfonso VII. Por el contra-
rio, en Navarra, tendrd un gran auge; B. PALACIOS MARTIN, «Los simbolos de la soberania
en la Edad Media Espafiola. El simbolo de la espada», VIII Centenario del Infante don Fer-
nando de la Cerda, Madrid, 1976, pp. 273-296, especialmente en p. 284.

12 «Chronica Adefonsi ...».

" «Acta de la Coronacidn ...».

B! Vid.: «Crénica de Cardedia ...». Véase, ademds, nota 155,
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Era habitual, ademds, que en tal ocasién quedase patente la genero-
sidad del soberano para con sus sibditos menos favorecidos por la for-
tuna. Entre las dddivas ofrecidas no faltaban las prendas textiles, como
sucedié con ocasién de la coronacién de Alfonso VII el emperador que

«..mand6é se diesen limosnas a los pobres, de vestidos y co-
mida ...» %2,

Modelos de indumentaria real miran a Oriente, y emulan y asumen,
en la medida de lo posible, las férmulas que, hasta ahora, hemos ana-
lizado. Hay interesantes ejemplos en cédices miniados que nos remiten
a la imagen regia, ricamente ataviada que, en algunos casos, porta las
insignias del poder. Los mejores prototipos corresponden a tres magnifi-
cos Cartularios de las catedrales de Santiago de Compostela, Leén y
Oviedo.

En el Tumbo A de la catedral compostelana se muestran veinticuatro
retratos de reyes, nobles y personajes regios ', Son figuras entroniza-
das, con rasgos mayestdticos y algo toscos, en los que se observan simi-
litudes con el arquetipo oriental descrito. No obstante, es clara en su
frontalidad, la relacién entre Fruela I (924-925) (fol. 115) y la imagen
de Otén I del Evangeliario de Munich .

Por el contrario, el vestido de la serie de reinas viudas e infantas,
envueltas en tocado, brial, pellizén de amplias mangas decoradas con
cenefas, segin la moda importada de Bizancio, y manto cerrado, se de-
talla menos. El tocado, de origen antiguo y bizantino, cubre el cabello y
cae sobre los hombros y el pecho, dejando sélo visible el rostro '3, Sor-
prende la variadisima gama cromdtica de estas imigenes regias.

Una férmula similar se adopta en las figuras de los siete reyes que
ratifican los documentos del Libro de las Estampas de la catedral de
Le6n . Los soberanos, coronados, portan los atributos del poder y fi-

132 «Chronica Adefonsi ...».

133 S, MORALEJO en «La miniatura de los Tumbos A y B», en: M. Dfaz Y Dfaz; F. LOPEZ
ALSINA Y S. MORALEJO ALVAREZ, Los Tumbos de Compostela, Madrid, 1985; pp. 45-100. En
p. 46 fecha estas efigies, que considera obra de la primera etapa de las cuatro en las que
agrupa las miniaturas, entre 1129 y 1134. En ellas advierte gran similitud, en cuanto a la
evolucién tipolégica, con la silografia de aquel perfodo de Leén y Castilla.

13 Tanto en la indumentaria regia como en el adorno textil de los tronos el miniaturista
se ha esforzado en mostrar diferentes materiales textiles. Asi se ve en el adorno de los paiios
y las sedas, de los atuendos de: Ordoifio II (914-924) (fol. 5v.), Fruela II, Fernando I (1037-
1065) (fol. 25v.), Raimundo de Borgofia (1 1107) (fol. 28v.) y la reina Urraca (1109-1126)
(fol. 35r.). En el manto de estos tres dltimos y en los de Alfonso VI (1072-1109) (fol. 26v.) y
en ¢l de Pedro [ de Aragén (1094-1104) (fol. 38v.) se deja ver el forro de piel.

135 C. BERNIS, Ob. cit., p. 18.

136 Edic. facsimil y estudio de A. Ferndndez Alonso, Le6n, 1981.
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lacterias. Contrasta la sencillez del atuendo con la buena ejecucién téc-
nica. En este caso, al bizantinismo de la indumentaria regia se unen
otros rasgos también bizantinos, muy bien asimilados a través de lo in-
glés y del Norte de Europa, en torno a 1200, como son: la disposicién
de los rostros —menos el de Bermudo II (984-999)— ligeramente vuel-
tos, asf como la colocacién de los brazos y de la mirada '¥.

Mayor sensacién de fasto percibimos en el Liber Testamentorum de
la catedral de Oviedo, tanto en la indumentaria de los personajes efigia-
dos, como en las escenas y en la fantasia de la decoracién del enmar-
que ', La singularidad de las miniaturas del c6dice ovetense radica en
la novedad que muestran las distintas escenas en las que aparece el rey
o la pareja real, dispuestas en uno o dos registros, en el momento de
hacer entrega al obispo de su «restamentum», en presencia del «armi-
ger», la «pedisecua» o «cubicularia» y el «minister» del episcopo.

Aunque en el Liber Testamentorum la pareja real no se muestra en-
tronizada, no hay duda que llevan el traje de ceremonia reservado para
las ocasiones solemnes y, ademds, el monarca cifie la corona. Son trajes
de ceremonia que siguen la moda bizantina, especialmente resefiada en
el profuso adorno de los tejidos y en las mangas de los briales de las
soberanas, més patente en el atuendo de uno de los «armiger» que co-
rresponde a la miniatura que ilustra el «testamentum» de Alfonso 1l
(Fig. 8) (fol. 18v.).

El amor que las piezas textiles despertaron en el miniaturista del
Cartulario ovetense no se agota en los atuendos descritos. En las minia-
turas que ratifican los testamentos de Ordoiio I, Alfonso Il y Fruela Il
(fol. 5v.) se afiadieron ampulosas cortinas como si de una «aparitio re-
gia» se tratase '*°,

137 ETELVINA FERNANDEZ, «Las miniaturas de los cédices martinianos», en: Santo Marti-
no de Ledn. Ponencias del I Congreso Internacional sobre Santo Martino en el VIII Centena-
rio de su obra literaria 1185-1985, Le6n, 1987; pp. 521-529 y «Santo Martino de Leén, via-
jero culto y peregrino piadoso», en Aruario de Estudios Medievales, (Estudios dedicados a la
memoria del Profesor Emilio Séez), n° 17, Barcelona, 1987; p. 62.

13% F. J. FERNANDEZ CONDE, E! Libro de los Testamentos de la Catedral de Oviedo, Roma,
1971, J. YARZA, «La peregrinaci6n a Santiago y la pintura y miniatura roménicas», en Com-
postellanum, XXX, 3-4, 1985; p. 25, «El obispo Pelayo de Oviedo y el Liber Testamento-
mm», en Actum Luce, anno XVIII; nos 1-2; Lucca; aprile-ottobre, 1989; pp. 61-81. Liber
Testamentorum Ecclesiae Ovetentis 1109-1112, Madrid, 1994, edic. facsimil con estudios de:
E. Rodriguez, M.J. Sanz Fuentes, E. Fernéndez Vallina y J. Yarza Luaces, especialmente en
pp. 147 2 230 y M. S. ALVAREZ MARTINEZ, «La ceremonia de la donatio en el «Liber Testa-
mentorum»», en El rostro y el discurso de la fiesta, edic. M. Nifiez Rodriguez, Universidade
de Santiago de Compostela, 1994; pp. 91 a 107.

' En el testamento de Fruela II, la reina estd acompaiiada de una sirvienta que le ofrece
un objeto. Ambas se cobijan bajo un arco del que pende una cortina recogida en un lateral
del mismo. La miniatura que acompaiia al testamento de Alfonso III presenta al soberano, a



100 ETELVINA FERNANDEZ GONZALEZ

-

TEIEVARFSFUDEERY OER

Fig. 8. —Mummadonna (Liber Testamentorim, Catedral de Oviedo; fol. 8v.).
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Mis clara parece esta ceremonia en la miniatura que efigia a Mum-
madonna (fol. 8v.) sentada en el magnifico sitial, en visién frontal, y
portando un libro en las manos. La acompafian «dos damas en actitud
de mostrarla» ',

En otro 4mbito iconogrifico, no exento de solemnidad, se represen-
taron, en el Diurnal de la catedral compostelana, a Fernando 1 (1037-
1065) y Sancha, flanqueando un personaje que porta un libro '*!, Se vis-
te con lujosas prendas y el monarca se toca con corona. Un amplio
cortinaje dibujado pende de lo alto del rectdngulo que enmarca la esce-
na, a modo de una composicidén escenogrifica.

En los reinos hispanos se desconocen las ceremonias relativas a las
exequias regias '*2. Sin embargo, las prendas exhumadas de sarcéfagos
reales ratifican los datos, reiteradamente mencionados, en cuanto a su
uso como mortaja. Recuérdense, entre otros, los ejemplos del Pantedn
Real de las Huelgas de Burgos, vilidos tanto para el atuendo regio como
para el nobiliario ',

Actitud opuesta a la descrita se debfa adoptar en otro tipo de cere-
monial. Nos referimos al acto de la penitencia por el que el soberano
que la llevaba a cabo, debia despojarse de los regalia y, por tanto, de
las suntuosas vestiduras reales. Conocemos, a través de un relato que en
el siglo XiI nos dejé6 Lucas de Tuy, la que hizo Fernando I, en vispera
de su 6bito, en la Navidad de 1065, en San Isidoro de Ledn, donde des-
pués de orar al Seiior,

«.. se desnud6 el manto real, que tenia vestido, y se quité la
corona real doblada, que tenia en la cabeza, y derribése en el

la reina Jimena y al obispo bajo arco con cortinajes. En la parte inferior de la composicién
que corresponde al testamento de Bermudo II (fol. 49v.) la soberana y su sirvienta se enmar-
can en un arco de disefio fantaseado al que se enlazan sendas cortinas. J. YARZA, «El obispo
Pelayo ..», p. 70 y en Liber Testamentorum ..., p. 227 y J. K. EBERLEIN, Aparitio regis-
revelatio veritatis, Wiesbaden, 1982. Asi parece que se cerrarian los palcos regios de las igle-
sias asturianas cuando, por necesidades del funcionamiento especial, asi se precisase.

10§, YARZA, «El obispo Pelayo ...», p. 70.

1 Se dan distintas versiones, a propésito del personaje que acompaiia a los soberanos.
Para A. SICART en Pintura medieval: la miniatura, Santiago de Compostela, 1987; p. 113, se
trata del copista o del miniaturista en actitud oferente, mientras que, para J. YARZA en «El
obispo Pelayo ...», p. 66 es la efigie del rey David.

2 Las noticias concernientes a este asunto ya son mds tardias. Se alude a ellas, a ﬁnales
del siglo Xv, en el Ceremonial de los reyes de Inglaterra, S. SILVA Y VERASTEGUI, Ob. cit.,
p. 93.

3 M. GOMEZ MORENO, El Pantedn de las Huelgas de Burgos, Madrid, 1946 y C. HE-
RRERO CARRETERO, Museo de Telas Medievales. Monasterio de Santa Maria la Real de las
Huelgas, Madrid, 1988. Gran interés suscitan también las ricas vestiduras regias que envol-
vieron el caddver de Enrique IV (1425-1474) y nos describe MARARON en: Ensayo bioldgico
sobre Enrique 1V de Castilla y su tiempo. Madrid, 1969, pp. 21-23.
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suelo de la iglesia, ... recibida su penitencia y absolucién ... se
visti6 de cilicio, en lugar de la vestidura real, y se hizo esparcir
ceniza sobre la cabeza, en lugar de la corona de oro» ',

En Al-Andalus tenemos pocas imégenes que nos ilustren grificamen-
te ese periodo, sin embargo, los magnificos tejidos conservados son bien
elocuentes al respecto.

Muchos competian en calidad y belleza con los de Bagdad y emula-
ban sus disefios. Por eso tanto los fechables en el siglo X, como los del
perfodo almordvide se adornaron con grandes circulos, imitando los de
aquella ciudad. Esta es la razén por la que, G6mez Moreno los deno-
miné «baldaquies», aunque también se los conoce como «diaspros», tér-
mino con el que se citaban en los documentos medievales '*5. Estos
circulos dobles, rodeados de perlas, dispuestos en filas, tangentes o en-
filados, encierran motivos zoomérficos fantaseados: leones, esfinges, gri-
fos, arpfas, dguilas explayadas, pavos, etc.'¥. Los espacios libres del
fondo se rellenaban con palmetas, pequefios animales y, a veces, ins-
cripciones en 4drabe con grafia cifica o nesji '

Prendas hechas con estos tejidos vistieron los califas para las gran-
des ocasiones y ceremonias. Se conocen a través de las descripciones de
los cortejos omeyas. Ricamente ataviado debfa ir ‘Abd el-Rahman III en
el aiio 913 cuando

«cabalg6 ... desde su palacio, yendo de caza, en la primera ca-
balgada oficial que hizo en su califato, con un fastuoso y dis-
tinguido cortejo que llen6 de jibilo y alegria a los corazones de
sus siibditos» 148

Especialmente famosas fueron las comitivas organizadas de Cérdoba
a Medinat al Zahra en la época de an-Nasir (912-961) y Al-Hakam II

' Milagros de San Isidoro, Le6n, 1992, p. 18.

" C. PARTEARROYO, Ob. cit., p. 106.

"¢ tbidem, pp. 107 y ss. son los tradicionales animales del mundo antiguo persa y orien-
tal que tuvieron un papel importante en la formacién de los Bestiarios medievales y en la
iconograffa romdnica.

7 C. PARTEARROYO, Ob. cit., pp. 112 y 321-322. Sirvan de ejemplo la casulla de San
Juan de Ortega (Iglesia Parroquial de Quintanaorduiio, Burgos), la vestidura de San Pedro de
Osma (Museum of Fines Arts, Boston) o la tinica del Infante don Garcfa (Iglesia Parroquial
de Oila, Burgos).

8 En la siguiente casida se describi6, poéticamente, el referido evento:

«Al mostrarse al mundo parecia
gemelo de un sol despejado de nube».

Véase: IBN HAYYAN DE CORDOBA, Ob. cit., p. 54.
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(t 976)'®. Toda la ruta se cubria con hileras de soldados con sus mejo-
res galas y se colocaban colgaduras de seda por las calles. Igualmente
fastuosa fue la de este iltimo soberano con ocasién de la visita de Or-
dofio III (1 956) de Ledn que, por razones de protocolo, llegé a caballo,
hasta la puerta del sal6n de audiencias '*°. En realidad, es el ceremonial
de la corte abasi que se reutiliz6 en Cérdoba '*'. Benjamin de Tudela
describe asi la procesién, organizada en Bagdad el dia final del Rama-
dén, el 1nico dia del aiio en el que el califa salfa del palacio:

«monta una mula y viste ropajes negros hechos de oro, plata y
lino, en la cabeza (lleva) un turbante con piedras preciosas de
incalculable valor. Sobre el turbante (lleva) una pafioleta negra
para (simbolizar) humildad (ante las cosas del) mundo, como
diciendo: «Ved, todo este honor lo cubrird una tiniebla el dia de
la muerte. Acuden a €l todos los jefes ismailitas vistiendo her-
mosos trajes ... Y por el itinerario que recorren hasta la Gran
Mezquita, todos los muros estdn revestidos con mantos de seda
y pdrpura. Hombres y mujeres se encuentran en las plazas con
toda clase de miisica, cdnticos y danzas, ante el rey, que llaman
al-Jalifa, saluddndolo en voz alta diciendo: La paz sea contigo,
nuestro sefior el Rey, luz de los ismailitas. El besa su manto y
les insiniia un saludo con su manto, teniéndolo agarrado en la
mano» '%2,

Si bien, al principio, los almohades desdeiiaron la opulencia andalusi
y propugnaron la austeridad en las artes y la forma de vida, pronto su-
cumbieron a las maravillas plasticas del pasado y comenzaron a fabricar
tejidos. Estos fueron de apariencia més sencilla, pues desaparecieron,
salvo excepciones, como la almohada de la reina Berenguela (c. 1180-
1246), las representaciones figuradas '3, Se adornaban a base de anchas

9 Al-Andalus, pp. 225-226. Constltese ademds: AA.VV. Abderraman Il y su época, co-
ord. Emilio Cabrera, Cérdoba, 1991.

150 HoLoD, Ob. cit., p. 45 y nota n® 32.

31 AA.VV, Abderraman Il y ..., pp. 240-241. M. BARCELO opina que debid tener algiin
matiz distinto y que no se llegé a utilizar el velum por «falta de tiempo», como se hacfa en
los ceremoniales bizantino, abasi y fatimf, «El califa patente: el ceremonial omeya de Cérdo-
ba o la escenificacién del poder», en Estructuras y fundamentos del poder en la Historia.
Segundas Jornadas de Estudios Histéricos, Actas, Universidad de Salamanca, 1990; pp. 51-
71, especialmente pp. 52-53 y F. DE LA GRANJA, «A propésito de una embajada cristiana en
la corte de *Abd al-Rahman III» en Al-Andalus, XXXIX, 1974; pp. 39-406.

152 BENJAMIN DE TUDELA, Ob. cit., p. 91.

133 C. PARTEARROYO, Ob. cit.; pp. 112; 321 y 322 fig. 89 y C. HERRERO CARRETERO,
0b. cit., pp. 102-103.
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franjas coloreadas, decoradas con rosetas, rombos, estrellas, poligonos,
asi como inscripciones cuificas o con rasgos cursivos. La abundancia de
oro y la geometrizacién de los motivos ornamentales en obras, como la
famosa almohada de dofia Leonor de Castilla (1 1244) "%, recuerdan la
labor de orfebreria.

b) LA INDUMENTARIA EN EL AMBITO ECLESIASTICO

Reiteradamente se ha hecho alusién, al hablar del ceremonial regio,
al estamento eclesidstico, y es bien conocido el papel politico y el po-
der econémico que la Iglesia habfa asumido en el medievo. Por esa ra-
z6n y, en los aspectos que estamos analizando, se puede constatar cierto
paralelismo con las situaciones vividas por la realeza. Varios eran los
momentos en los que el pontifice y el alto clero utilizaban magnificas
vestiduras: en las grandes solemnidades litirgicas !5, en la celebracién
del culto %, cuando se requeria su presencia en las ceremonias de cor-
te ' y como mortaja '*%,

134 Ibidem, pp. 111, 328 a 330 y }4m. 93 y C. HERRERO CARRETERO, Ob. cit., pp. 48-49,

155 En la consagracién solemne de pontifices y prelados era habitual el empleo de pren-
das de tejidos suntuosos. En la de Silvestre II, después de concluida la ceremonia en la basi-
lica de San Pedro,

«el cortejo se dirigié hacia Letrdn a través del Campo de Marte, el Foro, el Coli-
seo y la via que atraviesa Caelius, pasando frente a San Clemente (actual via San
Giovanni in Laterano)»,

consiiltese: P. RICHE, Ob. cit., pp. 165 y ss., donde se ofrece la bibliografia que, pormenori-
zadamente, refiere el relato: Liber Diurnus, LXXI, p. 245 y L. HOMO, Roma Médiévale, Pa-
ris, 1956; pp. 165-167.

136 En Ja miniatura del Pontifical de Enrique II (Staatliche Bibliothek de Bamberg., ms.
lit. 53, fol. 2v.), el emperador va acompafiado de dos arzobispos, ataviados con rica indu-
mentaria, que le sujetan los brazos. Las tres figuras estdn cobijadas por otros tantos arcos, en
clara alusién a la visién del interior de un templo. La composicién se ha interpretado como
la entrada solemne del soberano a la iglesia donde se desarrollarfa el ceremonial de la sacra,
PIOTR SKUBISZEWSKI, Ob. cit.; pp. 152 y ss. y fig. 15. Consiltese ademés: J. P. BAYARD,
Sacres et couronnements royaux, Parfs, 1984.

37 Los frescos de San Clemente de Roma, de fines de} siglo Xi, en los que se representa,
con gran sentido narrativo, el cortejo funerario del traslado del cuerpo de San Cirilo a la
iglesia, son buena prueba de ello.

En ocasiones, el pontifice y el alto clero, revestidos con sus mejores galas y con los atri-
butos de su dignidad, pueden formar parte de complejos programas iconograficos de cardcter
politico-religioso, como ocurre en la famosa sftula de martfil y la visién de los dos ordos,
(Miinsterschafz, Aix-la-Chapelle). Véase: PIOTR SKUBISZEWSKI, Ob. cit; pp. 139 y ss., ¥
figs. 1-3.

En el Cédice de Cardeiia, cuando se describe la procesién hacia la iglesia, previa a la
ceremonia de coronacién, se dispone que
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Con el patriarca de Constantinopla sucedia lo mismo. Ademds, por-
taba una magnifica capa cuando asistia a los banquetes palatinos y tenia
el privilegio de poder quitirsela durante la comida. Concluido el 4gape
y, después de abrazar al emperador, se cubria con ella para recitar, antes
de ausentarse, una férmula ceremonial '*°. Y el Pontifice, en Roma, en-
cargaba ricas vestimentas litirgicas a lugares lejanos ',

«... Luego le toman de la mano (al rey) por la derecha y la izquierda dos obispos
honorablemente vestidos, que tengan las reliquias pendientes del cuello. Los de-
miés clérigos estén revestidos de casullas y vayan delante ...»

El texto parece tener su paralelo, en la ya citada miniatura del Pontifical de Enrique I,
fol. 2v. Véase nota 155.

18 Sirvan de ejemplo los ropajes eclesidsticos de don Rodrigo Ximénez de Rada; MATI-
LLA DE LOS RI0S Y ROJAS Y FERNANDEZ DE LAS CUEVAS, Conservacitn y restauracién de
las vestiduras pontificiales del arzobispo espafiol Rodrigo Ximénez de Rada. Siglo XIII. In-
formes y trabajos del Instituto de Conservacién y Restauracién de Arte, 12. Comunicacién de
LC.R. presentados en la reunién del Comité Internacional para la Conservacién de Bienes
Culturales, celebrada en Madrid (Ministerio de Educacién y Ciencia. Direccién General de
Bellas Artes), Madrid, 1972.

Otro dato de interés aporta el informe emitido, en 1648, por el Canénigo César Rasponni,
sobre 1o que vio en la tumba de Silvestre 11, que habia sido enterrado en Letrsin en 1003.
Esta se abri6 con ocasién de unas abras realizadas en la citada basflica romana:

«Al cavar bajo el pértico, apareci6, intacto, el cuerpo de Silvestre II, acostado en
un sepulcro de mérmol a una profundidad de doce palmos, Estaba vestido con sus
ornamentos pontificiales, tenfa los brazos cruzados sobre el pecho y la tiara sagra-
da cubrfa su cabeza. La cruz pectoral colgaba todavia de su cuello, y el dedo anu-
lar de la mano derecha llevaba el anillo pontificial ...»,

De Basilica et Patriarchio Lateranensi, Roma, 1656, p. 76; tomado de: P. RICHE, Gerberto...,
p. 187.

¥ H. W. HAUSSIG, Ob. cit., p. 203. Los ejemplos son abundant{simos en todas las repre-
sentaciones pldsticas. Citemos, a modo de ejemplo, la figura de San Eulogio, obispo de Ale-
jandria, del Menologio de Basilio I, fol. 397, que representa al personaje ricamente ataviado
con las prendas episcopales y enmarcado por arquitecturas. De los intercolumnios que flan-
quean al santo penden bellos tejidos, ornados con circulos, rematados con flecos. Otro ejem-
plo serfan unos Clérigos en una ceremonia eclesidstica, llevando en procesion la cruz; Evan-
geliario de 1059, fol. 119v. (Monasterio de Dionisiu, Monte Athos), céd. 587. El hecho se
repite en la visién de algunos concilios, como el séptimo ecuménico (Nicea II), en donde
aparece también Constantino VI. Véase el citado Menologio, fol 108v.

1 Sirva de ilustracién, al respecto, la noticia referida a Inocencio IV (1243-1254) por la
que sabemos que el pontffice

«habiendo constatado que los vestidos litirgicos de ciertos clérigos ingleses ve-
nfan de Inglaterra, manda a los abades cistercienses que se los suministren a ¢l sin
dilaci6n»,

Utiliza este conducto, ya que los comerciantes de pafios de Londres encarecfan las pren-
das bordadas y

«las vendfan al precio que querfan»,
lo que no debié ser un hecho aislado; STANISLAND, Ob. cit., p. 10.
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Los obispos no se diferenciaban demasiado, en sus gustos, de lo que
hasta ahora hemos visto. Casullas, capas, mitras, manipulos y estolas se
representaron, abundantemente, en miniatura, pintura, escultura, y llega-
ron hasta nuestros dias ejemplares de estas prendas en mimero suficiente
para confirmar lo que venimos comentando. Las reinas y las damas no-
bles dotaban a los templos con prendas suntuosas que ellas mismas tejfan
y bordaban '¢!. En la Real Colegiata de San Isidoro de Ledn se conservan
dos estolas bordadas con hilos de oro y seda, azul y carmesi, con figuras
de castillos y cruces. En ellas figuran sendas inscripciones en las que se
consigna el nombre de Leonor de Castilla, esposa de Alfonso VIII y la
fecha de su ejecucién, los afios 1197 y 1198 62, Los inventarios medieva-
les aportan, en ocasiones, datos pormenorizados sobre las ricas ropas y
objetos suntuarios que posefan algunos prelados y alto clero ',

Esas mismas prendas litiirgicas, como se ha visto, les sirvieron de
mortaja. Ello fue costumbre comiin en toda Europa. El clero regular, por
su parte, tenia bien definido el hdbito mondistico y la indumentaria fune-
raria '*; lo que no impidi6 que, a veces, se admitiesen ciertas licencias.

16! La reina Matilde, esposa de Guillermo el Conquistador, que muri6 en 1083, doné a la
iglesia de la Trinidad de Caen:

«la casulla blanca que la mujer de Alderet se ocupaba de bordar; el manto borda-
do en oro, de su cdmara, que serd transformado en capa ... y otras ropas que, en
estos momentos, estd bordando en Inglaterra»,

STANISLAND, Ob. cit., pp. 8-9.

162 «Alionor regina Castella filia + Henrici regis Anglie me fecit, + sub era MCCXXXV
annos +», y en la otra se consigna como fecha el aiio siguiente: MCCXXXVI; M. GOMEZ
MORENO, Catdlogo monumental de la Provincia de Ledn, t. texto, 1979; p. 211.

16 J. I. RUIZ DE LA PENA, en «Presencia de los puertos ...»; p. 33 y nota 34, transcribe el
inventario (26, noviembre de 1294) del dedn de Oviedo, don Fernando Alfonso, quien més
tarde serd obispo de la ciudad y en el que se habla de su «nutrido patrimonio suntuario», en
el que habia telas y otros varios objetos de procedencia francesa. Contaba con «... un pedago
de tela de Rens muy sotil en que avia treize ho catorze varas e costé la vara en Monpeslier a
diez sueldos ...».

164 PEDRO ABELARDO, en: Ob. cit.; pp. 231-232 y ss.; recomienda lo siguiente:

«El cuerpecillo de la hermana difunta ... vistase con una mortaja humilde, pero
limpia ... ciibrase la cabeza con un velo. Todas estas vestiduras se han de coser o
ceilir muy apretadas al cuerpo. ... Todo el cuerpo de la abadesa serd envuelto ... en
un vestido de pelo de cabra que habrd de ser cosido todo él en forma de saco».

Las cartas de direcci6n espiritual estdn repletas de alusiones al vestido de las monjas, de
los criados y del ajuar mondstico. Aconseja, ademis, un modelo de vestido ritual para la pe-
nitencia:

«Los vestidos negros son los mds aptos para expresar el higubre hébito de la peni-
tencia, y algunas pieles, como las de cordero, son las mds propias de las esposas
de Cristo. De esta manera podrd parecer que visten ... la lana del Cordero, el
esposo de las virgenes»,

p. 272.
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Sirva de ejemplo, el sudario de doiia Mencia de Lara, abadesa funda-
dora del monasterio cisterciense de San Andrés de Arroyo (Palencia)'®.
Es una magnifica seda listada, decorada con rosetas, lacerias, hilos en-
torchados de oro y adornada con el vocablo ciifico «Al-baraka» («la
bendicién») (Fig. 9). En los extremos, el repertorio decorativo se com-
pleta con un motivo novedoso en la ornamentacion textil: una serie de
llaves afrontadas y enfiladas, probable alusién a las llaves del Parafso.

i Nb“llﬂll

*”,,,.-.ov
oo dfore

Fig. 9.—Sudario de dofia Mencia de Lara (detalle). Monasterio de San Andrés de Armroyo.

Contemplando la tela y leyendo el texto cordnico que se expresa en
estos términos:

«Esto (el Cor4dn) es una amonestacién. Los que temen a Dios
tendrdn muy bello lugar de retorno: los Jardines del Edén, cu-
yas puertas estdn abiertas para ellos» %,

pensamos, que la tela podria interpretarse, de forma global, como una
visién simbdlica del Parafso, cuyas puertas se abririan mediante las lla-

' ETELVINA FERNANDEZ, «Una tela hispano-musulmana en el sepulcro de dofia Mencia
de Lara del monasterio Cisterciense de San Andrés del Arroyon, en Actas de las Il Jornadas
de Cultura Arabe e Isldmica (1980), Madrid, 1985; pp. 197-243.

1% Sura 38, 49-51.
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ves que enmarcan el sudario, acogiendo asi, bajo su proteccién, al fiel
que se cubriese con ella.

Las ceremonias litirgicas en las que se exhibia la rica indumentaria
religiosa se desarrollaban en el templo. Para ellas se engalanaba conve-
nientemente el recinto sagrado. En el muro del presbiterio se colgaban
suntuosas telas decoradas con «diaspros»'’. Cuando no habfa piezas tex-
tiles o éstas resultaban demasiado costosas, se suplfan fingiéndolas con
frescos. La cétedra del obispo, como el trono real, se cubria con almo-
hadones. Habfa, ademds, pafios litirgicos para adorno del altar y para
aislar los objetos sacros que sobre él se depositaban. Otras veces, el ce-
lebrante portaba pafios sagrados con los cuales velaba las manos, segiin
costumbre oriental, en algunos momentos del culto, para dignificar lo
que tocaba '8, Las arquetas de reliquias se revestian, en su interior, con
estas magnificas piezas textiles '°. También la «uinica manicata» que
visten algunos Cristos de madera se adorna con «diaspros» y la indu-
mentaria de los personajes sacros y biblicos se asemeja, segiin su digni-
dad, a las modalidades enunciadas !"°,

c) EL VESTIDO DE LA NOBLEZA

El estamento nobiliario no se libré, a lo largo de los siglos del rom4-
nico, del amor y aprecio por los tejidos suntuarios. Con ellos se engala-
naban teniendo en cuenta su rango, dignidad y posibilidades econ6mi-
cas, para los magnos acontecimientos personales, familiares o de la corte.

En las fiestas y ceremonias del imperio bizantino, los grandes .ofi-
ciales y altos funcionarios llevaban prendas de tejidos suntuosos de dis-
tinto color y disefio segiin el acto. En las recepciones vestian

«mantos de pirpura ricamente bordados con figuras de pavos
reales y ornados de conchas» "',

67 Parece que el origen de esta moda hay que buscarlo en la decoracién de las exedras
de los templos coptos, desde donde tal uso se extendié a las iglesias de Oriente y, posterior-
mente, a la Europa medieval.

'® Véase: ETELVINA FERNANDEZ, La escuitura ..., p. 104 y ss. a propésito del pasaje ico-
nogrifico de la presentacién en el Templo y «Sobre el altar en la Edad Media asturiana», en
Arte prerromdnico y romdnico en Asturias, Gijén, 1988; pp. 255-276.

'® Ornamenta ecclesiae kunst und kiinstler der Romanik, 3 vols., Colonia, 1985,

10 Majestd del Batlls; (Museu d’Art de Catalunya).

™ H W. HAUSSIG, Ob. cit., p. 203. Muchas de las imdgenes referidas al emperador,
acompaiiado de la corte, sirven también de ilustracién para el atuendo de la nobleza.
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Los embajadores extranjeros cuando eran recibidos por el «basileus»,
llegaban al palacio real vestidos con magnifico «uniforme»: con una td-
nica blanca, bordada en oro, cascos y estandartes blancos. «El cortejo
que lo acompafiaba no desentonaba del conjunto». Lo mismo sucedia en
la ceremonia de la «prokypsis», donde el blanco de algunos trajes se
animaba con la abundante policromia de los atuendos de las gentes del
circo.

A partir del siglo IX algunos altos funcionarios tenian asignado traje
especial. Asi, por ejemplo, al «rector», cargo palatino personal, le co-
rrespondia

«una vestidura blanca con esclavina tejida de oro, que le cubria
los hombros y, las mangas recamadas de oro, una capa borda-
da asimismo de oro y un velo de pirpura tachonado de rosas
tejidas también en oro» ',

El «gran doméstico» se

«cubre con un manto que lleva bordada la efigie del emperador
entre dos dngeles, enmarcado todo ello de perlas» '3,

Una vez mids, las palabras de Benjamin de Tudela ilustran magnifi-
camente este aspecto:

«los griegos del pais —nos dice— son muy ricos en oro y pie-
dras preciosas, visten trajes de seda, con encajes en oro tejidos
y bordados en sus vestiduras; semejan principes (cuando) cabal-
gan sobre sus caballos. El pais es prédigo en toda clase de ro-
pas» ',

La nobleza centroeuropea y la de la peninsula italiana sigue los mis-
mos pasos. En los reinos cristianos hispanos, ocurre, en lineas genera-
les, otro tanto. Sirva de ilustracién el ejemplo siguiente: un magnifico
documento del Archivo de la Catedral de Valladolid, una carta de arras
(1119) en la que aparecen efigiadas, en tinta roja y negra, junto al do-
cumento, los contrayentes: el conde Rodrigo Martinez, de la familia de
los Osorio, y dofia Urraca Ferndndez. Van vestidos con atuendos bellfsi-
mos, se sientan en lujosos sitiales y sujetan con una mano una cartela

17 A. GUILLON, «El funcionario», en AA.VV., El hombre bizantino; p. 259.

1 Ibidem, p. 259. A medida que avanza el tiempo, las prendas son mis sencillas, con
menos vuelo, pero cada vez miés ricas en bordados, perlas y pedrerfa.

™ Ob. cit., p. 67.
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con el texto: «cartam roborat comes» y en la otra llevan un ramo ', La
riqueza del atuendo y la dignidad que reviste la escena podria, muy bien,
haberse adoptado para la pareja real.

Por otro lado, creemos imprescindible, en este contexto, hacer men-
cién de las abundantes alusiones que, al atuendo y al mundo textil, se
hacen en el Cantar de Mio Cid'’. De ellas tomamos los pasajes que
nos han parecido mis elocuentes; como el que concierne a la dote que
concede a sus hijas:

«yo quieroles dar axuvar tres mill marcos de oro,

...........

¢ muchas vestiduras de pafios de ciclatones» '7’,

En la afrenta de Corpes las hijas de Cid iban ataviadas con ricos
trajes, pues:

«Allf les tuellen los mantos e los pelligones,
paranlas en cuerpos e en camisas e en ciclatones» '5.

Para la entrada en la Corte, el sefior de Vivar y el cortejo de sus
cien hombres se engalanan convenientemente, como se describe en este
pasaje que es el méds expresivo al respecto:

Wirevornnne

velmezes vestidos por sufrir las guarnizones,

de suso las lorigas, tan blancas como el sol;

sobre las lorigas armifios e pellicones,

€ que non parescan las armas, bien presos los cordones;
so los mantos las espadas, dulces e tajadores;

daquesta guisa quiero ir a la cort,

.......... .

calgas de buen pafio en sus camas se metid,
subr’ellas unos gapatos que a grant huebra son;
visti6 camisa de rangal, tan blanca como el sol,
con oro ¢ con plata todas las presas son,

17 Constiltese: Las Edades det Hombre. Libros y documentos en la lglesia de Castilla y
Ledn, Burgos, 1990; p. 232; fig. 178.

¢ Edic. de A. Muntaner. Barcelona, 1993,

77 Ibidem, 2.570-74; p. 257.

' Ibidem, 2.720-21; p. 264.
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al pufio bien estdn, ca €l se lo mandé,

sobr’ella un brial primo de ciclatén,

obrado es con oro, parecen por o son;

sobr’esto una piel vermeja, las bandas de oro son,
siempre la vista Mio Cid el Campeador;

una cofia sobre los pelos d’un escarin de pro,
con oro es obrada, fecha por razén

que non le contralassen los pelos al buen Cid Campeador;
la barba avié luenga e prisola con el cordén,

de suso cubrié un manto que es de gran valor,

en ¢l abrién de ver cuantos que y son.

Con aquestos ciento que adobar mandé,

Assi iva mio Cid adobado a lla Cort.» !,

Creemos que, aunque sean algo tardias con relaci6n a las fechas que
nos ocupan, nada mejor para captar en su plenitud estas palabras del
Poema de Mio Cid que contemplar algunas de las piezas halladas en el
Panteén de las Huelgas de Burgos, que sirvieron de mortaja a figuras
de la nobleza y del circulo real, como la almohada de Maria de Alme-
nara (ca. 1200) o la cofia del infante don Fernando de Castilla (1189-
1211) 1%,

Para conocer la indumentaria de la nobleza en las tierras de Al-An-
dalus podemos basarnos en los tejidos conservados y en una serie de
relieves, figurados, en los que se muestran escenas «placenteras» que
debian ser del gusto, tanto del califa como de la nobleza o de la «bur-
guesia» acomodada. Son especialmente significativos los que adornan la
pila de Jitiva (siglo XI) o los realizados en piezas de marfil de finales
del siglo X y principios de la centuria siguiente '*!. En ese contexto de
fiestas y cacerfa se inscriben las escenas de dos magnificas obras de
marfil: el bote de al-Mugira (968)'® y la arqueta de Leyre '*. Aunque,
en ambos casos, las escenas figuradas se inscriben en medallones lobu-
lares, se ha pensado que las que adornan la segunda pieza se han inspi-
rado en modelos textiles.

% Ibidem, 3.073-3.101; pp. 283-285.

1% HERRERO CARRETERO, Ob. cit.; pp. 92-93 y 60-61.

181 (Museo del Almudin, J4tiva), Al-Andalus, p. 261.

182 (Museo del Louvre, Paris), Al-Andalus, pp. 192-197.

18 (Museo de Navarra, Pamplona), Al-Andalus, pp. 198-201.
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d) LAS PRENDAS RITUALES DE LA ETNIA JUDfA

Deseamos referirnos, aunque sea brevemente, a tres ricas prendas ri-
tuales que llevaron los judios medievales aunque fueron muy poco re-
presentadas en el medievo. «Con el renacimiento talmiidico en Occiden-
te durante el siglo XI, se generalizé el uso de un manto ritual con el
que, antiguamente, en la vida cotidiana, los judios, se tocaban la cabeza
y cuya préictica habia caido en desuso tras la Didspora» '*. En los siglos
del roménico se fijé el modelo de esta pieza que se convertird, desde
principios del siglo X1, en prenda ritual. El «fallit», como asi se deno-
mina, es una gran tela de lino blanco que tapaba la cabeza y parte del
cuerpo.

«Con ella se cubria para la oracién matinal, el oficio del sha-
bat, el del dia del yom kipur, para las oraciones dichas ante el
arca y la lectura de la Ley por el oficiante. Con él se cubria la
cabeza de las novias» '%,

Desde el punto de vista artistico interesa la «atara» (corona), que es
la parte media del «tallit», que coincide con la cabeza y se adorna con
ricos bordados. De sus cuatro dngulos cuelgan los «ziziyyot». Estos fle-
cos anudados representan los que se mencionan en el siguiente texto
biblico:

«Habla a los hijos de Israel y diles que de generacién en gene-
racién se hagan flecos en los bordes de sus mantos y aten los
flecos de cada borde con un cordén de color jacinto, a fin de
que les sirva cuando lo vean, para acordarse de todos los man-
damientos de Yavéh» '%,

Se trata, pues, de un «recordatorio de la Ley».

Los judios piadosos de la Edad Media desearon llevar durante todo
el dfa los «ziziyyot». Para ello crearon una prenda, a modo de escapu-
lario o «arba kanfot», de la que colgaron, en sus cuatro dngulos, los
«giziyyot». Se llevaba sobre la ropa pero bajo el manto '¥.

1 T. Yy M. METZGER, Ob. cit., p. 151 y ss.

185 Ibidem, p. 152.

1% Sobre el mismo asunto, véase: Dt, XXII, 12 y Mt, 23, 5. METZGER, en Ob. cit., p.
152, reproduce un bello ejemplo tomado de una miniatura de: (New York; Jewish Theologi-
cal Seminary of America; ms; Acc. n° 03225; dit. ms. Rothschild II; fol. 125v.).

13 Fue muy poco representado. Hay un ejemplo de 1350 en la miniatura del ms. 14762;
fol. 8v. (British Library, Londres). Se reproduce en: METZGER, Ob. cit., fig. 198. En pég. 151
refiere que el hébito de cubrirse la cabeza durante la oracién, adquirido durante el exilio en
Babilonia, los judios franceses volvieron a adoptarlo, en la sinagoga, a partir del siglo XI.
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V. LA OBRA TEXTIL Y LA ICONOGRAFIiA

Reiteradamente hemos hecho alusién a tejidos decorados con intere-
santes motivos figurados: Algunos, en ocasiones, se convirtieron en el
soporte de auténticos y complejos programas iconograficos. Nos referi-
remos, seguidamente, por su importancia, a los llamados tapices de la
Creacién de la Catedral de Gerona ' y al de Bayeux '®, aunque, desde
el punto de vista técnico, se trata de sendos bordados '°.

El primero, de finales del siglo XI o principios de la centuria siguien-
te e incompleto, es una magnifica pieza cuadrangular que aiina tres ci-
clos iconogréficos. En un circulo central se representa la Creacién se-
gin el Génesis, presidida por el Pantocritor; en una banda superior y
dos laterales, un magnifico Menologio y en un friso inferior la historia
de la Invencion de la Cruz. Ademds, los espacios triangulares libres se
cubren con los Cuatro Vientos. Se concibe, desde un punto de vista sim-
bélico, y con una perfecta planificacién teolégica como la imagen do-
ble: Creacién-Redencién bajo la presencia teofdnica de Cristo.

Los efectos pldsticos conseguidos con una técnica muy cuidada y un
abundante colorido, en el que predominan los rojos, blancos, verdes y
azules, permiten considerar al artesano del bordado gerundense como un
artifice, de primer orden, en los siglos del roménico. Las fuentes y pa-
ralelos iconogrificos y compositivos con las artes del mundo cldsico y
oriental, bizantino, norteafricano, prerromdnico y oténida, se advierten
por doquier, asi como la conexién con los mosaicos del Génesis de la
cipula de San Marcos de Venecia .

H tapiz de Bayeux es una obra, incompleta, que sorprende por su
tamafio, con mds de 70 metros de longitud por 0,50 de anchura '2, Pa-
rece que fue encargado por el obispo Odén de Conteville, hermano de
Guillermo de Normandia, para decorar el palacio episcopal de Bayeux.
Posteriormente se colocé en la catedral . Es un «bordado histérico»,

18 P, PALOL, Ob. cit.; M* A. GONZALEZ MENA, «Dos tapices bordados medievales: El de
la Creaci6én de Gerona y el de Bayeux», en Rev. de Girona, 92, 1981.

18 §. BERTRAND, La Tapisserie de Bayeux, La Pierre-qui-Vire, 1966; C. R. DODWELL,
«The Bayeux Tapesty and the French secular Epic», en The Burlington Magazine, CVIII,
1966; pp. 549-560 y O. K. WERCKMEISTER, «The Political Ideology of the Bayeux Tapestry»,
en Estudi Medievali, XVII, 1976, 2; pp. 535-606.

1% K. STANISLAND, Ob. cit.; p. 40.

19" BERTOLI, NIERO Y DORIGO, Mosaici di San Marco, Milén, 1986; pp. 56-79.

92 Se enmarca con una serie de animales fantisticos inspirados en los temas zoomérficos
de las fibulas cldsicas y de los Bestiarios, que tanta fortuna alcanzaron en la iconografia
romdnica.

19 Se cree que pudo ser realizado en Inglaterra, donde, desde hacia siglos, las labores de
bordado habfan adquirido una gran calidad. Es una tela de lino bordada en lana de diferentes
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una «crénica en imégenes», en la que, a lo largo de cincuenta y ocho
escenas sucesivas y con textos explicativos, se relata la conquista de
Inglaterra ', por lo que, modernamente, se la ha comparado con las
bandas del «cémic». La fuente de inspiracién compositiva es el mundo
antiguo y especialmente el «relieve historiado» romano y, como éste, no
estd exento de cierto caricter propagandistico.

Por lo que, en este momento nos interesa, resulta un documento in-
agotable para ilustrarnos sobre la indumentaria de la época la forma de
vida, las ocupaciones artesanales y el arte de la guerra. Resulta, pues,
una imagen fidedigna de la sociedad feudal de la época '%.

Esas telas de lujo que tomaron como adorno motivos zoomérficos u
otros temas de la antigiiedad, los transmitieron al occidente medieval,
donde muchos de ellos se adaptaron, como ornato, a otras técnicas y
materiales. Sirvan de ilustracién la seleccién de ejemplos que, seguida-
mente, se analizardn.

El dguila mesopotdmica, después simbolo de Zeus, que decoraba los
vestidos y estandartes imperiales, era el simbolo de la pujanza imperial.
Se represent6 en mosaicos, relieves y pinturas del mundo cristiano e is-
ldmico. Con las alas explayadas se esculpié en piezas del mobiliario li-
tirgico, como el famoso trono episcopal de Canosa (Apulia)'*® y la pila
de las abluciones de ‘Abd al-Malik, hijo de Almanzor, donde se puede
interpretar, simbélicamente, como una imagen solar '*’. En el antepecho
de la tribuna del templo soriano de San Baudilio de Berlanga el 4guila
se enmarca con circulos enlazados '8. Préstamo del modelo, de aves ins-
critas en circulos, son las «pdginas-tapiz» de la Biblia de la catedral de
Leén (Fig. 10) (fol. 3v.), donde, ademds, se miniaron figuras humanas y

colores. Aunque se han utilizado varios puntos para siluetear las figuras se us6, para el relle-
no, el tradicional «point couché». Consiltese: STANISLAND, Ob. cit., p. 40.

1% S, BERTRAND, Ob. cit., p. 11.

19 Para C. R. DODWELLL en Ob. cit.; pp. 549-560 son evidentes las conexiones entre el
referido bordado y los cantares de gesta.

1% A. GRABAR, «Trdnes épiscopaux du XIeme et XIIéme siécle en Italie méridionale», en
WR.J, XVI, 1954, p. 8 y E. BERTAUX, L’art dans I’Italie méridionale, . I; Paris-Roma, 1966;
pp- 441 y ss. y fig. 183,

91 Al-Andalus, p. 255, fig. 43. Se trata de una obra califal que se custodia en la Madrasa
Ibn Yusuf (Marraquech).

19 MILAGROS GUARDIA, Las pinturas de la ermita de San Baudelio de Berlanga (Soria),
Soria, s.a., pp. 25 y ss.
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Fig. 10.—Biblia del 920. Catedral de Leén; ms. 6; fol. 3v.
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animales '%; del Beato de Saint Sever*® y del ya citado Codex Aureus
escurialense . No menos interés tuvieron tales motivos en la ornamen-
tacién de pavimentos del sur de Italia 22,

El pavon que se reprodujo en tejidos bizantinos y califales ** se gra-
bé en piezas de metal, como vemos en el grifo de Pisa** y en algin
ataifor del siglo X1 %,

Los cuadriipedos o las aves afrontadas al hom sagrado y, en varia-
das posiciones, cubrieron un buen nimero de capiteles roménicos 2,

Extensa difusién adquiri6 también el tema del ledn devorando al
ciervo 0 a algin otro animal, motivo frecuente en las culturas némadas
de Asia Central ?. En el dmbito funerario romano y paleocristiano se
conserva algin buen ejemplo *®. También se copi6, mds tarde, en relie-

'% (Archivo de la Catedral, m. 6). Véase: M. GOMEZ MORENO, Catdlogo..., p. 153 y fig.
82 y M. MENTRE, El estilo mozdrabe. La pintura cristiana hispana en torno al aiio 1000,
Madrid, 1994; pp. 79-82 y pp. 134 y ss.

Las noticias documentales sobre la existencia y el comercio, en el siglo X, de telas orien-
tales en Ledn es bien patente en la obra de C. SANCHEZ ALBORNOZ, Ob. cit., pp. 32-33 y en
los fragmentos de sedas que se conservan en la Real Colegiata de San Isidoro. Lo mismo
sucede en el Evangeliario de Nuremberg, fechado entre 1025-1040, fol. 51v. (Germanisches
National Museum, Nuremberg).

2@ (Bibliotheque Nat. Parfs, lat. 8878); M. MENTRE, Ob. cit., pp. 134 y ss.; fig. 76.

' Dos de sus folios (1v. y 2r.) se cubren, sobre fondo de pirpura, con cfrculos que alter-
nan con leones dorados, y en otros dos (fols. 19v. y 20r.) se combinan los modelos tipol6gi-
cos florales con 4guilas; Ob. cit., pp. 33, 50 y 51 y l4m. 16. No menos interés merece el
documento de matrimonio de la emperatriz Tefano (972); (Wolfenbiittel, Staaisarchiv, 6 Ur-
kunde 11). Véase: HENRY MAYR-HARTING, Ob. cit.; pp. 40.

%@ E. BERTAUX, Ob. cit., 1. I; pp. 485 y ss.

2 Se tejié en la franja del Pirineo, obra califal del siglo XI, (Instituto Valencia de Don
Juan, Madrid); Al-Andalus, pp. 224-225; fig. 20.

24 (Museo dell’Opera del Duomo, Pisa) Al-Andalus, pp. 216-218; fig. 15.

2 Sirvan de ejemplo ilustrativo el del periodo taifa (1035-1040), (Museo Arqueolégico
Nacional, Madrid); Al-Andalus, pp. 238-239; fig. 32 y el del (Museu Arqueoldgic de la Ciu-
tat, Denia) de la segunda mitad del siglo X1, en p. 240; fig. 33.

¥ Algunos de los capiteles del Panteén Real de San Isidoro (Ledn) llevan esculpidas
figuras zoomoérficas de este tipo. No obstante, por lo que a las artes hispanomusulmanas se
refiere, tal motivo tuvo gran aceptacién en marfiles califales, como los de la arqueta del Me-
tropolitan Museum of Art (New York), Al-Andalus, fechada entre 1049-1050; en p. 204, figs.
7y8.

3 Leones atacando a un toro se esculpieron en el palacio de Persépolis; en un sarc6fago
de Xantos, en tierras de Anatolia; en relieves del siglo VI a. J.C., procedentes de Centuripe
(Museo Archeologico Regionale Paolo Orsi, Siracusa) y en las artes helenfsticas y romanas.

Parece que es en el mundo iranio donde se adopté esa imagen como modelo ornamental
textil.

2% Se aplican estos relieves a sarc6fagos «modelo baiiera», como el del Museo de las
Termas (Roma) y en el procedente del cementerio paleccristiano de Tarragona (ca. 230-240);
A. GARCIA BELLIDO, Arte romano, Madrid, 1972; p. 603.
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Fig. 11.—Alejandro entre glifos (capitel). Santa Marfa de Villanueva de Teverga (Asturias).



118 ETELVINA FERNANDEZ GONZALEZ

ves de templos bizantinos 2®, armenios, georgianos y en marfiles cali-
fales 219,

Gran repercusién iconogréfica tuvo la escena de la Ascensién de
Alejandro, conocida en el arte antiguo profano, y representada ya en
un tejido copto del siglo VI, aunque no logré tanta difusién en los tex-
tiles bizantinos. Se acept6 en occidente, a partir del éxito alcanzado
por el poema del Roman d’Alexandre *''. Interés merece, por el deta-
llismo con que se trat, la indumentaria regia y los atributos del poder
en la placa del museo de Darmstadt considerada de finales del siglo
X 2. A principios de la centuria siguiente, el tema de Alejandro ceiiido
con la tiara, montado sobre un carro tirado por grifos que lo conducen
hacia el cielo, se pasé a piedra en San Marcos de Venecia, Basilea y
Friburgo y, a mediados del siglo XII, en la catedral de Otranto, a la
técnica musivaria 23, La misma escena, visiblemente simplificada, con
el personaje flanqueado por leones, aunque no carente de interés, se
encuentra el algunos relieves hispanos, como en el capitel asturiano de
Santa Maria de Villanueva de Teverga (Fig. 11)3',

Finalizamos este andlisis en la iconografia tradicional roménica, re-
cordando la figura del mercader, como simbolo del avaro, con la bolsa
colgada al cuello. No obstante, es el vendedor de pafios quien mejor se
ajusta a la imagen del usurero, portando como atributos la vara de me-
dir y un fardo sobre la espalda. Es una imagen plastica que coincide,
plenamente, con el juicio que, sobre ese estamento social nos dejé Jac-
ques de Vitry:

¥ Recuérdese la placa empotrada en la Pequefia Metropolitana de Atenas.

210 En el ya citado Bote de al-Mugira se ofrece este tema junto a otros muchos motivos
de los repertorios ornamentales textiles. Muy interesante es también el relieve de la pila de
estilo califal (Museo Arqueoldgico de la Alhambra), procedente de Elvira o mandada copiar
por el rey ziri Badis.

M Libro de Alexandre, estudio y edic. de Francisco Marcos Marin, Madrid, 1987; estro-
fas: 2496 y ss., especialmente la 2497.

H W. HAUSSIG, Ob. cit., p. 257. Su figura y leyenda estuvieron ligadas a la literatura
oral isldmica y se menciona en el Cordn, XVIII.

M A, A VASILIEV, Ob. cit., p. 79; fig. 203.

M E. BERTAUX, Ob. cit., L. I; pp. 488 y ss. y A. GRABAR, «Trones ...», pp. 24-25.

4 F. ESPAROL, «El sometimiento de los animales al hombre como paradigma moralizan-
te de distinto signo: ‘La Ascensién de Alejandro’ y el ‘Sefior de los animales’ en el roménico
espaiiol»; Ve Congrés Espanyol d'Historia de I'Art, 1, Barcelona, 1984; pp. 49-64 y ETELVI-
NA FERNANDEZ, «Problemdtica en torno a Santa Maria de Carzana en el concejo asturiano de
Teverga» (en prensa).
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«...tienen una vara para comprar y otra diferente para vender,
pero el diablo tiene una tercera con la que les medira las espal-
das» 25 (Fig. 2).

35 M. MELERO, Ob. cit., pp. 71-76, figs. 13 y 14. En la primera imagen se reproducen
dos paiieros falsificando la medida y, en la siguiente, un personaje cargado con un fardo de
paiio y con la vara de medir, que es fustigado por un diablo que le sigue. B. MARINO, «Judas
mercator pessimus, Mercaderes y peregrinos en la imaginerfa medieval», en VI Congreso de
Historia del Arte C.E.H.A. Los Caminos y el Arte, t. 111, Santiago de Compostela, p. 38 «El
Infierno en el Pértico de la Gloria», en Actas del simposio Internacional sobre: «O Pértico
da Gloria e a Arte seu Tempo=, Santiago de Compostela, 3-8 de Outubro de 1988; pp. 383-
396 y R. BARTAL, «The Early Representations of Urban Society in Romanesque Sculpture:
The Formation of a New Iconography», en Studi Medievali, 33, 1992; pp. 109-132, especial-
mente, pp. 127-128 y 130-132.

Con el paso del tiempo no debieron cambiar mucho las cosas, pues don PERO LOPEZ DE
AYALA, en Libro Rimado de Palacio, Madrid, 1993, pp. 188 y ss., hace en el mismo sentido
una sétira sangrante contra los mercaderes, ejemplificando el pecado de la avaricia con la
actitud que mostraban los que se dedicaban al gremio textil. Véase también: J. CARO BARO-
JA, Razas, pueblos y linajes, «Una visién de la vida medieval», Madrid, 1959, pp. 53 y ss.



