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Nota previa

El contenido de este documento fue presentado el dia 7 de
noviembre de 2012 en el seminario Cémo afrontar el Trabajo de Fin de
Grado, organizado por el Decanato de la Facultad de Letras de la
Universidad de Murcia y la Delegacién de alumnos de dicha facultad y
coordinado por los profesores Lourdes Cerezo Garcia, José Antonio
Molina G6émez y David Prieto Garcia-Seco. El seminario se celebré

entre los dias 6 y 8 de noviembre de 2012.



* Objetivos:
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-Conocer diferentes aspectos sobre el formato de

los TFG
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0. Normativa sobre TFG: bibliografia y formato

UNIVERSIDAD DE
MURCIA

REGLAMENTO POR EL QUE SE REGULAN LOS TRABAJOS
DE FIN DE GRADO Y DE FIN DE MASTER EN LA UNIVERSIDAD DE MURCIA
(Aprobado en Consejo de Gobierno de 7 de mayo de 2010 y modificado en
Consejo de Gobierno de 27 de julio de 2012)



Art® 8. Presentacion y defensa

1.

El Tribunal Evaluador hara publico, con la antelacion suficiente y siguiendo para
ello lo indicado por el Reglamento de Examenes, el lugar y hora en que se
realizaran las defensas de los TFG/TFM.

El estudiante debera entregar en la Secretaria del Centro, con la antelacion que se
indique en cada titulacion, una copia del TFG/TFM en el soporte y procedimiento
que se establezca.

El acto de defensa consistira en una exposicion publica del TFG/TFM por parte del
estudiante, tras la cual los miembros del tribunal podran realizar las
consideraciones y preguntas que estimen oportunas, debiendo el estudiante
responder a dichas cuestiones.

La presentacion y defensa del TFG/TFM se podra realizar en cualquiera de las
convocatorias a que el estudiante tenga derecho en ese curso académico-

Véase el reglamento de la Universidad de Murcia en:

https://sede.um.es/sede/normativa/um/normas-academicas/modificacion-

reglamento-TFGYTFM.pdf




REGLAMENTO DEL TRABAJO DE FIN DE GRADO (TFG) DE LA FACULTAD DE LE-
TRAS DE LA UNIVERSIDAD DE MURCIA APROBADO EN JUNTA DE FACULTAD DE
29 DE JUNIO DE 2012

5. CARACTERISTICAS Y NORMAS DE ESTILO

sera de entre 50y 70 pp.
5.1. El TFG debera tener una extension de entre 20 y 40 paginas para una equivalencia de 6

créditos, y entre 30 y 60 paginas si la equivalencia es de 12 créditos.

5.2 Las caracteristicas formales seran las siguientes:
-Tipo y tamano de fuente: Times New Roman (12 pt) o Arial (11 pt).
-Interlineado: 1,5.
-Margenes superior, inferior y derecho: 2,5 cm; margen izquierdo: 3,5 cm.
- Alineacion: justificada.
- Numeracion de paginas.
-Tamano de pagina: DIN-A4, 29cm x 21cm.

Asimismo, debera cumplir las normas formales al uso (MLA, Harvard, APA, ISO, etc.) sobre
presentacion, citacion, bibliografia, numeracion y ordenacion adecuada de capitulos, exposi-
cion de conclusiones, etc.



5.3 En la portada debera aparecer la siguiente informacion:
- Nombre del Grado en el que se presenta el trabajo.
- Aho académico.
- Titulo completo del trabajo.
- Trabajo realizado por [seguido del nombre completo del alumno].
- Dirigido por [seguido del nombre completo del tutor o tutores].

Véase el reglamento de la Facultad de Letras en:

http://www.um.es/c/document library/get file?uuid=594b35d0-
e536-44bf-9be3-136091692575&groupld=117064




GUIA DE LA ASIGNATURA DE GRADO "TRABAJO DE FIN DE GRADO" 2012/2013 UNIVERSIDAD DE

Ademas, ha de incluirse un resumen en espafiol, de entre 200
y 250 palabras, y el mismo resumen en otro idioma moderno.

El trabajo se presentard en dos soportes: impreso y digital.
Ademais de las copias impresas que requieran los miembros
del tribunal, el alumno ha de aportar una copia fidedigna del
trabajo impreso en soporte digital (documento pdf).

Asimismo, se indicarin cinco palabras clave que describan
claramente el contenido del trabajo presentado.

Borrador de la guia docente de la asignatura Trabajo de Fin de Grado del GLLE



1. Bibliografia




Fases del trabajo

a. Eleccion del tema y concrecion de los objetivos

b. Confeccién de un indice provisional

c. Documentacion
-Consulta y seleccién de fuentes
-Dénde consultar las fuentes

-Las primeras fuentes que han de consultarse

d. Elaboracion de fichas

e. Estructuracion
f. Redaccién

g. Revision



1.1 Documentacion

-La redaccién de un trabajo con rigor requiere que nos documentemos:
reunir informacion sobre el tema

_Finalidad de la documentacion:

* Conocer qué se ha escrito sobre un tema
* Encontrar ideas nuevas sobre un tema

* Obtener informacién complementaria imprescindible

-La documentacién conlleva:
* Consultar fuentes con un objetivo previo claro (evita pérdida de
tiempo)

* Elaborar fichas (leer sin anotar es olvidar)



1.1.1 Consulta y seleccion de fuentes

Mientras se consultan los documentos, se llevan a cabo

tres tareas:

1) elaboracién de fichas

2) seleccion de otras fuentes que consultar

3) organizacion de materiales



Variedad dC fllCIltCS: libros (enciclopedias, diccionarios,

manuales, recopilaciones de articulos, ensayos, etc.), articulos de
revistas o de periddicos, cintas, videos, CD-ROM, materiales diversos
obtenidos de Internet, trabajos de campo (entrevistas, investigaciones a
través de encuestas, etc.)

Estos documentos se presentan en distintos SOPOTTLES (en una

progresion que se encamina a conseguir la maxima informacién en el
menor espacio):

-papel (libro, revista, periddico...)
-micrografico (microfilm y microficha)

-magnético (cintas magnéticas y disquetes)

-dptico (CD-ROM, DVD)



1.1.2 Dénde consultar las fuentes

-Bibliotecas

-Internet

-Bases de datos



-Bibliotecas

-Lugares donde se guardan los libros para la consulta y el préstamo
-Lugares afines: archivos, centros de documentacién, hemerotecas, ete.
-Bibliotecas digitales.  Digitalizacion de fondos de numerosas bibliotecas

-Google Books

-Hemerotecas digitales. Pueden consultarse numerosas hemerotecas en:

hetp://www.bne.es/es/Catalogos/HemerotecaDigital/OtrasHemerotecas/

Un ejemplo de digitalizacion:

Archivo Municipal de Murcia

El proyecto de digitalizacién de prensa histérica del Archivo Municipal de Murcia se inicié en el ano 2002 y se ha ido acometiendo en sucesivas
fases a lo largo de los tiltimos ocho anos contando, en la actualidad (mayo de 2011), con 242 titulos digitalizados y un total de 1.129.947 péginas
que abarcan un periodo cronolégico de 1792 a 1998. En estos momentos se continua la labor de digitalizacién hasta completar los mas de 900
titulos que componen la Hemeroteca. La consulta de esta informacién se puede realizar desde la Hemeroteca Digital de Murcia, que permite la
consulta de los textos completos y la bsqueda por palabras.

Archivo Municipal de Cartagena - Fondo Hemerogréfico Digitalizado

Ademis de su coleccion de monografias antiguas, datadas entre los siglos XVIy XX, ofrece en la actualidad 63 titulos de publicaciones periddicas
del siglo XIX y comienzos del XX.



-Internet

-Fuente de fuentes

-Esta red internacional de redes informadticas estd abierta a
todo tipo de informacién. Permite la comunicacion entre los
usuarios de los ordenadores, entre ellos y los centros
servidores de datos o centros de documentacién. No solo
permite consultar documentos, sino también acceder a las
bibliotecas para su consulta

-Arma de doble filo: ofrece muchisima informacion,
pero no toda es fiable



-Bases de datos (o bancos de datos)

-Base de datos: conjunto de informacién de interés almacenada en un
soporte electrénico (magnético u 6ptico) y que dispone de un
programa para la gestion y recuperacion de esa informacién (sistema
de gestion documental o sistemas gestores de bases de datos: SGBD)

-Gestiona documentos de cualquier tipo: texto, imagen o sonido

-Cada registro (que viene a ser una ficha) es una unidad minima de
informacién que compone la base de datos, sobre un libro, una
persona, una ciudad, una palabra, etc.

-Para cada registro se establecen campos (caracteristicas, atributos,
g
partes, etc.). Por ¢j.: de un libro: titulo, autor, género, resumen del
contenido, etc.



1.1.3 Las primeras fuentes que han de consultarse

Articulo o monografia actual

(preferentemente en papel o soporte digital de
calidad, como articulos publicados en revistas
digitales, en Instituciones, etc.)

-Evita perder muchisimo tiempo
-Evita descubrir el Mediterraneo

-En bases de datos y otras fuentes en Internet



1.2 Elaboracién de fichas Almacenamiento y geston

de la informacién

Gestores bibliograficos

Entre muchos otros

ENDNOTE'  [RGTRNER

+ CREATES BIBLIOGRAPHIES

RefWorks




2. Formato

ABCDEFG
HIJKLMN
NOPQRST
UVWXYZ



2.1 Extension

2.2 Portada
2.3 Indice
2.4 Cuerpo del texto

2.5 Referencias citadas en el texto

2.6 Notas
2.7 Bibliogratia

2.8 Otros aspectos



2.1 Extension

TFG del GLLE - 1 2 ECTS

-equivale a 300 horas del alumno
-entre 50 y 70 paginas
-DIN A4 (21 emx29,7 cm)

La extensién insuficiente puede ser motivo de suspenso



2.2 Portada

Datos minimos:

-Nombre del Grado

-Titulo completo del trabajo
-Nombre completo del alumno
-Nombre completo del tutor o tutores
-Curso académico y convocatoria

Todos los datos en la misma familia de
letra

Modelo de portada descargable en la

pagina electrénica del Grado

GRADO EN LENGUA Y LITERATURA ESPANOLAS

EL CULTISMO EN EL TEATRO DE LOPE DE VEGA

TRABAJO DE FIN DE GRADO REAILIZADO POR

JAMES AGUSTIN CASTANEDA

BAJO LA DIRECCION DEL

DR. D. RAFAEL LAPESA MELGAR

UNIVERSIDAD DE MURCIA
Facultad de Letras

Curso 2012-2013
Convocatoria de febrero




2.3 Indice

También llamado indice general, tabla de contenido o
contenido

Se trata de una lista dispuesta por orden de aparicién de

las partes mas importantes en que se ha estructurado el
texto

Con remision a la pagina en que aparecen dichas partes



Disposicion en
linea del indice
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. Sobre los estudios de etimologia espanola
. Materiales para el estudio léxico contrastivo del espanol,

Gutiérrez Cerezo (1485)
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2.4 Cuerpo del texto

2.4.1 Apartados o subapartados

2.4.2 Letra

2.4.3 Parrafos



2.4.1. Apartados o subapartados

(orientaciones; importante: consultar al tutor)

e Con titulo:

- Los titulos, sin sangrar y separados por una marca de parrafo de los
textos anterior y posterior

-Numeracién con cifras ardbigas: 1., 1.1., 1.2., 2. etc.
-Los titulos no se cerrardn con punto

-Los apartados irdn en versalitas, los subapartados en cursiva y, en caso de
haber divisiones mdis pequenas, no llevaran ningun estilo de letra
especial

- Si hay introduccidn, su titulo ird en versalitas y sin numerar

-La primera letra del titulo de los apartados, subapartados e introduccién
se escribird en mayuscula



114 JUAN SANCHEZ MINDEZ

misma perspectiva hay que sifuar el origen de fiquismiquis (a partir de latin
macamonico tichi michi, alteracion vulgar de fibi, michi, a partir de mi#*.

6. HISTORIA DE LOS DISTINTOS PATRONES O MODELOS COMPOSITIVOS

Gran parte del estudio diacronico de la composicion consiste en establecer
previamente los distintos tipos compositivos (lo que es tema muy controvertido
entre los autares) y sus caracteristicas a lo largo de la historia de la lengua.
Esto implica la adopcion de un aparato teorico que permita establecer unos cni-
terios coherentes de clasificacion y andlisis de los compuestos y supone tam-
bién buscar modelos de evolucion de estos tipos. Aqui deberian establecerse
cuiles han sido los mas y los menos productivos segin épocas o etapas histori-
cas, buscando las causas infemas y externas que los expliquen. También habria
que dar cuenta de los modelos de composicion que en una efapa son escasos y
en otra etapa son abundantes.

La formacion de palabras por composicion ha estado presente en todas las
épocas de la historia de la lengua desde los origenes, si bien en castellano la
predominante ha sido la composicion nominal, dada la escasa rentabilidad y
productividad que muestra la verbal. Algunos de los patrones o modelos de
composicion los heredara directamente del latin (como MANU-MITTERE ‘dar li-
bertad al esclavo’, CAPITI-LAVIUM ‘locion de la cabeza del recién nacido’, RUI-
mmﬂm‘prmdﬁxﬁmﬁonﬁmpamlaexmcbndelommdiameelde—
rmmumbe de una montafia’), otros serdn un desarrollo roméanico posterior, que el
castellano comparte con el resto de romances en mayor o menor grado. A esto
se aflade que hay esquemas compositivos que fueron preferidos en todas las
épocas sobre ofros, que solo destacaron en algin momento o siempre fueron
minoritanios; asimismo, algunos han sido mas comunes en unos ambitos, como
el literanio, y otros propios de la lengua hablada de todos los tiempos. Muchos
de ellos muestran una historia particular respecto de los otros en la que inter-
vienen factores de todo tipo. En general, los patrones compositivos del espafiol
se comesponden con los de los demas romances, si bien presenta algunas -
teristicas propias desconocidas en otros romances (pelirrojo, sombri]

6.1. La composicion nominal

Dentro de este tipo, para su estudio y clasificacion, y siguiendo a Cano
Aguilar**, podemos distinguir los casos en los que la estructura intema del
* Diccionario de la Real Academia Espaiola, Madrid, Espasa Calpe, 1992, s. v. tiguismiquis.

% Rafael Cano Aguilar, El espaiiol a través de los tiempos, Madsid, Arco/Libros, 1988,
pigs. 189-151.

RFE, LXXXIX 1., 2009, pags. 103-128, ISSN: 0210-9174




Se ha de evitar
la introduccidn
de una seccidon

al final de la
pagina

to pasa a formar parte del léxico de la lengua como una unidad mas, por lo que
se va a ver sometido a los mismos procesos de desgaste fonico y semantico
que cualquier otra palabra, de manera que se puede dar un proceso de
desmotivacion que culmina, en algunos casos, en la pérdida de conciencia del
hablante del caracter del compuesto, su total lexicalizacion. Un caso ejemplar
lo constituye hidalgo: fijo/a/s de algo > fijo/a/s dalgo > hijodalgo > hidalgo >
hidalga/a/s. La pérdida de motivacion a lo largo de la histona puede explicar
en muchos casos el paso de compuesto a denivado o a palabra simple en la que
no se percibe la composicion, y el afan de expresividad o motivacion justifican
la sustitucion de un derivado par un compuesto. El contenido semantico del
compuesto apunta hacia una Gnica entidad referente, que explica por si sola los
procesos historicos de desmotivacion o, al contfrario, la reinterpretacion como
compuestos de umdades que no lo son en origen

Por otro lado, seria inferesante establecer las caracteristicas fonologicas,
morfosintacticas y semanticas que presentan los compuestos en espafiol y po-
rerlas en relacion con los cambios que se han producido en este sentido a lo
largo de la histona tanto en el propio sistema como en otros romances. Como
hemos visto antes, el concepto de composicion implica un estadio infermedio
entre palabra y frase. No en vano, podriamos describir la composicion como
una microsintaxis o la manera en la que la sintaxis se manifiesta en el compo-
nente 1éxico. Esto puede tener aspectos histéricos muy inferesantes que a nues-
tro juicio apenas se han destacado debidamente. De hecho, par ejemplo, hay
palabras que tienen su origen en un compuesto antiguo donde han quedado fi-
jado un modelo sintactico hoy inexistente en romance, como por ejemplo, con-
destable (< COMITE STABULI), en que ha sobrevivido incluso la marca o forma
del antiguo genmitivo. Puesto que, como estamos viendo, los compuestos partici-
pan también de la sintaxis de un estado de lengua determinado en una época
determinada, se puede esperar que si €sta cambia, incida a su vez en cambios
en los patrones o modelos compositivos. Asi como vimos anteriormente, frente
al latin, en el que el orden de los elementos presentaba normalmente la estruc-
tura determinante + determinado o objeto + verbo (RIVIANGULU > riario o
MAGNU ANIMU > magnanimo), el rtomance tiende al orden inverso (hierbabue-
na, sacacorchos).

(salto de pagina) » Mo .




Apartados o subapartados

e Sin titulo:

-Numeracién con cifras ardbigas (1., 1.1, 1.2, 2. etc.) y tanto los
apartados como los subapartados y divisiones mas pequenas llevaran el
mismo sangrado de primera linea el resto de los parrafos (1,25 c¢m)

-Se dejard una marca de pdrrafo de separacion entre el ultimo pérrafo de
un apartado y el primero del siguiente
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“constantes” a base de arbitrarias filosofias de la historia, como o
mito nietzscheano del eterno retorno. Por otro lado, no es la consid
racién de elementos aislados, de valor variable segiin los contextof
en que se integran, ni la de factores tan genéricos como la agitacidl
o el reposo, el equilibrio o el desequilibrio, ]a que puede fundament
los conceptos de estilo o de periodo literario.

6. Si el barroco, por consiguiente, constituye un fenémeno
torico, ¢cudles son sus limites cronolégicos? La respuesta exige of
esclarecimiento previo de cuestiones muy importantes. En prime
lugar, es necesario observar que el barroco europeo no constit
un fenémeno totalmente homogéneo, que haya surgido al midhs
tiempo en las diferentes literaturas europeas. Por el contrario, hemot
de admitir, en su formacién y en su difusién, diversidades cronoldy
gicas y geogrificas, como sucede, por lo demds, con otros periodow
literarios (el romanticismo, por ejemplo, se afirma en Alemania y e
Inglaterra mucho antes de manifestarse en Francia). El barroco de I
Europa central es muy posterior al italiano, y, mientras que, en
literatura francesa, el barroco desaparece pricticamente a fines del
XVII, en ciertas literaturas, como la espafiola y la portuguesa, persi
vigorosamente durante toda la primera mitad del xviu. ‘

Es muy comprensible la disparidad en la formacién y difusiénd
del barroco en las literaturas europeas si se piensa que en el sig}
glo XVI cada una de estas literaturas presentaba estados de desarrollad
muy diversos: cuando en la literatura italiana, hacia 1530, los valores
renacentistas entran en declive, comienza Espafia a aceptar eso
mismos valores, mientras que Francia sélo hacia 1550, con los poetas,
de la Pléiade, tendrd una literatura renacentista, El Renacimiento itas
liano, por otro lado, fue remodelado diferentemente en contacto conl
las culturas y literaturas europeas que lo habfan acogido, y es muy:
admisible, sin duda, que los diversos matices del barroco estuviesen)}
ya implicitamente preparados por la diversidad de las literaturas eued
ropeas renacentistas *. ;

o

‘i'

% W. Theodor Elwert, “Le varietd nazionali della poesia barocca”, aq
Convivium, 1957, XXV, y 1958, XXVI.

El barroco 271

La cuestién de los limites cronoldgicos del barroco estd ligada
también, de modo intimo, a otro problema que, en los Wltimos afios,
ha suscitado gran interés entre los historiadores de las artes pldsticas
y de la literatura: la existencia, en las artes europeas del siglo xvi,
de un periodo y un estilo manieristas. Dada la importancia del ma-
nierismo para la fijacién de los limites cronolégicos del barroco, asi
como para la comprensién de la génesis y de la aparicién de este
iltimo estilo, analizaremos a continuacién, aunque brevemente, |
aspectos fundamentales del manierismo.

6.1. Desde Wolfflin se acepta como conclusién incontroverti
tanto en la historia del arte como en la historia de la literatura, que
el barroco representa una transformacién de los valores formales del
Renacimiento, y algunos autores, como Benedetto Croce, defienden
que esta transformacién se opera en el sentido de una degeneracién,
mientras que otros sustentan, por el contrario, que tal transformacién
debe ser valorada positivamente como una renovacién que, al mismo
tiempo, constituye una ruptura y una continuidad. Perc los términos
en que esta transformacién se habria operado no han sido ficiles
de establecer,

Hace ya algunos afios, sin embargo, que los historiadores del arte
comprobaron que el paso del estilo renacentista al estilo barroco no se
produjo de manera abrupta, sino que entre ambos estilos se manifiesta
otro tercero, que no se confunde con ninguno de ellos. La arquitectura
del periodo inicial de la Contrarreforma, por ejemplo, no puede cali-
ficarse de barroca, como tampoco el arte de Pontormo, Rosso, Niccolo
dell’Abbate, Parmigianino, Benvenuto Cellini, El Greco, el de la es-
cuela de Fontainebleau, etc. A este estilo intermedio entre el arte del
Renacimiento y el del barroco dieron los historiadores de las artes
plasticas el nombre de manierismo ¥,

3 Sobre el establecimiento del concepto de manierismo en la historia del
arte, v. Eugenio Battisti, “Sfortune del manierismo”, Rinascimento e barocco,
Torino, Einaudi, 1960, pp. 216-257. Puede verse un reciente y exhaustivo ani-
lisis del manierismo de las artes pldsticas en la obra de Franzsepp Wiistenber-
ger, Mannerism. The european style of the sixteenth century, London, Wei-
denfeld and Nicolson, 1963.




2.4.2 Letra

-Times New Roman de 12 puntos para los titulos y el
cuerpo del texto

-Times New Roman de 10 puntos para las notas a pie
de pdgina, las citas extensas (de 4 o mds lineas) y la

bibliogratia



2.4.3 Parrafos

Parr af() (paragrafo o acdpite): conjunto de lineas de un

texto con unidad semantica

Se distinguen por su forma, presencia o ausencia de sangria y
posicion de esta si existe

Clases de parrafos:
-parrafo moderno
-parrafo francés
-parrafo en bandera

-parrafo ordinario




Parrafo moderno (no lo utilizaremos, salvo, si se desea, el
primer parrafo del trabajo)

También llamado pdrrafo alemdn

Sin sangria en ninguna linea del texto (justificado)
Apropiado para diccionarios, indices, apartados, etc.
Textos alemanes e ingleses (1.er parrafo, modemo; siguientes, ordinarios)

Y se quedan inmdviles y ven las patatas pasar flotando, escu-
chan chillar a los cerdos cuando los meten en una zanja y los
cubren con cal viva, miran las montafias de naranjas escu-
mirse hasta rezumar podredumbre; y en los ojos de la gente
se refleja el fracaso; y en los 0jos de los hambrientos hay una
tra creciente. En las almas de las personas las uvas de la ira
se estdn llenando y se vuelven pesadas, cogiendo peso, listas
para la vendimia.

Ausencia de sangria iconica



Parrafo francés
(no lo utilizaremos)

Sangria al revés
del ordinario:
primera linea sin
sangrar, si las
demas

Usado en las

bibliografias

Mientras subsistio la prensa de

uvas renana adaptada por
Gutenberg para la impre-
sion, los fundidores de ti-
pos no tuvieron mayores
problemas, ya que la pre-
sion era vertical (de arriba
abajo) y la altura de los ti-
pos carecia de importan-
cia. Cada taller era una
unidad en si misma, y lo
importante era que todos



Parrafo en bandera (nolo utilizaremos)

También llamado composicion quebradao
composicion en bandera

"Texto sin sangria

Texto en dientes de siérra

Justificado por uno de los:lados:

izquierdo > banidera por [a derecha mmiwisi)
-derecho > banderapor-laizguierda



Parrafo ordinario (el que ha de utilizarse en nuestro TFG)

Lineas justificadas a ambos lados
Sangr iaen la pr imera linea (medida segtin estilo; normal: 1,25 cm)

La gente viene con redes para pescar en el rio y los vigi-
lantes se lo impiden; vienen en coches destartalados para
coger las naranjas arrojadas, pero han sido rociadas con que-
roseno. Y se quedan inmdéviles y ven las patatas pasar flotan-
do, escuchan chillar a los cerdos cuando los meten en una
zanja y los cubren con cal viva, miran las montafias de naran-
jas escurrirse hasta rezumar podredumbre; y en los 0jos de la
gente se refleja el fracaso; y en los ojos de los hambrientos
hay una ira creciente. En las almas de las personas las uvas
de la ira se estdn llenando y se vuelven pesadas, cogiendo
peso, listas para la vendimia.



Parrafos

-Inicio de parrafo: sangrado de 1,25 cm
-Alineacién del texto justificada

-Espaciado interlineal: 1,5 lineas



Parrafos

—Mérgenes:

Dependera de si el trabajo se presenta con impresion a una cara o a ambas
caras de la hoja (consultar con el tutor)

-Impresion a una cara:
margenes superior, inferior y derecho: 2,5 cm
margen izquierdo: 3,5 cm

-Impresién a dos caras:

todos los margenes: 2,5 cm



Parrafos

De nadie se puede decir con plenitud cémo es, porque la
realidad humana desborda de todas sus percepciones e
interpretaciones; solamente la imaginacién ayuda, cuando va
acompariada de la efusion propia de la amistad, o el amor. Sin
embargo, en condiciones afortunadas, se puede saber guién es
otra persona, aunque ese saber no agote nunca su integra realidad:
no la conocemos entera, pero ciertamente a ella misma.

A lo largo de tantos afios, cerca de medio siglo, hay algo de
lo que nunca he acabado de consolarme: no haber podido gozar
del trato frecuente, acaso cotidiano, con mi amigo José¢ Manuel
Blecua. He vivido desde mi nifiez habitualmente en Madrid.
Blecua vivié muchos afios en Zaragoza, luego en Barcelona. Nos
hemos visto ocasionalmente en estas tres ciudades, alguna vez en
Soria o en Columbus, Ohio. Es decir, de tarde en tarde; y hay que
afiadir que su sordera, cada vez més completa, ha sido siempre un
obsticulo para la conversacién. jQué desastre! Porque Blecua ha
nacido para ella, es un conversador dvido, inagotable, magistral.
Por eso, entre otras cosas, es un genio de la amistad. Lo es tanto
que esta condicién emerge triunfante a pesar de todo: la ausencia,
la distancia, la dificultad de la palabra.

Blecua tiene un afio mas que yo. Nacié en 1913, y
precisamente en el lugar en que, muchos afios antes, habia nacido
mi padre: en Alcolea de Cinca, en la provincia de Huesca.
Cuando lo supimos sentimos que habia un vinculo previo entre
los dos. Lo conoci cuando estaba casado con Irene, que lo dejé sin
su compaiiia demasiado pronto, y tenian dos hijos pequefios, José
Manuel y Alberto. Estos fueron creciendo, dindole nueva
compaiiia y calor de nueras y nietos, abrigando su soledad, con
alegrias de prolongacién de dos vocaciones fecundas, que
parecian brotar de la misma paterna.

José Manuel Blecua fue muchos afios catedrético de instituto
en Zaragoza, en tiempos en que esto era verdaderamente
importante y encerraba considerable prestigio. Después han
venido a perturbar esto muchos factores: la multiplicacion o
masificacién, una voluntad de rebajamiento por parte de los que
han podido hacerlo, acaso algunas renuncias o abandonos de los
que se han sentido descontentos de esa condicion. Blecua ensefid
lengua y literatura espafiolas a i ables hachos, y dejo

-Sin linea alguna entre pél’ rafos (la sangria es suficiente

De nadie se puede decir con plenitud cém
realidad humana desborda de todas sus p
interpretaciones; solamente la imaginacién ayud:
acompariada de la efusion propia de la amistad, o
embargo, en condiciones afortunadas, se puede sa
otra persona, aunque ese saber no agote nunca su inte
no la conocemos entera, pero ciertamente a ella mis

A lo largo de tantos afios, cerca de medio
lo que nunca he acabado de consolarme: no
del trato frecuente, acaso cotidiano, con myg
Blecua. He vivido desde mi nifiez hal
Blecua vivié muchos afios en Zarago:
hemos visto ocasionalmente en esta:
Soria o en Columbus, Ohio. Es de:
afiadir que su sordera, cada vez
obstaculo para la conversacion.
nacido para ella, es un conversa
Por eso, entre otras cosas, €s un g
que esta condicién emerge triunfante
la distancia, la dificultad de la palabra.

istad. Lo es tanto
e todo: la ausencia,

Blecua tiene un afio mads que yo. Nacié en 1913, y
precisamente en el lugar en que, muchos afios antes, habia nacido
mi padre: en Alcolea de Cinca, en la provincia de Huesca.
Cuando lo supimos sentimos que habia un vinculo previo entre
los dos. Lo conoci cuando estaba casado con Irene, que lo dejé sin
su compaiiia demasiado pronto, y tenian dos hijos pequeiios, José
Manuel y Alberto. Estos fueron creciendo, dindole nueva
compaiiia y calor de nueras y nietos, abrigando su soledad, con
alegrias de prolongacién de dos vocaciones fecundas, que
parecian brotar de la misma paterna.

José Manuel Blecua fue muchos afios catedratico de instituto
en Zaragoza, en tiempos en que esto era verdaderamente
importante y encerraba considerable prestigio. Después han
venido a perturbar esto muchos factores: la multiplicacién o
masificacién, una voluntad de rebajamiento por parte de los que




2.5 Referencias citadas en el texto
2.5.1 Citacién bibliografica

2.5.2 Citas



2.5.1 Citacién bibliografica

Porciones de texto que un autor copia de otro, indicando con precisién
la procedencia de la cita

Distintos estilos de cita

-APA: http://www.apastyle.org/

-MLA: http://owl.english.purdue.edu/owl/resource/747/01/

-Chicago: http://www.chicagomanualofstyle.org/home.html

-Harvard: http://libweb.anglia.ac.uk/referencing/harvard.htm

IMPORTANTE: consultese al tutor para establecer el modo de cita

Es fundamental que la cita sea coherente, sea uno u otro el estilo elegido



Algunas orientaciones de citacién bibliografica
(consultese al tutor)

-Referencias en el texto, seguiran el siguiente esquema:

apellido del autor, separado por una coma (a veces, solo con espacio) del
ano de publicacidn; este, a su vez, ird separado del nimero de pagina por
dos puntos y un espacio, todo ello entre paréntesis

(Tovar, 1987: 43, n. 3)

-Si se hace referencia a varias obras, iran ordenadas
cronoldgicamente y separadas por punto y coma, por ejemplo:

(Tovar, 1961: 36; Chomsky. 1965)



-Si la cita comprende varias paginas, se dard el nimero de la
pagina inicial y la final, separadas por un guién (se evitara,
en lo posible, el empleo de siguientey siguientes: s.y ss.):

(Tovar, 1961: 311-318)

Y es en este punto donde, entre otros mecanismos lingiiisticos, adquiere un papel
relevante la metafora como mstrumento para nombrar y conceptualizar aquello que no

habia sido conceptualizado anteriormente o lo habia sido anteriormente (Chamizo. 1998:

104-105).

-El numero de pagina no se incluye si la referencia es a toda
la obra:

(Tovar, 1987)



-Cuando la referencia se incluye en la sintaxis del texto, entre
paréntesis aparece el afio y numero(s) de pagina(s), pero no

el apellido del autor:

como sefiala Tovar (1961: 65)

Claveria (1991: 68) parte de la idea de que los cultismos antiguos y los semicultismos
estarian en la «periferia» de los latinismos, en una «frontera borrosa» entre los latinismos

y las voces heredadas.



2.5.2 Citas

(consultese al tutor)

-Las citas de menos de cuatro lineas de longitud se integraran
en el texto encerradas en comillas angulares, también llamadas

latinas o espanolas (« >>)

¢« »
-Las comillas inglesas ( ) se utilizaran para marcar citas

dentro de las citas

¢
(Las comillas simples  se utilizan para encerrar conceptos o

significados, no citas)



-Citas de cuatro o mas lineas, separadas del cuerpo del texto:
marca de parrafo (12 puntos) al inicio y al final de la cita, y
por un sangrado de 1,25 cm a izquierda

-Tamano de letra 10; sangria (0,5 cm)

1zquierda. Se empleara el tamano de letra 10 para el texto de la cita y la sangria de

primera linea (0.5 cms.).

Se ha valido la Academia para componer esta gramatica de las que han publicado otros autores
propios y estranos [...]. de un considerable numero de disertaciones que han compuesto sus
individuos. del copioso caudal que encierra el Diccionario y de los demas medios que le ha
dictado su deseo de servir al publico (Prologo Diccionario de autoridades. 1726-1739: VI).

Cuando las citas se encuentran en una nota a pie de pagina se procedera tal y

-Citas en nota a pie de pagina, el mismo tratamiento
-Omisiones en las citas, tres puntos entre corchetes: |...]

-Sin punto al final de la cita; sino detras de la ref.






2.6 Notas
-A pie de pagina

-Numeradas en arabigos consecutivos

-En el cuerpo del texto: superindice antes de los signos de
puntuacion si los hubiera:

2

«[...] la lingtiistica!. Los diccionarios histéricos® son producto [... |»

-Texto Times 10 puntos, espacio sencillo, alineacién justificada
y separado de un espacio del nimero correspondientes (sin
sangria)

-Evitar el empleo de notas para senalar referencias
bibliograficas: integradas en el cuerpo del texto



2.7 Bibliogratia

-Apartado denominado REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS o BIBLIOGRAFIA

-Sin numerar

JIMPORTANTE.: Todas las fuentes citadas en el texto

han de aparecer en la Bibliografia y viceversa: todas las
referencias consignadas en la Bibliografia han de figurar en

el cuerpo del texto

-Si es preciso, distincidon entre Fuentes primarias y Fuentes

secundarias

-Letra 10 puntos; sangria francesa 1,25 cms (consultar al tutor)



a) Listado solo con referencias citadas en el trabajo (pérrafo

francés; véase 2.3.3.)
b) Orden alfabético

c) Datos de la referencia:

APELLIDO DEL AUTOR, nombre del autor (ano de publicacion):
titulo de la publicacion/«titulo de la publicacion»,/. lugar de

publicacion,/: editorial o imprenta, pagina/s.




d) Si se hace referencia a obras de varios autores, se ordenardn
cronolégicamente y separadas

e) Si un mismo autor posee varios titulos, se ordenardn
cronolégicamente repitiendo en todos los casos su nombre y
apellidos o sustituyendo el nombre y apellidos por una linea

continua:

VERDONK. Robert A. (1990): «La importancia de las Guerras de Flandes para la neologia en los Siglos de
Oro». en E. Anglada v M. Bargall6 (eds.). El cambio lingiiistico en la Romania. Lleida. Virgih &
Pages. pp. 113-125.

VERDONK. Robert A. (1994): «Contribucion al estudio de extranjerismos en el “Tratado de la Artilleria™,
en B. Pallares, Pedro Peira y Jesis Sanchez Lobato (eds.). Sin Fronteras. Homenaje a M. J.

Canellada, Madnd. Editorial Complutense, pp. 571-577.

VERDONK. Robert A. (2000): «Historia y resultados de la convivencia lingiiistica entre espaiioles y
flamencos durante los siglos XVI y XVII», en W. Thomas v R. A. Verdonk (eds.). Encuentros en
Flandes. Relaciones e intercambios hispanoflamencos a inicios de la Edad Moderna, Lovama,
Leuven University Press, pp. 193-210.



y, en el caso de que se publiquen en un mismo ano, se incluira,
tras dicho afo y sin ningun espacio de separacion, una letra
minuscula (a, b, ¢, etc.)

MANCHO DUQUE., M.? Jesis (2005a): «La metafora corporal en el lenguaje cientifico-técnico del
Renacimiento». en Filologia v Lingiiistica. Estudios ofrecidos al profesor Antonio Quilis,
Madrid/Valladolid, CSIC-UNED/Universidad de Valladolid.

MANCHO DUQUE. M 2 Jesus (2005b): «La divulgacién cientifica y sus repercusiones léxicas en la época de
El Quyjote». en José Manuel Sanchez Ron (coord.). La ciencia y El Quyote, Madnd. Critica, pp.
257-262.



f) Si un autor posee titulos como autor unico y en
colaboracion, se listardn en primer lugar todos los textos de

los que sea el tnico autor y, a continuacidn, los que sean en
colaboracién, ambos por orden cronolégico

CABRE CASTELLVI, M.? Teresa (1993): La terminologia: teoria, metodologia. aplicaciones. Barcelona,
Antartida-Empures.

CABRE CASTELLVI, M ® Teresa y Gemma RIGAU (1985): Lexicologia i semantica, Barcelona. Enciclopédia
Catalana.

CABRE CASTELLVI, M ® Teresa y Josefa GOMEZ DE ENTERRIA (2006): La ensefianza de los lenguajes de
especialidad. La simulacion global. Madrid, Gredos.



g) Los libros, reimpresiones, libros integrados en una
coleccion, traducciones, trabajos incluidos en revistas
cientificas, colaboraciones en volumenes colectivos y el
material bibliografico en soporte informatico y procedente
de internet se citardn siguiendo el modelo de los siguientes
ejemplos:

Libros:
ALVAR EZQUERRA. Manuel (1999): La formacion de palabras en espaiiol, Madrid. Arco/Libros.
Libro con indicacion de la coleccion:

HERRAIZ GASCUENA, Manano (1986): Nueva perspectiva sobre Hervdas y Panduro, Cuenca. Gaceta
Conquense [Cuadernos de la Gaceta. 3)].



Reimpresiones de libros:

LAZARO CARRETER. Femando (1985[1949]): Las ideas lingiiisticas en Espaiia durante el siglo XVIII,
Barcelona. Critica. [Nueva reimpresion con un prologo de Manuel Breva Claramonte].

Reedicion:
LoRENZO. Emilio (1994[1966]): El espaiiol de hov. lengua en ebullicion. 4.* ed.. Madrid. Gredos.

Lorenzo. Emilio (1994[1966]): El espariol de hoy. lengua en ebullicion, Madrid. Gredos. 4.7 ed.

LoRENZO. Emilio (1994*[1966]): El espaiiol de hov. lengua en ebullicion, Madrid, Gredos.

Traducciones de libros:

ECO. Umberto (1994[1993]): La biisqueda de la lengua perfecta. Barcelona. Grijalbo Mondadon [Libro de
mano 57]. [Traduccion espafiola de Maria Pons].

Ediciones de textos:

DIiAZ DE GAMES, Gutierre (1994[1431-1449]): El Victorial. Madrid, Taurus [Ediciéon de Rafael Beltran
Llavador].



Revistas:

SAIMON. Paul B. (1974): «The beginnings of morphology. Linguistic botanising in the 18™ century».
Historiographia Linguistica. 1, pp. 313-39.

Volumenes colectivos (actas, p. ej.):

DELGADO LEON. Feliciano (2001): «Fuentes de Hervas para su clasificaciéon de las lenguas americanasy,
en Marina Maquiewra Rodriguez, M.* Dolores Martinez Gavilan y Milka Villayandre Llamazares
(eds.), Actas del II Congreso Internacional de la Sociedad Espaiiola de Historiografia
Lingiiistica, Madrid. Arco/Libros, pp. 317-326.

Soporte informatico:

GOMEZ ASENCIO. José J. (ed.) (2001): Antiguas Gramaticas del Castellano. Madrid, Fundacién Historica
Tavera [Clasicos Tavera, Serie VIII: Lingiiistica y antecedentes literarios de la Peninsula Ibérica,

vol. 1, n° 63: CD-ROM].

Prodecente de Internet:

LAMP. John, Citation styles for electronic media [en linea]. <http://lamp man deakin edu.au/citation html=
[Consulta: 18/01/2002].

REAL ACADEMIA ESPANOLA: Corpus diacrénico del espaiiol (CORDE) [en linea). <http://www .rae.es>
[Consulta: 01/11/2009].



2.8 Otros aspectos

2.8.1 Guiones y rayas

-Entre otras funciones, los guiones se emplean en los preﬁjos
o sufijos:

De la amalgama de -dor/-dero surge la especializacién de -dor para el

masculino y de -dera para el femenino.

-No han de utilizarse guiones en lugar de las rayas,
que encierran incisos o enunciados parentéticos:

Son términos de la lengua latina —no documentados en nuestra lengua
con anterioridad— que se empleaban en la antigua Roma para aludir a la realidad
bélica de aquel contexto y que los autores de nuestros textos retoman para

rememorar dicha realidad pretérita.



2.8.2 Cursiva

‘Lo metalingﬁistico: utilizacidn de la letra cursiva

El plural de curriculum no es *curriculums, sino curriculos, es decir,
no se anade una -5, sino que se emplea la forma hispanizada curriculo

para la formacién del plural. Tampoco debe usarse el plural latino
*curricula.

-No se emplean comillas o subrayado (con procesadores de textos)

La palabra "casa’ significa...
La palabra casa significa...

(sin embargo, para senialar lo metalingtiistico escribiendo a mano:
subrayado o entre comillas)



