RODOLPHE TOPFFER. DE LA FISIOGNOMIA PRACTICA A LA

LITERATURA EN IMAGENES
Miriam Adrian Vega

Rodolphe Topffer. Escritor, pedagogo, profesor, critico de arte, dibujante;
considerado el primer tedrico del codmic, asi como el inventor, o mejor, el autor que
establece los fundamentos sobre los que se basa la historieta y que diferencian su
trabajo de las narraciones en imagenes de otros autores como Rowlandson o Gillray;
establece también los modos de produccion y distribucidén que caracterizan este medio.
(Dénde y como situar su trabajo? Su produccidn, pese a su corta vida, fue abundante y
comprende varios albumes de historietas, critica de arte, ensayos como el que
trataremos en este articulo, novelas, narraciones ilustradas de viajes...

En este articulo trataremos su Essai de Physiognomonie, publicado en 1845, un
texto que podemos encuadrar en base a varios contextos. Se publicé por primera vez en
la editorial Schmid de Ginebra y el mismo afio en una forma reducida en L'lllustration
del 17 de mayo. (Giuffredi, 2001: 242)

El Essai de Physiognomonie es un pequeio librito hibrido. Es una especie de
tratado para aprender a garabatear figuras humanas con cierta gracia, una aptitud que
gozaba de gran consideracion en su época, al igual que saber tocar el piano o cantar de
forma agradable.

Pero también es un tratado antifisiondmico, a pesar de su titulo. Topffer, maestro
de latin y con formacién en Bellas Artes, conocia perfectamente, como cualquier
profesor suizo de su tiempo, las teorias de Franz Gall sobre la frenologia y las de
Johann Kaspar Lavater sobre la fisiondmica, y arremete contra ambas corrientes en su
tratado, asi como tampoco pierde la ocasion de ridicularizar a quienes seguian tales
corrientes pseudocientificas. Un ejemplo de este proceso de ridiculizaciéon es el Doctor
Craniose, que aparece en uno de sus albumes, Monsieur Crepin (1837), bajo el aspecto
de un loco doctor frendlogo con una coleccion de craneos, y que se empefia en medir las
protuberancias craneales de los hijos del protagonista, Mr. Crepin, para regocijo de la
madre de los retofios. Fig. 1.

El Essai... estd formado por breves capitulos en los que Topffer va desgranando
sus ideas acerca del dibujo de personajes y de lo que ¢l llama la "littérature en

estampes". Desde la primera pagina muestra su filiacién por Hogarth, contraponiendo,



ademas, su obra grabada (como las series de Marriage a la Mode o A Rake's Progress)
a la literatura escrita de un autor como Samuel Richardson (escritor de novelas morales,
contemporaneo de Hogarth), con la intencion de demostrarnos a continuacion por qué
es mas conveniente o incluso mas poderosa la capacidad de la literatura en estampas a la
hora de decir las mismas cosas. La admiracion que Topffer le profesa a William
Hogarth es manifiesta en varias de sus obras, reconociéndose, incluso en su estilo
grafico, que es evidentemente parecido cuanto mas se aleja Hogarth de la seriedad de
los grandes encargos y mas se acerca a la satira inmediata o a la caricatura, como en la
plancha de 1743, "Characters Caricaturas".

También admira a Hogarth por ser un "moralista admirable, profundo, practico y
popular". (Topffer: 2003: 5). La idea de utilizar la literatura con imagenes con una
intencion moralizante no es nueva en absoluto, la imagen se ha utilizado desde hace
siglos para educar a los ciudadanos. Topffer muestra su preocupacion especialmente por
el pueblo y los nifios, mayorias susceptibles de ser iletradas y con mds necesidades
moralizantes que otras.

Incluso el estilo del texto es diferente del estilo cercano pero erudito y
tremendamente irénico de sus otros textos; en el Essai... el estilo es claramente
pedagogico, e invita al lector a experimentar por si mismo el goce de garabatear
caracteres.

Las ventajas de esta "literatura en estampas" son evidentes; concision y claridad.
El recurso de la ilustracion para explicar textos o ideas es, como ya hemos dicho, un
recurso muy utilizado en la historia del libro y del arte. Las Aleluyas, por ejemplo, se
beneficiaran de esta combinacion de texto e imagen para ensefiar ideas morales.

Pero la admiracién hacia la figura de Hogarth no estd sdlo originada por la
intencion moralizante de su obra, sino también hacia el garabato propio de la caricatura,
el doodleing como técnica o el bonhomme como figura. La importancia de la obra de
Topffer radica en muchos aspectos técnicos y tedricos, pero la libertad de su trazo es
uno de los elementos sobre los que se sostiene la modernidad de su obra, y una de las
razones que lo erige como el padre de la bande dessinée.

El Essai de Physiognomonie esta formado por los siguientes capitulos:

1. Avantages propres de la littérature en estampes.

11. Suite et distinction d'avec la parodie.

1Il. Comment la littérature en estampes peut étre cultivée indépendamment d'une

culture avancée des arts du dessin. Avantages du procédé autographique.



1V. Avantages et propriétés du trait graphique.

V. D'une méthode que conduit a des connaissances physiognomoniques
suffisantes, indépendamment de l'étude du dessin.

VI. Suite, et on méthode conduit.

VII. Distinctions quant aux principes et quant aux résultats entre la phrénologie
et la physiognomonie.

VIII. Deux ordres de signes d'expression dans la téte humaine. Les permanents, et
les non permanents.

IX. De la combinaison des signes d'expression.

X. Des signes permanents d'expression.

XI. Des signes non permanents d'expression.

XII. Des signes physiognomoniques de conformation, et concluison de cet Essai.

Cada uno de los céapitulos es una breve exposicion del asunto que se enuncia en el
titulo. Si atendiéramos Unicamente a este indice, el Essai... estaria muy cercano a
cualquier tratado fisiognomico al uso, de no ser por algunas curiosas expresiones, como
la namero uno, Avantages propres de la littérature en estampes, que es toda una
declaracion de principios. El cardcter mixto de la configuracién lingtistica del
documento es patente, y una de sus caracteristicas mas especiales, en cuanto tratado
artistico y escrito fundacional.

El texto estd escrito segun lo que Topffer llamaba el procédé autographique, una
técnica litografica que permitia la transposicion directa del trabajo en papel a la piedra,
mediante un papel graso especial. Este método permitia una personalizacion del trabajo
obtenido total, ya que no mediaba ningun técnico grabador en el proceso, sino que lo
representado en el papel el autor pasaba directamente a ser impreso tal cual habia sido
concebido. Sin el desarrollo de esta nueva técnica, el trabajo de Topffer habria sido muy
diferente, ya que uno de sus maximos logros es la cercania al espectador que consigue
mediante sus trabajos autografiados, y esta cercania no seria posible sin la inmediatez
que otorga la escritura del autor y el trazo agil de su obra. Fig. 2.

Asimismo, facilitaba mucho su trabajo, ya que Topffer tenia una enfermedad de la
vista que le impidio desarrollar la carrera de pintor, como habria sido su deseo. Esta
enfermedad impidié emular a su padre, el pintor Wolfgang-Adam Topffer, pintor de
escenas de género y aficionado a la caricatura, muy conocido en la Europa de su
tiempo. Rodolphe escribiria otro tratadito, al modo del Essai de Physiognomonie,

llamado Essai d'autographie, detallando las bondades del procédé autographique. Me



gustaria contraponer, levemente, este desarrollo de un método mas popular en cuanto a
su accesibilidad técnica (y econdmica, ya que es mucho mas barato que el grabado
tradicional) y la gran carga autoral que tiene la obra de Topffer con las ideas que
Jonathan Crary desarrolla en su libro "Las Técnicas del Observador. Vision y
Modernidad en el siglo XIX" (2008a: 36), donde habla de ciertos mecanismos que
compondrian el realismo decimonénico de la cultura visual de masas, y que habrian
precedido a la invencién de la fotografia y a las técnicas de reproduccion masiva. Son
dos ideas muy interesantes si se comparan, ya que en una misma €poca (1* mitad del
siglo XIX) se estan dando procesos de creacion de una misma cultura visual
completamente opuestos; por un lado, proliferan los mecanismos "despersonalizadores",
como las silhouettes o los propios tratados fisionomicos de finales del XVIII y
principios del XIX, como el de J. K. Lavater, el de Pierre Camper, Dissertation sur les
varietés naturelles qui caracteérisent la physionomie des hommes des divers climats et
de différens ages suivie de Réflexions sur la Beauté (1791); o el tratado médico de
Philippe Pinel Traité médico-philosophique sur [’aliénation mentale, (1800) que ponen
el énfasis en la uniformidad de los caracteres humanos, para crear modelos de tipos
raciales, sociales o psicologicos. Por otro, tenemos fenomenos como la obra de Topffer,
que esta dotada de una gracia y de unos recursos personalisimos, que van de la mano de
un tipo de reproductibilidad técnica muy concreta, y, si bien no democratizadora, si
bastante popular.

Otra de las ideas del escrito que mas sorprenden es la llamada topfferiana a los
posibles lectores del tratado a dibujar sin contriciéon. Habla incluso de una "feliz
ignorancia", que esta mas acorde con la supuesta facilidad de sus dibujos de rapido
trazo que con la formacion académica que Topffer habia recibido. A partir de 1832
ocupo la catedra de Rhétorique et Belles Lettres (Kunzle 2007b: 57) en la Academia de
Ginebra, con lo cual esta llamada a practicar libremente el arte del garabateo, y en el
cual es mas deseable no conocer ninglin rudimento de dibujo para asi practicarlo mas
levemente, no deja de sorprendernos.

Las influencias de las que se nutre este optusculo son muchas y variadas. Al igual
que los tratados fisiondmicos tienen una gran importancia en el desarrollo del dibujo de
Topffer, y luego son desechados por €l debido a su caracter normativo y restrictivo, hay
que ver en los libros de caricaturas ingleses del siglo XVIII otro importante precedente
para esta curiosa obra que es el Essai de Physiognomonie.

E. H. Gombrich, en "El experimento de la caricatura", (Gombrich, 2002a: 297)



sefala el libro de Francis Grose publicado en 1788, Rules for Drawing Caricatures,
como un hito que venia a llenar un vacio en el mercado del libro de estampa
caricaturesca. El Grose era un manual donde se ensefiaban reglas de dibujo para la
destreza caricaturesca. Otro libro, con ejemplos de dibujos de caricaturas, en gran
medida copiados de los famosisimos y feos rostros grotescos de Leonardo, es The Book
of Caricaturas, publicado en 1764 por Matthew y Mary Darly. Es otro ejemplo de los
libros baratos con modelos de caricaturas que circulaban por la Inglaterra del siglo
XVIII, y que podriamos sugerir como uno de los modelos con los que Rodolphe Topffer
podria estar perfectamente familiarizado a la hora de elaborar su Essai... Otro dato
importante en relacion a la circulacion de estampas caricaturescas es que, segiin Kaenel
(1996: 44), Topfter era coleccionista de las mismas.

(Cuadl fue la influencia de este texto? Aun no es facil de determinar. Los albumes
de historietas que Topffer publicd, sufrieron, ya en vida de su autor, copias ilegitimas;
algunas autorizadas por su autor, como las que el francés Cham hizo de Monsieur
Cryptogame en L'lllustration en 1845, en una interesantisima traduccion de lenguajes
que plantea muchas preguntas en cuanto al concepto de copia-reproduccion (trasladé los
dibujos litografiados de Topffer a litografia, por su propia mano y con su propio estilo)
y otras muchas ediciones piratas que fueron motivo de preocupacion para Topffer.
Fig. 3.

El Essai... no se volvido a reimprimir hasta época moderna, con lo cual su
repercusion tuvo que ser inmediata o no serlo en absoluto... Los albumes corrieron
diferente suerte; parece ser que gozaron de mads éxito, asi como sus novelas. Los
centenarios de su muerte y de su nacimiento propiciaron una serie de exposiciones y
estudios académicos, asi como nuevos catalogos, pero aun existen muchas lagunas en
torno al estudio de la obra de Rodolphe Topffer. Muchas claves que su correspondencia,
cuando sea estudiada en toda su profundidad, desvelard en gran parte y daréd luz a las
relaciones que Topffer mantuvo con su tiempo, y viceversa.

Actualmente se estdn preparando diferentes ediciones del FEssai de
Physiognomonie, en diferentes idiomas. Este hecho, unido al creciente interés por el
estudio de los medios graficos de reproduccion masiva, podré contribuir a la difusion de
la obra de Rodolphe Topffer y otros creadores de comic y satira semidesconocidos en la

actualidad.
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Figura 1: Rodolphe Topffer. P. 53 de Mr. Crépin. MAH, 1910-176, 53. F.At 22.5 x 30 cm.
Datado 1837. Musée d'art et histoire de Geneva.

1“*11“5,?“‘ ln‘..v}.ﬂ»zs Wive ow biew Pl candqud A Lo ooty qous 5'? M‘u_;

arehb sucd ek MM'LHE, s bowlS casr wis xgyed wwyivmrw,rﬂm—

ks s Folb Surk Lot qans, bl momigedes, bbb dnb wpepsevkablo, cbtocel b

L e Sene b 4o ey et o ei i awens Lacqualls Dy Bk e n_mia-l/w—?fj()._
v Gt U0 By vnpeedhios chsms ek s aHilds Sorbe ‘ua.ﬂnv rMowh, YLows

Ty gt P et

avens Hujuow’d ,.nﬁ,?m,rj‘ b PML-vwx/~Cn} ol ches pocrbiens oler WhistE o we elemppi

£
9

o L0 G 0V T

A (gﬁi{@‘f@ =k ok e @
AP IR RER R PR NG

~ —
AT va)
=) :
i c2f }—"w‘u’\‘:/v\'l-«en.wrl—‘ﬁu; onb T o asten e €‘mh,ﬂ,uw e ayrees oLtJ .4{:41%‘
s niatba FakiltSpantaltunamt Suflseatte pouy Lob tamdies e Tou feagpt Jalin feld sl

Vg mBrieh ehco et sa L sles ke, ok onles Lo so tols qualh, Lon e voitacg:

(a3 >R, (0,7 @F o

BN
S d g 2ok, P e Lacbouches occapidque cuche hends Jogmota susdqus defonttl o gpuad
Gua- SR gl vemonas Lo boauhust suw chui da Loty preshes oA Lo cacke o Aibir oo les

TR, (e} i o i
ST AST BRG Si rN
?u'b‘i“" kxu&am il 'acx-rww ced r:zcw"rvmnra Ao majcc,uw rz‘n-'v | i a.m'\”a.ﬁ-slaﬂ‘l—'eu
vt ens s Loy oxtRes Tuwc.vdﬂ Foawwr i D e STue TJMM*TM et ad~
Lot o don cuwf-Q.‘;tz, ot fao Sedimes qul o.j},:u_‘&))é ctle £oT | o ravesie wl
o T 3innd el 1o erbduc Lok T e,au\ym:xw"iuu.a it Forhss wrn ebtam e,

Oanti Fost cllosn ques Rovaguues Bappliias o Touicda 5 :
coninas Gr cordres e e e v oo o D!\U: hp \\ /5’-"S “,'}
uaui.o—(ﬁ'dav\. 35.»:5»\_,0”\1:-!,@‘ L'uaL’clxu_ e geargen dn.:‘,K o /(.\
- b vlent- T2 oot ot T“&ﬁm‘ covechlaiLa-Son !ﬁaf"‘w. ; z Z)%

E i o, o loveanre Lbia o das pounSine) ‘%

Z L L st . Alee b omnts a5 i S, . L. NEE
2% j}, /Z/""Mr%.h" s> oot 03 o St 292 -
AT oy Ve o, panside Vonkwy | SR

Figura 2: Rodolphe Topffer. Manuscrito. Essai de Physiognomonie. Pag.
13 Ms. Suppl 1187. Bibliothéque publique et universitaire, Ginebra.
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Pag. 43 Histoire de Monsieur Cryptogame. 1845. (ilus. izq) Rodolphe Topffer. MAH 1910-177 53g.
(1830) 17 x 26 cm. Musée d'art et histoire de Geneva.

(ilus. der.) Cham (Charles Amédée de Noé)

L'Illustration, Journal Universel, 1845. Aparece por capitulos del 25 de Enero al 19 de Abril.
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