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Resumen:

La motivacién que nos lleva a escribir este
articulo parte del interés por intentar des-
brozar, clarificar y encontrar los caminos
por los que debe transcurrir nuestro que-
hacer investigador que debe ser coherente
con nuestra dedicacién a la docencia.

El principal dilema con el que nos encon-
tramos en el area de conocimiento, esta
relacionado con los ambitos a los que
pertenecemos, la mdsica por una parte
y la didactica por la otra. No llegamos a
identificarnos completamente con nuestro
quehacer relacionado con la educacién
por la mdsica y seguimos pensando en
la educacién para la musica que es algo
distinto. )

Para los docentes adscritos al Area de Di-
déctica de la Expresion Musical ha sido
dificil iniciar el camino en el campo de
la investigacion precisamente por la dico-
tomia disciplinar de ésta. Actualmente el
panorama estd empezando a cambiar y
en definitiva debemos demostrar que hay
interesantes lineas de investigacion abier-
tas relacionadas con la disciplina que nos
ocupa.
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Abstract:

The motivation that leads us to write
this article is on interest in attempting to
clear, clarify and find the paths that re-
search must pass our work must be con-
sistent with our dedication to teaching.
The main dilemma that we are in our field
of knowledge is related to the areas to
which we belong, the music on the one
hand and teaching on the other. We did
not fully identify with our work related
to education in music and still believe in
music education is something different.
For teachers assigned to the field of
knowledge of Didactics of Musical Ex-
pression has been difficult to start the
way in research precisely because of the
dichotomy discipline area. Today the pic-
ture is beginning to change and ultimately
we must show that we open interesting
research lines related to the discipline in
question.

Key words:
Music education. Musical Expression. Re-
search. Didactics of Musical Expression.
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Résume:

La motivation qui nous pousse a écrire cet article est d’intérét a tenter de libérer, de clari-
fier et de trouver les chemins que la recherche doit passer notre travail doit étre cohérent
avec notre dévouement a |’enseignement.

Le principal dilemme que nous sommes dans le domaine de la connaissance est lié a
les disciplines a lesquelles nous appartenons, la musique d’une part et la didactique sur
I’autre. Nous n’avons pas d’identifier avec nos travaux relatifs a I’éducation pour la musi-
que et croient encore dans I'enseignement de la musique est quelque chose de différent.
Pour les enseignants affectés dans la connaissance de la Didactique de I"Expression Mu-
sicale a été difficile de commencer la voie dans le domaine de la recherche en raison
précisément de la dichotomie de cette discipline. Aujourd’hui, la situation commence a
changer et, finalement, nous devons montrer qu’il y a des lignes de recherche intéressan-
tes ouvertes dans la discipline qui nous concerne.

Mots clés:
L'éducation musicale. L'expression musicale. La recherche. La Didactique de I'Expression
Musicale.
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Introduccion

“La cuestion mds importante de la Universidad actual es su adaptacion a los
cambios que la sociedad le exige, tanto con relacién a las ensefanzas que
imparte como a la investigacion que realiza” (Informe Universidad 2000, 2).

La Ley de Reforma Universitaria (1983) dispuso mediante Real Decreto
1888/1984 de 26 de septiembre de 1984, la educacion musical univer-
sitaria en dos areas de conocimiento. Una de ellas globalizada, deno-
minada “Didactica de la Expresion musical, plastica y corporal” y la
otra “Mdsica”, no especificamente dirigida a la educacién. Por acuerdo
de 17 de noviembre de 1987 del Consejo de Universidades el area de
“Didactica de la Expresiéon musical, plastica y corporal” fue suprimida y
en su lugar se crearon las dreas de “Diddctica de la Expresion Plastica’
y “Didactica de la Expresion Corporal”. El profesorado de educacion
musical adscrito hasta entonces a este area de conocimiento suprimida
seria incorporado al drea de “Mdsica”. Tras la formulacién de frecuentes
alegaciones por parte del profesorado afectado, la Comision Académica
del Consejo de Universidades acordé el 27 de abril de 1988 crear el area
de conocimiento de “Diddctica de la Expresion Musical” (DEM).

’
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Este hecho marcé un antes y un después en muchos aspectos, tam-
bién en el de la investigacién. Durante mucho tiempo se ha venido ha-
blando de la DEM como de una “ciencia joven” en el sentido de la no
existencia de tradicién en el campo de la investigacién. En realidad en
este periodo de tiempo hemos tratado de buscar la verdadera identidad
a lo que la denominacién DEM viene a significar para quienes estamos
adscritos a dicha area de conocimiento. ;Debemos considerarnos “di-
ddcticos”, musicos? ;Ambas cosas? ;Desde qué punto de vista deberia-
mMOos encauzar nuestra investigacion?

El drea de DEM no puede calificarse por mas tiempo como “ciencia
joven” creemos que es el momento de darnos cuenta de que ha crecido
pese a los problemas que su crecimiento conlleva y que ni mucho me-
nos estan resueltos.

Dilema que se plantea

Para escribir con propiedad sobre la investigaciéon en nuestra area de
conocimiento, debemos precisar de donde partimos y la problematica
con la cual nos encontramos.

El drea de DEM esta conformada por docentes que en su mayoria
estan adscritos a Departamentos con diferentes denominaciones en Fa-
cultades de Ciencias de la Educacion y de Formacién del Profesorado,
anteriormente con categoria de Escuelas Universitarias de las cuales se
mantienen algunas todavia, (antiguamente Escuelas Normales del Ma-
gisterio).

En las universidades del Estado Espafol el drea de Didactica de la
Expresion Musical cumple la funcién de cubrir las ensefanzas dirigidas
a la formacién del profesorado de Educacién Infantil y Primaria con in-
cidencia especifica en las distintas Menciones, si viene al caso, y princi-
palmente en la de Educacién Musical.

Con la denominacion de las dreas de conocimiento y subsiguiente
creacion de los Departamentos, los docentes que impartian “Formacion
musical” tuvieron la opcién de adscribirse al area de Musica o al area
de Did4ctica de la expresion musical, plastica y corporal. Ahi empezd,
a nuestro parecer, la confusion, el desasosiego y la pérdida de identidad
que se subsano en parte cuando en el aho 1987 se suprimio6 ésta y en
1988 se cred la de Didactica de la Expresion Musical. Desde el punto
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de vista de la legislacion parecia haberse aclarado en parte el panora-
ma pero quedaban las cuestiones personales, ;a qué area era oportuno
adscribirse?

Parecia claro que la opcion Musica debia requerir una titulacion
superior de Conservatorio para cubrir un puesto docente en la misma
aunque en muchos casos no ha sido imprescindible pero jacaso no se
consideraba igualmente prioritaria dicha titulacién en el caso de optar a
uno en la de DEM? ;Cual era la diferencia?

En numerosas ocasiones nos hemos planteado la inconveniencia de
[a denominacion del area, si debemos tener titulacion acreditativa de
nuestro conocimiento en Mdsica, jpor qué no dejar una sola area al
respecto de dicha materia? ;Es que se pensé en dos niveles de conoci-
miento diferente?

En la actualidad nuestro dilema sigue sin resolverse. Los continuos
cambios que en la carrera docente universitaria vienen manifestandose
someten al profesorado a continuas revisiones, evaluaciones, acredita-
ciones tanto en el campo de la docencia como en el de la investigacion.
Al dilema de la denominacién del area de adscripcion se afade el de a
qué campo de conocimiento se debe optar y vuelve a surgir la pregunta
de si debemos considerarnos didacticos o musicos.

Quiz4 sea hora de demostrar que no somos una subcategoria y que
podemos reforzar el drea con nuestro trabajo y para ello es importante
que nosotros lo creamos asi, nuestra dedicacion docente queda clara,
optamos por formar al profesorado en educacién musical dandole recur-
sos para que a su vez tengan en cuenta la educacion musical en la es-
cuela. No pretendemos formar profesionales instrumentistas o cantantes,
para ello existen otros estudios en otras instituciones.

Educacion musical versus Expresion Musical

Coincidimos, en términos generales con Oriol (1992, 19) cuando sefnala
que:

“la labor fundamental del maestro de educacién basica, incluidos los espe-
cialistas, es muy distinta a la de informar y dar unos perfectos conocimientos
sobre una materia determinada. La mision del maestro es eminentemente
formativa: debe educar, sensibilizar e instruir, debe configurar una personali-
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dad de los educandos a través de la globalizacién de un conjunto de materias,
con el fin de abrirles un abanico de posibilidades que les pueda conducir al

desarrollo de su propia personalidad”

Etimolégicamente la palabra educar proviene fonética y morfolégica-
mente de “Educare” que quiere decir: conducir, guiar, orientar; pero se-
manticamente recoge desde el inicio también la versién de “Exducere”,
hacer salir, extraer, dar a luz; lo que ha permitido, desde la mas antigua
tradicion, la coexistencia de dos modelos conceptuales:

a)un modelo directivo o de intervencion, ajustado a la versién se-

mantica de “Educare”;

b)un modelo de extracciéon o desarrollo referido a la versién de “Ex-

ducere”.

Para Nassif no hay contradiccion sino complemento en estos dos sig-
nificados, puede asumirse que la educacién es direccion (intervencion)
y desarrollo (perfeccionamiento).

Si aplicamos los modelos conceptuales que hemos mencionado ante-
riormente al tratar sobre el concepto de Educacién, debemos entender por
“Educacion Musical” por una parte el proceso de guiar en el camino del
aprendizaje de la Musica y por la otra descubrir en el individuo todo lo
que de Musica hay en él, es decir ayudarle a expresarse musicalmente. La
expresion, en este caso es educacion. Es perfectamente comprensible que
se debe dominar el conocimiento musical para poder educar a través de él.

La Expresion Musical

La expresion es una de las caracteristicas del ser humano. El hombre
es capaz de expresarse de muchas formas distintas y con una extensa
gama de matices. Desde el grito al llanto, existen mil y una maneras de
proclamar lo que siente:

“si analizamos todo lo que se puede expresar entre un canto triunfal y un
silencio reflexivo, un ademan de ira o un gesto de amor, veremos hasta donde
llega la riqueza expresiva del hombre, y mas atin del nifio que si crece en un
ambiente normal, se manifiesta con mds sinceridad y de forma mds esponta-
nea” (Aymerich 1971, 221).
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Es precisamente la propia capacidad de expresién la que nos hace
aptos para asumir todo lo que nos rodea e interpretar lo que somos y
observamos en los demas.

Esta aptitud confiere a la expresion una doble vertiente: la capacidad
de expresarse y la de comprender las expresiones de los demas y de las
formas del mundo circundante.

En cuanto a las formas de expresion relacionadas con la Mdsica, la
voz, considerada como instrumento natural y congénito es la primera
manifestacion que desde los balbuceos infantiles evolucionara hasta
convertirse en lenguaje de comunicacion entre los hombres y alcanza la
categoria de arte cuando se sabe utilizar para emitir unos determinados
sonidos a diferente altura. No cualquier sonido, sino aquellos precisos.

Los instrumentos musicales forman parte de la historia, nacimiento,
perfeccionamiento, etc., e incluso a dar su nombre a una época (piano
romdntico), pero ademds en cuanto a estudio y utilizacién, son una con-
tinuidad del primer instrumento (la voz), con los que también el hombre
va a expresar sentimientos, pasiones, estados de animo, e incluso musica
pura.

Con el movimiento también podemos expresarnos, la expresién cor-
poral es importante a la hora de expresar nuestros sentimientos, cuanto
puede expresar un movimiento adecuado de las manos o un simple ges-
to o expresion en el rostro.

Intimamente ligada con estas capacidades est4 la audicién que nos
ayuda a asumir aquello que nos rodea y la doble capacidad de la lectura
y escritura musicales; la primera que nos sirve para captar la expresion
escrita de los demas y la segunda que utilizamos para expresarnos musi-
calmente con grafia especifica.

Todas estas manifestaciones se corresponden con lo indicado en los
curricula de ensenanzas basicas al respecto de: explorar y percibir e
interpretar y crear. Segtn la denominacién de nuestra drea de conoci-
miento debemos preparar a los futuros Maestros para que sean capaces
de formar a sus alumnos para ello. Sin duda debemos tener unos sélidos
conocimientos en musica y también en didactica, se nos abren perspec-
tivas nuevas en cuanto a nuestro dmbito de investigacion s6lo debemos
saber encauzarlas.
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La Masica y las Ciencias de la Musica
como campo de investigacion

La Mdsica, es un campo sumamente complejo, desde la Antigiiedad el
hombre se pregunta qué es Musica sin llegar a una respuesta Unica. La
Mdsica que es una de las mds inmateriales manifestaciones artisticas
que el hombre conoce, tiene todavia grandes incognitas por desvelar. Se
concibi6 desde los tiempos mds remotos ligada al ambito de los afectos,
sentimientos o pasiones y como el arte mds poderoso para influir en el
estado animico del ser humano, y en consecuencia como la disciplina
mas necesaria para la educacion.

El concepto de Musica ha venido variando con el paso de los siglos
y como sefala Silbermann (1962) segin quien hable - el teérico, el ma-
sico, el filésofo, el te6logo, el matematico, el poeta, el médico, el psico-
logo, el historiador o el psicoanalista, - asi varia la explicacion. Existen
pues numerosas interpretaciones y definiciones del concepto “Musica”.

La misma complejidad adquiere como ciencia. La Msica se conside-
r6 durante mucho tiempo como una ciencia y fue necesario un cambio
en las estructuras culturales para que se llegara a la concepcién de “arte
de los sonidos y del tiempo”.

Hasta el Renacimiento, la Musica fue una ciencia rigida sometida
a las reglas establecidas previamente, el concepto de la muisica como
ciencia sobrevive hasta su “oficializacion” a finales del siglo XIX y por la
influencia del positivismo. En este momento aparece con la denomina-
cion de Musikwissenschaft o “Ciencia de la Musica”, es decir, “Musico-
logia”, término que utilizamos en nuestros dias.

La evolucién interna de la Musicologia genera diferencias respecto a
la anterior Ciencia de la Mdsica. Chrysander, que era historiador de la
Musica, afirmaba que nuevas disciplinas debian encargarse de lo mu-
sical y, que no debia estudiarse s6lo la parte histérica sino también la
estética.

En 1885 Guido Adler, en el Umfang, Methode und Ziel der Musikwis-
senschaft, considerado un verdadero manifiesto de la Ciencia de la Mu-
sica de fin de siglo, daba a conocer la Vierteljahresschrift fiir Musikwis-
senschaft con un esquema en el cual comparaba al lado de la musica
histérica una “Musicologia sistematica” que comprendia: Teoria, Estéti-
ca, Pedagogia y Etnologia musical con Acustica, Matematica, Fisiologia,
Psicologia, Logica, Métrica y Poética como ciencias auxiliares.

Educatio Siglo XXI, Vol. 29 n° 1 - 2011, pp. 175-194 181



La Investigacion en Diddactica de la Expresién Musical
MARIA DELS ANGELS SUBIRATS BAYEGO

Con el nuevo siglo, el horizonte que se vislumbraba para la Musico-
logia sistematica y la Ciencia de la Musica que de Chrysander a Adler se
habia disefado, vuelve a quedar en el olvido. De nuevo se da prioridad
a los estudios histéricos, aunque no en exclusiva. Al terminar la 1* Gue-
rra Mundial la linea de investigacion musical que se habia iniciado y que
parecia relevante deja casi de ser practicada. Sélo después de 40 afos
vuelve a ocupar un lugar en la actualidad cultural.

Para Chrysander y Helmholtz, la Musicologia es una ciencia nueva,
quieren acceder al campo de la ciencia o por lo menos de una “cienti-
ficidad” que produce un antes y un después en el pensamiento musical.

Por otra parte, la vision positivista de la época hace que el animo se
sitie en la idea de poder abrir una via de acceso en el terreno del arte,
que le imprima algo de intelectual y una regeneracién del saber. Aunque
parece que en ese momento hay un olvido de todo lo que se hizo ante-
riormente, que no fue poco, el tratado de Helmholtz recoge todo el saber
anterior, tanto de la evolucién practica como de la tradicion tedrica.

Estas indicaciones sobre la antigua y la nueva ciencia de la Mdsica no
son suficientes para acreditar la Musicologia como la primera fundacion
cientifica de los estudios musicales. Si la milenaria tradicién considera-
ba la musica desde la perspectiva de un saber riguroso, de una episteme,
pierde la relevancia que tenia. Ello es debido al hecho que la tradicién
queda eclipsada al reafirmarse una vision estética de la musica. La Mu-
sicologia se basa durante esta época en ese aspecto y se valora el “ver-
dadero” arte musical. Puede decirse que en el S. XX, después del primer
conflicto mundial crecen las elaboraciones tedricas mayoritariamente
sustentadas por la Filosofia.

En los anos 60 del S. XX, la cultura vuelve a atravesar la necesidad de
la “cientificidad” con el soporte ideolégico del Positivismo. Empieza a
madurar la idea de que la Musicologia queda incardinada en el edificio
del saber, junto a las demds ciencias en sus vertientes disciplinares y
didacticas.

Desde el punto de vista de la consideracién o no de la Mdsica como
ciencia, lo que empez6 siendo la Ciencia de la Musica en el afio 1863 se
transformé a finales del siglo XX por exigencias cientificas. En el campo
de la investigacion se cre6 el ambito de Musicologia histdrica y junto a
ella la Musicologia sistematica con divisiones no necesariamente histori-
cas sino mas relacionadas con el entorno social humano.

La Musicologia aplicada se nutria de los resultados de la investigacion.
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Segln Michels, en cada una de estas vertientes de la Musicologia se
pueden contemplar diversos campos. Una de tantas posibilidades es la
que él mismo nos presenta:

* Musicologia histérica: Organologia u Organografia, lconografia,
Praxis interpretativa, Ciencia de la notacion, Ciencia de las fuentes,
Biografia, Ciencia de la composicion ,Terminologia, Estilistica.

e Musicologia sistematica: Acustica musical, Fisiologia, Psicologia
de la audicién, Psicologia de la musica, Sociologia de la musica,
Pedagogia musical, Filosofia de la musica, Estética musical, Etno-
logia musical.

* Musicologia aplicada: Construccién de instrumentos, Teoria musi-
cal, Critica musical.

Nos interesa comentar aqui, atendiendo a la naturaleza de este articulo
que entre los campos de la musicologia sistematica encontramos la Peda-
gogia musical de la que nos dice Michels : “s6lo pertenece a la musicolo-
gia en un sentido tedrico, se ocupa de problemas de la educacion musical,
sus objetivos y métodos en los ambitos privado y escolar” (1977, 13).

No sabemos que nos quiere decir con “privado” y parece que pode-
mos entender “escolar” en el sentido de “basico”. La considera también
como algo tedrico, en nuestra opinién la pedagogia contiene una parte
practica que podemos otorgar a la didactica.

Seglin Martin Moreno (2000) a la clasificacion de Michels se podrian
anadir:

Tecnologia Musical, para lo que hiciera referencia a cibernética, or-
denadores, etc.

Legislacion Musical, que investigue, analice y proponga los derechos
de autores e intérpretes, de ejecucion, difusion, laborales...

Programacion y Gestion Musical, que se ocupe de todo lo relacio-
nado con la difusién de la musica tanto audiovisual como radiofénica y
conciertos en directo, Festivales de Musica, etc.

Las Ciencias de la Mdsica comprenden ahora absolutamente todo lo
relacionado con la mdsica en cuanto que puede ser objeto de reflexion,
estudio y sistematizacién y, como no podia ser de otra manera, también
la Pedagogia Musical que necesariamente debe tomar sus contenidos y
parte de sus métodos de las diversas disciplinas que integran las Ciencias
de la Mdusica. Creemos que a ellas pertenece la Didactica de la Expre-
sion Musical por derecho propio.
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Atendiendo a las distintas dimensiones de la Mdusica, consideramos
acertada la definicion del tratadista Hugo Riemann (1919), por aunar el
aspecto cientifico y el artistico, cuando dice:

“La Mdsica es a la vez arte y ciencia. Como arte no es otra cosa que la
manifestacion de la belleza por medio de los sonidos; pero esa manifestacion
reposa sobre una ciencia exacta formada por el conjunto de leyes que rigen
la produccion de los sonidos, al mismo tiempo que sus relaciones de altura

y duracion”.

La Didactica y las Ciencias de la Educacion
como campo de investigacion

Al iniciar este apartado queremos situar brevemente lo que la didactica
significa en nuestro caso, nos planteamos si la educacién puede ser ob-
jeto de tratamiento cientifico, jes posible que pueda constituir un con-
junto sistematico de conocimientos especulativos?

“Las ciencias de la Educacién constituyen un espacio cientifico donde con-
fluyen diferentes aportaciones, desde las ciencias y disciplinas que se ocupan
de las distintas manifestaciones de la realidad humana, a las ciencias formales
que ofrecen modelos y técnicas de observacion, medicion y andlisis (Piaget
1970).

Creemos que la educacion puede ser objeto de estudio mediante una
metodologia cientifica (investigacion educativa) que permita descubrir
leyes o generalizaciones sobre la conducta educativa.

“La etimologia, nos brinda no sélo la significacion puntual, sino la familia
léxica en la cual se inscribe y sus posibles aplicaciones tanto en el lenguaje
coloquial como en el cientifico. s Por qué se utilizo determinada raiz y no
otra?. Muchas de las palabras utilizadas en las ciencias de la educacién se
utilizan en el lenguaje comdn (De la Torre, 1992b, 50).

Etimolégicamente el término Diddctica procede del griego didaktiké,
didaskein, didaskalia que tiene entre sus multiples significados los de
ensenar, instruir, explicar. Fernandez, (1981) relaciona Didactica con
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ensefanza-aprendizaje y esta relaciéon permite que encaje el término
didactica con otros como didasko que equivale a “yo enseno, hago sa-
ber”; didaskalos el que ensefa, y didaskalio ensehanza (lo referente a la
ensefanza), y por lo tanto el protagonista es el docente; didaskalikos, el
adjetivo que se aplicaba a la prosa didactica.

Didaxis, tendria un sentido mas activo y Didaktika seria el nominativo
y acusativo plural neutro del adjetivo didaktikos, que significaba “apto
para la docencia” .Desde su origen en la antigliedad cldsica griega, Di-
daktika fue el nombre de un género literario, género que pretende ense-
fiar o formar al lector.

Esta era la intencion presente en las obras de muchos escritores, como
en Los trabajos y los dias o la Teogonia de Hesiodo, también el Las Geor-
gicas de Virgilio o en el Arte de amar, de Ovidio.

Dadas las necesidades de precision y atendiendo a un criterio prac-
tico y a las distintas funciones que debe cumplir, se hace evidente la
diversificacion de la Didactica y creemos necesario referirnos a ello.

Distintos autores aportan clasificaciones con criterios mds o menos
diferentes, con mayores o menores subdivisiones. Todos ellos tienen co-
incidencias predominantes, todos incluyen de forma mas o menos ex-
plicita tres grandes bloques: Didactica General, Didactica Especifica y
Did4ctica Diferencial.

En el caso de nuestra drea de conocimiento nos inscribimos a una
“Didactica especifica” puesto que ademds de los “didacticos” requiere
conocimientos “especificos” de una determinada materia: la musica.

La Didactica de la Expresion Musical y
su ambito de investigacion

La didactica especifica trata de la aplicacion de las normas didacticas gene-
rales en el campo concreto de cada disciplina o materia de estudio. El obje-
to de estudio y de intervencién de la Didactica es el proceso de ensefianza-
aprendizaje con lo cual a la DEM le correspondera ocuparse del proceso de
ensefianza-aprendizaje de la Musica con todo lo que ello conlleva.

En la consideracion de las diddcticas especificas, debieran superarse
las barreras entre la teoria y la practica ya que crean el nexo entre las
concepciones tedricas y las practicas educativas. Ello hace que tengan
un espacio propio para la reflexion y la investigacion.

La produccion cientifica en el drea que nos ocupa, sufre en nuestro
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pais un importante retraso. La titulacion superior de Conservatorios de
1966 y Planes de estudios anteriores fue equiparada a Licenciatura a
efectos docentes en 1982 y a todos los efectos en 1994. Esto supone que
hasta esta Gltima fecha no ha sido posible el acceso a tercer ciclo de los
titulados superiores de musica que no poseian una Licenciatura comple-
mentaria. Desde 1994 se ha revelado una corriente de trabajos y lineas
de investigacion en educacién musical con una trayectoria evidente de
crecimiento pero todavia es una trayectoria corta para poder apreciar el
lugar cientifico en el que creemos que esta area debe situarse.

Considerando que en la didactica incluimos tres componentes esen-

ciales:

e un componente didactico/curricular en el que los contenidos de
ensefanza-aprendizaje de las disciplinas especificas son la parte
importante del proceso educativo por su potencialidad formativa;

* un componente epistemoldgico que se refiere al contenido cienti-
fico de cada una de las disciplinas del curriculum;

* un componente tecnoldgico que es el referido al disefo, realiza-
cién, medios, recursos metodolégicos, evaluacion;

se nos presenta un gran abanico de posibilidades en el momento de
situar nuestros intereses en investigacion.

A estas posibilidades hay que anadir que podemos centrarnos tanto
en la educacioén reglada como en la no reglada y la no formal y siguien-
do a Welch (2001) sugerimos trabajar partiendo de las etapas: Primera
infancia, Niflez, Pubertad, Adolescencia, Juventud, Adultez y Senectud,
situdndolas en grados de: Normalidad, Anormalidad y Supranormalidad.

Todo ello puede ser tratado desde el punto de vista del Docente (en-
sefianza) y del Discente (aprendizaje).

Primera

. . Nifez Pubertad | Adolescencia | Juventud | Adultez | Senectud
infancia

IAnormalidad

Normalidad

Supranormalidad

Fig.1. Investigar partiendo del factor humano (Subirats 2010)
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La investigacion normalmente viene motivada: por problemas obser-
vados directamente; por contradicciones que deben ser dilucidadas; por
capacidades o anomalias que se producen aparentemente fuera de lugar.
De cualquier modo de la necesidad que los docentes tienen de respon-
der a ciertas preguntas nace la construccién del conocimiento.

La investigacion en el ambito de la diddctica de la expresién musical,
al igual que en otros ambitos del saber, se puede desarrollar en la doble
perspectiva de fundamental y aplicada.

La investigacion fundamental comprende estudios teéricos y de base
sobre los que se fundamentan estudios posteriores. Desde esta perspec-
tiva se pueden detectar nuevas posibilidades de trabajo en los diferentes
ambitos que conforman la Did4ctica de la Expresién Musical.

La investigacion aplicada tiene como finalidad la de obtener resulta-
dos y proponer cambios e innovaciones para la mejora con relacion a las
necesidades del contexto y del futuro sociocultural.

A partir de todo lo dicho pretendemos dejar claro que si existe un
campo especifico de investigacién en el area. Que por supuesto nuestras
investigaciones pueden alimentarse de otras investigaciones existentes
tanto en Ciencias de la Misica como en Ciencias de la Educacion. Que
no necesariamente deben estos trabajos ser efectuados por nosotros mis
mos pero si podemos realizarlos si viene al caso dado que se pretende
que tengamos conocimientos sélidos tanto en misica como en didactica.

Campos de investigacion en el area de
DEM: estado de la cuestion

Los estudios en el campo de la educacién/expresion musical son relati-
vamente nuevos, la tradicion los situaba en el campo de la psicologia y
el empirismo tradicional.

Se aplicaban métodos cientificos propios de los estudios artisticos. Fi-
guras como Seeashore, Drake, Wing y Bentley intentaron en su momento
demostrar como los problemas musicales basicos podian ser disecciona-
dos y examinados sistematicamente. Estos trabajos fueron seguidos por
otros, elaborados por Gordon, Karma y Serafine que trabajaron princi-
palmente sobre la naturaleza de la musica, se observa pues que muchas
de las principales investigaciones provienen del mundo de la psicologia
dejando otros campos completamente olvidados.
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De forma diferente al componente educativo, el componente “mu-
sica” de nuestra drea ya tiene en estos momentos larga tradicion en el
campo de la investigacion. Los investigadores adscritos al area de Mdsi-
ca, optan preferentemente por estudiar la musica elaborada. A la especi-
ficidad de la Mdsica, se adaptaron métodos propios de la Historiografia
y de la Antropologia y las investigaciones musicolégicas estan conside-
radas como algo no extrano.

Aunque por afinidad podriamos hablar de la investigacién musicol6-
gica, en la que hay hechos numerosos y buenos estudios, dichas inves-
tigaciones pocas veces contemplan el plano educativo, parece que este
estd destinado al area de did4ctica.

La polivalencia que parece tener nuestra area hacia que nos hallara-
mos en una encrucijada, acentuada por la especificidad de los métodos,
técnicas y vocabulario propios de las disciplinas.

Dice Annie Labussiere (1991, 453):

“La obra de Heinz Otto Paul “Musikunterricht in Geschichte und Ge-
genwart” (Sarrebruck. 1973) y el libro de Georges Favre “Histoire de
I"education musicale” (Paris.1980) no sirven mas que para un pequefio pri-
mer enfoque. Y aunque disponemos de un nimero bastante importante de
estudios puntuales de cardcter externo —encuestas de cardcter topografico
y/o cronoldgico, monografias diversas-, no tenemos trabajos de envergadura
que presenten, para un periodo determinado, un estudio critico y comparati-
vo de los objetivos, modos de ensefianza y contenidos pedagogicos”.

Fue en el Reino Unido donde empezaron estudios experimentales
sobre la propia practica, muchas veces como parte del desarrollo pro-
fesional y fue alli donde se cre6 el British Journal of Music Education en
1984. En él se exponian investigaciones en el campo de la ensefanza
de la mdsica, desde situaciones escolares hasta educacion superior y
escuelas de mdsica.

A las investigaciones realizadas en el Reino Unido fueron sumandose
otras que hacen que en la actualidad la investigacién-accién sobre la
propia practica se priorice también en el resto de Europa y del mundo.

Debemos destacar diferentes publicaciones periédicas que fueron
apareciendo en el mundo angléfono. Music Education Research se pu-
blica tembién en el Reino Unido.

Hay que citar el Journal of Research in Music Education (JRME) y el
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Bulletin que cohexiste con la revista profesional Music Educators Jour-
nal, ambos publicadas en EUA. Cabe destacar el International Journal of
Music Education publicado por la ISME (International Society of Music
Education) que es en la actualidad un buen referente tanto en investiga-
cién como en la practica en educacion musical.

En Australia se publica Research Studies in Music Education (RSME)
que va dirigido a los profesionales y a los docentes de forma parecida a
la Canadian Music Educator.

Generalmente estas revistas periddicas son punto de referencia para
los profesionales de otros paises pero sobre todo para los que reciben
influencias del mundo anglosajon, ya que los curricula suelen parecerse.

La tipologia de los proyectos y ensayos que se pueden encontrar en
la mayor parte de estas publicaciones, estdn basadas en experiencias
personales y, por lo tanto en un tipo de investigacién activa, sobre temas
curriculares, tanto en la formacién de musicos profesionales como en la
Educacion Musical.

La investigacion en el campo de la educacién musical es reciente en
los paises latinos si se compara con los paises anglosajones. Parece que
cada vez mas se investiga sobre la propia accion, al estilo del camino
que marca la tradicion anglosajona. Esta forma de trabajo también com-
porta algln inconveniente como el de confundir una investigacién con
una propuesta o descripcién del desarrollo de una clase.

En Espaia los temas de investigacién abordados en la actualidad, des-
tacan por su variedad, van desde temas muy generales como los pro-
blemas de curriculum hasta la concrecion que suponen los objetivos,
contenidos o métodos. Desde el marco general de la educacién musical
en todas sus etapas hasta las estrategias utilizadas en el aula.

Todo ello muestra unas lineas claras de investigacién que giran alrededor
de la formacién del profesorado de todos los niveles, tema comun en todos
los paises y que es un tema paralelo al de las reformas en la educacion. El
deseo de un cambio en mejora para la educacién y para la educacién mu-
sical hace que este sea un tema que deba seguirse estudiando en el futuro.

Como escribe Oriol (2010) en el articulo dedicado a las tesis elabora-
das sobre temdtica de Musica y de Educacion musical:

“El incremento de las tesis doctorales, que supone la investigacion inicial
de los doctores, estd siendo paralelo a la publicacion de libros, numerosos

articulos y trabajos cientificos en revistas nacionales y extranjeras, también
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se estdn presentando proyectos de investigacion competitivos, cada vez son
mads numerosos los foros de debate sobre investigacion en estos ultimos anos
a través de congresos, seminarios y otros eventos. En definitiva, se esta crean-
do un movimiento en torno a la investigacion sobre el aprendizaje y ensefian-
za de la musica”.

La revalorizacion de las tradiciones musicales propias y su inclusion
en los programas escolares es otra de las lineas de trabajo mas frecuen-
tes. Dada la situacién de migraciones continuas que sufren algunos pai-
ses el trabajo sobre los aspectos socio-culturales y del sistema de valores
estara presente por mucho tiempo en el campo de la educacién musical.

En suma, se ve de una forma diferente la didactica de la educacién
musical, de tal manera que va saliendo del empirismo Gnico y del uso de
métodos personales que nunca fueron evaluados cientificamente.

Se deben destacar las investigaciones en campos colaterales como
son los del desarrollo musical (dentro de la psicologia de la mdsica) y el
de la sociologia de la musica.

Cabe senalar la labor de la Sociedad Internacional de Educacion Mu-
sical (ISME) que celebré su primer seminario de investigacion en 1968
y que sigue celebrandolos bianualmente. Fundamentalmente desde di-
chos seminarios se han impulsado buen ndmero de investigaciones.

Actualmente podemos tomar como base el estudio realizado por Sil-
via Malbran y Silvia Furné (2004) partiendo de las investigaciones pre-
sentadas a la Comision de Investigacion de la ISME durante 10 afos en
el que se nos ofrecen diferentes posibilidades de tratar la musica:

— Como construccién: ambitos cultural, social, personal.

— Como percepcion: contenido de la misica (sonido, ritmo, melodia,

etc.) Representacion (significacion, notacion, etc.).

— Como produccién: creacién, agrupaciones (interpretacién, vocal,
instrumental, etc.).

— Como materia de ensefianza/aprendizaje: estrategias para la ense-
fianza, estudio de Curricula, practica en la formacién del profeso-
rado, seleccion de repertorio, etc.

— Como campo de investigacion en si misma: investigacién sobre
el proceso de ensefianza/aprendizaje, creacién de instrumentos
especificos, aplicacién de técnicas. Modelos, constructos y lineas
de investigacion.

Segln algunos informes elaborados recientemente, suelen ser coin-
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cidentes las lineas de investigacion existentes en los paises latinos, y
latinoamericanos y se podrian determinar de la siguiente manera:

Investigacion en diddctica musical; estrategias didacticas en relacion
con los procesos de aprendizaje de los alumnos.

Investigacion psicolégica en el campo del desarrollo de las capaci-
dades musicales y de los procesos perceptivos, cognitivos, emotivos, de
aprendizaje y de evaluacion en relacion con la musica.

Investigacion socioldgica relativa a la experiencia musical en los dis-
tintos contextos socioculturales atendiendo al consumo y gustos musica-
les, influencia del contexto y de las costumbres, etc.

Todo ello auxiliado por las nuevas tecnologias que aunque no sean
en si mismas un campo propio de la educacién musical si son una he-
rramienta eficaz para llevar a término muchos de los proyectos iniciados.

Esta gran variedad de temdticas no debe causarnos sorpresa sino re-
afirmarnos en lo dicho anteriormente en cuanto a los tres componentes
de la did4ctica especifica: el epistemologico, el didactico curricular vy el
tecnoldgico.

A modo de conclusion

Con las premisas expuestas el docente, al plantearse el disefio de las es-
trategias de trabajo, puede escoger entre un abanico de opciones a la par
que debe crear nuevos recursos a situaciones concretas. Debe decidir si
aplicard una u otra forma de exponerlos y habra pensado en principio en
qué resultados desea obtener y en funcién de todo ello debera elaborar
una forma coherente de evaluacion.

Colwell (1967), pensando en las dificultades encontradas para el de-
sarrollo de la investigacion en educaciéon musical, recoge algunas causas
que podrian explicar la ausencia sistematica hasta hace unas décadas de
este tipo de trabajos:

a) La tradicional dicotomia entre arte y ciencia.

b)Las especiales caracteristicas de los musicos, que podrian estar en-
frentadas en muchos casos, a las necesarias para la investigacion.

c) La formacién académica de los musicos, en cuyos planes de estu-
dios la investigacion por lo general, estd ausente. (Nos referimos a
los estudios en Conservatorios y Escuelas de Musica).

d)Los profesionales de la educacién musical, que han asumido una
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peculiar tendencia de pensamiento y organizacion que les propor-
ciona direcciones especiales respecto a otros grupos.

Ademas, no debemos olvidar que en educacion musical se agrupan
multitud de problemdticas procedentes de diversos campos de la cien-
cia como la sociologia, la psicologia educativa, las ciencias de la com-
putacion, la acustica o la neuropsicologia, por citar algunos de ellos.
Son variadas igualmente las perspectivas y tipos de investigacion que se
pueden abordar. Por dltimo, el hecho musical en su vertiente educativa
se manifiesta en un amplio abanico de estamentos: educacion infantil,
primaria, secundaria, estudios universitarios, escuelas de musica, con-
servatorios de mdusica, centros de educacién del tiempo libre, para la
tercera edad, e incluso la educacién informal que se adquiere en tiempo
de ocio. No es necesario sefalar que esta amplitud de bases epistemo-
l6gicas, de enfoques metodolégicos y de estamentos educativos incre-
menta enormemente los posibles proyectos y trabajos de investigacion.

Es necesario que los docentes adscritos al drea de DEM relacionen su
practica docente con su trabajo investigador quizd asi se pueda poten-
ciar un sistema evaluativo que fomente estas practicas sin que se con-
vierta en sancionador para un area que queda emplazada entre el arte,
la educacioén y la ciencia.
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