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1.

INTRODUCCION.

La presente investigacion comenzd siendo una enumeracion de datos
asépticos de obras basadas en originales de William Shakespeare o
inspiradas en su vida (cartelera, actores, espacios escénicos, criticas sobre
el desarrollo de las obras, etc.), siguiendo un orden cronolégico de aparicién
de los documentos analizados, que una vez sistematizados y agrupados en
torno a obras y aspectos escénicos de las mismas dan sentido al corpus
analizado distinguiéndose de otros estudios relacionados en el mismo

periodo.

1.1. El espacio acotado (siglo XIX, mas concretamente desde 1873 a
1893, y dos ciudades de la Region de Murcia, Cartagena y Murcia) presenta
una serie de problemas a la hora de comenzar la investigacion en si misma.
En primer lugar las fuentes a consultar. Reconstruir la historia del teatro
murciano decimondnico nos lleva ineludiblemente a la lectura de la prensa
diaria de aquellos afios, con las logicas lagunas que puede haber en la
compilacién de todos los diarios, y la magnitud del proyecto pues estamos
hablando de leer casi toda la prensa del siglo XIX para poder encarar un
estudio con minimas garantias de validez y de contraste con fuentes
histéricas reales. En el caso de la ciudad de Murcia existe una cierta
bibliografia y estudios sobre los temas resefiados (fundamentalmente las
obras de Antonio Crespo) , aunque centrando el estudio en una

enumeracion cronoldgica de todas las obras representadas (de inspiracion
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shakespeariana o no) excluyendo la comparacion con la escena nacional
(madrilefia y barcelonesa) y sin un analisis de una posible originalidad de la
escena murciana. La prensa diaria de la ciudad de Murcia consultada se
encuentra en el Archivo Municipal del Palacio Almudi. En el caso de
Cartagena, la otra ciudad mas importante de la Region, no existen estudios
previos del ambito que nos ocupa y las primeras manifestaciones de prensa
escrita (y Unicas) aparecen en 1873 en los estertores de la Revolucion
Cantonal en forma de diario !, conservado casi integramente desde estas
fechas hasta su extincion muy entrado el siglo XX. Para el estudio que nos
atafie fue necesaria la lectura de casi ocho mil nimeros en los que se
puede ver con suma claridad la historia de la prensa escrita en Espafa. El
Eco de Cartagena comenz6 siendo un diario impreso al principio sin
secciones, con supuestos encolumnados de dificil lectura, con una compleja
mezcolanza de noticias nacionales, locales, provinciales, espectaculos, pero
con una caracteristica muy clara en todos los diarios consultados del
momento: una amplia y extensa critica teatral muy a propésito de nuestras
investigaciones, algo no muy frecuente en la prensa actual, siendo ademas
esa critica casi diaria. Conforme se van sucediendo los afios aparecen las
secciones, las divisiones, en suma la racionalizacion de la lectura de la
prensa escrita. Es importante considerar la existencia de una ley de
censura, a posteriori en los periédicos y a priori en las representaciones
teatrales, algo sorteado con ingeniosa facilidad por algunas brillantes
plumas de la época. Valga la misma reflexibn para los peridédicos

murcianos, en donde las posibilidades de consulta se amplian al Diario de

L El Eco de Cartagena, coleccion de la Biblioteca “San Isidoro” de Cartagena.
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Murcia, EI Eco de Murcia, El Heraldo de Murcia, La Juventud Literaria, La
Paz de Murcia, etc. Para el caso del teatro de Murcia se han seguido muy
de cerca las referencias a estos periédicos incluidas en las obras de Antonio

Crespo .

1.2.Para definir el corpus de la investigacién hay que realizar una doble
tarea: en primer lugar es imprescindible recomponer toda la cartelera teatral
de aquel tiempo (1873-1893) a través de las fuentes consultadas, y una vez
gue tenemos esta informacion hay que agrupar las representaciones
teatrales teniendo en cuenta tres parametros: a)obras que estan basadas
en originales de Shakespeare o bien en adaptaciones de estas obras,
b)obras que estan basadas en la posible vida de Shakespeare, y c) todas
las demas. Por supuesto solo se incluiran en el estudio los parametros ay b

y se excluira c.

1.3. Y por ultimo, y una vez solucionado el problema de dénde y como
acercarse al tema suscitado, se debe considerar la cuestion de la
originalidad del analisis y las conclusiones que se alcancen, pues en
principio la simple enumeracion de los datos indicados (cartelera, actores,
espacios esceénicos, criticas del momento, etc.) no constituye en si un
trabajo de investigacion y ni siquiera esta propuesta plantea grandes visos
de originalidad en su desarrollo. Por otro lado e incidiendo en el mismo
aspecto, piénsese que existe un antecedente en los términos indicados en

la obra de Alfonso Par 3, teniendo que ver, eso si, con diferentes espacios

2V/éase bibliografia respecto a las obras de Antonio Crespo.
3Véase bibliografia al respecto.
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geograficos (fundamentalmente Madrid y Barcelona), pero no por ello
menos a tener en cuenta, pues considérese que todas las novedades
teatrales, asi como cualquier otra manifestacion artistica, debe tener
necesariamente su origen y desarrollo inicial en estas dos ciudades, pues
en ellas se localizan las mayores posibilidades de materializar un proyecto
artistico como el que nos ocupa merced a las infraestructuras que se fueron
creando, la residencia, forzada o no por lo anterior, de autores y actores,
por no mencionar los aspectos econdmicos que necesariamente influyen
incluso en las propuestas culturales. Resulta, ademas, impensable cualquier
estudio serio sobre el particular prescindiendo de la preceptiva comparacion
con la cartelera madrilefia y barcelonesa para comprobar similitudes,
discrepancias en cuanto a obras y autores, y poder asi comprobar la
“originalidad” de la puesta en escenas de los teatros murcianos, y su
autonomia (o no) cultural frente a las representaciones de Barcelona y
Madrid. La originalidad de la presente investigacion con respecto a la obra
de Par viene marcada no solo por el ambito teatral investigado (la Region
de Murcia), sino por la estructuracion general del trabajo, en el cual no se
ha seguido el orden cronolégico, mas bien la agrupacién de obras por titulos
y comentario de las mismas. Otros aspectos del analisis de la investigacion
serian la importancia de los coliseos de Murcia y Cartagena considerados
como “un banco de pruebas” particular de ciertas obras y actores antes de ir
a los teatros de Madrid y Barcelona, asi como el rol del empresario a la hora
de planificar la cartelera de los teatros y, por supuesto, el tratamiento
musical de algunas obras de Shakespeare, en especial La Tempestad

musicada por Ruperto Chapi y libreto de Miguel Ramos Carrion.
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2. LOS ESPACIOS ESCENICOS EN LA REGION DE MURCIA.

El estudio de los espacios fisicos donde tienen lugar las
representaciones resulta de vital importancia si tenemos en cuenta factores
tan importantes como: el numero de teatros y capacidad de publico,
capacidad de distribucion de los actores en el escenario, recursos
existentes en dichos teatros en cuanto a maquinaria, telones, coros, luz,
etc., y sobre todo considerando que el texto dramatico esta ideado para ser
representado sobre un escenario. El teatro considerado como espacio fisico
se refiere al lugar donde tienen lugar las representaciones, es decir, la
construccion arquitecténica con sus caracteristicas técnicas, sus decorados,

etc.

Aunqgue los distintos teatros existentes en Murcia en el siglo XIX han sido
profusamente estudiados por Antonio Crespo, no por ello dejaremos de
considerarlos. La no existencia de investigacion detallada sobre los teatros
de Cartagena ha motivado que en primer lugar se introduzcan los teatros de

la ciudad portuaria para continuar con los de Murcia.

2.1. LOS TEATROS DE CARTAGENA.

La primera noticia incluida en El Eco de Cartagena relativa al primer

teatro de Cartagena hace minuciosa relacién al reglamento organico de la
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Sociedad propietaria del Teatro Principal (éste es su hombre) aprobado en
Junta General del dia 16 de Julio de 1863 *, luego es ahi donde puede
establecerse el punto de partida de la existencia de un verdadero coliseo en
esta ciudad y por consiguiente de representaciones dramaticas. Pero no
sera hasta Abril de 1874 (por la no existencia del Eco de Cartagena hasta
1873) cuando se mencione la primera representacion de una compafia

dirigida por el cémico Sr. Miguel °.

Contamos también con la existencia de mas teatros, como el de San
Vicente ®, San Antonio Abad ’, Alumbres 8, Santa Lucia °, Circulo-Ateneo °,
El Algar ™, Monroy ', Maiquez '3, Teatro-Circo **, Cervantes Saavedra *°,

18y Real Sociedad

Campoy ', Teatro-Circo de la Riba *’, Los Dolores
Econémica de Amigos del Pais *°. Sin embargo, los Unicos teatros con la
entidad suficiente para denominarse coliseos son el Principal, Maiquez y

Teatro-Circo.

El Teatro de Maiquez (existente hasta no hace muchos afios y

reconvertido en la actualidad en dos salas de cine) fue mandado construir

* En adelante léase E.C. por El Eco de Cartagena. E.C. 10/101876.
°E.C. 20/04/1874.
®E.C. 10/09/1874.
"E.C. 23/01/1875.
8 E.C. 02/05/1877.
°E.C. 29/03/1875.
0E C. 18/06/1875.
1 E.C. 04/01/1878.
2E.C. 20/08/1878.
BE.C. 15/10/1878.
¥ E.C. 25/10/1878.
B E.C. 19/12/1881.
18 E C. 24/05/1888.
Y'E.C. 20/06/1887.
8 E.C. 03/02/1887.
¥E.C. 10/03/1888.
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por el empresario Sr. Piro, con decoraciones del conocido pintor
escenografo Sanmiguel (realizador de las del Romea y de tantos otros). Fue
inaugurado el 11 de Marzo de 1882 con una representaciéon shakespeariano

“desempefiada con holgura por un grupo de aventajados aficionados” %°.

La construccion del Teatro/Circo fue tratada en sendas reuniones del
Ayuntamiento de Cartagena para su aprobacion siendo la primera de ellas
el 26 de Octubre de 1878, previa instancia del Sr. Enrique Soto, promotor
de la idea, y en la que se hace saber de la intencién de estar rodeado el
coliseo de jardines para solaz de los espectadores, -caracteristica
inconfundible por muchos afios de este teatro **. El Teatro-Circo no sélo
destacaba por sus lujosas decoraciones y completas maquinarias

realizadas por Sanmiguel %

, Sino por disponer de todos los medios
existentes en el momento como modernos aparatos de gas, profusa
iluminacién (sobre todo por las lamparas y mecheros del escenario), mayor
namero de butacas que en cualquier teatro de Cartagena, su magnifico
techo confeccionado como el del Circo del Principe de Madrid, portada
ascética, cubierta exterior recubierta de planchas de hierro galvanizado,
amplias plateas con sus respectivos carteles, encolumnado exético para la
planta baja y diferentes pisos y una pretenciosa armadura de cubierta de

estilo arabe, cumpliendo adecuadamente con la Real Orden de 1882 sobre

precauciones de los teatros %°.

2 E.C. 16/03/1882.
2LE.C. 26/10/1878.
2 E.C. 17/02/1879.
B E.C. 27/06/1887.
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El Teatro-Circo de la Riba estaba ubicado en el Muelle de Alfonso Xl y
fue inaugurado a finales de Junio de 1877. Construido con gran premura
resultaron ciertos defectos en su ejecucion como que las localidades no
tuvieran una instalacibn cémoda para el publico, paliado en parte por la
elevacion mediante un piso de madera del piso de los palcos para mejorar
la vision, asi como la elevacion de las dltimas filas de sillas. El teatro estaba
cubierto por un toldo que permitia una estancia agradable y fresca para el

espectador gracias a la brisa del mar .

En cuanto al Teatro Principal (el mas antiguo de Cartagena), y debido a
su antigliedad con respecto a los demas, asi como su continua explotacion
sin atender a las reparaciones y mantenimientos necesarios durante casi un
siglo, es descrito fisicamente en tonos severos. Se debe recordar que en la
primera visita de Alfonso XlI a la ciudad fue engalanado y pintado para los
fastos, provocando una grata impresion al monarca. Su telon de boca
estaba bastante deteriorado, las butacas desvencijadas, provocando las
consiguientes molestias al espectador (tema profusamente tratado en
multitud de reuniones de los propietarios, y en sueltos del mismo diario),
plateas y palcos rememoraban pinturas esplendorosas desdibujadas por el
tiempo, asi como una falta general de cumplimiento de la mencionada Real
Orden de 1882 relativa a seguridad y precauciones en los teatros
(problemas en la conduccion del gas para la iluminacién, consideraciones
en cuanto a lo inapropiado de la distribucién de espacios teniendo en

cuenta una situacion de emergencia, etc.). No por ello se debe dejar de citar

2 E.C. 20/06/1887.

10
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como referente importante y pionero en las escenificaciones draméticas

cartageneras .

2.2. LOS TEATROS DE MURCIA.

Después del incendio del Teatro Romea el 7 de Febrero de 1877 %°, el
coliseo murciano fue reconstruido. Aunque los planos para su reedificacion
los elabor6é en un principio D. Jerénimo Ros, arquitecto municipal, el
Ayuntamiento encargé finalmente los trabajos de direcciébn de obras a D.
Justo Millan, por estar el primero muy ocupado en el desempefio de sus

menesteres %',

Sanmiguel fue autor del telon de boca, pinturas y
decoraciones ?°. Nuevamente se incendié el 10 de Diciembre de 1899 *
cuando se observé como un relampago en la parte superior del escenario.
El Diario de Murcia, siguiendo un clamor unanime, insisti6 en la

reedificacion del edificio tal y como era “con sus galerias, con sus palcos y

plateas y sus butacas, sus elegantes columnas, todo igual” *.

Antonio Crespo, en su obra Antiguos Teatros de la ciudad de Murcia
hace un acercamiento a los distintos teatros de la ciudad de Murcia en el
siglo XIX. En la primera parte de su obra menciona el Teatro Provisional
que probablemente comenzé su andadura all4 por 1857 ' y que disponia

de palcos principales, plateas, butacas y sillones, con una capacidad

#E.C. 15/09/1887.

% | a Paz 09/02/1877. En adelante, léase L.P.

" \Jéase bibliografia, Antonio Crespo, sobre el Romea de Murcia en el siglo XIX.
% Diario de Murcia 14/12/1880. En adelante, |éase D.M.

» Heraldo de Murcia 11/12/1899. En adelante, léase H.M.

¥ D.M. 12y 13/12/1899.

¥ D.M.02/12/1858.

11
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aproximada de 500 espectadores *?. El escenario era bastante escaso, con
el consiguiente perjuicio para las representaciones, sobre todo las éperas *.
El Teatro del Liceo pudo abrir sus puertas también en el afio 1857,

finalizando su primera etapa en Abril de 1959 **,

El teatro del Circulo Industrial es otro de los mencionados por Crespo en
su obra, teniendo conocimiento por primera vez de él en 1867 *. El teatro,
gue en principio era un salon, fue mejorado convirtiendo el salén bajo en
plateas, patio y galeria. Lo que antes era galeria baja se reestructura en

cuatro palcos *.

Es necesario mencionar el Teatro de la Trinidad abierto al publico en
1877 y cerrado en Febrero de 1880 *’. Crespo también incluye en su
investigacion la llamada ultima etapa del Teatro Provisional * que va desde
el 9 de Marzo de 1878 hasta Mayo de 1879, con la finalidad de paliar la
ausencia del Teatro Romea *. El salén del Teatro Provisional era reducido

y no muy cémodo “°.

En Abril de 1878 comenzaron las actividades de la denominada segunda
etapa del Teatro Liceo en los locales del llamado Teatro Circulo Industrial.

El salén bajo fue acondicionado, las plateas fueron suprimidas asi como las

%2 .p. 22/10/1858.

% .P. 01/12/1858.

% .P. 31/01/1859.

% Acta Capitular 01/07/1862. En adelante, A.C.
% L.p. 25/04/1877.

37L.p. 25/12/1877.

% .P. 09/03/1878.

% L.P. 09/03/1878.

4 Semanario Murciano 24/03/1878.

12
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galerias **, no obteniendo, sin embargo, criticas muy positivas el Teatro, ya
qgue el salon fue calificado de pequeiiisimo, sin condiciones de capacidad y
acustica para que los artistas puedan dar extension y flexibilidad a su voz *.

En Octubre de 1883 el Liceo atraviesa una dura crisis que marcé su fin 4.

El Circo de la Rambla fue inaugurado el 16 de Abril de 1880 unido a la

“ En cuanto a las

tradicional fiesta del Entierro de la Sardina
caracteristicas técnicas cabe destacar su cubierta de lona, y sus
condiciones de comodidad y buena visibilidad de las representaciones *°.
En Julio del mismo afio se iniciaron una serie de obras para reconvertirlo en
teatro de verano. Se realizaron decoraciones por el escendgrafo Montesinos
6y se construyé un telén de boca muy elogiado. La terrible epidemia de

cblera que asoldé Murcia marca la desaparicion de este teatro en Junio de

1885.

Nace el teatro Apolo en el verano de 1882 en el piso bajo de una
antigua casa de los condes de Clavijo recibiendo el calificativo de teatrito de
la Sociedad Julian Romea *’. Su dltima funcién fue a finales de Febrero de

1885 “® desapareciendo del circuito de teatros de la ciudad de Murcia.

En el murciano barrio del Carmen existieron dos teatros: el del Progreso

y el del Porvenir. El primero de los mencionados (el del Progreso) comenzé

4 L.P. 07/05/1878.
42.P. 11/02/1879.
4 D.M. 22/10/1883.
4 L.P. 09/01/1881.
45 D.M. 17/04/1880.
46 D.M. 13/08/1880.
47L.P. 03/08/1882.
48 L.P. 13/02/1885.

13
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sus actividades en junio de 1886 como teatro de verano, con una capacidad
para 400 personas, decoracién e iluminacion inmejorables y cubierto con un
toldo de lona para deleite de los espectadores *°. Asimismo su telén de
boca y su decoracién fueron elogiados *°. En la temporada 1888-1889 el
teatro comenz6 a denominarse Teatro Terol por ser D. Federico Terol nuevo
propietario del mismo, terminando su vida el 15 de Marzo de 1991. El otro
teatro del barrio del Carmen, el Teatro del Porvenir, comienza su andadura
el 26 de Junio de 1887 °! celebrandose del mismo su adecuada traza de
fachada °2. El espacio escénico de este teatro fue calificado de escaso
segln resefia de la prensa de la época *°. Este teatro desapareci6 entre

Abril/Mayo de 1889.

El Teatro-Circo de Villar fue reconocido como el segundo coliseo mas
importante de Murcia después del Romea. Disefiado por Justo Millan (al
igual que el Romea) destacaban su amplitud y armonia de disefio >*. El
escenografo Sanmiguel se encargé de la confeccion de los telones,
decorados y techos . De igual importancia resulta el hecho de que el patio
de butacas es de grandes dimensiones, de tal manera que la media luna del
circo permite un gran namero de plateas, palcos y localidades en general. El
escenario, aun no siendo tan grande como el del Romea, es suficiente para
el desarrollo de la mayor parte de las obras escénicas *°. Una descripcion

minuciosa del edificio nos muestra un espacio perimetral con ocho

“9.P. 05/06/1886.

%D M. 15/06/1888.

*l y/éase Antiguos teatros de Murcia de Antonio Crespo, pagina 190.
%2 |_.P. 28/06/1887.

|.P. 28/12/1887.

> Antiguos teatros de Murcia, A. Crespo, pagina 205.

*D.M. 30/07/1889.

% L.P. 10/03/1891.

14
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columnas sobre las que descansa una cubierta metalica, con una capacidad
de 600 butacas en el patio, treinta y ocho plateas y una gran galeria °’. Fue
inaugurado el 5 de Noviembre de 1892, concluyendo las funciones el 16 de

Junio de 1895.

Teatros de menor importancia fueron el de la Carcel Vieja, el del Puente,
del Comercio, la Juventud, posada del Malecon, de las Sociedades Talia y
Cervantes, El Arte, y algunos mas.

Posteriores estudios habran de desvelar aspectos tan importantes como
condiciones de representacion asociadas a los espacios escénicos, asi

como la sociologia del publico que asistia a las representaciones.

3. MANIFESTACIONES SHAKESPEARIANAS.

Para el desarrollo de este apartado se procedera en primer lugar a la
enumeracion de las obras teatrales representadas en Murcia y Cartagena
cuyo argumento necesariamente debe estar basado en:
a)obras originales y adaptaciones de la vida de William Shakespeare (en
ocasiones escritas especialmente para el actor que las representaba).
b)obras basadas en la posible vida de Shakespeare.
c)obras musicales inspiradas en las obras de Shakespeare. Para ello
tenemos que recurrir a los valiosos datos aportados por Par . Este autor, en
sus dos obras, descubre todos los guiones teatrales con influencia de

William Shakespeare utilizados en Madrid y Barcelona y disefia un

®" Provincias de Levante 25/09/1891.
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recorrido de carteleras y actores de los diversos teatros de estas ciudades
en el siglo XIX. De cualquier forma, ha de resefarse que se adopta una
postura critica e independiente con respecto a la obra de Par, pues la
estructuracion del presente trabajo no se ha confeccionado segun el orden
cronoldgico, sino atendiendo a titulos de obras y comentarios de las
mismas, ademas de atender a otras consideraciones como por ejemplo

distinto &mbito teatral (la Regién de Murcia).

3.1. OBRAS ESCENICAS SHAKESPEARIANAS REPRESENTADAS

EN MURCIA'Y CARTAGENA.

3.1.1. Otello, el moro de Venecia, llegé de las manos de J. F. Ducis,
quien en métrica neoclasica confeccion6 un arreglo en francés de la obra de
William Shakespeare Othelo, con notorios cambios en el argumento original
de la obra, y mas aun, en la forma. La adaptacion, empero, estaba
perfectamente adaptada a los gustos de la época, incluso con concesiones
al sentimiento rousseauniano. Talma fue el actor francés que primeramente
represento el personaje de Otelo en Francia, y en Espafa Isidoro Maiquez
(paginas 17-18 de la obra citada), actor cartagenero que se distinguio
precisamente por este papel 2.

Esta tragedia en cinco actos fue traducida del francés por Teodoro de la
Calle en 1802 *°. Entre los personajes draméticos cabe destacar a Otelo,

Mocenigo, Loredano, Odalberto, Edelmira, Hermancia y Pésaro.

% Representaciones shakespearianas en Espafia (1936), A. Par, vol. I.
* Misma obra anterior, paginas 27 y siguientes.
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Otelo, El Moro de Venecia ®°, drama tragico en cuatro actos escrito por
D. Francisco Luis de Retés en 1868 (pagina 23 y siguientes de la obra

citada).

3.1.2. Un drama nuevo °* es una obra dramatica en tres actos de Manuel
Tamayo y Baus (con el pseuddnimo de Joaquin Estébanez). En esta obra
podemos ver un recurso muy empleado por William Shakespeare en sus
obras como es el teatro dentro del teatro. “El teatro dentro del teatro” ®* es
un ingrediente esencial de la comedia isabelina de venganza, recordemos
por ejemplo en Hamlet, donde la interpretacion de una obra de teatro es
utilizada de acceésit para la catarsis final en donde se descubre la realidad
de todo y casi todos mueren. Esta confusion de drama y realidad es la que
produce la doble muerte en el drama de Tamayo y Baus. La adecuacion a
los tiempos en que se representd la obra la produce Tamayo y Baus gracias
a la inclusién en la misma de las tradiciones dramaticas calderonianas,
teniendo en cuenta, ademas, que los dramas de capa y espada no son
ajenos a la historia draméatica espafola. De “obra de trama castiza y galana

por el critico teatral de El Eco de Cartagena

forma” es definido
destacandose también que fue “...traducida al inglés siendo el asombro del

pueblo americano.”

® Representaciones shakespearianas en Espafia, A.Par (1936), vol. II.

¢ Un drama nuevo, de Manuel Tamayo y Baus, véase bibliografia al respecto.

%2 Un drama nuevo (1979), de Tamayo y Baus, Ediciones Céatedra, Edicién de Alberto Sanchez,
pagina 41 y siguientes.

®E.C. 15/05/1885.
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3.1.3. La primera refundicion de Hamlet la elaboré Ducis en 1769 ,
siendo revisada afilos mas tarde para introducir algunas consideraciones
hechas por Talma asi como diversas ideas provenientes de la practica
escénica, como el mondlogo de Hamlet (no incluido en su primera version) ,
y alguna muerte que creara cierta tension dramética. A partir de estos textos
Ramoén de la Cruz elaboré un texto, por cierto totalmente coincidente con el
anterior de Ducis (pagina 21 y siguientes de la obra citada), denominado
Hamleto, Rey de Dinamarca °.

La siguiente refundicién fue confeccionada en 1825 por José Maria de
Carnerero (pagina 140 y siguientes de la obra citada) y titulada Hamlet ®° .

En 1856 publicé Pablo Avecilla (pagina 266 y siguientes de la obra
citada) una versién de Hamlet ®°, basado en cierto modo en la traduccién de
Moratin pero con cambios sustanciales.

El principe Hamlet ®’, drama tragico fantastico en tres actos escrito en 1872

por Carlos Coello (pagina 159 y siguientes de la obra citada) fue hecho

exclusivamente para el primer actor y director D. Antonio Vico.

El Gltimo arreglo de Hamlet ® que se considerara en esta investigacion sera
el escrito en 1886 por Manuel Pérez Bibbins y Francisco Lopez Carvajal en

cuatro actos (pagina 183 y siguientes de la obra citada).

3.1.4. Juan sin tierra ®° drama en cuatro actos y escrito en verso en 1848

(pagina 243 y siguientes de la obra citada). Existe una obra anterior Jean

® Representaciones shakespearianas en Espafia (1936), A. Par, vol. I.
® Representaciones shakespearianas en Espafia (1936), A. Par, vol. I.
® Misma obra anterior.

®" Representaciones shakespearianas en Espafia (1936), vol. II.

% Representaciones shakespearianas en Espafia (1936), vol. II.
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sans Terre de Ducis con algunos cambios en el argumento pero bastante
similar.

3.1.5. Los hijos de Eduardo °, drama tragico en tres actos (pagina 240 de la
obra citada). Originariamente fue escrito en francés por D. Casimir
Delavigne, posteriormente traducido al espafiol por Manuel Breton de los
Herreros en 1835.

"t comedia en cuatro actos en prosa escrita

3.1.6. La fierecilla domada
por Manuel Matoses en 1895 (pagina 187 y siguientes de la obra citada),
basada en la comedia de William Shakespeare The Taming of the Shrew.

3.2. OBRAS DRAMATICAS SHAKESPEARIANAS REPRESENTADAS

EN CARTAGENA.

3.2.1.Un drama nuevo, de Tamayo y Baus fue representado siete veces.
A finales de Junio y principios de Julio de 1875 tenemos las primeras
noticias referentes a la posible representacion de la obra Un drama nuevo
de Manuel Tamayo y Baus “?en el Teatro Principal. El reparto de actores

iba a ser el siguiente:

COMPANIA DE RAFAEL CALVO: Rafael Calvo (primer actor y director de
escena); primera actriz Elisa Boldun; Actrices: M2 Liron, Carmen Fenoquio,
Ana Varela, Juana Mondéjar, Emilia Varela, Concepcion Amoraga, Adela

Gonzélez y Pilar Martinez.

% Representaciones shakespearianas en Espafia (1936), vol. II.
" Representaciones shakespearianas en Espafia (1936), vol. I.
"' Representaciones shakespearianas en Espafia (1936), vol. II.
?E.C. 22/06/1875.
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Actores: Ricardo Calvo, Donato Jiménez, Ricardo Guerra, Gervasio Roca,
José Calvo, Gerardo Pefa, Manuel Martin y Eduardo Alvarez.
Representante de la Empresa: José Ortega.

Contador: Eduardo Calvo.

Apuntadores: José Calatayud y Alfredo Ruiz.

La representacion no fue posible por enfermedad del Sr. Calvo, con lo cual

no tuvo efecto el abono anunciado.

Finalmente, Un drama nuevo ® de Tamayo y Baus se represento en el
Teatro Principal el 16 de Marzo de 1876, siendo representado por
probablemente un actor aficionado de las muchas sociedades teatrales que
abundaban por esos afios (no se ha podido ubicar al actor Sr. Méndez ni en
ninguna compafia teatral conocida ni en grupo de aficionados, en esto nos
basamos para afirmar que debia ser un aficionado). La noticia aparece en
El Eco de Cartagena del dia anterior (15 de Marzo) para indicarnos su
representacion el dia siguiente por un actor (Sr. Méndez) “que mucho se

distingue en ella”.

Nuevamente se puso en escena Un drama nuevo " de Tamayo y Baus
el 5 de Marzo de 1879 en el Teatro Principal, con la COMPANIA DE
DECLAMACION DE D. LEOPOLDO BURON: Sr. Leopoldo Burén, Sra.
Baena, Sres. Compte y Esteve. Las criticas fueron clamorosas incidiendo
en las grandes facultades teatrales del Sr. Burdn, continuamente llamado a

escena, asi como el desempefio del dificil papel de la Sr. Baena.

®E.C. 15/03/1876.
" E.C. 04/03/1879 y 06/03/1879.
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Un drama nuevo de Tamayo y Baus " fue vuelto a representar el 17 de
Marzo de 1882 en el Teatro de Maiquez, por la SECCION DRAMATICA
DEL CIRCULO ATENEO: Director y actor principal, D. Camilo Molina y
Fernandez; aventajados aficionados, D. Fco. Gonzalez, D. Angel Vidal

Bianca, Sra. Mojica (D2 T.), Agracot, Barado, Doménech y Rodriguez.

Un drama nuevo ° fue representado el 11 de Marzo de 1883 en el
Teatro Cervantes por la misma SOCIEDAD CERVANTES: Sres. Agraset,
Gisbert, Andreu y Blanca; la Sra. Gémez; y Sres. Lopez de la Parra, Avila y
Noguera, afirmando la critica teatral de la época que eran conocidos
aficionados de esta localidad que interpretaban a conciencia sus

respectivos papeles.

El Teatro Principal es el escenario utilizado para una representaciéon de
Un drama nuevo '’ de Tamayo y Baus por el grupo de aficionados: Sra.
Mojica; Sres. Molina y Gozéalez; Sr. Moncada (D. Jacinto); Sr. Moncada (D.

Emilio), el 25 de Enero 1885.

El 14 de Mayo de 1885 en el Teatro Principal vuelve a las escenas Un
drama nuevo ‘® de Tamayo y Baus por la COMPANIA DRAMATICA DE D.
VICTORIANO TAMAYO: Director y primer actor: Victoriano Tamayo
(hermano del autor de la obra).

Actriz: Sra. Losada.

" E.C. 06/03/1882 y 16/03/1882.

®E.C. 12/03/1883.

"E.C. 24/01/1885.

8 E.C. 11/05/1885, 13/05/1885 y 15/05/1885.
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Dama joven: Srta. Gambardella.

Galanes jovenes: Sres. Theuller y Robles.

Actor de caracter: Sr. Herera.

Actor comico: Sr. Diaz.

De “eminente actor que mucho se distingue en este drama” califa la resefia
de critica teatral a D. Victoriano Tamayo '°.

D. Victoriano Tamayo representd ya esta obra (pagina 22 de la obra citada)

en el teatro de la Zarzuela de Madrid en 1867 .

3.2.2. Otelo (representado hasta seis veces en el periodo que nos
ocupa) fue puesto en escena el 7 de Enero de 1877 en el Teatro Principal
por la Compafiia Dramatica del Sr. Corominas : Sres. Jurado, Gil, Garcia y
demas; Sra. Ortiz y Sra. Mendoza
El Sr. Corominas pudo haberse basado en esta representacion en Otelo, El
Moro de Venecia, drama tragico en cuatro actos escrito por D. Francisco
Luis de Retés en 1868, de acuerdo con su representacion previa de la obra
en 1875 (pagina 108 de la obra citada) en el Liceo de Barcelona ®; aunque
como es bien sabido existe otra obra Otelo, el moro de Venecia, tragedia en
cinco actos traducida del francés por Teodoro de la Calle en 1802. No
existen datos escritos en la prensa que hemos consultado que nos lleven a
decantarnos por una u otra version de la obra, sélo el referente de Par. De
Corominas se dice que “representaba la encarnacién genuina del personaje,
teniendo siempre al publico en suspense y provocando al final atronadores

aplausos”.

E.C. 15/05/1885.
% Representaciones shakespearianas en Espafia (1936), A. Par, vol. II.
8 Representaciones shakespearianas en Espafia (1936), A. Par, vol. II.

22



Nicolas Montalban Martinez Veinte afios de manifestaciones shakespearianas

D. Leopoldo Burén, con la misma comparfia mencionada anteriormente,
representa Otelo % el 9 de Marzo de 1879, basandose en la version de
Retés o bien en la de Teodoro de la Calle. Se hace especial mencién en la
critica de la época de las interpretaciones dramaticas de las Sras. Baena y
Alver4d de Nestosa y del primer actor Sr. Burdon. Leopoldo Buron no

represento nunca esta obra ni en Madrid ni en Barcelona.

Otello, el moro de Venecia, fue llevado a escena el 23 de Noviembre de
1880 en el Teatro Principal 23, por la COMPANIA DE D. PEDRO DELGADO:
primer actor director de la compafia D. Pedro Delgado; primera actriz, D2
Julia Cirera de Aguilar; otro primer actor director en sus funciones, D.
Francisco Domingo; primer actor comico director en sus funciones, D. Juan
Espantale6n; primera dama joven, D2 Elisa Villamil; Dama matrona y
caracteristica, D? Micaela Roca; primera actriz comica, D? Josefa Galé;
segunda dama joven, Srta. D2 Concepcion Gonzalez. Para papeles
especiales, Srta. D2 Julia Aguilar; segunda graciosa, D? Luisa Fernandez;
segundo galan, D. Alfredo Cirera; actor de caracter, D. Romulo Cuello;
primer caracteristico, D. José Gonzalez; primer galan joven, D. Mariano
Galé; segundo galan joven, D. Julio Mas. Partiquinos, D. Juan Aguado, D.
Joaquin Romero y D. José Ruiz. Apuntadore, D. Joaquin Sola y Federico

Augusto.

8 E.C. 08/03/1879 y 10/03/1879.
8 E.C. 20/10/1880 y 22/11/1880.
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Existe referencia expresa en la critica teatral consultada ® que el drama
corresponde al de Francisco Luis de Retés, escrito expresamente para este
artista. Ya en 1868 en el teatro de la zarzuela de Madrid, Delgado
representd la misma version del drama (paginas 8 y 24 de la obra citada) en
el papel de Otelo ®, asi como en el Circo de Madrid en 1872 %, y Principal

de Barcelona en 1868 &',

Otello ® fue llevado la escena del Teatro Principal en febrero de 1883.
El Sr. Burén es un clasico en la escena cartagenera shakespeariano. Esta
vez se presentd con el siguiente reparto: COMPANIA DRAMATICA DE D.
LEOPOLDO BURON:
Primer actor: D. Leopoldo Buron.
Primer actor comico y director en sus obras: D. Domingo Garcia.
Primera actriz: D* Matilde Ruiz de Galvan.
Primera dama joven: Srta.D? Eloisa Bagan.
Primera actriz de caracter y caracteristica: D2 Carolina Marquez.
Otra dama joven: D2 Carolina Huertas.
Actriz comica: D2 M2 Gebrian.
Actrices: D2 Clotilde Parrefio.-D? Josefa Perales.
Segundo galan: D. Demetrio Osuna.
Primer galan joven: D. Eduardo Barcelé.
Primeros actores de caracter: D. Fco. Peluzo.-D. José Barcel6.

Segundo gracioso: D. Emilio Jordan.

8 E.C. 24/11/1880.

¥ Representaciones shakespearianas en Espafia (1936), A. Par, vol. II.
¥ Misma obra en la misma pagina.

8 Misma obra anterior, paginas 89, 90 y 91.

% E.C. 12/02/1883.
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Actores: D. Fco. Perales.-D. Ricardo Garcia Moreno.

Apuntadores: D. Juan José Chazarri.-D. Juan Maro.

Representante: D. José Sapera.

Autor: D. Ignacio Baga.

Al igual que en la anterior produccion teatral de este actor en Cartagena no
sabemos si se baso en la version de Retés o bien en la de Teodoro de la

Calle.

Otello ® fue nuevamente llevado a escenas cartageneras entre Julio y
Agosto de 1883 en el Teatro Circo por la COMPANIA DRAMATICA Y DE
ZARZUELA COMICA DEL SR. MIGUEL CEPILLO: Actrices: Srtas. Andrade,
Aurora; Castillo, Rosalia; Calén, Antonia; Constan, Concepcion; Del Rio,
Concepcién; Loépez, Carolina; Mantilla, Isabel; Penola, M? Suarez,
Concepcion.

Actores: Sres. Casi, Felipe; Cepillo, Miguel; Cirera, Alfredo; Colén, Juan;
Cruz, Alfredo; Espejo, Manuel; Montenegro, José; Miralles, Carlos; Olasa,
Ricasola; Vidal, Rosendo.

Apuntadores: D. Luis Martinez; D. Manuel Ruiz.

Archivero de zarzuela: D. Eduardo Rios.

Miguel Cepillo desempefié el papel de Brabancio del Otelo, o el moro de
Venecia version de Francisco Luis Retés cuando trabajaba para la
compafia de Pedro Delgado. Sin embargo, la critica teatral de ésta

representacion no nos dice si es la mencionada o la de Teodoro de Lacalle.

8 E.C. 26/07/1883.
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Otello representado por la compafiia de D. Antonio Vico el dia 13 de
Julio de 1890 en el Teatro Circo, desempefiando un “admirable celoso moro
de Venecia” *°. Vico dramatizé el Otelo en el teatro espafiol de Madrid en
1889, en el mismo también en 1892, en el Principal de Barcelona en 1889,

Eldorado de Barcelona en 1893 y Novedades de Barcelona de en 1897.

3.2.3. Hamlet °* (puesto en escena hasta cuatro veces) fue representado
dos veces el 26 y 27 de Marzo de 1879 en el Teatro Principal por la misma
compafiia del Sr. Burdon. Por la critica teatral la Sra. Baena obtuvo una
atencion especial, asi como dofia Dolores y el Sr. Buron. Aunque no hay
referencia especifica de que versién estamos tratando, Burdn representd el
papel de Fengo de El principe Hamlet de Carlos Coello (pagina 27 de la
obra citada) en el teatro Espafiol de Madrid en 1872 %% asi como el papel de
Hamlet de Manuel Pérez Bibbins y Francisco Lépez de Carvajal en el teatro

de Abreu (Méjico) en 1886 *°.

El Principe Hamlet ** se represent6 el 2 de Julio de 1882 en el Teatro
Circo con el siguiente reparto: COMPANIA DE RAFAEL CALVO: Sr.
Contreras, Srta. Calderon, Rafael Calvo, Ricardo Calvo. Posteriormente
Rafael Calvo representd el papel principal de esta obra en el teatro Espafiol
de Barcelona en 1883 (pagina 129 de la obra citada) en la version de Carlos

Coello *, escrita expresamente para Antonio Vico; y también en el teatro

% E.C. 14/07/1890.

%L E.C. 28/03/1879.

%2 Representaciones shakespearianas en Espafia(1936), A. Par, vol. II.
% Misma obra, pagina 44.

¥ E.C. 03/07/1882.

% Representaciones shakespearianas en Espafia, A.Par (1936), vol. II.
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Calvo-Vico de Barcelona en 1888 (teatro construido para ellos) con la
misma version de Carlos Coello *°. Es de suponer, por los dos ejemplos
mencionados previamente que la version del Teatro Circo de Cartagena se
corresponderia con la de Carlos Coello, pero no tenemos el soporte grafico

que lo atestigue.

El principe Hamlet fue puesto en la escena del Teatro Circo el 25 de
Junio de 1890 por D. Antonio Vico ¥. El principe Hamlet fue desarrollado
escénicamente en el teatro Espafiol de Madrid en 1872; la misma obra fue
representada por Vico en el teatro Espafiol de Madrid en 1873; en el mismo
teatro en 1889; también en 1893; en el Novedades de Barcelona en 1873,
Eldorado de Barcelona en 1889. La representacion que nos ocupa es la
obra arreglada por Carlos Coello, confeccionada para D. Antonio Vico %. La
escena de la locura interpretada por la Contreras “resulté todo un triunfo,
teniendo que salir dos veces al proscenio en medio de ruidosas salvas de

aplausos”.

3.3. OBRAS DRAMATICAS SHAKESPEARIANAS REPRESENTADAS

EN MURCIA.

3.3.1. El primer estreno que encontramos en Murcia viene de la
representacion por Antonio Vico de Othelo, el moro de Venecia en el Teatro
Romea el 24 de Junio de 1876. “El Sr. Marin de quien se ha visto justificada

su condicién de actor, Vico naciente esperanza; y el Sr. Oliva que es un

% Misma obra anterior, pagina 136.
%" E.C. 12/02/1890.
% E.C. 26/05/1890.
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actor de conciencia y que gusta mucho; y el Sr. Villegas, digno también de
particular mencion.” . Todo ello dice la critica de La Paz de Murcia respecto
a este estreno tan importante en Murcia *°. Es la segunda vez que un actor
de la talla de Vico estrena en toda Espafia una obra tan importante (la
primera fue Rafael Calvo con Un drama nuevo en 1875 como hemos
indicado mas arriba). Murcia parece convertirse en un banco de pruebas
para actores de gran talla en la escena espafola, probablemente debido a
cuestiones de lazos familiares y culturales, pormenores que seran
analizados mas adelante. Recuérdese que estos actores triunfan en la

escena catalana y madrilefia y son directores de prestigiosas compafiias.

Otello, el moro de Venecia, representado el 19 de Diciembre de 1880 en
el Teatro Romea '® por la COMPARIA DE PEDRO DELGADO: Julia Cirera,
Juan Espantaledn primer actor comico y director en sus funciones, Josefa
Galé primera actriz coOmica, Concepcién Gonzalez segunda dama joven,
Julia Aguilar para papeles especiales, Luisa Fernandez segunda graciosa,
Ignacio Moncada segundo galan, Rémulo Cuello actor de caracter, José
Gonzalez primer caracteristico, Mauricio Galé primer galan joven, Julio Mas
segundo galan joven, mas los correspondientes partiquinos y apuntadores.
Segun El Diario de Murcia “consiguié una ovacion justisima en el Otelo.
Todo el drama sostuvo admirablemente el caracter de los protagonistas;
pero hubo momentos en que supero a los arranques mejores que le hemos
visto en su carrera artistica. La Sra. Cirera no dej6 nada que desear.”

Pedro Delgado representod ya este drama en el teatro Variedades de Madrid

9 L.P. 25/06/1876.
1005 M. 21/12/1880.
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en 1868, con los arreglos de Francisco Luis de Retés, en el Circo de Madrid
en 1872, en el Principal de Barcelona en 1868 (especificAndose drama

tragico, escrito para Pedro Delgado por Francisco Luis de Retés).

Otello, nuevamente por Antonio Vico con la misma compafia teatral a
finales de Mayo de 1883 en el Teatro Romea . Estrenada por Vico el 25
de Junio de 1876, después la representd el dia 13 de Julio de 1890 en el
Teatro Circo de Cartagena, en el teatro espafiol de Madrid en 1889, en el
mismo también en 1892, en el Principal de Barcelona en 1889, Eldorado de

Barcelona en 1893 y Novedades de Barcelona de en 1897.

Otello, puesto en escena por la COMPANIA DE VERSO DE PEDRO
DELGADO: Julia Cirera, Juan Espantaledn primer actor cémico y director en
sus funciones, Josefa Galé primera actriz cémica, Concepcion Gonzalez
segunda dama joven, Julia Aguilar para papeles especiales, Luisa
Fernandez segunda graciosa, Ignacio Moncada segundo galan, Romulo
Cuello actor de caracter, José Gonzéalez primer caracteristico, Mauricio Galé
primer galan joven, Julio Mas segundo galan joven, mas los
correspondientes partiquinos y apuntadores; el dia 11 de Enero de 1886 en
el Teatro Romea '%. El texto de la representacién esta basado en el drama

tragico, escrito para Pedro Delgado por Francisco Luis de Retés.

El Otello de Vico se presenta otra vez para la escena murciana el 8 de

Septiembre de 1990 por la COMPANIA DE ANTONIO VICO: Sra.

' D.M. 15/05/1883.
192 Misma anotacién que el anterior.
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Contreras, Ricardo Calvo, Srta. Mendoza Tenorio, Sra. Alvera, Parrefio y

Gonzalez, en el Teatro Romea 1%,

3.3.2. Hacia la mitad de Junio de 1875 encontramos la representacion de
Un drama nuevo de Tamayo y Baus en el Teatro Romea por la COMPANIA
DE RAFAEL CALVO: Rafael Calvo (primer actor y director de escena);
primera actriz Elisa Boldun; Actrices: M2 Liron, Carmen Fenoquio, Ana
Varela, Juana Mondéjar, Emilia Varela, Concepcion Amoraga, Adela
Gonzélez y Pilar Martinez.

Actores: Ricardo Calvo, Donato Jiménez, Ricardo Guerra, Gervasio Roca,
José Calvo, Gerardo Pefa, Manuel Martin y Eduardo Alvarez.
Representante de la Empresa: José Ortega.

Contador: Eduardo Calvo.

Apuntadores: José Calatayud y Alfredo Ruiz .

Es la Unica representacion que hizo Rafael Calvo de esta obra en Espafia.

Un drama nuevo, de Tamayo y Baus, puesta en escena por la
COMPANIA DE LEOPOLDO BURON: Leopoldo Burén, Matilde Ruiz de
Galvan y Eduardo Barceld, en el Teatro Romea el 7 de Abril de 1883 %,
Dice El Diario La Paz de esa fecha: “el dificil personaje de Yorick, la cruel

pasion de los celos, el inesperado descubrimiento de su falta por la esposa

infiel, cuyo delito mismo la hace denunciarse, la circunstancia de venir a sus

103 .M. 10/09/1890.
104 P. 15/06/1875.
195 b M. 07/04/1883.
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manos la carta final que descubre al amante, son situaciones que el Sr.

Burd salvo.” 1%,

Un drama nuevo representado el 19 de Abril de 1885 por la COMPANIA
DRAMATICA DE VICTORIANO TAMAYO Y BAUS: Amalia Losada (primera
actriz), Manuel Diaz (actor cémico), Juan Reig (primer actor) y Maria
Gambardella (primera dama joven) *°’. Victoriano Tamayo representé ya
esta obra en el teatro de la Zarzuela de Madrid en 1867, y el 14 de Mayo de
1885 fue representada posteriormente por este director en el Teatro
Principal de Cartagena.

Antonio Vico volvié al Teatro Romea el 22 de Septiembre de 1898 con

Un drama nuevo con su misma compafifa de actores '8,

3.3.3.Hamlet, representado por COMPANIA DE RAFAEL CALVO:
Actrices: Antonia Contreras, Mercedes Garcia, Luisa Calderdn, Rita Sevilla,
Ana Varela, Elisa Casas y Julia Calderdn. Actores: Rafael Calvo, Ricardo
Calvo, Donato Jiménez, Carlos Sanchez, Fernando Calvo, José Calvo,
Alfredo Revilla, José Paris, Jaime Ribelles y Eduardo Lopez Chico. La
representacion se llevd a cabo en Junio de 1882 en el Teatro Romea
199 Recordemos que Rafael Calvo representé esta misma obra en el Teatro
Circo de Cartagena el 2 de Julio de 1882, y en el teatro Espafol de
Barcelona en 1883 en la versién de Carlos Coello, escrita expresamente

para Antonio Vico; y también en el teatro Calvo-Vico de Barcelona en 1888

196 D.M. 07/04/1883.
17| P. 16/04/1885.
108 1 M. 23/09/1898.
199D .M. 04/06/1882.
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(teatro construido para ellos) con la misma version de Carlos Coello.
Presuponemos que estamos tratando con la versiéon de Carlos Coello, pero

sin ninguna referencia determinante al efecto.

El principe Hamlet, representada por la COMPANIA DE ANTONIO
VICO: Ricardo Calvo, Srta. Mendoza Tenorio, Sra. Alvera, Parrefio y
Gonzélez; llevada a escena el 8 de Mayo de 1883 en el Teatro Romea **°.
Posteriormente, y como indicamos anteriormente en Teatro Circo de
Cartagena el 25 de Junio de 1890, en el teatro Espafiol de Madrid en 1872,
la misma obra fue representada por Vico en el teatro Espafiol de Madrid en
1873; en el mismo teatro en 1889; también en 1893; en el Novedades de
Barcelona en 1873; Eldorado de Barcelona en 1889. La representacion que
nos ocupa es la obra arreglada por Carlos Coello, confeccionada para que

la representara exclusivamente Antonio Vico.

El Principe Hamlet, representado por la COMPANIA DRAMATICO-
COMICA: director José Gonzalez, primera figura Julia Cirera de Aguilar a
principios de Octubre de 1893 en el Teatro Romea ***. José Gonzéalez habia

representado Hamleto en el Novedades de Barcelona en 1899.

3.3.4. Juan sin Tierra fue puesta en escena el primer semestre de 1879
en el Teatro de la Trinidad **%. En su representacién destaca el siguiente
grupo de aficionados: Mariano Sanchez, Andrés Bolarin, Enrique sala, José

Huertas; y las actrices Maria Crespo y Concepcion Ramirez. La

10 p M. 09/05/1883
11 D.M. 29/09/1893.
12| P.01/01/1879.
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procedencia probablemente venga del drama original de Jose Maria Diaz

de 1848.

Juan sin Tierra fue representado otra vez el ultimo trimestre de 1885 por
los actores aficionados Sanchez Orihuela y Balsalobre, y las actrices
Ramirez y Martinez en el Teatro de la Sociedad Cervantes . Se insiste en

la probable procedencia del drama original de Jose Maria Diaz de 1848.

Aqui tenemos la tercera y Ultima vez que ven las tablas murcianas la
representacion de Juan sin Tierra entre los dias 30 Mayo al 6 de Junio de
1867, por un grupo de aficionados al teatro: José Barnés Gémez (el nifio
« Sevilla »), Francisca Ortiz, Mariano Sanchez y Balsalobre; en la pieza

4

corta sobresalié el actor cémico Garcia '**, en el Teatro del Porvenir del

Barrio del Carmen.

3.3.5.Los hijos de Eduardo fue representado también por la misma
compafnia de Pedro Delgado mencionada anteriormente en el Teatro

Romea a finales de 1881 *°.

3.3.6. Se debe recordar la obra de Echegaray En el pufio de la espada,
pues segun la critica teatral del momento recuerda a Shakespeare en
Macbeth por sus condiciones de variedad y unidad **°. El reparto de actores

es el siguiente: COMPANIA DRAMATICA DE ZAMORA Y DARDALLA:

13 y/éase Antiguos teatros de Murcia, de A. Crespo en bibliografia adjunta.
14 L.P: 29/06/1887.

5D.M. Enero 1881.

1O L.P. 21/04/1876.
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Ricardo Lirén, Carlos Sanchez, Sr. Marin y la Sra. Yanez, Ricardo Mela, Sr.

Villegas, Elisa Villamil y otros.

3.3.7. Encontramos otro estreno en el Teatro Romea el 16 de Abril de
1895 con La fierecilla domada con el siguiente reparto: COMPANIA DE
EMILIO MARIO: Carmen Cobefia, Thuiller,Balaguer, Sra. Fernandez, Sres.
Cirera, Valentin, Ponzado Martinez, Montenegro, Romea, Cerro y Martinez
17 La obra de Manuel Matoses fue representada con posterioridad por
Emilio Mario en el Lirico de Barcelona en este mismo afio, y en 1896 en el

Lirico de Barcelona.

3.4. OBRAS MUSICALES DE INSPIRACION SHAKESPEARIANA.

La relacion entre expresion literaria y musical no es muy corriente en el
restrictivo tema que nos ocupa, sin embargo, una vez confeccionada la
cartelera de todas las manifestaciones que tienen un origen
shakespeariano, encontramos manifestaciones musicales recurrentes que
pueden agruparse dentro de una manifestacion musical propia del siglo XIX.
En cualquiera de los casos, y es lo que se hara ver en este apartado de
nuestra investigacion, la muasica se ha servido de la literatura para crear
bellas composiciones, inspiradas en obras como Otelo, Hamlet, Suefio de
una noche de verano, Romeo y Julieta, Macbeth e incluso La Tempestad.
Esto puede desarrollarse gracias al movimiento musical del romanticismo

que tuvo lugar en el siglo XIX. En este movimiento cultural que unié a toda

7' D.M. 17/04/1895.
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Europa (sobre todo durante los dos primeros tercios del siglo XIX), se bebe
continuamente en las fuentes de la literatura (en Shakespeare sobre todo).
El movimiento romantico musical comenzd en Austria y Alemania, y se crea
una musica inspirada en elementos propios de la naturaleza, en las
emociones, en grandes acontecimientos histéricos, en la irrealidad, en la
exaltacion de lo popular, etc. El Romanticismo ayudo en la amplia difusiéon
de la 6pera y la zarzuela, nuevas componentes en la formacién de
sentimiento nacional, que también se manifiesta a través de la musica, que
encontré una inédita plenitud expresiva en la nueva e imprevisible relacion,
en la que el Romanticismo la mantuvo con la realidad de los tiempos

nuevos 18,

El publico del siglo XIX era muy aficionado a la opera (Otelo de Rossini,
Macbeth de Verdi, etc.), pero lo que realmente le apasionaba era la
zarzuela y en concreto La Tempestad de Ruperto Chapi y libreto de Carrion,
por lo que nos centraremos en ésta debido al alto numero de

representaciones.

La accion de La tempestad tiene lugar en un pueblecito de pescadores
en Bretafia, al comienzo del siglo XIX. La historia se centra en la muerte de
un rico mercader que viene de las Indias occidentales con una tormenta
colosal hace veinte afos. Es asesinado y robado cuando intentaba atracar
el barco con su hija aln bebé. La justicia local se ve incapaz de resolver el

crimen acaecido durante la tempestad. La nifia, que se llama Angela, es

18 Monitor, vol. 11, pagina 93, véase bibliografia al respecto.

35



Nicolas Montalban Martinez Veinte afios de manifestaciones shakespearianas

dejada a merced de los cuidados de un tabernero miserable, Simén. A los
veinte afios Angela se enamora de Roberto, un bravo pescador del pueblo.
Simoén se opone a los amorios de la pareja, llegando a la conclusion
Roberto de que tendra que ir al Nuevo Mundo para hacer fortuna. Al pueblo
pescador llega un caballero, Claudio Beltran, que fue salvado por Simén
cuando la famosa tempestad. Este Sr. fue considerado por todo el pueblo
como autor del crimen que se llevé a cabo a bordo del barco y aparece
ahora tras no ser visto durante mucho tiempo, inmensamente rico tras hacer
fortuna en las Indias occidentales. Angela, que esta bastante triste por la
marcha de su amado, es conducida hacia Claudio Beltran que le interroga
del por qué de su estado. Al final, decide Beltran dar parte de su inmensa
fortuna a los novios para que puedan conseguir lo que desean. Simén, que
sigue desautorizando la unién de la pareja confiesa que en la noche de la
tormenta vio a Claudio Beltran cometer el crimen del padre de Angela, por
lo que éste es encarcelado. Después de varias peripecias, Mateo, amigo de
los novios, oye contar en suefios a Simén que él fue el verdadero asesino,

con lo que Beltréan es liberado y todo vuelve a su cauce.

No resulta desdefiable establecer relaciones entre los argumentos de La
Tempestad de William Shakespeare, y el libreto de Carrion de La
Tempestad musicado por Ruperto Chapi. En primer lugar, una tormenta es
el escenario inicial de ambas obras, y en ambas viaja un malvado que
trastoca el curso digamos natural de las historias para delinquir a su antojo.
Ademas, la tormenta es el accésit para el cambio de estado, en La

Tempestad de Chapi para mal, y en obra shakespeariano para bien. En La
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Tempestad de Shakespeare, Alonso, hermano de Préspero, arrebata a éste
el poder, desterrdndolo a una isla con su hija aun bebé. En el libreto de
Carrion, Simén asesina al padre de Angela y se hace con todas las riquezas
dejando a su hija de corta edad, sola y desvalida . Sin la complejidad de la
obra de Shakespeare, el libreto de Carrién nos da una vision final en la que
se puede confiar en la humanidad, pensamiento tipicamente rousseauiano
y que encuentra su paralelo en La Tempestad de Shakespeare cuando al
final se restablece la armonia inicial perdida. La pareja Fernando y Miranda
de la obra de Shakespeare nos recuerda ineludiblemente a Roberto Y
Angela de La Tempestad de Chapi. E incluso la oposicion inicial de
Préspero a la relacidon de los jovenes se relaciona con la negativa de Simén

a las nupcias entre Roberto y Angela.

Ver relacion de representaciones de La Tempestad en anexos 1y 2.

Hay en total cincuenta y ocho representaciones de la zarzuela La

Tempestad, desglosadas asi: 35 en Murcia y 23 en Cartagena, lo que

significa una produccion dramatica extraordinaria de la obra en cuestion.

4. LA CARTELERA MADRILENA.

Véase anexo 3 con representaciones.

En total fueron representadas setenta y dos obras draméticas

distribuidas de la siguiente manera:
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Otelo: 29.
Hamlet: 18.
Theudis: 12.

Romeo y Julieta: 5.

Re Lear: 3.
Shylock: 2.
Antonio y Cleopatra: 2.

El celoso de si mismo: 1.

Es importante destacar que la produccion dramatica de Otelo se coloca
a la cabeza de representaciones, al igual que en el resto de Espafia, seguido
por Hamlet a mucha distancia. Los datos numéricos nos ayudaran en la
comparacion que a posteriori aparece al establecer comparaciones de cartelera

entre la Region de Murcia y Madrid.

5. LA CARTELERA EN BARCELONA.

Ver anexo 4.
Fueron puestas en escena en total ciento sesenta y nueve obras
dramaticas distribuidas de la siguiente forma:
Otelo: 69.
Hamlet: 40.
Romeo y Julieta: 33.
Ricardo Ill: 6.

Juan sin Tierra: 5.
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Cuatro reyes para un trono: 5.
Re Lear: 3.

Shylock: 2.

Los hijos de Eduardo: 2.
Antonio y Cleopatra: 2.
Macbeth: 1.

Coriolano: 1.

Aungue en lo fundamental coinciden (preferencia de Otelo y Hamlet
frente a las demas obras shakespearianas), se percibe una cierta diferencia
entre el resto de representaciones, puesto que en Barcelona existen gustos
diferentes a los de Madrid (dramatizacion de Juan sin Tierra, Cuatro reyes para
un trono, Los hijos de Eduardo, Macbeth y Coriolano). Algunas de éstas ultimas
obras que no aparecen en la produccién teatral madrilefia aparecen en las

puestas en escena de Murcia y Cartagena.

6. COMPARACION DE LA CARTELERA MURCIANA CON LA

DE MADRID Y BARCELONA.

Treinta y tres obras dramaticas basadas en producciones
teatrales de William Shakespeare fueron dramatizadas en la Region de
Murcia en el periodo estudiado (diecisiete en Murcia y dieciséis en
Cartagena). Concretando numéricamente tenemos doce
representaciones de Otelo (seis en Murcia y seis en Cartagena), diez

puestas en escena de Un drama nuevo (cuatro en Murcia frente a seis
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en Cartagena), siete representaciones de Hamlet (tres en Murcia y
cuatro en Cartagena), tres de Juan sin Tierra en Murcia, y una de la Los
hijos de Eduardo en Murcia”. Se incluye La fierecilla domada de
Matoses, que a pesar de ser representada el dieciséis de Abril de 1895
en el Teatro Romea fue un estreno, pero no se tiene en cuenta a la hora
de las comparaciones. Se tienen en total treinta y tres obras dramaticas

de inspiracion shakespeariana.

En cuanto a la musica en el periodo 1873-1893 hay exactamente
cincuenta y ocho representaciones de La Tempestad de Chapi (treinta y

cinco en Murcia y veintitrés en Cartagena).

A pesar de haber mayor numero de dramatizaciones de obras
inspiradas en Shakespeare en la ciudad de Murcia, es interesante
resefiar lo que al particular dice la prensa del momento, El Eco de
Cartagena, por ejemplo, del 27 de Enero de 1888, y reproducimos
textualmente:

“ Dice un periddico de Murcia :

Treinta y siete funciones se han verificado en Romea durante todo el afio
87. Veremos como se presenta el 88 y qué compaiiia lo inaugura.
Deseamos mucha fortuna a la nueva empresa y encuentre el talisman
gue haga salir al publico del retraimiento en que yace.

Solamente en nuestro Teatro Principal y en el mismo tiempo, se han

celebrado mas de ciento cincuenta funciones.”
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Esta, aunque inaudita por ser Murcia la capital de la region, es la ténica
general durante el intervalo de tiempo estudiado, lo que demuestra el
gran interés por la praxis escénica demostrada en Cartagena. No hay
nada mas que ver el desarrollo de la cartelera. Directamente los
empresarios teatrales contratan a su antojo en Madrid, Barcelona,
Valencia o Murcia, siguiendo las novedades del momento. Se ha dado
incluso el caso de representar una obra en Cartagena dos dias después
de su estreno en Madrid. Existe otra circunstancia unica en el caso del
teatro cartagenero, y es que El Sr. Soto (empresario del Teatro-Circo y
promotor del mismo), era también empresario del Teatro Apolo de
Madrid, y en un suelto del Eco de Cartagena del 11 de Julio de 1881 se
puede leer que el citado Sr. sali6 para Madrid para continuar su
camparnia artistica en el Apolo, teatro del que era empresario. Con lo cual

la afluencia de todas las novedades dramaticas fue sumamente facil.

Obras Numero de representaciones en cada ciudad
escenificadas |Murcia Cartagena Madrid Barcelona
Otelo 6 6 29 69

Un drama |4 6 0 0

nuevo

Hamlet 3 4 18 40

Juan sin Tierra |3 0 0 5

Los hijos de|l 0 0 2
Eduardo
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En el cuadro de arriba se presenta un estudio comparativo de las
producciones en la Regién de Murcia comparadas con las de Madrid y
Barcelona durante la franja de estudio (1873-1893) y sélo con las obras
representadas en Murcia y Cartagena. De ésta comparacion se
desprenden datos muy claros:

* Un drama nuevo sélo es representado en Murcia y Cartagena.

» Otelo es la obra preferida del publico murciano, algo compartido con el
publico madrilefio y el barcelonés.

e Juan sin Tierra, a pesar de ser una obra poco representada en Murcia,
no se representd en Madrid, y en Barcelona sélo dos veces mas que en
Murcia.

e Lo mismo sucede con Los hijos de Eduardo, que solamente es
representada en Murcia y Barcelona (una vez mas), y no en la escena

madrilefa.

En el siguiente cuadro se pueden observar las compafiias
teatrales que escenificaron obras shakespearianas (por supuesto
también representaron muchas otras obras, pero escapa a nhuestra
investigacion) en el periodo objeto de estudio, y comparando datos de
Murcia con los Madrid y Barcelona se puede observar lo siguiente:

* Con la excepcion de Rafael Calvo y Antonio Vico, el teatro de la region

de Murcia poco tiene que ver (en cuanto a compaifias teatrales se
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refiere) con el que se esta realizando en la capital de Espafia y en
Barcelona.

* Que a pesar de lo expresado anteriormente, se puede establecer alguna
similitud en cuanto a grupos teatrales con Barcelona (véanse los datos

de Miguel Cepillo y Emilio Corominas).

Compaiiia Numero de representaciones en cada ciudad
teatral Murcia Cartagena Madrid Barcelona
Leopoldo Burén |1 4 0 0
Rafael Calvo 3 1 22 3
Antonio Vico 3 2 10 11
Pedro Delgado |3 1 0 0
Victoriano 2 1 0 0
Tamayo

Miguel Cepillo 1 1 0 5
Emilio 0 1 0 1
Corominas

7. CONCLUSIONES.

Como deciamos al principio, la simple enumeracion de obras y
actores no constituye en si un proyecto serio de investigacién, si no es
bajo otros pardmetros que ayuden a analizar el por qué de una

determinada eleccion de actores y obras, teniendo en cuenta todos los
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factores propios en que se desarrollaron dichas manifestaciones
culturales (teatros existentes, sociedades culturales, gustos vy
posibilidades del publico, etc.). En el presente trabajo se ha demostrado
una autonomia con respecto a la obra de Par Representaciones
shakespearianas en Espafia (1936) al haberse estructurado vy
presentado el mismo en torno a las obras y sus comentarios,
apareciendo las obras relacionadas con su volumen de produccion

teatral, y no en una sucesion cronoldgica.

A la cuestion que plantedbamos al principio en la Introduccion de
si es posible encontrar una apuesta teatral distinta en Murcia del resto de
Espafia (Madrid y Barcelona), debemos afirmar que si. Este proyecto
cultural distinto elaborado por la iniciativa privada “interpretando” los

gustos de los espectadores tiene unas marcadas sefias de identidad.

En primer lugar, la escenificacion sélo en Murcia y Cartagena de
obras como Un drama nuevo (obra integramente espafola aunque con
muchas influencias culturales proveniente de la obra de Shakespeare)
supone una misma sintonia de gustos teatrales de un publico que alaba
una obra original “galana y castiza” que no es resultado de ninguna
adaptaciéon, ni arreglo de obras anteriores, con lo que mas alla de
nombres y situaciones basados en obras de Shakespeare (Otelo,
Hamlet, Juan sin Tierra, etc.), el publico prefiere obras originales, con lo
que el grado de cultura teatral en este sentido puede considerarse

mayor.
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En segundo lugar, la escena cartagenera y murciana tiene mas
parecido con la catalana que con la madrilefia, probablemente debido a
la influencia de la denominada cultura periférica frente a la centralista de
Madrid. Juan sin Tierra y Los hijos de Eduardo son claros ejemplos de
ésta consideracion. La eleccion de comparfias como la de Miguel Cepillo
y Emilio Corominas también apunta a ello, pues estos dos directores y
actores desarrollaron la mayor parte de su carrera en los teatros de

Barcelona.

Esta apuesta cultural fue debida gracias a la existencia de una
infraestructura teatral en ambas ciudades, que en algunos casos puede
considerarse exquisita, recuérdese el capitulo de espacios escénicos en
Murcia y Cartagena, donde se hacia una completa enumeracién y
descripcion de los teatros, que continuamente se fueron reformando
para adaptarse a unas mejoras de audicion, iluminacion, escenificaciéon y

seguridad (con algunas excepciones).

La eleccidn de las obras por los empresarios teatrales teniendo en
cuenta los gustos populares, llegé hasta el extremo de variar horarios
(adelantandose por supuesto), a la puesta en practica en funciones por
horas para acomodarse a todos los horarios y situaciones , y en fin a
contratar actores demandados a viva voz en los teatros y por escrito en
la prensa local, dando lugar a una seleccion de actores distinta a la del

resto de Espafa. Tenemos el caso extraordinario de un empresario de
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un teatro en Cartagena que lo es a la vez de otro en Madrid, lo que
explicaria la actualidad de la oferta teatral en Cartagena, incluso

estrenando a los pocos dias que en Madrid y Barcelona, o antes incluso.

La introduccion de la cultura musical de inspiracion
shakespeariana (aspecto que sera desarrollado mas ampliamente en
posteriores trabajos), ademas de representar un capitulo novedoso
frente a la obra de Par, es un tema que se espera abrird posteriores
estudios basados en la relacion entre mdasica y literatura, pero que
indudablemente dej6 fuerte impronta en la franja de estudio
seleccionada debido a la gran cantidad de producciones teatrales
desarrolladas, en especial La Tempestad de Ruperto Chapi y libreto de

Carrion.

La existencia de infinidad de sociedades -culturales con su
respectiva seccion dramatica (algo muy caracteristico de Murcia y
Cartagena) y en algunos casos su pequefia infraestructura escénica
(teatros de planta baja), contribuy6 al desarrollo popular de la cultura
teatral y a convertir el teatro en algo esencial de la vida humana, en la

expresion mas brillante del ocio murciano.

Posteriores trabajos deberan hacer mas hincapié en aspectos
tales como volumen de representacion de obras con inspiracion
shakespeariana con respecto a todas las demas, e incluso aspectos

sociologicos del publico que acudia a las representaciones teatrales.
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ANEXO 1 REPRESENTACIONES DE LA TEMPESTAD EN
MURCIA
Comenzando por la ciudad de Murcia encontramos las siguientes

representaciones de La Tempestad de Ruperto Chapi y libreto de Carridn:

Fecha de representacion Compafiia Teatro
03/11/1882 COMPANIA DE DANIEL Teatro Romea
01/12/1882 (y doce BANQUELS:

veces mas) Director: Eugenio Fernandez.

Intérpretes: Ramos  Carrion,
baritono Lacarra, tiples Alemany y
Toda, tenor Pablo Lépez y bajo

Banquells.
Septiembre de 1883 (dos COMPANIA DEL  MAESTRO Teatro Romea
veces) JUAN GARCIA CATALA: director,

Juan Garcia Catala; primeras
tiples Angela Nadal y Rafaela
Martinez; primer tenor Juan
Bautista Pons; primer baritono
José Lacarra; primer bajo
Francisco Rizo, y el tenor comico
Florencio Cruz.
22/01/1884 COMPANIA DE ZARZUELA DE Teatro Romea
EDUARDO ORTIZ: con el
murciano Abelardo Barrera.
18/12/1884 COMPANIA DE ZARZUELA DEL Teatro Romea
MAESTRO ESPINO: direccion de
orquesta y coros maestro Espino;
el joven tenor murciano Abelardo
Barrera, primer baritono Vazquez,
sefioras Carmen Cros, Emilia
Rosales, Salvadora Alarcon, Maria
Jordan; y sefores Julian
Gimeno, Ricardo Zabala
Marzo de 1886 COMPANIA DE ZARZUELA: Teatro Romea
maestros  directores  Salvador
Grajales y Pablo Gorgé; primera
tiple absoluta Angela Nadal
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ANEXO l1a REPRESENTACIONES DE LA TEMPESTAD EN

Fecha de representacion

Septiembre de 1886

18/12/1886
15/01/1887

Febrero de 1887 (hasta

cuatro veces)

05/09/1887

Segunda quincena de
Enero de 1888

Abril de 1888 (dos veces)

Septiembre de 1889

Noviembre-Diciembre de
1890 (tres veces)

Mayo de
primer acto)

1891

(solo

Compaiiia

MURCIA

COMPANIA DE  ZARZUELA:
director de escena Miguel Soler;
Arturo Saura, maestro director y
concertador.

COMPANIA DE ZARZUELA:
primera tiple Angela Nadal.

COMPANIA DE ZARZUELA:
director tenor Manuel Rojas.

COMPANIA DE ZARZUELA: Juan
Cubas y Rafael Pastor como
directores de escena, y ademas,

bajo comico y tenor,
respectivamente, y Ana Ferrer
primera tiple.

COMPANIA DE ZARZUELA:
director artistico y primer baritono,
José Palou; tenor comico, Carlos
Barrenas.

COMPANIA DE ZARZUELA:
director, Eduardo Ortiz; Matilde
franco, José Ruiz Madrid, Vicente
Bueso y Carlos Barrenas
COMPANIA DE ZARZUELA DE
DANIEL BANQUELLS
COMPANIA DE ZARZUELA:
maestro director y concertador,
Pablo Gorjé; primeras tiples
Dolores Barreta y Rafaela Pons;
primer tenor, Rafael Pastor; y
baritono Antonio Olmos.

Teatro

Teatro Romea

Teatro Romea

Teatro Romea

Teatro Romea

Teatro Romea

Teatro Romea

Teatro Romea

Teatro Romea
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ANEXO 2 REPRESENTACIONES DE LA TEMPESTAD EN
CARTAGENA
Representaciones de La Tempestad de Ruperto Chapi y libreto de

Carrion en Cartagena:

Fecha de Compafiia Teatro
representa

cion

Abril de COMPANIA LIRICO DRAMATICA: Principal
1882 Director de escena, D. Rafael G. Villalonga.

12-13-14-
15-
23/07/1882
04/08/1882
11/09/1882

Maestro director de orquesta, D. Fco. Blasco.

Tiple absoluta, D2 Ana Ferrer.

Primera tiple, D* Matilde Montafiés.

Tiple contralto, D# Dolores Jiménez.

Otra primera tiple, D2 Dolores Barreta.

Primera tiple comica, D2 Dolores Millanes.

Tiple matrona, D? Elisa Bustamante.

Segunda tiple, D2 Pilar Mendizabal.

Continda en la pagina siguiente.

Comprimaria, D2 Candida Folgado.

Partiquinas, D2 Luisa LOpez; D2 Sabina Bartorelo; D2 Emilia Alberola.
Primeros tenores, D. Joaquin de la Costa; D. José Navarro.

Primer tenor cémico, D. Pablo Lépez.

Primer baritono, D. Manuel Gidrén.

Primer bajo, D. Rafael G. Villalonga.

Otro primer bajo, D. Ventura Miquel.

Segundo baritono, D. Pedro P. Navarro.

Segundo tenor cémico, D. Carlos Buso.

Segundo bajo, D. Andrés Lopez.

Comprimario, D. Juan Leal.

Partiquinos, D. Fco. Lépez; D. D. Carlos Barrena; D. Nicolas Lozano.
Apuntadores, D, Leandro Varela, D. Federico Martinez, D. Manuel
Valcarcel.

Maestro de coros, D. Eustaquio Guayar.

Archivero, D. Luis Carbonell.

Sastre, D. Pelegrin Manzo.

Peluquero, D. Fco.Jumilla;14 Sras. Coro; 14 sres. Coro.

COMPANIA DE D. ROSENDO DALMAU: Teatro
Direccion del maestro Lopez. Circo
Sras. Tuda y Bona; Sres. Dalmau, Navarro, Rojas y Gimeno.
Coros y orquesta.
COMPANIA DE ZARZUELA DEL SR. VILLALONGA Teatro
Circo
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ANEXO 2a REPRESENTACIONES DE LA TEMPESTAD EN
CARTAGENA
Fecha de Compafiia Teatro
representa
cion
01/03/1884 COMPANIA DE ZARZUELA: Teatro
23/03/1884 Director artistico, D. Eduardo Ortiz Principal
Primeras tiples, D2 Matilde Williams; D° Enriqueta Alemay; D?* Rafaela
Martinez.
Tiple contralto, Filomena Puisegui.
Tiple dama, D2 Emilia Jimeno.
Caracteristica, Manuela Cubas.
Segunda tiple, Pilar Palan.
Tiple cémica, Carmen Moreno.
Partiquinas, Dolores Gozalez; Angela Gentil;
Emilia Alberola.
Primer tenor, Abelardo Barrera.
Primer baritono, Ramon Navarro.
Primeros bajos, Julian Gimeno, José Bosch.
Tenor comico, Manuel Rojas.
Otro baritono, Vicente Bayani.
Segundo tenor cémico, Andrés Vidal.
Segundo bajo, Fco. Garcia.
Maestro concertador y director de orquesta, Enrique Lifan.
Apuntadores, D. José Sanmartin; D. Leandro Varela.
Partiquinos, José Moncayo; Juan Diaz; Juan Leal; Nicolas Lozano.
24 coristas de ambos sexos. 30 profesores de orquesta.
Archivero, Juan Panadi. Sastre, Antonio Aguilar. Representante, Manuel
Moncayo.
19/07/1884 COMPANIA LIRICA: Teatro
Primera tiple, D* Gabriela Roca. Circo
Srta. Valero; Sr. Pons; Sr. Guerra.
21/02/1885 COMPANIA DE ZARZUELA: Teatro
21/03/1885 Maestros Directores y Concertadores: D. Ramon Estellés y D. Pablo Principal
Gorge.
Director de escena: D. Manuel Rojas.
Primera tiple genérica: D2 Dolores Milanés.
Otra tiple: D Carmen Ciudad.
Segunda tiple: D M2 Gomez.
Caracteristica: D Manuela Cubas.
Partiquinas: D® Eduarda Guero, D? Adela Reparaz, D? Josefa Gines y D2
Marina Arizmendi.
Primer tenor: D. Juan M. Delgado.
Primer baritono: D. Salvador Grajales.
Primeros tenores cémicos: D. Manuel Rojas y D. Luis Chaves.
Primer bajo: D. José Navarrete.
Segundos baritonos: D. Arturo Beltran y D. Julio Nadal.
Partiquinos: D. José Pri,
D. José Moncayo y D. Vicente Garco.
Primer apuntador : D. José Sanmartin.
Segundo apuntador: D. Antonio Beneito.
Sastreria: D. José Montero.
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ANEXO 2b REPRESENTACIONES DE LA TEMPESTAD
EN CARTAGENA

Fecha de Compaiia Teatro
representa

cion

04/04/1886 COMPANIA DE ZARZUELA DEL SR. PONS: Teatro
07/04/1886 Tenor: Sr. Pons. Principal

29/01/1887

26/08/1887
04/09/1887
27/09/1887

09/03/1888

Baritono: Sr. Samper.

Tiples: Sefioras. Nadal y Quintana.

Sres. Navarrete y Rojas.

Cuerpo de coros.

COMPANIA DE ZARZUELA: Teatro
Director de escena: D. Juan Cobas. Principal
Maestro y director de

orquesta: D. Pablo Gorge.

Primera tiple absoluta: Sta. D# Angela Nadal.

Primera tiple del género comico: Sta. D# Concepcion Cubas.

Actriz de cardcter. (ilegible).

Tiples: Sta. D® Adela Arizmendi, Sta. D Asuncion Escobar.

Primer tenor: D. Miguel Losada.

Primeros tenores cémicos: D. Manuel Rojas, D. Luis Chaves.

Primeros baritonos: D. Victor Loitia, D. Antonio Samper.

Primer bajo: D. Fco. Rizo.

Segundo baritono: D. Julio Nadal.

Segundo tenor cémico:

D. José Moncayo.

Actor comico: D. Juan Cubas.

Partiquinos: Sra. D Marina Arizmendi, Sra. D3 Eduarda Quero, Sra. D2
Emilia Fernandez, D. Juan Pérez, D. Mariano Sanchez y D. Castor Garco.
Apuntadores: D. José Sanmartin, D. Toméas Aznar.

Numeroso cuerpo de coros. Completa orquesta.

Empresa: D. Manuel Moncayo.

COMPANIA DE ZARZUELA: Teatro-
Tiples: Sefioras Valero y Pérez. Circo de
Tenor: Ruiz Madrid. la Riba

Baritono: Ripio

Coros y orquesta notables.

SOCIEDAD LIRICO-DRAMATICA: Salones

Sr. Cazorla de la
Real
Socieda
d
Econémi
ca de
Amigos
del Pais
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ANEXO 2c REPRESENTACIONES DE LA TEMPESTAD
EN CARTAGENA

Fecha de Compafiia Teatro

representa

cion

15/03/1888 COMPANIA DE ZARZUELA: Teatro
Maestro director y concertador: Mariano Taberner. Principal

Directior de escena: D. Eduardo Ortiz.

Tiples: D? Consuelo Montafiés, D* Mercedes Rebull, D2 Virginia Alvera,
D2 Juana Sanz y D2 Flora Rodriguez.

Tiple caracteristica: Sta. D* Carmen Megia.

Baritonos: D. Bonifacio Pineda y D. José Singles.

Tenores cémicos: D. Miguel Torno y D. José Morén.

Actores comicos: D. Emilio Tormo y D. Rafael Lopez.
Tenor: D. Trino Llorens.

Bajo: D. Ramon Hidalgo.

Segundos bajos: D. Fco. Mora D. Edmigio Pérez.

Segundas partes: D. Antonio Miguel y D. Ramén Balcisaneta.
30 coristas de ambos sexos.

09/06/1888 COMPANIA DE ZARZUELA: Teatro
Director artistico: D. Miguel Soler. Circo
Maestro concertador y director de orquesta: D. Juan G. Catala.

Primeras tiples: D2 Carmen Ruiz y D Concepcion Valero.
Tiple cédmica: D® M2 Escobar.

Caracteristica: D2 Teresa

Rivas.

Primer tenor: D. José F. Tamargo.

Otro tenor: D. Fco. Vergada.

Primer baritono: D. José Palau.

Baritono comico: D. Miguel Los-Santos.

Tenor cémico: D. Carlos Barrenas.

Primer bajo y director escena: D. Miguel Soler.
Otro primer bajo: D. Valentin Gonzalez.

Bajo comico: D. Maximino Fernandez.
Maestro de coros: D. Luis Soler.

Seis partiquinas y partiquinos.

Escogido y humeroso cuerpo de coros.

09/08/1889 COMPANIA DE ZARZUELA DE D. EDUARDO ORTIZ: Teatro
Tiples: Sras. Pérez de Isaura y Naya. Circo
Baritono: Sr. Bueso.
Tenor: Ruiz Madrid.
Bajo: Sr. Belza. director de orquesta: maestro Isaura.
Coros.
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ANEXO 3 REPRESENTACIONES DE OBRAS
SHAKESPEARIANAS EN MADRID

Entre 1873 y 1893 fueron representadas en Madrid las siguientes

obras de inspiracién shakespeariana (120 obras dramaticas en total):

Fecha

06-07/05/1873
30-31/01/1875

01-02-03/02/1875

20-30/11/1878
(once veces)
01/12/1878
22-23-24-
25/02/1879
20/11/1881
11/01/1882
14/11/1882

03-04-05-06-07-
08/03/1883
05-18/11/1883
(trece veces)
02/12/1883
29/11/1884
13/04/1884

04/1884 (tres

veces)
04/05/1884

05/1884 (3 veces)

Fecha
16/05/1884

05/1884 (dos

veces)
01/06/1884
16/05/1885

29-30-31/01/1887

15/01/1889

03/1889
veces)

05/1890 (dos

veces)
18-19/12/1892
09/03/1893

(cuatro

Obra

El principe Hamlet
Julieta y Romeo

Theudis

Otelo

Otelo

El celoso de si

mismo

El principe Hamlet

Otelo

Otello
Amleto

Re Lear
Obra
Amleto
Shylock

Amleto
Amleto

Otelo

El principe Hamlet

Otelo

Antonio
Cleopatra
Otelo

Compaifiia

Antonio Vico
Rafael Calvo

Rafael Calvo

Rafael Calvo

Rafael Calvo

Ernesto Rossi
Ernesto Rossi

Ernesto Rossi
Compaiiia

Ernesto Rossi
Ernesto Rossi

Ernesto Rossi
Giovanni
Emmanuel

Antonio  Vico
Ricardo Calvo
Antonio  Vico
Ricardo Calvo
Eleonora Duse

Antonio Vico

El principe Hamlet Antonio Vico

y

y

Teatro

Espaiiol
Circo

Espafiol

Espafiol
Liceo
Capellanes
Espafiol
Apolo

Martin

Comedia
Comedia

Comedia
Teatro

Comedia
Comedia

Comedia
Comedia

Novedades
Espafiol

Espafiol
Comedia

Espafiol
Espafiol

de
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ANEXO 4 REPRESENTACIONES DE OBRAS
SHAKESPEARIANAS EN BARCELONA

En el mismo periodo de tiempo tenemos las siguientes obras

dramatizadas en Barcelona:

Fecha

01/1873
veces)
27/01/1873
02/02/1873
02/02/1873
28-29/04/1873
01/06/1873
01/06/1873
09/1873
veces)
09/1873
veces)
14/01/1874
Fecha
29/07/1874
09/08/1874
30/08/1874
21/02/1875

(cinco

(cuatro

(dos

28/04/1875
05/1875
veces)
05/1875
veces)
05/1875
veces)
05/1875 (una vez)
05/1875 (una vez)
05/1875 (una vez)
24/05/1875
24/01/1876
06/02/1876
30/04/1876
25/05/1876
12/11/1876
20/051877

(tres
(dos

(dos

Obra

El principe Hamlet
Otelo

Otelo

Otelo

Juan sin Tierra

El principe Hamlet
Otello, il moro de
Valenzia

Amleto

Otelo

Obra

Otelo, o il moro di
Valencia

Otelo

Otelo, o el moro
de Venecia

Otello

Amleto

Otello
Romeo e Giulietta

Macbeth

Re Lear
Shylock

Romeo y Julieta
Otelo

Otelo
Ricardo Il

iOtello, o il moro
de Magnesia!

Compaifiia
Cepillo
Antonio Tutau
Antonio Tutau
Antonio Vico
Fuentini
Enrique Capelli
Rafael Calvo
Compaiiia
Figuerola
Emilio Corominas

Ernesto Rossi
Ernesto Rossi

Ernesto Rossi
Ernesto Rossi
Ernesto Rossi
Ernesto Rossi
Ernesto Rossi
Rafael Calvo

José lzquierdo

Antonio Tutau

Teatro
Principal
Olimpo

Espaiiol
Odedn
Odeon
Novedades
Tivoli

Novedades
Principal
Teatro

Tivoli

Espafiol
Liceo

Circo
Circo

Circo

Circo

Circo

Circo

Circo

Principal
Liceo

Prado Catalan

Espaiiol
Odeodn
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Fecha
20/051877
08/07/1877

15/07/1877
29/07/1877

29/07/1877
09/1877 (una vez)
03/02/1878
24/02/1878
26/03/1878
02/06/1878
15/09/1878
22/09/1878

29/09/1878

12/01/1879
09/03/1879

03/1879 (8 veces)
04/1879 (2 veces)
05/1879 (dos
veces)

27/04/1879
04/05/1879
08/08/1880

26/09/1880
05/10/1880
17/10/1880
12/12/1880
13/12/1881
26/05/1881
05/06/1881

20/10/1881

Veinte afios de manifestaciones shakespearianas

ANEXO 4a REPRESENTACIONES DE OBRAS
SHAKESPEARIANAS EN BARCELONA

Obra

Otelo

Los hijos
Eduardo
Ricardo I

Los hijos
Eduardo
Ricardo Il
Coriolano

Juan sin Tierra
Ricardo I
Otelo

Otelo

Julieta y Romeo
iLa venganza de
Romeo!

Julieta y Romeo
iLa venganza de
Romeo!

Julieta y Romeo
iLa venganza de
Romeo!

Les esposalles de
la morta

de

de

El principe Hamlet
Ricardo Il

Julieta y Romeo
iLa venganza de
Romeo!

Cuatro reyes para
un trono

Amleto

Juan sin Tierra
Otelo

Cuatro reyes para
un trono

Julieta y Romeo
Julieta y Romeo
iLa venganza de
Romeo!

Les ventalles de la
porta

Compaifiia

Piquet

Jacinta Pezzana

Vifals
Vifals

Candida Sumalla

Hermenegildo
Goula
Luna

Fargas

Ceresa
Gil
Luis Obregon

Baldomero Roig
Belloti-Bon

Teatro
Prado Catalan
Odeodn

Odeodn
Odeodn

Odedn
Novedades
Buen Retiro
Espafiol
Comedia
Novedades
Odedn
Odebn

Odeodn

Odeodn

Principal

Campos Eliseos
Novedades
Odedn

Odeodn
Principal
Prado Catalan
Tivoli

Odeodn

Buen Retiro
Odeodn

Odeodn
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Fecha
12/1881
veces)

(cuatro

08/03/1882
01/04/1882
04/1882
08/06/1882
11/06/1882
09/07/1882
22/10/1882
06/01/1883
07/01/1883
14/01/1883
27-28/01/1883

12/02/1883

04/1883 (dos vez)

05/1883
veces)
10/06/1883
17/06/1883

(dos

Fecha
18/06/1883

07/1883
veces)
23/12/1883
12/1883
veces)
01/1884
veces)
03/1884
veces)
03/1884 (una vez)
03/1884 (tres
veces)

(dos

(cinco
(dos

(tres

Veinte afios de manifestaciones shakespearianas

ANEXO 4b REPRESENTACIONES DE OBRAS
SHAKESPEARIANAS EN BARCELONA

Obra
Les esposalles de
la morta

Giulietta e Romeo
Amleto

Juan sin Tierra
Julieta y Romeo
iLa venganza de
Romeo!

Ricardo Il

Juan sin Tierra
Julieta y Romeo
iLa venganza de
Romeo!

Cuatro reyes para
un trono

Otel-lo, o il moro di
Sarria

Hamletto,
princhipe de Val-
licarca

Otel-lo, o il moro di
Sarria

Otelo

Julieta y Romeo
iLa venganza de
Romeo!

Obra

Otelo, o el moro
de Venecia

El principe Hamlet

Otelo
Otelo

Otello

Re Lear
Amleto

Compaifiia

Hermenegildo
Goula

Giovanni
Emmanuel
Giovanni

Emmanuel
Juan Bertran

Juan Bertran

Antonio Galceran

Teodoro
Bonaplata

Compaiiia
Antonio Vico

Rafael Calvo
Teodoro
Bonaplata

Ernesto Rossi

Ernesto Rossi
Ernesto Rossi

Teatro

Romea

Principal
Principal
Novedades
Odeodn
Odeodn
Odeodn
Tivoli
Odeodn
Odeodn
Odeodn
Tivoli

Romea

Tivoli
Romea

Odeodn
Odeodn

Teatro
Novedades

Espafiol

Olimpo
Romea

Principal

Principal
Principal

56



Nicolas Montalban Martinez

Fecha

03/1884 (una vez)
03/1884 (una vez)
04/1884 (una vez)
04/1884 (una vez)
26/04/1884
05/1884 (2 veces)
29/06/1884
01/07/1884
06/07/1884
Fecha
12/07/1884
25/07/1884
27/07/1884

17/08/1884
28/12/1884

03/05/1885
10/05/1885

17/05/1885
29/05/1885

07/06/1885
21/06/1885
16/02/1886
03/1886

veces)
06/03/1886

(dos

Fecha
28/05/1886
06/1886
veces)
07/1886
veces)
26/11/1886

(dos

(dos

22-23/01/1887
02/1887  (cuatro
veces)

05/03/1887
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ANEXO 4c REPRESENTACIONES DE OBRAS
SHAKESPEARIANAS EN BARCELONA

Obra

Macbeth

Romeo e Giulietta
Shylock

Amleto

Otelo

El principe Hamlet
Otello

Amleto

Obra

Romeo e Giulietta
Julieta y Romeo
iLa venganza de
Romeo!

Cuatro reyes para
un trono

Otel-lo, o il moro di
Sarria

Julieta y Romeo
iLa venganza de
Romeo!

Hamlet

Otelo

Cuatro reyes para
un trono

Julieta y Romeo
iLa venganza de
Romeo!

Otel-lo, il moro di...
Otelo

Otelo

Obra

Amleto

Otelo

El principe Hamlet

Otelo

Hamlet
Hamlet

Hamlet

Compaifiia

Ernesto Rossi
Ernesto Rossi
Ernesto Rossi
Ernesto Rossi

Antonio Vico
Ernesto Rossi
Ernesto Rossi

Compaiiia
Ernesto Rossi

Teodoro
Bonaplata

Teodoro
Bonaplata
Compaiiia
Enriqgue Dominici
Antonio Vico

Antonio Vico

Teodoro
Bonaplata

Teatro
Principal
Principal
Principal
Principal
Odedn
Romea
Buen Retiro
Buen Retiro

Teatro
Buen Retiro
Odeodn
Odeodn
Odeodn

Jovellanos

Odeodn
Odeodn

Tivoli
Romea

Odeodn
Odeodn
Romea
Novedades
Romea
Teatro
Novedades
Lirico
Ribas

Catala Romea

Espaiiol
Espafiol

Espafiol
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Fecha
05/1887
veces)
21-22/06/1888

01/10/1888

21-22/04/1889
25/05/1889
07/07/1889
16/03/1890

(dos

05/1890 (2 veces)

Fecha
14/09/1890

12/1890
veces)
05/1892
veces)
02/1893
veces)
15/04/1893
02/1893
veces)
05/03/1893
22/07/1893
30/09/1893
10/1893
veces)
23/10/1893

(dos

(dos

(cinco

(tres

(dos

Veinte afios de manifestaciones shakespearianas

ANEXO 4d REPRESENTACIONES DE OBRAS
SHAKESPEARIANAS EN BARCELONA

Obra
Otelo

El principe Hamlet

Les esposalles de

la morta
Otelo

El principe Hamlet

Antonio
Cleopatra
Otelo

Obra
Antonio
Cleopatra
Otelo
Otelo

Julieta y Romeo

Otelo

Otelo
Re Lear
Otello

Amleto

Compaifiia
Teodoro
Bonaplata
Rafael
Antonio Vico

Antonio Vico

Antonio Vico
Eleonora Duse

Teodoro
Bonaplata
Compaiiia
Eleonora Duse
Antonio Tutau
Enrique Guitart

Teodoro
Bonaplata

Teodoro
Bonaplata

Antonio Vico
G. Emmanuel
G. Emmanuel

G. Emmanuel

Calvo,

Teatro

Catala Romea
Calvo-Vico
Catala Romea
Principal

Eldorado
Novedades

Catala Romea

Teatro
Principal

Novedades
Novedades

Catala Romea

Catala Romea

Eldorado
Principal
Principal

Principal
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