ORALIZACION DE TEXTOS ESCRITOS. RECITALES POETICOS EN
SECUNDARIA.

(Emilia Morote Pefalver, Fco. Miguel Lucas Fernandeucia Valero Cifuentes, Antonio
Albertus Morales, Mati Morata Sanchez)

1. Introduccidn. La oralizacidén de textos escritosomo técnica de expresion y
comprensién oral.-

1. a. La técnica de oralizacion vy su implicacion dactica.

La recitacion, junto a la lectura en voz altayfamatizacion, es una de las técnicas de
oralizacion de textos escritos que concita maytarés entre los alumnos y que permite una
amplia participacién de los mismos, por lo que ingEl trabajo cooperativo. Reyzabal (2001:
198) la define como “la manifestacion oral, acongufide la corporal y gestual, de un texto
generalmente escrito (en prosa o en verso) y ajgiede memoria.”

La practica de la recitaciéon, como sugiere Re)iza&®a convierte en una “fiesta” si
somos capaces de concitar palabra, imagen y sahg#vicio del uso estético y de la emocién
viva que se hace y se desprende de la palabrapeedda respectivamente. Y, al mismo tiempo,
si se convierte en una comunicacion de emocioneglogrupo.

Un buen ejercicio de recitacion debe cumplir, @hos, estos dos requisitos para captar
la atencion del oyente o auditorio: evitar la moné en la diccion y adecuar los gestos de la
cara y movimientos de las manos y brazos al menslgelo contrario, ni se comparten
emociones ni se comprende el sentido mas proxiingueedotd el autor a su texto.

Su practica constante puede contribuir al logrolgetivos especificos (Reyzabal, 2001
200): adecuacién de gesto, palabra y movimientezudeicion clara y correcta; desarrollo de la
memoria; fomento del gusto por la estética y larditura: creacion y fomento del habito de
lectura; superacién de barreras psicolégicas coendirhidez y sociolégicas, como la
marginacion o el fracaso escolar; fomento de latoriedad y practica en la atencion y la
concentracion.

El acercamiento a la poesia y, en este caso, ootrabajo cooperativo de estas
dimensiones, significa un enriquecimiento para xpeeiencia del lector, cuyas lecturas e
interpretaciones son tan diferentes como persanbtetectura de los poemas y su recitacion
favorecen estados creativos que se potencian, ehaswcasiones, con la seduccién del ritmo
del verso bien recitado o de la musica de fondoofeee el marco de sonido para emociones y
sentimientos con que se identifican emisor y rereptultaneamente.

En definitiva, la recitacién es un acercamienta poesia por vias literarias —poéticas y
teatrales-, linguisticas y psicologicas (ReyzaBal1l: 201). Es un acto de comunicacion de
alcance socialen cuanto se ofrece a un auditorio que empatige econoce en el recitador
gue, a su vez, actia como un “yo poético”, poniesmiguego tanto medios linglisticos como
codigos visuales —diapositivas- y auditivos.

L El primer acto de significacion social tiene lugan la convocatoria del cartel anunciador, cughaiacion es
parte del proceso previo.



Al mismo tiempo, la recitacion implica un procesonde se abandona la ensefianza
tradicional de la literatura para poner el énfamisla individualidad del alumno, con sus
conocimientos previos y sus expectativas antexéb ggara alcanzar una interpretacion que no
deja de convertirse en un ejercicio de nueva abeagiGuerrero, 2008; Mendoza, 2001). En
definitiva, el resultado final no es sino la muastie un proceso recreador, intertextual e
interdisciplinar.

La recitaciéon en el aula requiere de la ayudapdefesor, sobre todo, para que los
alumnos:

- tengan conocimiento de los objetivos que se geesi, asi como de la idoneidad de la
actividad para desarrollar contenidos curriculaiesnodo Iudico y con la técnica de expresion
oral seleccionada,

- seleccionen los textos y trabajen su Iéxico skstimientos e ideas que aparecen, las figuras
retéricas que le confieren su distincion estétiga, finalmente, profundicen en su
interpretacion,

- distribuyan la tarea en tiempo y espacios,

- practiquen la recitacion, con claridad y con loatices expresivos y emocionales de su
realizacion,

- graben los ensayos —el proceso- y la recitaaid® sus compafieros, y
- evaltien conjuntamente la actividad.
Entre las actividades previas a la recitacion ficentaremos con:

- la seleccidon de poemas en funcion del contenidocetilar y, en ocasiones, de las efemérides
0 noticias atractivas que se presten a su trataon{eextos motivadores, atractivos, de calidad
literaria, que sean adecuados a los objetivos y agemas, favorezcan tanto el gusto por la
lectura como por el resto de lenguajes artistiaos seamos capaces de concitar: pintura,
escultura, musica...),

- la redaccion del guién (y seleccion de los redtas),

- la elaboracion del cartel,

- la selecci6n de imagerfeg musicd para confeccionar el marco audiovisual de losogext

recitados (efPower Pointyy

2 Pero, ¢ realmente supone la recitacion la exprgsatimprension orales? Cassany, Luna y Sanz (2009:
hablan, en este caso, de “lectura dramatizada’cqunsiste en la interpretacién de un escrito gdedya poseen,
cuidando la entonacién, las pausas, volumen, ri&ito,Para estos autores, “la lectura en voz al&sn
exactamente ni expresarse oralmente ni compremdesarito.” (2008: 177).

% La imagen es portadora de un sistema de valoegaguce la intencién comunicativa del alumno-emisos
mensajes visuales junto al verbal cumplen, endoisales, ademas las funciones fatica, apelatp@éfica. La
lectura de la imagen forma parte de la necesangetencia comunicativa de los alumnos, expuestos
continuamente a mensajes iconicos en los mediosmdenicacion.

* Entre los autores utilizados en la puesta enipgade la actividad: Schumann, Chopin, GranadoshylSert,
entre otros, junto a bandas sonoras de pelicuda® ¢Platoon”, por ejemplo.



- la infraestructura minima para la puesta en esfiral.
1. b. Evaluacién

Partimos del concepto de evaluacion formativa,|@oue el seguimiento del proceso de
trabajo nos aporta informacion para determinar w& mpodo la actividad ha contribuido al
desarrollo de las competencias comunicativa —aspelimhgiisticos, no verbales, trabajo
cooperativo, conectividad- y literaria —uso creati estético del idioma e indagacion en los
conocimientos literarios del tema- del alumno.

2. Referencias bibliograficas.

GUERRERO RUIZ, P. (2008NMetodologia de investigacion en educacion litergghmodelo
ekfrastico) DM. Murcia.

MENDOZA FILLOLA, A. (2001): El intertexto lector Servicio de publicaciones de la
Universidad de Castilla- La Mancha. Cuenca.

REYZABAL, M2, V. (2001):La comunicacion oral y su didacticha Muralla. Madrid.

3. Recitales poéticos y teatrales. Actividades prticas en Secundaria.-
3. a. Recital 1

Recital poético-teatral. La Generacion del 27
DIAPOSITIVA 1

PRESENTACION. El recital es una actividad que pretende incitam dectura, de un lado, y acercar la
Literatura a los alumnos por un cauce mas ludieamtb.

El eje que lo articula gira en torno a los autatesa Generacion del 27, combinando poesia y tdatpesia de
autores como Lorca, Rafael Alberti, Jorge Guillény.tres breves fragmentos de tres conocidas olwdsrta
gue mezclan la tragedia del argumento con lo ldiesus formas.

Ante la imperiosa necesidad de combinar, al unisbrevedad en la exposicién, claridad en la expifcay el
atractivo inherente a cualquiera de los textosodealitores seleccionados, se presenta este peoigd a través
de la fingida voz de Federico Garcia Lorca, quertapd las oportunas introducciones a cada textaoeyes
pinceladas que sirvan para conocer las vicisitadesrodearon a este grupo poético, conocido tambiére otras
denominaciones, como “Generacion de la amistad"Generacion de la Dictadura”, porque su momento
culminante coincidié con la dictadura de Primo deeRy, a la que todos mostraron su oposicion.

DIAPOSITIVA 2

Voz EN OFF y foto de Federico Garcia Lorca:

Como hombre de mundo, y habiendo proclamado ala@ vientos mi ansia de libertad (no renunciaradt
mas elemental, cotidiano y costumbrista de la Eapd#imi tiempo), mi ansia de libertad y mi sobradargia y
vitalidad, aun habiendo sido victima de una vihétil ejecucién, victima, sin duda, de la envidietomo en este
dia un fino hilo de una larga y prolifica historia

Hito importante en el surgimiento de una nuevatosa y autbctona manera de poetizar la realidaad sencillez,
profundidad y originalidad, seria la aparicion déulos clave. Asi sucedié con obras como mi “Roreamc
gitano” o “Marinero en tierra”, de mi longevo Albd las que pertenecen los primeros textos quease a/
recordar.

DIAPOSITIVA 3



<+ “La monja gitana”, romance de F. G. Lorca perteneciente &omancero Gitano.
DIAPOSITIVA 4

La belleza cargada de color y fragancia, representada erpesima por la monja gitgree halla separada del exterior por la
dureza de un murde modo que la vida religiosa de la protagoraktanza Unicamente la vitalidad en la fantesia que
pretende hacer visible en su tela con las flguesborda.

Ante “lo establecidbe impuesto que implica soledagimbolizado aqui por la iglesie monja sélo puede desear la yida
deseo que el poeta nos evoca con la explosionligezdeg color, no exenta de gratas sensacioneatguast, que se desprende
de la imaginacion de la protagonista.

Pero, todo pulso a “lo establecido” conduce, fireite, a la soledagulso que el propio Lorca protagonizé a lo ladgosu
trayectoria vital: Lorca dese6 secretamente la, vidantras bordaba su proteico telar pictoricadite.

DIAPOSITIVA 5

Silencio de cal y mirto.
Malvas en las hierbas finas.
La monja borda alhelies
sobre una tela pajiza.
Vuelan en la arafia gris,
siete pajaros del prisma.

La iglesia grufie a lo lejos
€COmMo un 0so panza arriba.
iQué bien borda! jCon qué gracia!
Sobre la tela pajiza,

ella quisiera bordar

flores de su fantasia.

iQué girasol! jQué magnolia
de lentejuelas y cintas!

iQué azafranes y qué lunas,
en el mantel de la misa!
Cinco toronjas se endulzan
en la cercana cocina.

Las cinco llagas de Cristo
cortadas en Almeria.

Por los ojos de la monja
galopan dos caballistas.

Un rumor ultimo y sordo

le despega la camisa,

y al mirar nubes y montes
en‘as yertas lejanias,

se quiebra su corazén

de azlcar y yerbaluisa.
iOh!, qué llanura empinada
con veinte soles arriba.
iQué rios puestos de pie
vislumbra su fantasia!

Pero sigue con sus flores,
mientras que de pie, en la brisa,
la luz juega al ajedrez

alto de la celosia.

4+ Tres fragmentos de teatro de Lorca, pertenecientess Bodas de Sangre, Yermala Casa
de Bernarda Alba.

DIAPOSITIVA 6

DIAPOSITIVA 7

Bodas de Sangre

Es la tragedia del amor imposible (el de la NOVIABONARDO) por culpa de las limitaciones de unaietad

cerrada que, como un muro, los amantes tratan open desesperadamente. Leonardo y la novia, recién
desposada, huyen juntos y son perseguidos. Lemyaetinovio, que representan dos clanes enfreatadouna

vieja rivalidad, acabaran encontrando la muerte.

NOVIA. ¢ A qué vienes?

LEONARDO. A ver tu casamiento.

NOVIA. iTambién yo vi el tuyo!

LEONARDO. Amarrado por ti, hecho con tus dos manos.
A mi me pueden matar, pero no me pueden escuga. Y
plata, que brilla tanto, escupe algunas veces.

NOVIA. Mentira!

LEONARDO. No quiero hablar, porque soy hombre de
sangre y no quiero que todos estos cerros oigamgues.
NOVIA. Las mias serian mas fuertes.

CRIADA. Estas palabras no pueden seguir. TU no tienes
que hablar de lo pasado.

(La CRIADA mira a las puertas presa de la inquigtud
NOVIA. Tiene razon. Yo no debo hablarte siquieraroP
se me calienta el alma de que vengas a vermebaatisi
boda y preguntes con intencién por el azahar. \ete
espera a tu mujer en la puerta.

LEONARDO. ¢ Es que tU y yo no podemos hablar?
CRIADA (con rabig. No; no podéis hablar.

LEONARDO. Después de mi casamiento he pensado dia 'y
noche de quién era la culpa, y cada vez que psalsaina
culpa que se come a la otra, jpero siempre hayaulp
NOVIA. Un hombre con su caballo sabe mucho y puede
mucho para poder estrujar a una muchacha metida en
desierto. Pero yo tengo orgullo. Por eso me casmeY
encerraré con mi marido, a quien tengo que quever p
encima de todo.

LEONARDO. El orgullo no te servird de nadaSe(
acercg.

NOVIA. iNo te acerques!

LEONARDO. Callar y quemarse es el castigo mas grande
gue nos podemos echar encima. ¢De qué me sirviceh m
orgullo y el no mirarte y dejarte despierta noches
noches? iDe nada! Sirvi6 para echarme fuego ehcima
Porque tu crees que el tiempo cura y que las patagan,

y no es verdad, no es verdad. jCuando las cosgganlla

los centros no hay quien las arranque!

NOVIA. (temblandy. No puedo oirte. No puedo oir tu
voz. Es como si me bebiera una botella de anis y me



durmiera en una colcha de rosas. Y me arrastr&, qus
me ahogo, pero voy detras.

CRIADA (Cogiendo a Leonardo por las solapagDebes
irte ahora mismo!

LEONARDO. Es la ultima vez que voy a hablar con.ella
No tenemos nada.

Yerma

NOVIA. Y sé que estoy loca y sé que tengo el pecho
podrido de aguantar, y aqui estoy quieta por ofsltm,
verlo menear los brazos.

LEONARDO. No me quedo tranquilo si no te digo estas
cosas. Yo me casé. Casate tU ahora.

Es la tragedia de la mujer estéril que Lorca tdgaun modo especial. Es una obra sin argumentdratze
Unicamente del desarrollo progresivo de un caralstgreocupacion de Yerma por su esterilidad swieote en
obsesién, en verdadero complejo que le llevaré&sirzer a su marido, en el que estaba depositagspsuanza de

realizacion futura.

YERMA. (Como sofiandd

iAy, qué prado de pena!

iAy, qué huerta cerrada a la hermosura,
que pido un hijo que sufrir y el aire

me ofrece dalias de dormida luna!
Estos dos manantiales que yo tengo

de leche tibia son, en la espesura

de mi carne, dos pulsos de caballo,

gue hacen latir la rama de mi angustia.
jAy pechos ciegos bajo mi vestido!

jAy palomas sin ojos ni blancura!

iAy, qué dolor de sangre prisionera

me esta clavando avispas en la nuca!
Pero tu has de venir, amor, mi nifio,
porque el agua da sal, la tierra fruta,

y nuestro vientre guarda tiernos hijos
como la nube lleva dulce lluvia.

(Mira hacia la puerta) jMaria! ¢Por qué pasa tan deprisa
por mi puerta?

MARIA. (Entra con un nifio en brazdsCuando estoy con
el nifio, lo hago... {Como  siempre lloras!...

YERMA. Tienes razon.Goge al nifio y se sienja

MARIA. Me da tristeza que tengas envidige(sientg
YERMA. No es envidia lo que tengo; es pobreza.
MARIA. No te quejes.

YERMA. iCo6mo no me voy a quejar cuando te veo aati y
las otras mujeres llenar por dentro de flores,éndome
yo inutil en medio de tanta hermosural

MARIA. Pero tienes otras cosas. Si me oyeras, pocea
feliz.

La casa de Bernarda Alba

YERMA. La mujer del campo que no da hijos es inutil
como un manojo de espinos, y hasta mala, a pesauale
yo sea de este desecho dejado de la mano de Dios.
(Maria hace un gesto para tomar al nijio

Tdmalo; contigo esta mas a gusto. Yo no debo teaeios

de madre.

MARIA. ¢Por qué me dices eso?

YERMA. (Se levantg Porque estoy harta, porque estoy
harta de tenerlas y no poderlas usar en cosa prQpia
estoy ofendida, ofendida y rebajada hasta lo Ultiriendo
que los trigos apuntan, que las fuentes no cesatade
agua, y que paren las ovejas cientos de corderdss y
perras, y que parece que todo el campo puestoedmi
ensefia sus crias tiernas, adormiladas, mientrasento
dos golpes de martillo aqui, en lugar de la bocaideifio.
MARIA. No me gusta lo que dices.

YERMA. Las mujeres, cuando tenéis hijos, no podéis
pensar en las que no los tenemos. Os quedaisadresc
ignorantes, como el que nada en agua dulce no itieae
de la sed.

MARIA. No te quiero decir lo que te digo siempre.
YERMA. Cada vez tengo mas deseos y menos esperanzas.
MARIA. Mala cosa.

YERMA. Acabaré creyendo que yo misma soy mi hijo.
Muchas noches bajo yo a echar la comida a los Bueye
que antes no lo hacia porque ninguna mujer lo hace,
cuando paso por lo oscuro del cobertizo mis pases m
suenan a pasos de hombre.

MARIA. Cada criatura tiene su razon.

YERMA. A pesar de todo, sigue queriéndome. jYa ves
como vivo!

Escrita pocas semanas antes de su dramatica npemeee haber tenido como fuente de inspiraciorsitnacion
real: la de una familia de Valderrubio, puebled® Granada, que vivia cerca de unos parientes om.LBsa
familia giraba en torno a Frasquita Alba, mujettalante autoritario que se habia casado dos vegae fuvo seis
hijas y dos hijos. De nuevo, el amor frustradgdaidon amorosa, la hipocresia, el odio, la envidapresion de
la sociedad se convierten en los elementos badeeste drama tragico.

BERNARDA. Aqui se hace lo que yo mando. Ya no
puedes ir con el cuento a tu padre. Hilo y aguja s
hembras. Latigo y mula para el vardn. Eso tiengelate
gue nace con posibleSdle ADELA

VOZ. iBernarda! jDéjame salir!
BERNARDA. (En voz altg
CRIADA)

CRIADA. Me ha costado mucho sujetarla. A pesar de sus
ochenta afios, tu madre es fuerte como un roble.
BERNARDA. Tiene a quién parecerse. Mi abuelo fue
igual.

CRIADA. Tuve durante el duelo que taparle varias sece
la boca con un costal vacio porque queria llampara

iDejadla ya! $ale la

que le dieras agua de fregar siquiera para belwarne de
perro, que es lo que ella dice que tu le das.

MARTIRIO. jTiene mala intencién!

BERNARDA. (A la CRIADA) Dejadla que se desahogue
en el patio.

CRIADA. Ha sacado del cofre sus anillos y los pengign
de amatista; se los ha puesto, y me ha dicho queisee
casar. lLas HIJAS rien)

BERNARDA. Ve con ella y ten cuidado que no se acerque
al pozo.

CRIADA. No tengas miedo que se tire.

BERNARDA. No es por eso... Pero desde aquel sitio las
vecinas pueden verla desde su ventéBae(la CRIADA



MARTIRIO. Nos vamos a cambiar de ropa.

BERNARDA. Si, pero no el pafiuelo de la cabeEmtra
ADELA) ¢Y Angustias?

ADELA. (Con intenciér) La he visto asomada a las
rendijas del portdn. Los hombres se acaban de ir.
BERNARDA. (Y ti a qué fuiste también al porton?
ADELA. Me llegué a ver si habian puesto las gaflina
BERNARDA. jPero el duelo de los hombres habria salido
ya!

ADELA. (Con intenciép Todavia estaba un grupo parado
por fuera.

BERNARDA. (Furiosa) jAngustias! jAngustias!

BERNARDA. ¢ Qué mirabas y a quién?

ANGUSTIAS. A nadie.

BERNARDA. ¢ Es decente que una mujer de tu clase vaya
con el anzuelo detras de un hombre el dia de la ddssu
padre? jContesta! ¢ A quién mirabaBauysa)

ANGUSTIAS. Yo...

BERNARDA. jTu!

ANGUSTIAS. jA nadie!

BERNARDA. (Avanzando y golpeandoja jSuave!
iDulzarrona!

LA PONCIA. (Corrienda).
sujeta) (ANGUSTIAS llorg

iBernarda, calmate!L&

ANGUSTIAS. Entranda) ¢ Qué manda usted?
DIAPOSITIVA 8
Voz EN OFF y foto de Federico Garcia Lorca:
DIAPOSITIVA 9
Si alguien hizo poesia del, con y para el puebép in duda, Alberti, quien, aun no huyendo deolzedad, de la
vanguardia, supo dejarse influir por autores tarrapados en su pueblo como Pablo Neruda o Césaejdal
para convertir la poesia en un modo de comunicacampromiso social.
Su amistad con Manuel de Falla y Dali, su pasion lpopintura y su forzoso desarraigo de Espafia, sos
amores y nostalgias, y aun su cosmopolitismo, sdidoon como una Unica pincelada en la paleta dpaseia
mas popular..
DIAPOSITIVA 10

4+ “Naci para ser marino; poema perteneciente 8arinero en tierra de Rafael Alberti.
DIAPOSITIVA 11
Su estancia en la sierra castellana, alejado deasude Cadiz, le hace sentirse desarraigado, cqnid¢dud, el
inmovilismo, la falta de libertad y el dolor quedesprenden de esa imagen de un hombre clavadmebtde un
arbol. El mal presagio de quien pide un cuchilllo &% superado desde la ensofiacion: el viaje (pleilvente, de

vuelta al mar de Cadiz), sofiado, le permite rearmrsentimiento de libertad.

DIAPOSITIVA 12

iPor fin, me voy de viaje!
-¢Al mar, a la luna, al monte?
-iQué sé yo! jNadie lo sabe!

Naci para ser marino
y no estar clavado
en el tronco de este arbol.

Dadme un cuchillo. Dadme un cuchillo.
+ “Verano”, también deMarinero en tierra
DIAPOSITIVA 13

Sobre la base de un didlogo, Alberti introduce bjeto del mundo moderno (cinema) en un contornmeidal.
El mar ofrece aqui una doble realidad en la imagaematografica: la “mentida” y la “cierta”.

DIAPOSITIVA 14

-Del cinema al aire libre
vengo, madre, de mirar

una mar mentida y cierta,
que no es la mar y es la mar.

-Al cinema al aire libre,
hijo, nunca has de volver,
que la mar en el cinema
no es la mar y la mar es.



+ “El mar. La mar”, también de Marinero en tierra
DIAPOSITIVA 15

La tristeza por la lejania del mar de su infan@aransforma ahora en desolacién cuando el poetdlanun
dialogo ficticio con su padre requiriendo de él erplicacion de por qué lo alej6 de sus verdad=iiass.

DIAPOSITIVA 16

El mar. La mar.

El mar. jSélo la mar! En suefios, la marejada
me tira del corazén.
¢Por qué me trajiste, padre, Se lo quisiera llevar.
a la ciudad?
Padre, ¢por qué me trajiste
¢ Por qué me desenterraste aca?
del mar?

Voz EN OFF y foto de Federico Garcia Lorca:

DIAPOSITIVA 17

La amargura y la soledad del exiliado, alejado deentorno, de su historia y, especialmente, de repip
interior, la siente, junto a otros miembros del goupoético del 27, Luis Cernuda, quien se conaioiera si
mismo un “inadaptado”; concepcién que proyectarasenobra, en su actitud ante la sociedad y en slaziones
con los demas...

DIAPOSITIVA 18

DIAPOSITIVA 19

4+ “Un espafiol habla de su tierra'de Luis Cernuda.
DIAPOSITIVA 20
Tras la grata, “dulce”, descripcion de la tierreqpor su destierro, le queda lejos, el poeta ofprajue los
vencedores de la guerra lo alejaran de sus ralegmdole como Unico legado el destierro. El dgltar amargura
de hacen més intensos cuando es el poeta quien kElnreproche directamente a su tierra, como fingid

interlocutor.

DIAPOSITIVA 21

Las playas, parameras de todo me arrancaron. envenena mis suefos.
al rubio sol durmiendo, Me dejan el destierro.
los oteros, las vegas Amargos son los dias
en paz, a solas, lejos; Una mano divina de la vida, viviendo,
tu tierra alz6é en mi cuerpo solo una larga espera
los castillos, ermitas, y alli la voz dispuso a fuerza de recuerdos.
cortijos y conventos, que hablase tu silencio.
la vida con la historia, Un dia, td ya libre
tan dulces al recuerdo. de la mentira de ellos,
Contigo solo estaba, me buscaras. Entonces
Ellos, los vencedores en ti sola creyendo; ¢qué ha de decir un muerto?
caines sempiternos, pensar tu nombre ahora

4+ “Si el hombre pudiera decir’de Luis Cernuda

DIAPOSITIVA 22



Luis Cernuda, como Federico Garcia Lorca, estutigreatizado en la época que les toco vivir por sodicion
de homosexual, pero precisamente por ello, dedasmgad de expresar sus sentimientos nace estesepoema
de su libro tos placeres prohibiddsen los que se recoge una de las paradojas mésobkas en la tradicion

poética espafiola.
DIAPOSITIVA 23

Si el hombre pudiera decir lo que ama,

Si el hombre pudiera levantar su amor por el cielo
Como una nube en la luz;

Si como muros que se derrumban,

Para saludar la verdad erguida en medio,

Pudiera derrumbar su cuerpo, dejando sélo la veddad
amor,

La verdad de si mismo,

Que no se llama gloria, fortuna o ambicion,

Sino amor y deseo,

Yo seria aquel que imaginaba;

Aquel que con su lengua, sus 0jos y Sus manos
Proclama ante los hombres la verdad ignorada,
La verdad de su amor verdadero.

DIAPOSITIVA 24

Voz EN OFF y foto de Federico Garcia Lorca:

DIAPOSITIVA 25

Libertad no conozco sino la libertad de estar preso
alguien

Cuyo nombre no puedo oir sin escalofrios;

Alguien por quien me olvido de esta existencia méewm
Por quien el dia y la noche son para mi lo querguie

Y mi cuerpo y espiritu flotan en su cuerpo y egypiri
Como lefios perdidos que el mar anega o levanta
Libremente, con la libertad del amor,

La Unica libertad que me exalta,

La Unica libertad porque muero.

Ta justificas mi existencia:
Si no te conozco no he vivido;
Si muero sin conocerte, no muero, porque no hewivi

La vitalidad, el optimismo y la esperanza me tra@mra, a la memoria a la figura de Jorge GuillgfNo habia
nada que le preocupara? Si, la muerte. Pero, juntos objetos cotidianos que nos rodean, la mueste@s mas
gue un elemento mas de la perfeccion del mundajnesley de vida, por lo que no hay que angustiarse

estremecerse...

DIAPOSITIVA 26

+ “Muerte de la rosa’; perteneciente &Clamor, de Jorge Guillén.

DIAPOSITIVA 27

La rosa, simbolo tradicional de la belleza y sapaisado por los poetas para describir el inexorpht® del
tiempo y la muerte, como destructores de la beldaavida, se ofrece a los ojos del lector comaenque, lenta,
quieta, callada, intima y sumisamente, muda sexselbor una muerte aceptada.

DIAPOSITIVA 28

Sobre su tallo se yergue,
blanca ante todos, la rosa.
En este jardin es ella

quien dominé a la redonda
del rico plantel. Un pétalo

va inclindndose a su sombra.
Ni puro ya ni fragante,

se resquebraja, se acorta.

Voz EN OFF y foto de Federico Garcia Lorca:

DIAPOSITIVA 29

Arrugas hay. Y tendiéndose
por amarillos sin gloria.
Como si hubiese desorden
aumentan y se abandonan.
Algunos pétalos planos
-deformada la corola,

ya no circulo de amor-
caen al suelo, no importan.

Florece el jardin en torno

de la que agoniza a solas

y bien descubre ante el sol
los estambres que amontona,
mustios, el centro que fue
tan intimo. A su hora,
sumisa a la primavera,
muriéndose esta la rosa.

En 1927 nos reunimos en el Ateneo de Sevilla upogde amigos: Rafael Alberti, Jorge Guillén, Gemidiego,
Pedro Salinas, Damaso Alonso, Vicente Aleixandregudl Hernandez, Luis Cernuda, entre otros, para



conmemorar el tercer centenario de la muerte deslde Gongora; todo ello fruto de la busqueda y
experimentacion de un lenguaje poético nuevo couielexpresarnos.

DIAPOSITIVA 30
Pero no estdbamos alli todos los que éramos. Aséra recordar aqui a un grupo de mujeres que, aon
alcanzando tanta popularidad, lograron renovar ehdjuaje poético e impregnar la poesia de nuestimp de

una nueva perspectiva y sensibilidad: Carmen CoRdegstina de Champourcin...

DIAPOSITIVA 31

3. b. Recital 2.

El sentimiento pasional en la poesia. Miguel Herndez

DIAPOSITIVA 1. PRESENTACION. No siempre las recreaciones
de los tépicos o temas tradicionales son Unica glusiwvamente
meros ejercicios literarios. En ocasiones, esas vasue
interpretaciones llevan asociadas determinadasude$ vitales
como respuestas a sentimientos de angustia, degasiolde crisis
interna en el poeta. No son, pues, una epifanfaritfnea, sino un
tramite lento, zigzagueante que no puede llegaerasscreto.
Veremos ejemplos de sendas maneras de abordar ma te
tradicional.

Curso 2009-10

El topico que se trata en la primera parte detakes el conocido

“Carpe dienT, procedente del poeta latindoracio. Desde poetas clasicos a otros contemporanedsisanc
cercanos en el espacio a nosotros, todos se heradoeal tépico con miradas diferent&a(cilaso de la Vega,
Luis Alberto de Cuenca, Juana de Ibarbourou y MiguéHernandez). La némina podia ser interminable, pero
se trataba solo de buscar un primer acercamiel@t@aesia que suscitara vuestro interés como Ectaejados
del género por su dificultad para entenderlo.

DIAPOSITIVA 2. Este afio, ademas, se celebracemtenario del
nacimiento de Miguel Hernandez (el dia 30 de octubre de
Flsentimiento 2010) Salpican los poemas anteriores fragmentos derloeros
poemas del poeta oriolano como preludio de loslogrados que

pasional
apareceran en el segundo bloque.

enla poesia.

Lavida.

A pesar de los escasos afios de vida del autoopa@zares de la

historia, su obra es lo suficientemente amplia pontante como
Miguel para haberse convertido en epigono de una generamo lo

Hernéndez , pudo ser tambiéRederico Garcia Lorca a pesar, igualmente, de

su acelerada desaparicion. Una poesia de gravidugnano.

¢Y qué poemas conectar con el tema del bloquei@amehquellos que, ademas de ofrecer facilidad ara
entendimiento por vuestra parte, nos recordaraxpaesion del sentimiento pasional de Miguel Hedearpor la
vida, por el amor, y que, ademas, dejaran trashsus otros sentimientos constantes en su poesia,le pena, el
dolor, la tristeza... Aquellos dedicados al amor fwohumano (sus musa€armen Samper, Maruja Mallo,
Maria Cegarra y Josefina Manresa su hijo — en una poesia de expresion intima [mebznte fruto de su
sufrimiento por la muerte de su hijo y la guerra pérsistente), desde distintos enfoques.

Y entre unos y otros poemas, la bellisima versigmAmancio Pradahizo del no menos bello poema Algustin
Garcia Calvo “Libre te quiero” simboliza el amor libre, en alejel ser amado no es posesion de nadie, ni squier
de uno mismo.



Enlaza con la leyenda que, sobre la lapida dostie enterrado Miguel Hernandez, resume su filosafe:

“Libre soy, siénteme libre sélo por amor”.

+ “Imposible”, Miguel Hernandez. Escrito a los 14 afios.

DIAPOSITIVA 3

Quiero morirme riendo,
10 quiero morirme serio;

Yy queme dentierra pronto...

perono de cementerio.

No quiero morir-dormir-
10 quiero dormirmuriendo
enun estériljardin...
iYoquieromorirviviendo!

L1

DIAPOSITIVA 4

Quiero morirme riendo,

no quiero morirme serio;

y que me den tierra pronto...
pero no de cementerio.

No quiero morir -dormir-
no quiero dormir muriendo
en un estéril jardin...

iYo quiero morir viviendo!

[...]

4+ “En tanto que de rosay azucena”, Garcilaso de la&fa.

DIAPOSITIVA 5

se muestra [a color en vuestro gesto,
Y que vuestro mirar ardiente, fionesto,
enciende al corazony o refrena;

&y entanto que el cabello, que enlavena
deloro se escogio, convuelo presto,

por elhiermoso cuello blanco, enliiesto,

W elvientomueve, esparcey desordena:

% cogedde vuestra alegre primavera
& eldulce fruto, antes que el tiempo atrado.

cubra de nieve [a fermosa cumbre.

Marchitari la rosaelviento helado.
. Todo o mudaré (a edad ligera

En tanto que de rosa y azucena
se muestra la color en vuestro gesto,

y que vuestro mirar ardiente, honesto,

enciende al corazén y lo refrena;

En una recreacion del tema horaciano chefpe diem con tono
sereno y equilibrado, sin la angustia que, en otnmsnentos,
evocaria la certeza de la muerte segura, el pabtata al lector a
disfrutar de los placeres y la belleza propiosadenentud antes de
la llegada de la vejez.

y en tanto que el cabello, que en la vena
del oro se escogid, con vuelo presto,

por el hermoso cuello blanco, enhiesto,



el viento mueve, esparce y desordena: Todo lo mudara la edad ligera

por no hacer mudanza en su costumbre.
coged de vuestra alegre primavera
el dulce fruto, antes que el tiempo airado

cubra de nieve la hermosa cumbre;

marchitara la rosa el viento helado.

4+ “Collige, virgo, rosas”, Luis Alberto de Cuenca.

DIAPOSITIVA 6

Con un _matiz _irénicoy un registro coloquialluis Alberto de
Cuenca ofrece, en el siguiente poema, una nueveadon del
tema delcarpe diemde la brevedad de la rosa a través del modelo

tu bellezaaese.

que va por [os jardines:

Goza sy lengua del poeta clasico Ausonio. Las expresiones colbegiatilizadas

con quien de dejey n
eont reubican el poema en un espacio que nos puedesparéximo, al

tiempo que, junto a la novedosa acumulacion de ratpes, se
intensifica la exhortacién al goce placentero déda.

Nifia, arranca las rosas, no esperes a mafiana. tu belleza a ese dios rechoncho y melancoélico
Cértalas a destajo, desaforadamente, gue va por los jardines instilando veneno.

sin pararte a pensar si son malas o buenas. Goza labios y lengua, machacate de gusto

Que no quede ni una. Pulete los rosales con quien se deje y no permitas que el otofio

gue encuentres a tu paso y deja las espinas te pille con la piel reseca y sin un hombre

para tus compafieras de colegio. Disfruta (por lo menos) comiéndote las hechuras del alma.
de la luz y del oro mientras puedas y rinde Y que la negra muerte te quite lo bailado.

+ “Amorosa’, Miguel Hernandez.

DIAPOSITIVA 7

iAma, linda muchacha! Bajo tu reja
florecida, te aguarda con hondo aféan,
-el chambergo tirado sobre la ceja

y una hoguera en el pecho- gentil galan.
[...]

iAma, vive la vida bella e inquieta!

No te muestres esquiva, que no es virtud...



Es..., lo dijo, fil6sofo, grande poeta:

<<jJuventud sin amores, no es juventud!>>,

DIAPOSITIVA 9

ataciturna cabellera mia,

Afora que tengo la carne
B rcrios » i

Abhora que calza mi pla
[a sandalia viva de [a prim.

me afiora que aiin es somby

La hora
Después..., jaf, yo sé
queya nada de eso mds tarde tendii!

Qileentonces initil serd tu deseo,
coma ofrenda puesta sobre un mausoleo.

1Tomame.akiora que aiin es temprano
3¢ y quetengorica de nardos la mano!

natge! ;1o ves
@ciptes?

Tdémame ahora que aun es temprano
y que llevo dalias nuevas en la mano.

Tdémame ahora que aun es sombria
esta taciturna cabellera mia.

Ahora que tengo la carne olorosa
y los ojos limpios y la piel de rosa.

Ahora que calza mi planta ligera
la sandalia viva de la primavera.

Ahora que mis labios repica la risa
como una campana sacudida aprisa.

DIAPOSITIVA 10

4+ “La hora”, Juana de Ibarbourou.
DIAPOSITIVA 8

En esta original perspectiva femenina datpe diemse emplean
imagenes de la naturaleza para expresar la juvgniudbzania de
la mujer deseosa de entregarse al amor. El coatrastre la
juventud y la vejez (ahora/ después), que dividppama, se
concentra y adensa en el dltimo verso, dondeelaetadera
simboliza la pasién amorosa y la juventud, yogbrés', la muerte.

Después..., jah, yo sé
gue ya nada de eso mas tarde tendré!

Que entonces inutil sera tu deseo,
como ofrenda puesta sobre un mausoleo.

iTobmame ahora que aln es temprano
y que tengo rica de nardos la mano!

Hoy, y no mas tarde. Antes que anochezca
y se vuelva mustia la corola fresca.

Hoy, y no mafiana. jOh, amante! {No ves
que la enredadera crecera ciprés?



<+ “Vive la vida”, Luis Alberto de Cuenca.

DIAPOSITIVA 11

Vive la vida. Vivela en la calle

y en el silencio de tu biblioteca.

Vivela en los demas, que son las Unicas pistas
que tienes para conocerte.

Vive la vida en esos barrios pobres

hechos para la droga o el desahucio

y en los grises palacios de los ricos.

Vive la vida con sus alegrias

DIAPOSITIVA 12

+

Senos salia
elamorporel borde

Con esa mirada irénica y distanciada que caraatetiautor y con
una vision optimista e integradora que asume lassittides

la existencia de un mundo degradado, pero
de, sin mirar atras y superando la nostalgia,
futuro. Toda una apuesta por la iIuiién
pero hay que tener la ilusién por afr

las barreras, aunque sea para ir a ning

.vida es dura,

tar su iciles, superar

arte.

incomprensibles, con sus decepciones
(casi siempr sivas), con su veértigo.

Vi en madrugadas infelices
mafianas gloriosas, a caballo
ciudades en ruinas o por selvas
contaminadas o por paraisos,
sin mirar hacia atras.

Vive la vida.

Haiku de Luis Alberto de Cuenca.

DIAPOSITIVA 13



Se nos salia
el amor por el borde

de nuestras copas.

«+ “Libre te quiero”, Agustin Garcia Calvo.

DIAPOSITIVA 14

ibrete quiero

qUIETD, -
0 sabe

no mia
de Dios
ni luya

Version cantada de Amancio Prada

DIAPOSITIVAS 15y 16

Miguel Hernandez, de origen e inclinacion humildes, busco la
superacion.de su clase social y cultural a traeééxito de su
produccidn literaria, para lo cual busco y encontrienes lo
apoyaron.

A pesar de la brevedad de su vida, con una biegnaércada con
tintes de fatalidad, logra fundir en ella la vidalay poesia. La
tradicion amorosa libresca es sometida por la &éioidad de su
sentimiento personal.

Las quejas por un amor insatisfecho recorren les poemas

siguientes, pertenecientes a la obra que vinordfisigr el mayor éxito literario del poeta oriolaril rayo que no
cesaresultado de la suma de Imagen de tu hyeHa silbo vulneradpmas sonetos creades profesopara_El
rayo. Dedicados posiblemente a dos de los tres ameresiyhs experiencia amorosa de rechazo surgeilaste
(Maruja Mallo, Josefina Manresa y Maria Cegarra).

Miguel simultanea dos mundos incompatibles: elwdeaigenes,
el rural, el de Orihuela, al que pertenece Josd¥laaresa; y el
artistico-literario, el de sus suefios, al que peden Maruja
Mallo y sus contactos.

Rechazo y frustracion que condenan al poeta anda,pen una
época, ademas, en que la mayoria de los jovenss éelad ya
estaban casados o eran padres. Su sufrimiento smnera algo
mas, un sufrimiento vital: el amor como vehememgresion del
destino tragico del hombre. Un visionario de supjrocruel
destino, ¢no creéis?



4+ “Umbrio por la pena, casi bruno”, Miguel Hernandez.

DIAPOSITIVA 17

Umbrio por la pena, casi bruno,
porque la pena tizna cuando estalla,
donde yo no me hallo no se halla
hombre mas apenado que ninguno.

Sobre la pena duermo solo y uno,

pena es mi paz y pena mi batalla,

perro que ni me deja ni se calla,
siempre a su duefio fiel, pero importuno.

DIAPOSITIVA 18

Cardos y penas llevo por corona,
cardos y penas siembran sus leopardos
y no me dejan bueno hueso alguno.

No podra con la pena mi persona
rodeada de penas y cardos:
jcuanto penar para morirse uno!

4+ “Como el toro he nacido para el luto”, Miguel Hern&ndez.

DIAPOSITIVA 19




Como el toro he nacido para el luto Como el toro me crezco en el castigo,
y el dolor, como el toro estoy marcado la lengua en corazén tengo bafiada
por un hierro infernal en el costado y llevo al cuello un vendaval sonoro.

y por varén en la ingle con un fruto.
Como el toro te sigo y te persigo,

Como el toro lo encuentra diminuto y dejas mi deseo en una espada,
todo mi corazén desmesurado, como el toro burlado, como el toro
y del rostro del beso enamorado,

como el toro a tu amor se lo disputo.

%+ “Te me mueres de casta y de sencilla”, Miguel Hermélez.

DIAPOSITIVA 20

Estoy convicto, am or
de que, raptor intrépido de un k
yo te libé Ia flor de la mejilla.

Yo te libé Ia flor de la mejilla,
y desde aquella gloria, aquel su
tu mejilla, de escritpulo y du

se te cae deshojaday amarilla.

El fantasma del beso delincuente
el pémulo te tiene perseguids
Jll cadavez mas patente, negroy.
Y sin dormir estés, celosament
| vigilando mi boca jcon qué cuid
para que no se vicie y se de

Miguel Hernandez, El rayo g

Te me mueres de casta y de sencilla... El fantasma del beso delincuente
Estoy convicto, amor, estoy confeso el pémulo te tiene perseguido,
de que, raptor intrépido de un beso, cada vez mas patente, negro y grande.

yo te libé la flor de la mejilla.
Y sin dormir estas, celosamente,

Yo te libé la flor de la mejilla, vigilando mi boca jcon qué cuido!

y desde aquella gloria, aquel suceso, para que no se vicie y se desmande.
tu mejilla, de escripulo y de peso,

se te cae deshojada y amarilla.

=+ “Cancion del esposo soldado”, Miguel Hernandez.
DIAPOSITIVA 21

En 1937, casado entonces con Josefina Manresanpossiona con la poesia social y comprometidaigaty
del pueblo Es el amor al futuro hijo lo que, en los inicaesla

contienda, le lleva a entender la muerte no comdestino fatal,
sino como un motivo para luchar y sacrificarselpsdemas. Un
amor de dimensiones épicas, solidario. Y una mwernehonor.

1 puiio cerrado,
ictoria y guitarras,
de soldado /

He poblado tu vientre de amor y sementera,

he prolongado el eco de sangre a que respondo Espejo de mi carne, sustento de mis alas,

y espero sobre el surco como el arado espera: te doy vida en la muerte que me dan y no tomo.
he llegado hasta el fondo. Mujer, mujer, te quiero cercado por las balas,



ansiado por el plomo.

Escribeme a la lucha siénteme en la trinchera:
aqui con el fusil tu nombre evoco Y fijo.

Y defiendo tu vientre de pobre que me espera,
y defiendo tu hijo.

Es preciso matar para seguir viviendo.
Un dia iré a la sombra de tu pelo lejano.

DIAPOSITIVA 22

<<Pablo: Te oigo, te recuerdo
en esa tierra tuyal.].

Y recuerdo a nuestro
alrededor aquellas madrugadas
cuando amaneciamos dentro del
azul de un topacio de carne

universal, [.].

Pablo, un rosal sombrio viene
Y se cierne sobre mi, sobre
A Pablo Neruda una cuna familiar que se
desfonda poco a poco, hasta
entreverse dentro de ella,
ademas de un nifio de
sufrimiento, el fondo de la
tierra.>>

En el prologo de su libro El hombre aceclgue Miguel dedica a Pablo Neruda, tiene un efiderrecuerdo de

su hijo muerto:

<<Pablo: Te oigo, te recuerdo en esa tierra tuyh {.recuerdo a nuestro alrededor aquellas madasgyjadando

Y dormiré en la sdbana de almidén y de estruendo
cosida por tu mano.

Para el hijo sera la paz que estoy forjando.

Y al fin en un océano de irremediables huesos
tu corazoén y el mio naufragaran, quedando
una mujer y un hombre gastados por los besos.

amaneciamos dentro del azul de un topacio de cainersal, [...].

Pablo, un rosal sombrio viene y se cierne sobresofite una cuna familiar que se desfonda poco e, fasta

entreverse dentro de ella, ademas de un nifio dengerito, el fondo de la tierra...>>

4+ “Muerto mio, muerto mio” y “Cuerpo del amanecer”, Miguel Hernandez.

DIAPOSITIVA 23

Cuerpo del amanecer;
flor de la carne florida.
Siento que no quiso ser
mas alla de flor tu vida.

Corazon que en el tamafio,
de un dia se abre y se cierra.
La flor nunca cumple un afio,
y lo cumple bajo tierra.

Muerto mio, muerto mio:
nadie nos siente en la tierra
donde haces caliente el frio.



DIAPOSITIVA 24

Las ultimas composiciones (Cancionero y romancerausencigsacieron de su mas intima, secreta y sufrida
voz, a modo de expresion de su diario intimo. ®uztu expresiva,

AR R IR e Su vision apasionada d.eI amor, de los problgmaaleepde la
situacibn, eada dia més difieil. flolovde la vida, junto a un lenguaje sencillo y bello, le centen en uno de
cebolla gue comes me llega hasta aquiy mi nifio , .
o .y sacat zumo d los poetas que con més vigor han expresado el,dalpena. No
sidvietr e ininale olvidemos que buena parte de ellas son compueataktmuerte
dPataguelo les. te mand. plill de su primer hijo y a lo largo de un dilatado cétvaor las
que le he hecho, ya que pata mi no hay otro , . K

hacet que esctibitos a vosott g carceles espafiolas. Vida, pues, amor y muertergarm®en como

desesperatme. [.. . . . .
eme. [...] una misma y unica herida en el poeta de Orihuela.

+ “Nanas de la cebolla”, Miguel Hernandez.

DIAPOSITIVA 25

Lacebollaesescarcha
cerraday pobre:
escarcha de tus dias

Y de mis noches.
Hambrey cebolla,
hielo negroy escarcha
grandey redonda. [.... |




La cebolla es escarcha
cerrada y pobre:
escarcha de tus dias

y de mis noches.
Hambre y cebolla:
hielo negro y escarcha
grande y redonda.

En la cuna del hambre
mi nifio estaba.

Con sangre de cebolla
se amamantaba.

Pero tu sangre
escarchaba de azUcar,
cebolla y hambre.

Una mujer morena,
resuelta en luna,

se derrama hilo a hilo
sobre la cuna.

Riete, nifo,

que te tragas la luna
cuando es preciso.

[-.]

Tu risa me hace libre,
me pone alas.

DIAPOSITIVA 26

L.

Vuelanifio en la doble
luna delpecho:

él, triste de cebolla,

ti, satisfecho.

No te derrumbes.

No sepaslo que pasa
nilo que ocurre.

Cancioneroy romancero. . .

Al octavo mes ries
con cinco azahares.
Con cinco diminutas
ferocidades.

Con cinco dientes
€COmo cinco jazmines
adolescentes.

[-]

Soledades me quita,
carcel me arranca.
Boca que vuela,

corazon que en tus labios

relampaguea.

Es tu risa la espada
mas victoriosa.
Vencedor de las flores
y las alondras.

Rival del sol,

porvenir de mis huesos
y de mi amor.

[...]

Desperté de ser nifio.
Nunca despiertes.
Triste llevo la boca.
Riete siempre.
Siempre en la cuna,
defendiendo la risa
pluma por pluma.

[..]

Vuela nifio en la doble
luna del pecho.

El, triste de cebolla.
T, satisfecho.

No te derrumbes.

No sepas lo que pasa
ni lo que ocurre.



4+ “Llego con tres heridas”, Miguel Hernandez.

DIAPOSITIVA 27

Llegé con tres heridas:
la del amor,
la de la muerte,

la de la vida.

Con tres heridas viene:

la de la vida,

DIAPOSITIVA 28

“Guemica’,dePicasso:un simbolo del sufrimiento inttilde la guerra

la del amor,

la de la muerte.

Con tres heridas yo:
la de la vida,
la de la muerte,

la del amor.

<+ “Tristes guerras”, Miguel Hernandez.

DIAPOSITIVA 29

Tristes guerras
si no es amor la empresa.

Tristes. Tristes.

Tristes armas
A labras.

“Tristes. Tristes. 4

Tristes Hombrel

si no mueren‘de'amores. "

Tristes. Tristes.

Cancioneroy romancero de ausencias,

Miguel Herndndex

Solo el amor justifica la lucha o la muerte figuaagy, junto al amor,
solo las palabras deben utilizarse como armas @rjestrumentos
con que con-vencer al contrario. En este poemegisdena la guerra
—entonces, la guerra civil espafiola-, que sélolsiaradio destructivo
0 se guia por intereses egoistas.



Tristes guerras Tristes. Tristes.
si no es amor la empresa.
Tristes. Tristes. Triste hombres
si no mueren de amores.
Tristes armas Tristes. Tristes.
si no son las palabras.

DIAPOSITIVA 30

No, no hay carcelpara el hombre.
No podrin atarme, no.
Este mundo de cadenas
me es pequefio’y exterior.
¢Quién encierra una sonrisa?

DIAPOSITIVA 31




ANEXO I: DIAPOSITIVAS DEL RECITAL 1

DIAPOSITIVA 1

(Dia del Libro)
Curso 2008 - 09

Intreduccidn:

DIAPOSITIVA 2

DIAPOSITIVA 3

Como hombre de mundo, -y habiendo proclamado a los
cuatro vientosmi ansiade libertad (no renunciando a lo mds
elemental; cotidianoy costumbrista de la Espaiia de mi
tiempo), victima, sin duda, de la cnvidia, retomo en este diaun

fino y breve hilo de una prolifica historia.

FHitoimportanteen el surgimiento de una nueva, exitosay
autéctona manera de poetizarla realidad, con sencillez,
profundidady originalidad, seria la aparicionde (71u(os clave.
st sucedié conobrascomo mi “Romancero gitano” o
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Voz de Federica Q.L.: ...

DIAPOSITIVA 4
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romance de
Federico Garcia Lorca,

perteneciente al Romancero Gitano

Jutneduccidn: ...
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DIAPOSITIVA 5

DIAPOSITIVA 6

Bobpas DE SANGRE,
YEeRMA
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LA CASA DE BERNARDA ALBA,
de Federido Garcia Lorca

Introducciones: ... y

DIAPOSITIVA 7

|
Bodas de Sangre

Voces:
1] - “Mati Morata Sdunchez” (Profe)
Y. e
erma

(111
La Casa de Bernarda Alba

Voces:

DIAPOSITIVA 8




DIAPOSITIVA 9

Sialguien hizo poesia del, cony para elpueblo
fue, sinduda, /1lberti, quien, aunno huyendo de la
novedad, de la vanguardia, supo dejarse influirpor
autorestan enraizados en supueblo como Pablo
Nerudao César Vallejopara convertirla poesiaen
un modo de comunicar un compromiso social.

Suamistadcon Manuel de Tallay Dali, su
pasionporla pinturay suforzoso de
Espatia, con sus ,)aunsu

, se fundieron como una iinica
pincelada en la paleta de supoesiamas popular. ..

DIAPOSITIVA 10

DIAPOSITIVA 11

<<N&ACi PARA SER MARINO >>,
de Rafael Albert;,

pertenecientea

Marinero en tierra

Jutnoduccién: ...
Recita: ...

DIAPOSITIVA 12

Nacipara ser marino

> -
= -

~—Bahia de Cadiz

DIAPOSITIVA 13

<<VERANO>>,
pertenecientea
Marinero en tierra

Jntroduccidn: ...

DIAPOSITIVA 14

-Del cinema al aire libre
vengo, madre, de mirar

una mar mentida y cierta,
que no es lamary es la mar.

DIAPOSITIVA 15

<<ELMAR. LA MAR.>>,
pertenecientea
‘Marinero en tierra

DIAPOSITIVA 17

DIAPOSITIVA 18




Laamarguray la soledad del exiliado,
alejado de su entorno, de su historiay,
especialmente, de su propio interior, la siente,
junto a otros miembros delgrupo poético del

27, Luis Cernuda, quien se considerabaa si
mismoun “ *; concepcion que

proyectard en su obra, en su actitud ante la
sociedad’y en sus relaciones con los demds. ..

DIAPOSITIVA 20

<<UNESPANOLHABLA DE SU TIERRA >>,
de

Luis Cernuda

DIAPOSITIVA 21

HImargos son los dias
delavida, vivigndo,

solounalarga gspera
afugrza dg recuerdos.

Un dia, td yalibre

dg lamentira de ¢llos,

mg busearas. €ntonegs
squ¢gha de deeirun mugrto?

DIAPOSITIVA 22

<<SIEL HOMBRE PUDIERA DECIR
LO QUE AMA >>,

pertenecientea

Los placeresprohibidos,
de

Luis Cernuda

Introduccidn: ...
Recita: ...
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Si el hombre pudiera decir lo que ama.

Desierto de sal

DIAPOSITIVA 24

La carcel de amor

DIAPOSITIVA 25

DIAPOSITIVA 26




Voz de Federico Q.L.: ...

La el yla
me traen, ahora, a la memoriaa la figura de
Jorge Guillén, ;No habianada que le

preocupara?

St la - ®ero, junto a los objetos

cotidianos que nos rodean, la muerte no es
mds que un elemento mds de la perfeccion del
mundo; es una , por lo que no hay

que angustiarse o estremecerse. ..

DIAPOSITIVA 27

<<MUERTE DE LA ROSA >>,
pertenecientea Clamor,
de
Jorge Guillén

Jutnaduccidn: ...

DIAPOSITIVA 28

DIAPOSITIVA 29

Ateneo de Sevilla

e ———
A

DIAPOSITIVA 30

Luis Cernuda, Federico Garcia Lorca, Rafael Alberts,

Gerardo Diego, Damaso_Alonso, Vicente Aleixandre,

Pedro Salinas, , Concha
Zenobia Camprubi,

DIAPOSITIVA 31

SALON DE ACTOS. RECITAL




