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El pueblo de Vélez Blanco estia en un area montafiosa hacia el inte-
rior, pero a poca distancia del puerto de Almeria. Situado entre la fértil
vega de Murcia y lo que fue el reino de Granada durante la dominacién
musulmana, Vélez Blanco fue en tiempos la sede de los sefiores feudales
de la region: la poderosa familia de los Fajardo, cuyo castillo, edificado
en el siglo XVI, todavia domina la poblacién. En él vivieron los Fajardo
hasta finales del siglo XVII en que se extinguié la familia. En los afios
que siguieron, el castillo estuvo habitado con irregularidad hasta que,
en el siglo XIX, después de la invasién francesa y de los cambios sociales
que como consecuencia tuvieron lugar en el pals, el castillo fue abando-
nado casi por completo (1).

A principios de 1904, como ocurre con tantas mansiones que fueron
de gran importancia y dejaron de estar en uso, los propietarios del cas-
tillo decidieron sacar el poco mobiliario que todavia quedaba en las ha-
bitaciones y vender los elementos arquitecténicos del area mas preciada
del edificio: el patio del Renacimiento, decorado con ricos relieves y una
verdadera joya de la arquitectura espanola e italiana de principios del
siglo XVL.

En el mes de mayo de dicho afo, este magnifico conjunto de arcos,
columnas y marcos de puertas y ventanas esculpidos en marmol, fue sa-
cado del castillo por un decorador francés, llamado J. Goldberg, que
habitaba en la calle de La Boéite de Paris, y transportado por via mari-
tima hasta Marsella y después a Paris. Juntamente con los elementos que
pertenecian al patio, fueron otras tallas del Renacimiento, también pro-
cedentes del castillo de Vélez, entre ellas el artesonado de uno de los
salones y dos puertas.

El momento para vender este conjunto no pudo haber sido mas pro-
picio. La moda de la arquitectura renacentista estaba en pleno auge en
los Estados Unidos y habia sido iniciada por arquitectos eminentes, tales
como Stanford White y Charles F. Mc. Kim. Sin perder un minuto les
mostraron las piezas de marmol a varios coleccionistas americanos de im-
portancia. El primero fue Archer M. Huntington, cuyo interés de muchos
afios por lo espafiol habia de culminar en la fundacién de la Hispanic
Society of America en ese mismo afio. Durante algin tiempo, el patio de
Vélez Blanco estuvo en estudio como posible adquisicién para formar
parte del edificio que se iba a edificar con el fin de albergar la sociedad
y su coleccion. Por razones practicas, las negociaciones de compra no se
concluyeron, pero tanto le habia impresionado el magnifico conjunto a
Mr. Huntington, que hizo que se empleasen las ricamente talladas ven-

(1) EIl Castillo ha sido declarado Monumento Nacional recientemente y es
hoy en dia propiedad del Marqués de Valverde.
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tanas del patio de Vélez como modelo para la decoracion en barro co-
cido de los arcos del patio de su museo (2).

Unos anos mas tarde, poco después de 1913, George Blumenthal ad-
quiri6 los marmoles para la casa que estaba construyendo en Park Avenue,
en Nueva York. En ella fueron combinados con otras piezas para formar
un salén suntuoso (Fig. 1), en el cual la serie de arcos de la segunda
planta abarcaban tres de los lados, y el conjunto fue cubierto con un ar-
tesonado procedente del mismo castillo (3).

Después de la muerte de Mr. Blumenthal, su casa fue derribada en
1945 y todos los elementos del patio, aproximadamente dos mil bloques
de marmol, fueron cuidadosamente numerados y almacenados en el Mu-
seo Metropolitano. Tuvieron que pasar casi veinte afios hasta que, debido
a nuevas ampliaciones en el edificio, se pudo disponer del suficiente es-
pacio para una reconstruccion tan complicada. Asi, exactamente sesenta
afios desde que los elementos de marmol fueron sacados del castillo, uno
de los primeros monumentos del renacimiento en Espaiia, ha vuelto a re-
cobrar vida a este lado del Atlantico.

Al reconstruir el patio de Vélez Blanco, el Museo ha tratado de re-
producir, con la mayor fidelidad posible, su aspecto primitivo. Los pro-
blemas que esto ha planteado no han sido pequefios. Casi todos los li-
bros sobre arquitectura espafiola describen el Castillo de Vélez como
uno de los hitos mas importantes de los comienzos del Renacimiento en
Espania, pero aparte de esto, es muy poca la informacién detallada que nos
dan de cémo era el castillo antes de la venta del patio. Por estar cons-
truido en un rincén remoto de Espana, siempre escap6 a la atencién de
viajeros e historiadores. Solamente al hacerse publicas las nuevas de que
las piezas de marmol habian sido vendidas y exportadas en la primavera
de 1904 varios perddicos y revistas publicaron articulos deplorando la
pérdida de un monumento tan importante y tratando de describir, de
una manera mas o menos fidedigna, el aspecto que presentaba el interior
del castillo (4). También salieron a la luz algunas fotografias de dos de
los Jados del patio tomadas antes del despojo (Fig. 7). Estas fotografias
son las ‘micas pruebas documentales de su apariencia original de que he-

(2) Todos los documentos y fotografias referentes a la oferta hecha a Ar-
cher M. Huntington se conservan en el archivo de la Hispanic Society of
America en Nueva York. Véase también A History of the Hispanic Society of
America 1904-1956, Nueva York, 1954, p. 18, fig. 6.

(3) S. RuBiNsTEIN-BLOCK, Catalogue of the Collection of George and Floren-
ce Blumenthal, 1926, v. 2, pl. LXIX-LXXII vy texto. Las fotografias del patio
instalado en la Casa Blumenthal fueron hechas en 1941 por el Metropolitan Mu-
seum of Art. E] artesonado original de Vélez Blanco media 20 metros y medio
de largo v 7 metros de ancho y fue agrandado y adaptado a las dimensiones
del salén de Blumenthal. Fue vendido en 1945 a Franch & Co. de Nueva York.

(4) Véase la bibliografia al final de este ensayo.
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mos podido valernos, aparte de un bosquejo a la acuarela, mostrando
una reconstruccion ideal del patio (Fig. 6), del cual Goldberg habia en-
tregado sendas fotogratias a Mr. Huntington y a Mr. Blumenthal (5).

Después de reunir y revisar toda la informacion a nuestros alcance,
nos encontramos con que nos faltaban datos indispensables tales como
el nimero de arcos que habia en el lado mas largo del patio. Problemas
como éste s6lo se podian resolver mediante una inspeccién de lo que-
da “in situ” en lo que fue el patio. Con este proposito el Museo me envid
a Espafia en la primavera de 1959 para sacar fotografias del Castillo, tomar
y levantar planos de la parte que nos interesaba y que necesitibamos
para la reconstruccion. El éxito de esta empresa no hubiese sido completo
sin la colaboracién generosa y entusiasta que me proporcionaron las au-
toridades espafolas y especialmente D. Francisco Prieto Moreno, arqui-
tecto Conservador de los Monumentos de Andalucia y Director General
de Arquitectura del Ministerio de la Gobernacién.

El viajero que, después de admirar las bellezas de Granada, se arries-
ga a tomar la tortuosa y polvorienta carretera que va en direccion Este,
a través de las desoladas cadenas montafiosas de Sierra Maria, al llegar al
pueblo de Vélez Blanco, descubre la esbelta silueta del castillo de los Fa-
jardo que se alza sobre un promontorio rocoso dominando una vasta lia-
nura (Fig. 2j. El calido tono dorado de sus muros, que se yerguen en
altivo contraste con el gris de las montafias, el azul brillante del cielo
de Andalucia, las casas blanqueadas, apifiadas a sus pies, y la llanura po-
blada de olivos y vifiedos, constituyen un panorama inolvidable. La im-
ponente mole de muros y torres del castillo, extraordinariamente bien
conservados en su forma primitiva, forman un poligono irregular. Justa-
mente frente a la entrada principal se levanta una fortificacién militar
unida a las paredes del castillo por medio de dos arcos. Originalmente,
habia una rampa que conducia desde esta estructura a la puerta del cas-
tillo, que se abria a unos nueve metros y medio sobre el nivel del terreno.
Esta entrada estaba defendida por un puente levadizo, que desaparecio
hace mucho tiempo, y por una pesada puerta de bronce fechada en 1515,
vendida también en 1904 (Fig. 5) (6). La silueta del conjunto del recinto

(5) V. LAMPEREzZ Y ROMEA, Arquitectura Civil Espafiola, 1, 1922, p. 289, pu-
blica un plano simplificado que se basa en una maqueta de madera del Castillo,
propiedad ahora de don Ihigo Alvarez de Toledo, que segun informacién debida
a la amabilidad de D. Leopoldo Torres Balbds, no es un modelo del Castillo,
sino una reproduccién, hecha probablemente en Francia acaso por el tiempo de
la venta en 1904.

(6) l.a puerta lleva el escudo de Fajardo rodeado de una guirnalda coro-
nada por la cruz de Santiago, la inscripcién DOMINUS CUSTODIAT INTROI-
TUM TUUM ET EXITUM TUUM EX HOC NVC ET USQUE IN SECULUM, ia
firma del autor v la fecha: Luis me fecit ano de mil VOVXV. Es propiedad de
un coleccionista particular de la ciudad de Méjico.
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amurallado, con sus impresionantes series de parapetos almenados, evoca
las fortalezas tipicas de Andalucia, las alcazabas de Almeria y Guadix o
el castillo de Jaén, edificadas por los moros durante los s. XIV y XV (7).
Sin embargo, al aproximarse, se perciben detalles de un caricter mucho
menos bélico. Vemos las ventanas, considerablemente amplias, que se
abren aqui y alla; escudos de armas adosados a los bien tallados sillares;
dos espaciosos miradores con arcos de medio punto sobre la entrada prin-
cipal (Fig. 3) y, especialmente, un airoso paseador situado en lo alto v
abierto al exterior, como en muchos castillos y palacios espafioles de fi-
nales de! XV v principios del XVI.

Al entrar en el castillo, se da uno cuenta inmediatamente de que sus
muros no forman un patio de armas, sino que son mas bien el cascarén
de lo que podriamos llamar con mas propiedad un palacio fortificado.
Hoy en dia el interior es una estampa de desolacién y abandono. Las ha-
bitaciones han sido despojadas de toda decoraciéon y mobiliario y los te-
chos y los suelos se han hundido, como también algunas paredes media-
neras. Sin embargo, el plano general se puede seguir adn: tres alas
principales de planta irregular, que fueron en tiempos vivienda y depen-
dencias, v la torre del homenaje, todas mirando hacia el patio central. Este
era el patio de que estamos tratando, un espacio rectangular, ligeramente
asimétrico que mide aproximadamente 16 por 13’50 metros (Fig. 4).

Las fotografias antiguas y el bosquejo que pertenecié a Goldberg,
juntamente con un estudio detallado de las paredes que subsisten del
patio, nos dieron una informacién amplia y, en general incontrovertible,
de la posicién original de los distintos elementos de marmol. A lo largo
de la pared mds corta corria una doble galeria de cinco arcos y en ese
mismo lado estaba la entrada principal del patio. Cerca de ella habia
una escalera de marmol sencilla, que conducia al piso segundo en el cual
una suntuosa portada, también de marmol, daba entrada a los espaciosos
salones del Castillo: el salon del Triunfo y el salén de la Mitologia (8).
Todavia se puede distinguir, en la pared, la silueta de la puerta, en el
sitio en que el marmol estaba empotrado en el muro, asi como los agu-
jeros donde iban las vigas de los techos (Fig. 9). La pared este, sin arcos
ni puertas, terminaba en la segunda planta en una galeria de seis arcos

(7) J. Orriz EcHAGUE, Espania: Castillos y Alcdzares, 1956, pls. 2, 19 y 23.

(8) El emplazamiento de estas habitaciones se puede reconocer todavia en-
tre las ruinas. Sus nombres y lo que contenian anteriormente aparecen en las
descripciones antiguas del Castillo, especialmente en Juan Rubio de la Serna,
«E] Castillo del Marqués de los Vélez y los Fajardos», en la Revistg de la Aso-
ciacion Artistico-Arqueologica Barcelonesa, IV (1903-1905), pp. 542-43, que dice
usar como fuente un articulo de Federico de Motos en La Correspondencig de
Espafia, 16 de junio, 1902. Esta fecha debe ser incorrecta porque, a pesar de
mis esfuerzos, no me ha sido posible encontrar esta referencia.
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que coincidian con los arcos de la fachada. De esta forma constituian no
un simple paseador abierto Unicamente al exterior, sino una galeria cu-
bierta desde la cual se podia ver el patio por un lado y por el otro la vega
de Vélez Blanco, que se pierde a lo lejos (Fig. 8). La pared de enfrente, o
sea al oeste del patio, tenia tres pares de ventanas con ricos marcos de
marmol, que también han dejado marcas de su existencia en el muro.
Cerca de esta pared habia un brocal de pozo de marmol, de forma exa-
gonal (9), por el que se subia el agua de un aljibe excavado a la manera
arabe, debajo del patio. La cuarta pared, al norte, estaba constituida por
la torre del homenaje, cuya severidad se rompia Unicamente por una pe-
quena ventana situada a una altura considerable. Debajo de esta ventana,
y ligeramente hacia un lado, habia un gran escudo rodeado por una guir-
nalda de frutas (Fig. 2) con las armas de D. Pedro Fajardo, el poderoso
Marqués de los Vélez y fundador del castillo.

En la reconstruccién actual ha habido que hacer algunas modifica-
ciones para adaptar el patio al espacio con que se contaba en el Museo.
El cuadrilatero, ligeramente irregular, ha sido transformado en un rec-
tangulo perfecto y los elementos arquitecténicos de los dos lados mas
largos se han intercambiado para que las tres series de ventanas pudieran
instalarse en la pared lisa donde terminaba la parte antigua del Museo.
Por razones semejantes se cambid la orientacién de la escalera y una
puerta pasé del segundo piso al primero (10). En el lado donde estaba la
torre ahora aparecen en la planta principal una portada italiana y en la
segunda planta una puerta, que vino también de Vélez Blanco, y adosado
a ella un balcén también italiano. Tanto este balcén como la portada
italiana son del mismo estilo y periodo que el patio (Fig 22) (11). Otros

(9) Este pozo, exactamente como aparece en la acuarela de la fig. 5, puede
verse actualmente en una de las casas de Vélez Blanco. Cuatro pilastras de mdr-
mol, que probablemente servian de soporte a la arqueria exterior, han sido em-
pleadas para decorar el quiosco de la musica de la villa.

(10) La silueta de la parte rectangular de la fig. 21 puede apreciarse en
la acuarela de la fig. 5 y en la fotografia de la fig. 8.

(11) E1 baleén (56.234.25), con trabajo de celosia y tallas decorativas de sin-
gular belleza, ofrece elementos comparables con algunos detalles arquitectdénicos
de Perugia, Siena y Roma. siguiendo la tradicién de Baldassare Peruzzi y An-
tonio de Sangallo. Debe datar del primer cuarto del siglo XVI. Se conservan
muy pocos balcones semejantes y es posible que éste no fuese un balcén ex-
terior, sino una cantoria situada originalmente en el interior de una iglesia.

La portada (58.121), tallada en médrmol de Carrara, presenta motivos orna-
mentales similares a los empleados por escultores de Toscana, tales como Silvio
Cosini, Stagio Stagi v G. A. Montorsoli, en obras que datan entre 1330 y 1550.
Como hasta ahora solamente se han encontrado elementos de comparacién con
altares y enmarcamientos de tumbas y prdcticamente no existen en Italia poria-
das esculpidas con una riqueza semejante (exceptuando acaso Génova), cabe
pensar que esta puerta fuese én su origen el marco de un altar del estilo que
encontramos, por ejemplo, en la Catedral de Pisa (C. Aru, «Scultori della Ver-
silian, Arte, XII, 1909, pp. 281-285 y R. Papini, Catalogo delle Cose d’Arte e
d’Antiquita d’Italia; Pisa, 1912, pp. 55-57).
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cambios han sido necesarios a causa de los requerimientos de la cons-
truccion moderna. Uno de éstos es la adiciéon de una hilada de sillares
de marmol entre los dos pisos, para darle mayor espesor y resistencia a
los suelos requeridos en un museo, en lugar de los suelos y cubiertas
de madera que habia en el castillo. Aun cuando esta cubierta de madera
y los azulejos de ceriamica con brillantes colores y reflejo metalico, que
cubrian las paredes de la escalera, ya no existen, el efecto coloristico no
se ha perdido, sino que se ha reemplazado mediante el uso de un arteso-
nado que cubre la galeria del piso superior y que muestra entre las vigas
un conjunto extraordinario de azulejos sevillanos del siglo XVI (Figu-
ra 10) (12).

Otra pérdida mas lamentable es la de la balaustrada que debi6 coro-
nar tres de las paredes del patio y que iba sobre el pesado entablamento
de marmol, que consiste en un friso con una inscripcién. Sobre él va una
cornisa decorada con ovos y flechas de la que emergen varias girgolas
goticas de un tamario considerable. Segin el bosquejo que estuvo en po-
sesion del vendedor, antes de desmontar el patio existia una balaustrada
de marmol con pilastras labradas, semejante a la de la galeria del segundo
piso, que se elevaba sobre dicha cornisa. Hacia la segunda mitad del
siglo XIX, cuando el castillo servia de alojamiento para algunos de los
vecinos del pueblo, tanto la balaustrada como la cornisa se habian ya de-
rrumbado. segin muestran algunas fotografias antiguas del patio “in situ”,
una de ellas fechada en 1881, en las que aparece un tejado provisional
directamente sobre la inscripcién. El testimonio proporcionado por la
acuarela de Goldberg es corroborado por Federico de Motos, historiador
de la localidad, que describe el patio teniendo un parapeto sobre la cor-

(12) Este gran conjunto de cerca de dos mil azulejos de cuenca, de dos por
tabla, que estuvo instalado desde 1920 en uno de los techos de la casa de Myron
C. Taylor en Nueva York, fue donado al Museo Metropolitano en 1960. L.os mo-
tivos y los colores son caracteristicos de los azulejos sevillanos fabricados entre
1530 y 1550. Azulejos andlogos aparecen en los techos de diversos edificios de
ese periodo, tales como el claustro del Convento de Santa Clara de Sevilla vy las
naves laterales de la iglesia de Alcald del Rio (J. HeErNANDEZ Diaz, A. SANCHO
CorBAcHo, Catdlogo Arqueoldgico y Artistico de la Provincig de Sevilla, 1939, v.
1., fig. 97.), as{ como en el zdécalo de la Casa de Pilatos y el Convento de la Ma-
dre de Dios en Sevilla (A. Sancuo CorBacHO, La Cerdmicg Andgaluzg, 1953, y
«Los azulejos de la Madre de Dios», Archivo Espafiol de Arte, XXII (1949) pp.
233-237). Hasta ahora no ha sido posible el hallar la procedencia de este gran
conjunto de azulejos que, probablemente, viene de algin edificio importante.
Para el planeamiento de su instalacién hemos seguido el esquema del claustro
de Santo Clara gracias a una fotografia amablemente proporcionada por Antonio
Sancho Corbacho. No hay razén para creer que un techo semejante embelleciese
en otro tiempo los techos de vigueria de Vélez Blanco. Los azulejos de reflejo
metdlico del zécalo de la escalera andan dispersos; algunos estin en el Museo
de Valencia de Don Juan en Madrid y otros han ido a parar a colecciones par-
ticulares de Espana.
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nisa (13). Los tnicos elementos de este parapeto que existen todavia son
cuatro postes labrados, que en la casa de Blumenthal fueron empleados
como pilastras decorativas en la escalera y que se han vuelto a usar de
esta forma en la instalacion actual (Fig. 48).

Una de las caracteristicas mas prominentes del patio es la inscripcion,
que grabada en bellas letras mayusculas corre a lo largo de la cornisa.
Afortunadamente, el texto estd completo. En lengua latina proclama el
nombre y los titulos del fundador del castillo y nos da, asi mismo, la fe-
cha exacta de la construccién del edificio: PETRUS FAGIARDUS, MAR-
CHIO DE VELIZ PRIMUS: AC REGNI MURCIE QUINTUS PREFEC-
TUS SUE PROSAPIE HANC ARCEM IN ARCE TITULI EREXIT:
CEPTUM OPUS ANO AB OKRTU CRISTI MILLESSIMO QUINGEN-
TESSIMO PERFECTUM ANNO QUINTODECIMO SUPRA MILLE-
SIMUN AC QUINGENTESSIMO. (“Pedro Fajardo, primer Marqués de
Vélez y quinto Gobernador del Reino de Murcia de su linaje, erigi6 este
castillo como castillo de su titulo. Esta obra fue comenzada el aio 1506
después de Cristo y terminada en el afio 1515”.)

PEDRO FAJARDO, EL FUNDADOR

La mejor estampa de la personalidad, la educacién y los gustos del
Marqués de Vélez nos la dan las muchas cartas que han subsistido de
su maestro y amigo de toda la vida, Pedro Martir de Anghiera (14). Asi

(13) Juan RUBIO DE La SERNA, op. cit.,, p. 540: «En el arquitrabe, orlado de
frutas y hojarascas y circundando el patio, debajo de una airosa cornisa apare-
cen en grandes caracteres romanos los titulos del fundador y la fecha de la
construccién sirviendo de remate una bonita balaustrada del mismo marmol.
En los dngulos habia grandes canalones (gargolas) representando figuras mito-
légicas, que se desmontaron por su peso excesivo y el desnivel de alguna co-
lumnay.

Los precedentes de este remate dentro de la arquitectura espanola deben
buscarse tanto en edificios del gético Isabelino como en los de principios del Re-
nacimiento, tales como la Casa de las Conchas de Salamanca, el Castillo de
Rota en Cédiz (V. LamPErREz Y RomEa, op. cit.,, I, p. 296, fig. 318), el Colegio de
Santa Cruz de Valladolid vy el Palacio de Cogolludo, Guadalajara. Teniendo en
cuenta estos edificios, en los que los elementos arquitecténicos goéticos y rena-
centistas aparecen combinados con toda libertad, la presencia de un remate con
balaustrada coronando e] patio de Vélez Blanco no resulta contradictoria.

(14) TLa fuente de informaciéon principal de la vida de Pedro Fajardo son
unas doscientas cartas dirigidas a él por P. Martir (1455-1526) entre 1494 y 1525.
Fueron publicadas por primera vez en la lengua latina original en Alcald de He-
nares en 1530 y recientemente, traducidas al castellano, por José Lépez de Toro
en la serie Documentos inéditos para la Historig de ESpafia, vols. IX-XII, Ma-
drid, 1953-57. Otros detalles se pueden encontrar en una monografia excelente,
obra de J. A. Taria, titulada Vélez Blanco, 1959, que se basa en material encon-
trado en archivos locales y en fuentes histéricas. Las cartas d= Pedro Martir han
servido también de base, en gran parte, para el esquema biografico dedicado a
Fajardo por GREGORIO MARANON en Los tres Vélez, obra pdstuma publicada en
1960. La utilidad de este estudio estd menoscabada, desgraciadamente, por la
abundancia de inexactitudes y de citas errdéneas.



El patio de Veélez Blanco 239

por ejemplo: en una carta del 8 de agosto de 1507 captamos la imagen
del bien portado joven que, con gran pompa y circunstancias, cabalgd
para darle la bienvenida a Fernando II de Aragdén a su vuelta de las gue-
rras de Italia: “Nuestro Pedro Fajardo, Gobernador de Murcia —a quien
vulgarmente se llama Adelantado— apenas se enter6 de que el Rey ha-
bia llegado a Valencia, préxima a su sefiorio, acompafiado de un séquito
de mas de quinientos caballeros, vold a su encuentro. Cuéntanse maravi-
llas acerca de su atuendo, elegancia y riqueza y de la de sus acompaiian-
tes. Los vecinos de Valencia v de Oriol quedaron maravillados de los
grandes dispendios que se hicieron. No hacen otra cosa que hablar de la
amable y liberal esplendidez del joven”.

Un mes mas tarde, los estuerzos de Fajardo recibieron reconocimiento
oficial: un decreto firmado por la reina Juana de Castilla en Medina del
Campo el 12 de Septiembre de 1507, elevandolo a la dignidad de Primer
Marqués de Vélez y haciéndolo asi uno de los nobles de mas alto rango
del reino de Espana (15).

D. Pedro Fajardo v Chacon, para darle su nombre completo, no era
un recién llegado a la Corte. Su padre, Juan Chacon, fue contador gene-
ral de Castilla, puesto de gran influencia que le conferia la confianza y
afecto de la reina Isabel, cosa concedida a muy pocos. En cuanto a su
madre, era Dofia Luisa Fajardo, dama de la reina y la dltima de una
tamilia poderosa que habia gobernado durante casi un siglo, como re-
presentantes directos de la Corona, una de las provincias mas ricas de
Espana, el antiguo reino moro de Murcia. En las capitulaciones matrimo-
niales de Dofa Luisa Fajardo con Don Juan Chacoén, firmada en 1477,
dofia Luisa, hija mayor del tercer Gobernador y Capitan General de Mur-
cia, recibig el privilegio de transmitir el apellido de Fajardo a su primo-
génito juntamente con el titulo de Gobernador o Adelantado (16).

Don Pedro debi6 nacer en 1478, poco después de haber conseguido
Fernando de Aragén e Isabel de Castilla la unidad de la Espafa Cristia-
na, con lo que dio comienzo una nueva era en su historia. Dos de los
acontecimientos mas importantes de su tiempo tuvieron lugar durante su
infancia. Uno fue la ltima aventura caballeresca de la Espafia medieval:
la conquista del Reino de Granada. El otro fue la mas grande epopeya
de la Edad Moderna: el portentoso descubrimiento de “los antipodas del
Oeste” que Colén describia en la Corte de los Reyes Catolicos después de
carla uno de sus viajes, con detalles a menudo recopilados en las cartas
de Pedro Martir.

(15) E! texto del decreto (Archivo General de Simancas, Registro General
del Sello, Sept. 12, 1507) aparece copiado integramente por G. Marafién, op. cit.,
p. 58, nota 14.

(16) Cf. J. Taria, op. cit., p. 137.
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Fajardo creci6 y se educo en el circulo inmediato a los monarcas. De
muchacho form¢é parte del grupo mas selecto de los hijos de los grandes
de Espaiia elegidos por la reina para estudiar humanidades, no en la
Universidad de Salamanca, sino en privado, en manos de Pedro Martir.
Martir era un brillante intelectual italiano, humanista e historiador, que
habia sido introducido en la Corte por el segundo Conde de Tendilla,
embajador extraordinario cerca del Papa en 1487 (17). En esta “academia
para jovenes nobles”, Fajardo tuvo entre sus compaieros al Duque de
Braganza, al Duque de Villahermosa (primo del rey) y a don Luis Hur-
tado de Mendoza, hijo del Conde de Tendilla y futuro Marqués de Mon-
déjar, con el cual iba a compartir una amistad para toda la vida. Durante
varios anos, bajo la supervision de Martir, aprendié a leer y a gozar de
los clasicos y a expresarse en un latin fliido y bello, un latin del que es-
taba tan orgulloso que en 1500, cuando dejé la academia y se retir6 du-
rante cierto tiempo a Murcia, le pidié a su maestro que le permitiese se-
guir empleandolo en su correspondencia, para no correr el riesgo de ol-
vidarlo (18).

Al morir su padre en 1503, Pedro Fajardo recibié la confirmacion del
titulo de Adelantado, abandoné la Corte y establecid su residencia en
Murcia, la capital de sus dominios. Acababa de cumplir veinticinco afios.
Por las cartas de su mentor sabemos que era un joven dotado de una am-
bicién ardiente y de una imaginacién exaltada, asi como de una desusada
inclinacion por el estudio (19). También brillaba su talento como orador
y como caudillo militar y era cortés y culto y tan aficionado a la lectura
y a escribir poesia como a la caza y la justa. A estas cualidades se podia
afiadir una fortuna digna de consideracién, como vemos por lo que hizo
notar Antoine de Lalaing, un noble que acompané a Felipe el Hermoso
en su primer viaje a Espafia en 1301, que el capital del gobernador de
Murcia ascendia a 14.000 florines al afio, cantidad superada unicamente
por el gobernador de Andalucia (20).

Los comienzos de Fajardo no fueron faciles. La region bajo su juris-
diccion, parte como representante de la corona de Castilla y parte como
el sefior teudal mas poderoso de la provincia, habia sido durante siglos
una zona fronteriza invadida a menudo por los moros que ocupaban el
reino de Granada. Diez aiios después de la rendicion de ésta todavia ha-
bia con trecuencia escaramuzas y revueltas, especialmente a lo largo de
la costa de Almeria y Cartagena y en los pasos de las montaias. La tltima

(17 Véase J. M. MaRrigjor, Un leltré itglien a la cour d’Espagne (1488-1526):
P. Martyr d’Angheria, sa vie et ses oeuvres, Paris, 1887.

(18) P. Martir, 27 de septiembre, 1500 (Documentos 1X, p. 413).

(19) P. Martir, 29 de abril, 1499 (oDcuments, 1X, p. 386).

(20) J. Garcia MErcapaL, Viajes de extranjeros por Espafia y Portugal, 1952,
I, p. 491.
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rebelion tuvo lugar en 1500 y fue sofocada con la ayuda de Fajardo, quien
con rapida iniciativa, atac6 por la espalda a los moros y salvd al rey de
caer en manos de los rebeldes (21).

Sin embargo, a pesar de lo distinguido de su actuacién, las dificultades
mas serias que tuvo D. Pedro tuvieron lugar en sus relaciones con la au-
toridad real. Desde su matrimonio en 1469, los reyes habian controlado
siempre con gran severidad las ambiciones de los nobles feudales que no
se atenian a reglas, y desde los primeros dias de su gobierno Fajardo ex-
perimentd el peso de la mano de Isabel. Menos de tres semanas después
de la muerte de su padre tuvo que consentir, aun a pesar suyo, en devol-
verle a la corona la mas preciada de sus posesiones: el puerto de Carta-
gena, de gran importancia estratégica y que su abuelo habia recibido co-
mo tributo personal del rey Enrique IV de Castilla en 1466. A cambio de
él, Fajardo recibié un grupo de villas moras situadas en el valle de Vélez
juntamente con las tierras a su alrededor. LLa mas importante de estas
villas fortificadas era Veled-Albiad o Vélez Blanco, la fortaleza mora de
mayor importancia que se habia rendido a los reyes en 1488.

El tener que renunciar a Cartagena no fue la tmica desilusion de Fa-
(ardo. Seis meses mas tarde su honor sufri6 una humillacion atn mayor
cuando la reina le hizo saber que como castigo por la arbitrariedad con
que habia manejado los asuntos militares en Murcia, quedaba relevado de
sus obligaciones como gobernador y obligado a vivir a cinco millas de
la Corte v a seguir los continuos cambios de residencia de ésta. Este des-
tierro y cesantia no duraron mucho. El 26 de noviembre de 1504 Isabel
murié y menos de un mes mas tarde don Pedro hizo que Dofia Juana re-
vocase la sentencia.

Los historiadores locales nos cuentan que Fajardo lleg6 a Vélez Blan-
co a principios de 1505 para tomar posesion oficial de sus nuevas tie-
rras (22). Aparece claro el que éste tue el momento en que se decidié a
fijar alli su residencia y a erigir su propio castillo sobre los cimientos de la
antigua fortaleza mora. Probablemente lo que tenia pensado era edificar
un castillo-palacio semejante a los que algunos de los nobles de mas alto
rango de la generacién anterior de Espaiia habian levantado en Castilla:
el castillo de Manzanares el Real, cerca de Madrid (Fig. 11), sede del
Duque de Infantado, o el de Cuéllar, en la provincia de Segovia, sede del
Duque de Albuquerque. En 1506 se dio comienzo a la construccién, de-
safiando las repetidas admoniciones reales en contra de tales castillos vy,
seguramente, como un gesto de poderio personal y de independencia mas

(21) P. Martir, 16 de julio, 1500 (Documentos, IX, p. 410).
(22) Veéase Tapia, op. cit., pp. 176-180.
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que como defensa en contra de las insurrecciones de los moros cada vez
mas débiles.

Su ambicioso proyecto no paraba aqui. Dos afios después se divorcid
de su primera mujer, que no le habia dado ningian heredero, y el 14 de
tebrero de 1508 se casd con doia Mencia de la Cueva y Toledo, directa-
mente emparentada con tres de los nobles mas poderosos de Espaiia: hija
del Duque de Albuquerque, una Mendoza de la Vega por parte de su
abuela y cuiada del Duque de Alba. De esta forma, las armas de Fa-
jardo (23) —tres matas de hortigas verdes surgiendo de tres rocas sobre
el mar— se pudieron poner al lado de las de los duques de Albuquerque,
con un dragon saliendo de una cueva, un borde decorado con escudos y
el “motto” de los Mendoza de la Vega, “Ave Maria” (Figs. 12 y 13).

EL ARQUITECTO DEL CASTILLO

No se conoce el nombre del arquitecto encargado por Pedro Fajardo
de la construccion del castillo de Vélez Blanco, pero aunque supiésemos
su nombre, éste no podria decirmos mucho més de lo que podemos co-
legir estudiando el edificio mismo.

Los motivos decorativos tipicamente espaiioles (tales como los nume-
rosos escudos de armas extendidos por toda la fachada), y un cierto nua-
mero de detalles en la estructura (como son las pilastras exagonales del
paseador, decoradas con bandas de bolas (Fig. 14), y el uso de arcos re-
baiadns vy techos planos de madera con las vigas al aire en las galerias del
patio), muestras claramente la presencia de un maestro espaiiol formando
en la arquitectura gotica tradicional (24). El patio mismo, tan intimamen-
te ligado al resto del castillo, fue planeado, sin duda alguna, por un ar-
quitecto espafiol y su estructura no se puede explicar sin relacionarla con
la arquitectura de todo el edificio.

Otro edificio fundado por Fajardo y que estaba ain en proceso de
construccion en 1506, el ano en que se empezo el castillo, pudiera acaso
darnos la clave de la identidad del arquitecto. Se trata de la suntuosa
capilla de los Fajardos en la catedral de Murcia (Fig. 15) que habia sido
comenzada unos aiios antes por el padre de don Pedro y que, segin la
inscripcién que va bajo la cipula, fue terminada por el hijo el 14 de oc-

(23} Las hortigas de Fajardo se refieren a Santa Maria de Hortiguera, en
Galicia, desde donde Juan Fajardo (m. 1396) marché al sur a luchar contra
los moros por su senor Don Enrique IV de Castilla. Su hijo, Alfonso Yanez Fa-
jardo, fue el primer Adelantado de Murcia en 1383. Véase A. A. GARCIA-CARAFFA,
Enciclopedia herdldica y genealdgica hispano-americana, Madrid, 1929, v. 33,
pp. 29-39.

(24) Comparaciones con detalles similares se pueden encontrar en el Cas-
tillo de Manzanares el Real, el Castillo de Cuéllar, el Palacio del Infantado de
(Guadalajara o la Casa de Las Conchas de Salamanca.
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tubre de 1507 (25). Aun cuando esta obra es también andnima, su estilo
nos dice mucho. Es un ejemplo espléndido de la arquitectura gotica y
su planta poligonal imita la de las famosas capillas de don Alvaro de
Luna en Tolede y del Condestable de Castilla en Burgos, ambas de la
segunda mitad del siglo XV. Su decoracién muestra los elementos favori-
tos del “Estilo Isabel”: esa extraordinaria combinacion de formas goticas
y moriscas de los edificios espanoles del tiempo de Isabel la Catélica. En
la riqueza de la ornamentacién, que cubre casi por completo las paredes
de la capilla, encontramos el profuso follaje, los complicados pinaculos
goticos, los arcos rebajados, las series de bolas apretadas unas junto a
otras, los escudos heraldicos (a veces rodeados de guirnaldas de frutas),
que aparecen también en el Palacio del Infantado de Guadalajara y en
el Colegio de San Gregorio de Valladolid. Si juzgasemos la capilla de los
Vélez por estos detalles, nos pareceria que su arquitecto aprendié su ofi-
cio en la escuela de Burgos o en la de Toledo y que debi6 estar en con-
tacto directo con los maestros mas importantes del periodo isabelino, Si-
moén de Colonia y Juan Guas. Sin embargo, esta version mas tardia del
gotico espanol, interpretada por el maestro de la capilla de los Vélez,
tiene mas influencias moriscas, muy explicables si se considera que esta
tradicion habia de ser mas fuerte en esta region del Sur en la frontera
misma del reino de Andalucia. Asi pues, mezclados con los elementos
goticos percibimos formas hispano-moriscas, tales como el fondo de apre-
tadas hojas que hace resaltar el Crucifijo de la pared central; el uso de
motivos completamente arabes en su origen, como son las pequenas al-
menas y matacanes, y sobre todo, el ritmo que siguen los motivos orna-
mentales formando bandas horizontales claramente definidas.

Por todo esto, me inclino a atribuirle los planos del Castillo de Vélez
Blanco al mismo arquitecto que construyé la capilla de los Fajardo, por-
que a pesar de las diferencias bésicas entre las dos obras, su estilo arqui-
tectonico es semejante en lo que concierne a la combinacién de elementos
goticos v moriscos. Esta caracteristica se presenta con mayor claridad en
el plano del patio, cuya falta de simetria no estd en consonancia con el
estilo puramente renacentista de la decoracion en marmol, ni con la traza
de los patios de la misma época que encontramos en los palacios de Cas-
tilla. Estos ultimos, ya sean tardo-goticos o renacimiento, en la decoracion
son, por lo general, de forma cuadrada, con dos series de arcos en los
cnatro lados v con una puerta central que comunica el patio con el ex-
terior del edificio. En el de Vélez Blanco, por el contrario, la forma alar-
gada, la pared con ventanas, la arqueria en la pared mas corta y la en-

(25) Véase E. Tormo, «l.a Capilla de los Vélez en la Catedral de Murcia».
Roletin de la R. Academia de la Historia, Madrid, XC, 1927, pp. 263-278 y L. To-
RRES BaLBAS, Arquitectura Gotica (Ars Hispaniae, VII), 1962, p. 301.
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trada en un lado en vez de en medio, son fisonomias que solamente se
pueden explicar si se le compara con los patios drabes de Andalucia.
Estos, como por ejemplo el de los Arrayanes en la Alhambra, son gene-
ralmente rectangulares, tienen ventanas en los muros y arcos en una o
en las dos paredes mds cortas y la puerta nunca estd centrada, para evitar
la vista directa del patio desde el zaguan (26). De acuerdo con la costum-
bre de la época, el arquitecto no tenia necesidad de estar presente durante
los nueve anos que tardé en construirse el castillo. Probablemente dibujé
la traza del edificio y dej6 la construccion en manos de un maestro de la
localidad. Con toda seguridad los albaiiiles fueron reclutados entre la po-
blacién mora de la region y esto se ve claramente en algunas peculiarida-
des en la técnica de construir; la cara posterior de algunos de los bloques
de marmol fue completamente terminada antes de adosarlos al muro, de
acuerdo con una técnica absolutamente mora (27).

La falta de clasicismo del planteamiento del patio, sugiere que en los
comienzos se pensé en tallar los marmoles de acuerdo con el estilo Isabel,
combinando motivos giticos y moriscos —en la forma que vemos en los
patios del Palacio del Infantado de Guadalajara y en el de la casa de
las Conchas de Salamanca (Fig. 16) y no en el estilo puramente rena-
centista tan conspicuo en sus elegantes capiteles, balaustradas y pilastras.
Como nada en el resto del patio estd en consonancia con el cardcter tan
perfectamente italiano de la decoracion, se puede llegar a la conclusion
de que toda la parte de marmol no fue planeada por el arquitecto de Fa-
jardo, sino que es el resultado de un cambio de idea del marqués mismo.
Indica un deseo puramente intelectual de rodearse de un conjunto arqui-
tectonico evocador del mundo clasico y del esplendor de los grandes pala-
cios italianos contemporineos. Pero si como parece, don Pedro Fajardo
no estuvo nunca en Italia, jcudles fueron las circunstancias que le llevaron
a tomar esta decision?, idénde encontrd artistas italianos que pudieran
llevar a cabo sus deseos y cudles fueron los modelos que siguieron? Las
respuestas a estas preguntas hay que buscarlas, en mi opinion, en un
acontecimiento de una importancia crucial: la construccion del palacio-
castillo de la Calahorra por D. Rodrigo de Vivar y Mendoza, primer mar-
qués del Cenete. Su historia es bien conocida a través de los estudios de
Alizeri, Justi, Lampérez y Gémez-Moreno, y puede resultar sorprendente-
mente paralela a la historia, adn desconocida, del patio de Vélez Blanco.

(26) V. LamMPEREZ Y RoMmEa, op. cit.,, V. 1., pp. 120 y 175.
(27) Debo esta informacién al notable arabista Jests Bermudez Dareja,
que visité el Castillo conmigo en 1959,
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EL CASTILLO-PALACIO DE LA CALAHORRA

Don Rodrigo de Vivar y Mendoza (emparentado con la mujer de Fa-
jardo a través de su abuela) era el mayor de dos hijos reconocidos de
D. Pedro Gonzélez de Mendoza, “El Gran Cardenal”, Primado de Espafia
y tundador, entre 1487 y 1491, del primer edificio del renacimiento en Es-
pana: el colegio de Santa Cruz de Valladolid. El arquitecto particular del
Cardenal Mendoza, Lorenzo Vizquez de Segovia, empleé en la fachada
elementos tomados directamente de palacios toscanos y bolofeses. Al
igual que su padre y que otros miembros de la familia Mendoza (28),
D. Rodrigo era un patronizador entusiasta de las formas italianas recién
importadas y que sus contemporineos llamaban “a la antigua” para di-
ferenciarlas del estilo moderno, o sea gético. En 1509, tres afios después
de comenzado el castillo de Vélez Blanco, D. Rodrigo le encargd a Vaz-
quez la construccion de un castillo en la Calahorra. Visto desde tuera,
este castillo es una fortaelza cuadrada rodeada de torres redondas y de
matacones (Fig. 19), pero en el interior de este austero edificio castellano,
D. Rodrigo, que habia pasado varios afios en Italia, quiso tener un ver-
dadero palacio italiano con un patio con arcos al estilo lombardo y una
profusiéon de marmoles esculpidos (Fig. 17).

El escaso conocimiento que tenia Lorenzo Vizquez de las nuevas for-
mas del renacimiento, no era suficiente para la empresa ni tampoco lo
eran los artesanos locales especializados en el trabajo en piedra. Esto hizo
que la labor del arquitecto quedase supeditada a la construccion del
cascarén fortificado del castillo y algunas de sus dependencias, mientras
que un arquitecto y escultor italiano fue contratado para ir a la Calaho-
rra y completar el interior. Este maestro fue Michele Carlone, uno de los
mejores entre los muchos arquitectos-escultores lombardos establecidos
en Génova v que trabajaban por toda la costa de la Liguria de Savona a
Carrara.

Numerosos documentos nos informan de la historia de la construccion
de este patio con gran detalle (29). Carlone lleg6 en diciembre de 1509,

(28) Pocos anos antes, el Cardenal-Arzobispo de Sevilla, don Diego Hurtado
de Mendoza, le habia encargado la talla de los marmoles para la tumba de
su primo, el Gran Cardenal Don Pedro de Mendoza, a un escultor italiano. El
resultado de esta comisién fue quizds el monumento mas temprano de arqui-
tectura y escultura italiana en Espafia: el imponente sepulero de maédrmol, eri-
gido entre 1.500 y 1.504, en la Catedral de Toledo y que sinduda alguna estd
inspirado en las tumbas del Bregno en Roma.

(29, l.os documentos que se refieren a la Calahorra fueron publicados por
F. Anizer1 en Notizie dei Professori del disegno in Liguria, v. 5, 1877, pp. 76-82,
Kunstsammlungen, XII1 (1891), pp. 174-80, y «Der Baumeister der Schlosses La
Calahorra», ibidim, pp. 224-226. En afos sucesivos, otros estudios importantes
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aproximadamente; unas semanas mas tarde les enviaba a sus colegas
lombardos, instalados en Génova, varios dibujos y medidas con el en-
cargo de tallar el marco de una portada, balaustradas, capiteles y bases
para veinticuatro columnas que habian de ser de buen marmol de Ca-
rrara, éstos y otros encargos llegaban a la Calahorra y todavia se los
puede distinguir en el segundo piso del patio.

Aun cuando los pedidos de Carlone se habian llevado a cabo ¢on con-
siderable rapidez, el Marqués, que ansiaba ver su castillo terminado sin
tardanza, decidio traer de Italia todo un grupo de trabajadores. El 6 de
junio de 1510, se firmd un contrato con sicte marmolistas, cuatro de Lom-
bardia y tres de Liguria, para que se trasladasen a Espafia para trabajar
bajo la direccion de Carlone. El tiempo limite para verificar esta comision
era el de un afo. A los ligures se les conocia simplemente como “labora-
tores” y venian de Porto Maurizio, cerca de Génova, pero los lombardos
parece ser que cran expertos en disefiar y en construir, por lo cual eran
llamados “magistri de muro” (arquitectos) y “magistri antelami” (esculto-
res). Tres de éstos eran de Gandria, un pueblo situado en el borde Este
del Lago de Lugano: Egidio y Giovanni de Gandria de la Verda y Bal-
dassare de Gandria de Pedraccis, y el 1ltimo, Pietro Antonio de Curto,
procedia de Carona, un pueblo situado en el Monte San Salvatore, al Sur
de Lugano y dominando el lago. A los liguros se les pagaban tres ducados
al mes y a los lombardos siete y medio, mientras que Egidio de Gandria,
que hacia de capataz del grupo, recibia ocho ducados.

La parte efectuada por estos maestros se puede distinguir claramente
en la Calahorra porque no empleaban marmol de Carrara, sino la piedra
arenisca de la localidad. Parte de este trabajo son marcos de ventanas
v puertas con elementos figurativos que debieron seguir dibujos dados
por Carlone, porque son muy semejantes a los de una puerta de marmol,
ahora en el museo Victoria y Alberto de Londres, ejecutada por él en
1503 para el palacio Pallavicino en Génova (30). Otras puertas son dis-
tintas de forma y decoracién y es posible que reflejen motivos privativos
de Egidio de Gandria y sus colaboradores.

Con el impulso dado por la llegada de los italianos el trabajo marcho
a la velocidad requerida, incluso contando con que Carlone parece ser
que se marché a mediados de 1511. El primero de septiembre de 1512,
una bella fuente de marmol italiano fue contratada en Génova a los es-

fueron escritos por V. Lampérez, «El Castillo de La Calahorra», Boletin de la
Sociedad Fspariola de Excursiones, XXII (1914) pp. 1-28, v M. G6MEzZ-MORENO,
«Sohre el Renacimiento en Castilla. I. Hacia I.orenzo Vazquez», Archivo Espa-
nol de Arte y Arqueologia, I, (1925), pp. 32-10.

(30) Sobre la atribuciéon de la puerta del Victoria and Albert Museum a Mi-
chele Carlone, véase R. W. Licursow, «Three Genoese Doorways», The Bur-
lington Magazine, CIII, (1961), p.142, ill.
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cultores Antonio y Pietro da Carona, probablemente para ser colocada en
medio del patio (31). Esta fecha indica que el castillo deberia estar ya
terminado o a punto de acabarse.

No hace talta mucha imaginacién para comprender la impresion que
debi6 producirle a Pedro Fajardo el palacio de la Calahorra, que sin duda
tuvo ocasion de visitar siendo como era de un pariente de su mujer. Puede
ser que Fajardo no captase por completo la belleza y las proporcio-
nes de la arquitectura renacentista italiana creada por Carlone, pero no
cabe duda de que debidé admirar y envidiar la magnificencia de puertas
v ventanas, con toda la riqueza equilibrada de su decoracion clasica, que
le da una aureola de elegancia refinada y extranjera.

Acaso su reaccion tue mas alla de <imple admiracion; es posible que
la Calahorra ejerciese una influencia directa en la decoracion de Vélez
Blanco. Esta posibilidad se hace mas patente si se comparan los patios
de los dos castillos-palacios. El patio de la Calahorra, en su serena digni-
dad, parece el de un palacio de principios del renacimiento en el Norte
de Italia. De una regularidad perfecta: planta cuadrada y lados iguales
en longitud y distribucion de elementos arquitecténicos y decorativos con-
sistentes en una galeria doble con bellos arcos de medio punto, a la ita-
liana, con los escudos heraldicos de las familias Mendoza y Fonseca, ro-
deados e guirnaldas de frutas, situados en las enjuntas. La inscripcion,
en latin, corre a lo largo de la galeria del segundo piso y sobre ella va
una cornisa de marmol con cabezas de ledn al estilo clisico. Las cubiertas
de las galerias son bovedas de cruceria tipicamente italianas, apoyadas
en ménsulas labradas y la galeria superior lleva una balaustrada clasica
sencilla. También se observan en este patio algunos detalles tipicamente
genoveses, como son las bandas blancas y negras entre las dos galerias y
sobre la superior, y la escalera monumental que surge del centro de uno
de los lados del patio.

En contraste con el patio de la Calahorra, la estructura fundamental
del de D. Pedro (Fig. 18) muestra el espiritu del arquitecto mas dentro
de la tradiciéon espaiola en su planta asimétrica, el uso de gargolas gé-
ticas, los artesonados planos de las galerias y los arcos rebajados. Sin em-
bargo, muchos de los elementos decorativos son muy semejantes a los de
la Calahorra. Entre ellos estan el friso con la inscripcién en latin, los es-
cudos heraldicos en las enjuntas de los arcos, la balaustrada del segundo
piso con pilares labrados que sirven de base a las columnas y, lo mas
importante. la profusion de ornamentacion esculpida en el mirmol —so-

(31) F. Avrizari, Notizie, 1877, v. 5, pp. 79-82. l.a fecha queda confirmada por
el hecho, que sabemos a través de las cartas del Conde de Tendilla, que en
1513 el Marqués del Cenete y su mujer estaban ya viviendo en La Calahorra
(M. GOMEZ-MORENO, en Archivo Espafiol de Arte y Arqueologia, 1, 1925, p. 34).
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bre todo en la de los marcos de puertas y ventanas con motivos decora-
tivos que pertenecen sin duda al renacimiento italiano. Pero mientras la
parte decorativa de la Calahorra fue labrada en marmol de Carrara o en
piedra de la localidad, la de Vélez Blanco es toda de marmol blanco de
las canteras de Macael, en las montafias de Filabres, al Norte de Alme-
ria. En la eleccion de este material de construcciéon, D. Pedro o su ar-
quitecto demostr6 un profundo conocimiento de las tradiciones moras
de la region, porque el marmol de Macael —de grano algo mas grueso
que el de Carrara— fue empleado a menudo por los moros en columnas
y capiteles labrados v también en los pavimentos v fuentes de los pala-
cios de Granada.

La idea de transformar la estructura biasica espanola del patio en este
espléndido ejemplo de la nueva moda venida de Italia, debi6 venir, casi
con seguridad del palacio de D. Rodrigo. Pero en lo que respecta a la
ejecucion, sdonde encontrd D. Pedro escultores italianos? ¢Pudieron és-
tos venir de la Calahorra al igual que la idea? Al no contar con docu-
mentos equiparables a los de la Calahorra, la (nica forma de llegar a
conclusiones es a través del estilo, para lo cual hay que estudiar al de-
talle todos los motivos decorativos.

LOS RELIEVES DE VELEZ BLANCO

Al entrar ahora en el patio, hay que tratar de imaginarse como debe-
rian resaltar estos relieves, tallados en un marmol de luminosa blancura,
en contraste con el tono dorado y calido de la piedra de silleria de la
torre del homenaje. A este contraste le anadia atin mas variedad el hecho
de ser los lados diferentes. El patio debia presentar mas bien el aspecto
festivo de un patio de honor destinado a torneos, juegos y toda clase de
festivales como los que se celebraban en la época medieval, mas que la
severa dignidad del patio de un palacio.

El efecto decorativo, entonces como ahora, lo da la riqueza de los or-
namentos escultdricos, en su vivaz despliegue de flora y fauna fantéstica,
que cubren con profusion el intradds y las enjuntas de los arcos, los pila-
res de la balaustrada y, especialmente, los marcos de puertas y ventanas.
La movida silueta de los capiteles y su decoracién realizada en alto re-
lieve producen fuertes efectos de luz y sombra que contrastan con la su-
perficie lisa de las columnas, las balaustradas y los arcos formados por
moldaduras sencillas. La decoracion va en completa consonancia con la
parte arquitecténica v demuestra un gusto selecto en la eleccién de or-
namentos v en su organizacion especial.
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Tanto los elementos arquitectonicos como los escultéricos del patio
reflejan la fase mas refinada y caprichosa de principios del renacimiento
italiano: la que florecié en las dos ultimas décadas del siglo XV y en los
primeros afios del XVI. Fue durante cste periodo cuando la tranquila
serenidad v elegancia de las obras creadas por Brunelleschi, Donatello y
Michelozzo en Florencia, dio paso a una exuberante variedad decorativa
desarrollada por otros maestros mas jovenes, tales como el sienés Fran-
cesco di Giorgio y el Florentino Giuliano da Sangallo. El estilo creado por
ellos es mas analitico y los motivos ornamentales son inventados o, con
mas frecuencia, tomados de monumentos de la antigiiedad clasica en com-
binacién con detalles naturalistas —follaje, pajaros, monstruos, medallo-
nes, vasos, etc.— que eran populares entre los artistas del Norte de Italia,
especialmente de Lombardia, como los milaneses Ambrogio Barocci y
Giovanni Antonio Amadeo.

La aficion por este tipo de decoracién tan rico, a menudo llamado
“a la lombarda”, se extendi6 por toda Italia, llegando en el Sur hasta
Roma y Napoles, pero donde alcanzd su mayor perfeccion e importancia
tue en algunos de los edificios mas famosos de este periodo en el Norte
de Ttalia. El primero es el palacio del Duque de Montefeltro en Urbino,
en el cual trabajaron juntos artesanos toscanos y lombardos. Mas tarde,
aparece en las iglesias y palacios de inspiracion lombarda en Venecia
misma y en otras ciudades de la misma region, entre ellas Verona y Vi-
cenza, v aun mas tarde en los palacios de Ferrara.

La parte mas suntuosa del patio de Vélez —las tres series de ventanas
enmarcadas y relacionadas por medio de una moldadura horizontal sen-
cilla— muestra sin duda alguna una afinidad de organizacion y gusto con
la arquitectura veneciana de finales del siglo XV (Fig. 20). No creo que
exista en la arquitectura espaiiola ningin precedente que pueda relacio-
narse con la disposicién y el efecto dramatico que producen esta serie
de ventanas apareadas. Por el contrario sus precedentes se encuentran
en algunas fachadas de palacios venecianos de finales del siglo XV, como
son el Manzoni-Angaran y el Piovene, que tienen ventanas dispuestas
unas sobre otras y los espacios lisos de pared entre ellas, en el sentido
vertical, estin cortados por la linea horizontal de las moldaduras de mar-
mol (32).

Las ventanas terminadas en arcos son tipicas de la arquitectura lom-
barda en general, pero esta combinacion de ventanas con arcos en el piso
superior y ventanas cuadradas debajo de ellas aparece especialmente en
Venecia, en donde se siguieron empleando hasta el primer cuarto del

. (32) Véase A. VENTURI, Storia dell’Arte Italiana, 1924, v. 82, fig. 546 v P. Pao-
LETTI, L’architettura e la scultura del Rinascimiento in Venezia, 1893, pt. 2. p.
252, fig. 185 v pl. 102.
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siglo XVI, aun cuando en ellas la decoracién no es tan rica y complicada.
La suntuosa ornamentacion esculpida en 1495 por Tommaso da Lugano
y Bernardino da Como para la Loggia del Vescovado en Vicenza (33),
parte de los relieves del palacio ducal de Venecia terminados hacia 1500
(34), vy muchos marcos de ventanas y portadas en Verona presentan gran
similaridad con la decoracion de las pilastras de los paneles tallados de
las ventanas del patio de Vélez. En los edificios citados encontramos tam-
bién arcos sencillos sobre las ventanas, en contraste con la riqueza orna-
mental que las rodea y que produce un efecto mas pictérico que estruc-
tural. También se pueden encontrar precedentes en la TItalia del Norte
para los altos dinteles, con paneles decorativos en parejas, que van sobre
los arcos de las ventanas de Vélez Blanco. Tanto en detalle como en pro-
porciones se asemejan a las portadas genovesas, una de las cuales estd en
el Palazzo Cattaneo del Grillo, esculpida entre 1504 y 1508 por el artista
lombardo Antonio della Porta (35).

Las distintas formas de las ventanas hallan un eco en las de las puer-
tas (Fig. 22). La linea rectangular de las ventanas bajas se repite en la
puerta principal del patio, mientras que la linea de las ventanas superiores
se retleja en la portada, terminada en un arco de medio punto que apa-
rece ahora en el segundo piso de la pared Oeste. Ambas puertas tienen an-
tecedentes en el Norte de Italia. La puerta arqueada se asemeja a algu-
nas portadas del siglo XVI en Bérgamo (36), mientras que el entabla-
mento de la otra se puede comparar con la portada principal del Palazzo
Prosperi de Ferrara, edificado poco después de 1500 (37). El balcon de
este palacio es casi idéntico a la balaustrada empleada como remate,
como la que tenia el patio en el castillo, se encuentra en edificios lombar-
dos contemporaneos, entre los cuales estd la iglesia de la Incoronata de
Lodi, terminada por Amadeo en 1513 (38). La tercera puerta del patio,
que ahora sirve de entrada a la galeria de la planta baja y que probable-
mente procede del Salén del Triunfo, muestra una forma diferente de las
otras dos con un arco rebajado al estilo espanol. El extraordinario grosor
de esta portada da una idea fidedigna del espesor de las paredes del cas-
tillo, que son como las de una fortaleza.

(33) J. Baum, Baukunst und dekorative Plastik der Friihrenrengissance in
[talien, 1926, pl. 91 y como estudio reciente: G. Zorzi, «Architetti e Scultori dei
Laghi di Lugano e di Como a Vicenza nel secolo XV», en Architetti e Scultori
del Quattrocento («Arte e Artisti dei Laghi Lombardi», I) 1959, p. 35t

(34) P. PaorLeTTl, O0p. cit., pt. 2, p. 155 and pls. 81-K6.

(35) O. Grosso, Portali e Palazzi di Genova, n. d., pl. VI11. La portada fue
esculpida hacia 1504-8 por Antonio della Porta.

(36) TF. ScHOoTTMULLER, Wohnungskultur und Mdbel der Italienischen Renais-
sance, Stuttgart, 1921, figs. 530-31: dos portadas de piedra arenisca gris en el
Kaiser Friedrich Museum de Berlin.

(37) A. VENTURI, op. cit., p. 443, fig. 425.

(38) A. VENTURI, op cit., p. 639, fig. 5397. Véase también la nota 13.
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Entre todos los elementos arquitecténicos renacentistas del patio, los
que dan una idea mas perfecta de los modelos clasicos tomados como
inspiracion, son sus capiteles (Figs. 24-26 y 28-29). Estos constituyen un
ejemplo perfecto de la deliciosa variedad, llena de gracia y frescura que,
siguiendo la disciplina clasica, llegaron a alcanzar los arquitectos y escul-
tores italianos de finales del “quattrocento”. Algunos ofrecen variaciones
sobrias v elegantes del estilo corintio y el compuesto adoptado por los
romanos, como los que encontramos desde Brunelleschi a Giuliano da
Sangallo, tanto en Florencia como en Roma y en la [talia del Norte. Pero
mas frecuentes y mas caracteristicos son los que vienen de modelos crea-
dos por artistas lombardos muy aficionados a esculpir capiteles introdu-
ciendo motivos animales y de fantasia. En uno de estos casos las volutas
son sustituidas por cabezas de carnero con rostro humano (Fig. 29), como
vemos en los capiteles de la portada del palacio Thiene de Vicenza, fe-
chada alrededor de 1500. En otro capitel, las volutas son un par de delfi-
nes que beben en un vaso (Fig. 25), lo mismo que en otros capiteles en
San Stéfano, Venecia, San Bartolomeo, Vicenza, y en la Loggia del Ves-
covado, Verona. En otro, las volutas estdn sustituidas por leopardos con
colas de serpiente. En otros casos, las hojas de acanto tradicionales estian
mezcladas con expresivos mascarones con grandes orejas puntiagudas (Fi-
gura 28) o pajaros a punto de volar, pequefios escudos con las armas de
Fajardo (Fig. 26), todos ellos interpretados con la misma imaginacién
alegre, que no se sujeta a convencionalismos, que vemos en muchos edi-
ficios del Norte de Italia, especialmente en Ferrara, por ejemplo en el
Palazzo dei Diamanti (Fig. 27).

Una tal variedad de precedentes podria parecer confusa a primera
vista, pero se puede explicar tacilmente. En todos los monumentos men-
cionados hasta ahora, la parte decorativa se debe a artistas lombardos que
sa especializaban en este tipo de trabajo y la tradicién pasaba de padres
a hijos (39). La mayoria de estos tallistas en piedra, los bien conocidos
“maestri comacini”, venian de los pueblos de las montaiias que circundan
los lagos de Como v Lugano. Primeramente empezaron a trabajar en
grupos o ftamilias enteras, en las grandes empresas arquitectonicas de fi-
nales del siglo XV: la fachada de la Certosa de Pavia, el Palacio Ducal
de Venecia o la Catedral de Como. En el estilo de las formas, asi como en
los motivos ornamentales empleados con mas frecuencia por estos artis-
tas, se puede ver claramente la influencia de los maestros bajo cuyas dr-

(39 Para la valoracion mas reciente del papel jugado por el movimiento
migratorio de los arquitectos y escultores que venian de la regién de los lagos
de Como y Lugano, véanse las disertaciones del II Convengo sugli Artisti del
Lario o del Ceresio (que tuvo lugar en Varenna en 1957 bajo los auspicios de la
Societq Archeolégica Comense), editadas por E. Arlan bajo el titulo de Archite-
ti e Scultori del Quattrocento («Arte e Artisti dei T.aghi Lombardi», I (1959).
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denes trabajaban, entre ellos, Giovanni Antonio Amadeo, que dirigio las
obras de la Certosa de 1481 a 1499 aproximadamente; Pietro Lombardo
y sus hijos Tulio y Antonio, que trabajaban en Venecia de 1479 hasta
alrededor de 1510, y los hermanos Rodari, documentados en Como de
1487 a 1513. En algunos casos se pueden distinguir las tendencias mas
goticas y el estilo mas anguloso de los artistas entrenados en Pavia y
Como de! lenguaje mas clasico, equilibrado y fldido, empleado por los
que trabajan en el drea veneciana (40).

Estudiando mas detalladamente los motivos decorativos de Vélez
Blanco podemos observar, que a pesar de que a veces el esquema gene-
ral es considerablemente complicado, nunca se pierden la equilibrada
claridad de forma vy organizacion, el naturalismo lleno de vida y la ma-
nera franca y clara de tratar los volimenes en forma tridimensional que
son caracteristicos de la tradicion quattrocentista. A pesar de su inque-
brantable simetria, las composiciones son vigorosas e interesantes, con
una serie de motivos —follaje, delfines, pajaros, antoras y cornucopias—
representados en variaciones incontables (Fig. 34). El maximo triunfo
de la habilidad del disefiador puede verse en la manera de tratar las pi-
lastras de proporciones estrechas y dificiles. La decoracion que llena estos
espacios consiste en composiciones ascendentes o en guirnaldas colgantes.
Del tipo primero, llamado “de candelabro”, algunos estan ideados como
plantas imaginarias, que surgen de un anfora o de un manojo de hojas de
acanto, y cuyo tallo central es interrumpido de vez en cuando por un par
de delfines con las colas entrelazadas, o por un pajaro picoteando unas
frutas (Fig. 30). En otros casos, la composicion, representando varios ani-
males y objetos, semeja una imagen reflejada en un espejo. A este tipo
es al que se le puede denominar con mayor razén candelabro, porque la
estructura basica es la de una serie de tazones, distribuidos a lo largo de
un fino tallo vertical, que parte de una base triangular como la de un
candelabro. (Fig. 31). En cuanto a las guirnaldas colgantes, estan forma-
das por grupos de frutas y por trofeos militares sujetos a lo largo de una
cinta que pende de un gancho o de una anilla sostenida por una mascara
animal (Fig. 32). Entre las pilastras mas atractivas estan las decoradas
con trofeos e instrumentos musicales —cascos, armaduras, panoplias con
escudos, espadas y dagas, trompetas, flautas, cimbalos y tambores— que

(40) Una diferencia fundamental entre ¢l cardcter plenamente renacentista
de los motivos decorativos, cultivados por los artistas que venian de la orilla
oeste del Lago de Lugano, y que trabajaron principalmente en territorio veneto.
v el caracter mas conservador de los que tlenian por origen los pueblos de la
orilla destacada recientemente por K. Arslan en su critica del libro de F. Fri-
gerio, II Duomo di Como e i1 Broletto (1950) en Rend.conti dell’Instituto Lom-
bardo de Scienze e Leitere, LXXXVI (1935) pp. 46-47, v Vicenza, 1: Le Chigse
(«Catalogo delle Cosc d’Arte e di Antichita d'Ttalia») (1956) pp. 11-12.
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tienen todo el encanto de una naturaleza muerta (Fig. 33). Todos estos
motivos decorativos los encontramos con frecuencia en monumentos con-
temporaneos del Norte de Italia y de Toscana, como son los bellos re-
lieves de las pilastras de la Porta della Guerra en Urbino, y las de la
tumba de Galeazzo Visconti en la Certosa de Pavia, obras de Cristéforo
Romano. Muchas veces son adaptaciones de una serie de relieves romanos
con trofeos que eran extremedamente populares, y que se conservan en
los offici (41), pero en Vélez Blanco la combinaciéon de las formas contem-
poraneas con las clasicas, 'os detalles finamente punteados, que acaso tu-
vieron toques dorados, los delicados relieves al “schiacciato”, que imitan
las decoraciones en relieve de las armaduras de parada contemporaneas,
v la disposicién vertical al estilo del “quattrocento” traen a la memoria al-
gunos relieves de Venecia. En las pilastras de Santa Maria dei Miracoli,
obra de la escuela de Pietro Lombardo (Fig. 35), y en la tumba Vendra-
min en Santi Giovanni e Paolo, vemos la mismas reminiscencias de los
motivos clasicos interpretados, no con un sentido de anticuario, sino con
un refinamiento y vivacidad que le dan ese encanto particular al rena-
cimiento veneciano (42).

Ademis de las ya mencionadas, las pilastras de Vélez Blanco y las de
Santa Maria dei Miracoli presentan otras facetas semejantes, tales como
la forma vy la delicada ornamentacion de las bases triangulares con garras
de leén de las que parte la decoracién en su sentido vertical ascendente
(Figs. 36 v 37). También estan inspirados en motivos venecianos el gran
namero de monstruos-leones y leopardos con las de serpientes, basilis-
cos de largo cuello y delfines con rostros humanos barbados —que derivan
directamente de otros monstruos semejantes esculpidos veinte anos antes
en la portada principal de la Scuola di San Marco (Fig. 38).

En realidad, esta abundancia de criaturas monstruosas es una de las
caracteristicas mas notables de los relieves de Vélez Blanco. Casi por to-
das partes aparecen los animales fantasticos v salvajes del repertorio pro-

41) 7. W. Crois, «Florentiner Waffenpfeiler und Armilustrium», Mittci-
lungen des Deutschen Archaelogischen Instituts, Romische Abteilung, XLVIII,
(1933,,p. 1.

(42) El andlisis mas detallado y convincente de los origenes y desarrollo
del vocabulario ornamental lombardo-veneto empleado en Santa Maria de Mi-
racoli de Venencia, es el expuesto por P. Roronp1r en Il Palazzo di Urbino. 1950.
Rotondi describe con gran claridad cémo ciertos motivos especificos, tales como
el de los delfines y tridentes apareados, vienen de Siena (a través de Francesco
di Giorgio), mientras que otros, como es el del candelabro surgiendo de un ma-
nojo de hojas de acanto y con pdajaros picoteando las bayas de entre el follaje
son, por el contrario, motivos dle tradicion lombarda ya empleados en la tumba
de Pasquale Malipiero (ca. 1462) y en San Giobbe (ca. 1468), que se deben rela-
cionar con Ambrogio Barocci. Los motivos decorativos esculpidos por los obre-
ros trabajan con Pietro Lombardo en S. Maria dei Miracoli después de 1481, se
derivan directamente de precedentes inmediatos de Urbino tanto en expresion
como en manufactura.
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cedente del Norte de Italia, los “mostri e miscugli” que se mencionan en
los contratos de trabajo de la época. Juntamente con los carneros y perros
encontramos cabras monteses con cuerpos cubiertos de hojas y colas de
serpiente, gritos, dragones y arpias, todos ellos tratados con una imagina-
¢On vivaz y casi agresiva. Algunos son en realidad los heraldos de la nue-
va aficion por la decoracién de tipo grotesco (Fig. 39) y nos hacen recor-
dar los seres tantasticos dibujados a la ligera en un album por Giuliano
da Sangallo y tomados de los frescos recién descubiertos en la Casa Do-
rada de Nerén en Roma (Fig. 40) (43). Otros, como las arpias en una de
las enjuntas de los arcos (Fig. 42), son tradicionales y aparecen no sola-
mente en Venecia y en otras ciudades vecinos, sino también en las pilas-
tras de las puertas y en los marcos de las ventanas de la catedral de Co-
mo (Fig. 41).

En contraste con esta exuberancia de vida animal, es sorprendente el
encontrar tan escasas representacones de la figura humana. Mientras que
en la Calahorra dos de las portadas disenadas por Michele Carlone pre-
sentan dioses, tritones y ninfas tomados de sarcéfagos romanos, en Vélez
Blanco solamente aparecen algunos amorcillos en las enjuntas de la gale-
ria superior (Fig. 43) y dos medias figuras femeninas aladas en uno de los
paneles de las ventanas (Fig. 44). A pesar de tener hojas de acanto en vez
de piernas y de estar tratadas con gran fluidez decorativa, estas criaturas.
aladas tienen un aspecto poco original y se asemejan mas a obras provin-
cianas, como las de la Catedral de Como o algunas de las portadas de Gé-
nova, que a las venecianas.

La participacion de varias manos se puede ver con claridad en el es-
tilo v la diferencia de ejecucion de los marmoles de Vélez Blanco. Las
tallas mas refinadas y sensitivas son las de los capiteles, los escudos heral-
dicos entre los arcos, la puerta principal, parte de algunas de las venta-
nas —los dos grifos o el par de dragones (Fig. 46)— y en las pilastras con
trofeos militares. Todos ellos son probablemente obra de uno o dos de
los escultores. Tanto en composicién como en técnica estan cerquisima de
las pilastras de Venecia.

En otras partes se ve la mano de artifices de menos cartegoria, sobre
todo en las pilastras de la puerta terminada en un arco, con sus anforas y
tripodes realizados de una manera torpe e inexpresiva, la mayor parte de
la ventana superior derecha —con dos cornucopias en el panel central
(Fig. 45)— y en general todos los elementos con motivos vegetales.

(43) Uno de los andlisis mejores del cambio de estilo ocurrido entre el vo-
cabulario ornamental del Quattrocento y el vocabulario grotesco del Alto Rena-
cimiento es todavia: A. ScuMmarsow, «Die Grottesken in Decoration der Renais-
sance», Jahrbuch der Preussischen Kunstsammlugen, 1T (1881), pp. 131-144 y es-
pecialmente p. 140.
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Es posible que otro escultor tallase las gargolas y algunos de los moti-
vos tlorales estilizados y los animales monstruosos en el intrados de los
arcos y en las pilastras de la balaustrada de la escalera (fig. 47, 48). Este
artista parece tener un estilo mas “retardataire”, con reminiscencias de
angularidades goticas y una imaginacion poco controlada, que se asemeja
a algunos de los relieves de la catedral de Como.

Es mas que probable que la totalidad de los marmoles de Vélez Blan-
co sea obra de cuatro o cinco escultores y, a juzgar por los motivos deco-
rativos empleados, todos parecen proceder de Lombardia, con una gama
de influencias que van de la claramente veneciana del maestro principal
a la manera mds provinciana de los otros que debieron aprender su oficio
en cl taller de Rodari en Como. Esta teoria de la presencia de artistas en-
trenados en Como parece tener un apoyo muy fuerte en la existencia de
un relieve que procedia también del Castillo, y que a juzgar por una foto-
gratia (Fig. 49), se parece en todo a algunos de los relieves de la fachada
de la catedral de aquella ciudad y a relieves de madera labrados por es-
cultores lombardos (44).

A pesar de la impresion de riqueza decorativa que producen, los re-
lieves de Vélez Blanco se basan cn relativamente escasos motivos y com-
posiciones La asombrosa unidad en el planteamiento general, parece in-
dicar claramente que los elementos decorativos derivan en su mayor parte
de una fuente unica. Esta podria ser un dlbum de esquemas o modelos,
con un repertorio de elementos aislados —detalles de armaduras clasi-
cas, composicion del tipo de candelabro, dibujos de frisos y capiteles—
que siguiendo la costumbre de la época, se podian combinar y adaptar
en un sin fin de variaciones. Algunos de estos dibujos, tales como los em-
pleados en el entablamento y algunos de los capiteles, pudieran muy bien
ser detalles de ornamentos clisico-romanos, acaso tomados directamente

(44) F. Fricenuo, Il Duomo di Como e il Broletto, 1950, figs. 56, 57, 65 y 66;
F. Mavacuzzzr VarLeriy, La Carte di Lodovico il Moro, vol. 3, 1917, fig. 265 (Cru-
cifixién en el Convento del Sacro Monte de Varse), v fig. 271 (relieves de made-
ra por G. Pietro vy G. Ambrogio Donati da Milano, 1493-95, Museo Civico, Lodi).
E1 cariacter lombardo-veneciano del patio de Vélez Blanco. aparece aun mas
patente v singular si se considera el cardcter claramente florentino v romano
de algunas obras contemporaneas, como son los sepulcros del Cardenal Hurtado
de Mendoza en la Catedral de Sevilla (1508-1510), con un epitafio compuesto
por Pedro Martir, y el del Infante Don Juan en Avila (1511-1513), ambos obras
de Domenico Fancelli. El primero es una version simplificada de la tumba de
Paulo II 1I en San Pedro en Roma, obra de Mino da Fiesole y Giovanni Dal-
mata, y el segundo estd tomado del sepulcro de Sixto IV de Pollaiuolo. Un
ejemplo de las relaciones entre Venecia y Espafia por esa misma época —que
no han recibido hasta ahora la atencién que merecen— es la ldpida funeraria
de bronce de Lorenzo Suarez de Figueroa (1506), Embajador en Venecia de
los Reyes Catolicos, en la Catedral de Badajoz, hecha en 1503-1505, probable-
mente por Antonio l.ombardo. Asi mismo el plano de la escalinata con antepe-
chos y balaustrada en el presbiterio de la Catedral de Granada, me parece ins-
pirado en la escalinata del presbiterio de Santa Marfa dei Miracoli, en Venecia.
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del original, o. como ocurre con mis frecuencia, copiados de otros dibu-
jos anteriores. Otros, como la decoracion de candelabro de las pilastras,
proceden, probablemente, de ornamentos mis especificamente renacientes
o también de apuntes de taller o copias sacadas de dibujos originales de
los maestros mas intluyentes italianos. Un ejemplo de un album con es-
quemas contemporaneo es el bien conocido “Codex Escurialensis” (Fig.
50). comgpuesto hacia 1491 posiblemente por un artista del taller de Do-
menico Ghirlandaio (45). Este manuscrito ofrece un interés especial porque
pasé al Escorial procedente de la biblioteca del Cardenal D. Diego Hur-
tado de Mendoza (1503-1575), pariente cercano de D. Rodrigo, y que,
como nos ha mostrado Santiago Sebastidn, fue empleado por Michele
Carlone para la traza de una de las puertas de la Calahorra (46). Aun
cuando no es posible el encontrar una relaciéon directa con Vélez Blanco,
este hecho nos muestra claramente el tipo de dlbum que se pudo emplear
en el patio v nos ayuda a comprender la complejidad de la mezcla de
elementos clisicos v renacentistas, que es la base del conjunto de Vélez
Blanco (47).

Es probable que un mismo libro italiano de esquemas fuese la fuente
de inspiracion, no solamente para la decoracion del patio, sino también
para los otras habitaciones del castillo. Asi vemos que los mismos motivos
basicos han sido adoptados en los frisos y en las puertas y los techos de
madera que estuvieron en el castillo pero que, desgraciadamente, andan
ahora dispersos. Las fotografias de algunos de estos elementos confirman
esta teoria, porque en ellas se reconoce el mismo repertorio de motivos
del renacimiento tratados simétricamente —candelabros con anforas apa-
readas, o pajaros picoteando y revoloteando entre el follaje— que vemos,
por ejemplo, en los casetones del artesonado de uno de los salones del cas-
tillo (Figs. 51, 52), en un alero tallado (fig. 53), o en una puerta, que son,
puramente mudéjares o de estilo Isabel en la idea general (Fig. 54). En
estos casos no se ve ya intervencion de manos italianas, sino acaso la de

(45) Véase H. EcGer, Codexr Escurialensis (1905-1906), para el andlisis de
los esquemas decorativos y su relacién con monumentos cldsicos y renacien-
tes y con libros de modelos del siglo XV, véanse especialmente pp. 54-36.

(46) Véase S. SEBASTIAN en «Antikisierende Motive der Dekoration des Sch-
losses La Calahorra», Spanische Forschungen der Gorresgesellschaft, XVI, 1860,
pp. 185-188.

(47) Algunos de los motivos, como los capiteles o los detalles de armaduras
cldsicas, es posible que fueran tomados directa o indirectamente de monumen-
tos clasicos de Roma, como son los relieves de la Columna Trajana; otros,
tales como la composicién en forma de candelabro —que rara vez aparece en
monumentos romanos—, probablemente fueron sacados de monumentos rena-
centistas o de apuntes de taller copiados de dibujos originales de maestros im-
portantes, como Ambrogio Baroceci, creador de muchos de los motivos decora-
tivos de Venecia yUrbino, o de los tres Lombardi, padre e hijos.
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tallistas en madera locales que debieron tener acceso al mismo 4lbum em-
pleado por los artistas del patio.

LOS ESCULTORES

Al llegar a este punto hay que preguntarse si existe una prueba feha-
cente de la identidad de los escultores lombardos que trabajaron en el
patio de Vélez Blanco. ¢Los importé D. Pedro Fajardo directamente de
Ttalia, siguiendo el ejemplo de D. Rodrigo, o se vali6 de mano de obra
italiana que ya estaba en la region trabajando en algan otro edificio? ¢Po-
dria ser que fuesen los mismos artistas que labraron las piedras de La Ca-
lahorra? La ultima posibilidad parece ser la mas sugestiva. Pero a falta
de documentos (48), la solucion de este problema ha de basarse exclusi-
vamente en razones estilisticas.

Hace casi cuarenta afios, Don Manuel Gémez-Moreno, que conocia los
relieves de Vélez Blanco solamente a través de fotografias, sugiri6 que
podrian ser obra de dos marmolistas italianos mencionados entre 1520 y
1521 en los libros de cuentas de las obras de la Capilla Real de Granada
como maestre Martin Milanés y maestre Francisco Florentin (49). Como
ni estos documentos, ni otros que se refieren a sus actividades en esa re-
gion, relacionan sus trabajos directamente con el patio de Vélez Blanco,
la tinica evidencia con que se puede contar es la ofrecida por sus dos
obras en existencia: la fuente bautismal de marmol en la Capilla del Sa-
grario de la Catedral de Granada —obra en colaboracion de 1520
(Fig. 55)— vy los paneles tallados de la escalera del presbiterio de la Capi-
lla Real, obra exclusivamente de Francisco, fechados en 1521 (Fig. 56).
La primera, en mi opinién, presenta uan afinidad estilistica de tipo gene-
ral con los relieves de Vélez Blanco. En cuanto a los relieves de la esca-
lera, los motivos decorativos se asemejan estrechamente a algunas de las
pilastras del patio de Vélez, pero, la ejecucion —relieve muy bajo y gran
incertitud en el dibujo— se aparta mucho de la manufactura tan vigoro-
sa v precisa caracteristica de los relieves del patio. Es posible que Fran-

(48) E] archivo de los Marqueses de Vélez, o lo que de ¢l subsiste todavia,
ha sido incorporado al archivn de la Casa Ducal de Medinasidonia en Sanlicar
de Barrameda. A pesar de mis muchos esfuerzos, no me ha sido permitido,
desgraciadamente, el explorar estos archivos. A pesar de ello, deseo mostrar mi
agradecimiento a D. Juan de Mata Carriazo por su amabilidad al tratar de
ayudarme en este problema. Algunas investigaciones realizadas por él en dicho
archivo no revelaron la existencia de ningin documento relacionado con el
castillo.

(49) M. Gomez-MoreNo, «Sobre el Renacimiento en Castilla, II, La Capilla
Real de Granada», Archino Espafniol de Arte y Argueologia 1, (1925), pp. 280-281.
Esta sugestién ha sido adoptada por todos los eruditos espanoles, entre ellos,
J. CaMO6N AzZNAR, La Arquitectura Plateresca, 1945, pp. 31 v 124, v F. CHUECA
Goiria, Arquitectura del siglo XVI (Ars Hispaniae XI), 1953, pp. 38-40.
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cisco Florentin —que siguié modelos de Felipe Vigarni en los paneles mas
importantes de la escalera de Granada— tuviera conocimiento del con-
junto de Vélez Blanco y que se valiese de dibujos de la ornamentacién del
patio para las pilastras de los lados. También es posible que siete afios
antes estuviese realmente trabajando en el castillo de los Vélez en alguna
comisién secundaria y que las pilastras de Granada sean reminiscencias
de aquel trabajo Sea como fuese, la calidad de su obra parece claramen-
tz una derivacion y no presenta ninguna prueba decisiva para la atribu-
cion de los relieves de Vélez Blanco.

De mucha significacion es la semejanza entre algunas de las pilastras
de Vélez Blanco y las de la Calahorra, en las cuales se ve a menudo el
mismo uso del alto-relieve asi como los motivos ornamentales. En la por-
tada del Salén del Occidente del castillo de Don Rodrigo encontramos el
candelabro sobre base con dos patas en forma de cabezas de lobo, pare-
jas de dellines con rostros humanos barbados, grifos con colas de serpien-
tes, todos ellos representados en Vélez Blanco. En la puerta que servia de
entrada a la rapilla de la Calahorra (Fig. 58) (50) aparece la composicion
de tipo candelabro con dos esfinges aladas con cola de serpiente en la
base, parejas de grifos y otros monstruos y dos yelmos pendientes de un
vaso. Todos ellos casi idénticos a los de una de las ventanas del patio
(Fig. 57). Este paralelismo revela, a mi entender, no solamente una fuen-
te comun en el disefio sino incluso la obra de los mismos marmolistas (51).

Esta teoria queda confirmada por los hechos en sucesion cronoldgica.
La inscripcion latina del patio establece la fecha de 1506 como la de su
comienzo v 1515 como la de su terminacion. Como parece obvio que los
marmoles debieron esculpirse durante los tres o cuatro ltimos afios,
cuando la parte estructural estaba ya terminada, podemos suponer con
bastantes posibilidades de acertar que se comenzaron hacia 1512. Esta
techa, como ya hemos visto, coincide mas o menos con la de la conclusién
de La Calahorra. Es perfectamente posible, y hasta probable, que los
escultores empleados por Don Pedro Fajardo no fueron otros que los
lombardos de la Calahorra —el capataz Egidio de Gandria y sus tres com-
patieros Giovanni y Baldassare de Gandria y Pietro Antonio de Curto de
Carona. Un paralelo documental de esta hip6tesis es el hecho de que al

(50) Le debo a D. Diego Angulo Iniguez la fotografia de esta puerta que
desaparecié de La Calahorra entre 1891 v 1925 y que ha sido descubierta recien-
temente en una casa particular de Sevilla (D. Angulo Iniguez, «Miscelanea de
Arte Renacentista», en Homenaje a D. Ramdn Carande, Madrid, 1963, p. 3, ill.)

(51) Otros paralelos y analogias entre los marmoles de Vélez Blanco y los
de La Calahorra fueron ya indicados por Stella Rubinstein Bloch en Catalogue
of the Colection of George and Florence Blumenthal, 1T1. (1926) pl. LXIX-LXXII
y texto, y por B. GiLvwan PRroOske, Castilian Sculpture, 1951, pp. 309-311, que su-
giere que ambos monumentos proceden de una fuente comun.
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enfrentarse con el problema de construir un aljibe bajo el castillo, Fajar-
do recurrié al mismo maestro albaiiil que habia construido la cisterna de
La Calahorra (52).

También encontramos un factor de tipo estilistico que sirve de apoyo
a la misma teoria: las puertas de la Calahorra que ofrecen mayor simila-
ridad con los motivos decorativos que aparecen en Vélez Blanco no son
las planeadas por Michele Carlone, que como ya hemos visto debié mar-
charse en 1511, sino aquellas que tanto en el disefio como en la ejecucion
pueden atribuirse a Egidio da Gandria y sus compareros. El caracter
intensamente veneciano de los motivos decorativos de Vélez Blanco no
va en discrepancia con esta hipétesis, puesto que sabemos que la mayo-
ria de los artistas trabajando con Pietro y Tullio Lombardo y en otras
construcciones de Venecia, Verona y otras ciudades de la region véneta
hasta 1500, venian de pueblos de Lombardia en los alrededores del lago
de Lugano y, especialmente, Carona.

Hemos de esperar que algin dia el descubrimiento de documentos
concernientes al castillo de Vélez Blanco confirme estas sugerencias y
conclusiones. Mientras tanto, lo que importa es que el Museo Metropoli-
tano ha podido reconstruir un monumento extraordinario que representa
la esencia del temprano Renacimiento tanto en Italia como en Espafa.
Por su significado histérico y estético transciende las fronteras de nacio-
nalidades, haciéndonos ver el caracter universal del suefio clasizante que
debié inspirarlo. Para Pedro Fajardo, que imaginé en un tiempo ser un
general romano marchando en el cortejo triunfal de un emperador victo-
rioso (53), el patio de marmol de su castillo debié recrear nada menos que
la belleza perdida de la arquitectura de la antigua Roma. Para nosotros,
cn términos puramente histéricos, esta unién efimera, pero estéticamentad
teliz, de las tormas hispano-moriscas con las lombardo-venecianas repre-
senta un episodio de un interés inusitado en el alborear del Renacimiento
en Espafia.

(52) Una de las cartas del Conde de Tendilla, publicada por D. MaNueL Go-
MEZ-MORENO en Archivo Espanol de Arte y Arqueologia, 1, (1925), p. 35, nos in-
forma que un albaiiil, llamado Francisco Fernandes el Valenci, que construyé
el gran aljihe bajo el patio del Castillo de la Calahorra, estuvo también emplea-
do en 1517 en la construccion de otro hajo el patio de Vélez Blanco.

(53) Juan RuBIo DE LA SERNA (0p. cit, p. 542) sugiere que en uno de los re-
lieves en madera que estuvo en el Salén del Triunfo (fig. 17), la figura del gue-
rrero en la extrema derecha, que parece llevar un escudo con las armas de
Fajardo, puede muy bien querer representar a D. Pedro Fajardo. Es posible
que este relieve sea una alusion, imitando la costumbre clisica, a la entra-da
triunfal en Valencia de Fernando de Aragén en agosto de 1307.
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Fig. 1.—El patio tal como fue instalado en la casa Blumenthal de Nueva York.



Fig. 2.—E] castillo de los Fajardo en Vélez Blanco (1506-1513). Fotografia: Bayo



Fig. 3.--Detalle de los muros exteriores del eastillo. Totografia:; Francisco
Prieto Moreno
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Fig. 4.—Planta del castillo de Vélez Blanco



Fig. 6.—Eshozo a la acuarell representando una vista ideal del patio antes de
ser geparado del castillo en 1904. Fotografia: Hispanic Society of America



Fig. 7.—Un rincén del patio como aparecia hacia 1%81. (Del Boletin de la
Soctedad Espaiola de FKaxcursiones, 1904)

Fig. 8.—La galeria exterior o paseador, como aparece dhora en el caétillo,
vista desde el patio. Fotografia: Bayo



Fig. 9.—Parte del drea del patio senalando donde estaban col_ocadas la estruc-
tura de la puerta y las vigas donde se apovaba la galeria superior. Fot.: Raggio



Fig. 10.—Angulo sudeste de la galeria superior mostrando el techo de azulejos
donado al Museo en 1960 por la Fundacién Myron Taylor



Fig. 11.—E1 castillo de Manzanares el Real (terminado hacia 1480)—Fot.: Mas

Fig. 12-—Escudos de armas de Don Pedro Fajardo y Chacén y de su esposa
Dona Mencia de la Cueva, esculpidos en las enjutas de la planta baja



Fig. 1§.—Escug103 de armas de Don Pedro Fajardo y Chacon y de su esposa
Dofia Mencia de la Cueva, esculpidos en las enjutas de la planta baja

Fig. 14.—Capiteles de estilo Isabel en el paseador. Fot.: Adolfo Martinez Gasquez
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Fig. 16.—EIl patio de la Casa de las Conchas de Salamanca (terminado hacia 1512)
Fotografia: Mas



Fig. 17.—E] patio de la Calahorra (1509-1512). Fotografia: Mas



Fig. 18.—Lado este del patio de Vélez Blanco



Fig. 19.—Planta del castillo de La Calahorra. (De V. Lampérez y Romea,
en Arquitectura Civil Espanola)



Fig. 20.—I.as seis ventanas de la pared norte del patio



Fig. 21.—La puerta de entrada al patio en la planta baja. A la derecha el escudo

de armas de Fajardo y Chacon, anteriormente cn ¢l muro de la torre del castillo



Fig. 22.—E1 patio mirando hacia el sudoeste. l.as puertas a la izquierda y la
sobre al baledén provienen de Vélez Blanco

Fig. 23.—La galeria superior del patio



Fig. 24+.—Arqueria sur de la galeria superior






Fig. 27.——Capiteles del patio del Palazzo dei Diamanti de Ferrara (1492-1493).
Fotografia: Alinari



Fig. 28.—Capiteles de los arcos de la Kig. 29.—Capiteles de los arcos de la
planta haja del patio planta baja del patio



Fig. 30.—Pilastras de las ventanas
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Fig. 31.—Pilastras de las ventanas
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Fig. 33.—Pilastras de las ventanas
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Fig. 35.—Detalle de la balaustrada de Fig. 36.—Detalle de una pilastra de la
Santa Maria dei Miracoli de Venecia puerta principal
(1481-1489). Fotografia: Bohm
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Fig. 40.—Detalle del libro de dibujos de Giuliano da Sangallo en la Biblioteca
Comunal de Siena (s. IV, 8, 41) Fotografia: Grassi



Fig. 41.—Timpano de una portada en la pared sur de la Catedral de Como
(hacia 1491). Fotografia: Alinari

Fig. 42.—Esfinges enfrentadas » un amorcillo en las enjutas de la planta
superior del patio



“w\d

Fig. 43.—Esfinges enfrentadas y un amorcillo en las enjutas de la planta
superior del patio

Fig. 44—Panel bajo una de las ventanas, con medias figuras de mujer aladas



Fig. 4b0.—Ventana superior derecha del patio



Fig. 46.—Panel bajo una de las ventanas, con dos dragones

Fig. 47.—Gaéargola de la pared norte



Fig. 4¥.—Pilastra esculpida, instalada ahora en la escalera. pero que probable-
mente era uno de los pilares de la balaustrada que iba sobre el patio

Fig. {9.—Relieve que se dice proceder del Salén del Triunfo en Vélez Blanco.
(D. V. Lampérez y Romea en Arquitecturq Civil Espaiola)



Fig. 50.—Pagina del Codex Escurialensis (f. 21, v. (De la ediciéon facsimil
de H. Hegger)



Fig. 51 —Detalles de un artesonado renacentista, de un alero tallado y
de una puerta, todos procedentes de Vélez Blanco

Fig. 52.—Detalles de un artesonado renacentista, de un alero tallado y
de una puerta, todos procedentes de Vélez Blanco



Fig. 53.—Detalles de un artesonado renacentista, de un alero tallado y
de una puerta, todos procedentes de Vélez Blanco

Fig. 54.—Detalles de un artesonado renacentista, de un alero tallado y
de una puerta, todos procedentes de Vélez Blanco



Fig. 55.—Pila bautismal, por Martin Milanés y Francisco Florentin (1520).
Granada, Capilla del Sagrario



Fig. 56.—Detalle de la escalera en la Capilla Real de Granada, labrada por Fran-
cisco Florentin, siguiendo en parte los dibujos de Felipe Vigarny (1521)



Fig. 57.—Ventana superior izquierda del patio.



Fig. 58.—Puerta de la capilla del castillo de La Calahorra, ahora en una coleccidén
particular de Sevilla. Fotografia Universidad de Sevilla





