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INTRODUCCION

La poesia popular del nordeste de Brasil estd caracterizada en dos
grandes grupos: 1) el de la poesia improvisada de los cantores, oral y
espontanea, de la que trataremos a lo largo de nuestro estudio, y 2) el
de la Literatura de Cordel de los pliegos sueltos como vehiculo de
difusién impresa (1).

La poesia improvisada, como todas las literaturas que poseen un
principio oral, es la primera fase de ese fenémeno literario popular,
resultado de una activa juglaria existente en el sertdo o sertén (interior
del nordeste brasilefio) (2) que viene cultivindose intensamente desde

(1) Divisién propuesta por el escritor Ariano Suassuna en sus estudios
«A Comparecida e o Romanceiro Nordestino», Literatura Popular em Verso, Es-
tudos, tomo I, Colecdo de Textos da Lingua Portuguesa, 4, MEC{Fundacdo Casa
de Rui Barbosa, Rio de Janeiro, 1973, pag. 156, y «Notas sobre o Romanceiro
Popular do Nordeste», Seleta em Prosa e Verso, Rio de Janeiro, J. Olimpio-Bra-
silia, INL, 1974, pags. 167-8, que adoptamos por parecernos adecuada al des-
arrollo de nuestro estudio sobre la poesia popular.

(2) La region del Nordeste de Brasil es un territorio de casi un millén y
medio de kilémetros cuadrados que engloba nueve estados: Maranhio (capital
Sdo Luis), Piaui (Teresina), Cearda (Fortaleza), Rio Grande do Norte (Natal),
Parafba (Jodo Pessoa), Pernambuco (Recife), Alagoas (Maceid), Sergipe (Aracaja)
y Bahia (Salvador). Su poblacién, en 1968, se estimé a 25 millones de habitantes.
El Nordeste se divide en dos zonas completamente distintas: la costera, oriental,
de clima himedo, fértil y verde, conocida por «el Nordeste de la oaa de azicar»
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hace un siglo. Esta regién tropical, tan conservadora y tradicionalista
como Castilla, ird a determinar la trayectoria histérica de la poesia
popular, obra inicial de cantores y poetas sertaneros, cuyos relatos
estaban destinados a las multitudes iletradas a quienes referian en
forma popular, poética y cantada los sucesos mas relevantes del pre-
sente y del pasado. Se trata, sin duda alguna, de una tradicién de
origen hispanico muy arraigada a la vida y a las costumbres serta-
neras, extraordinariamente similares a las del agro castellano. A este
respecto el profesor Enrique Martinez Lopez ha podido escribir: «En
el sertén lo que salta a la vista es su virilidad. Desde el yermo paisaje
que, semejante a la Castilla de Ortega, es ancho y plano «como el pecho
de un varén» hasta las mujeres, que son mucho, pero con arrestos de
hombre (...). Y es que el hombre de esta tierra, el sertanero, es sobre
todo, un hombre familializado con la ruina. Las espantosas sequias
que de vez en cuando afligen la regién se llevan todo en pocas semanas.
El suelo arde bajo un sol incontenible y animal que le abre grietas
donde cabe un buey. El sertanero, pues, de la vida se hace una com-
posicién de lugar forzosamente ascética. Tiene sobriedad en el comer,
en el vivir y en el morir. El gesto recogido hacia dentro, como la pa-
labra y también la pufialada, por lo general poco explicita. Es tierra
brava que nos hace pensar, insistimos, en la Castilla ideal por muchas
cosas, aparte del paisaje. Por su hambre, que mantiene agiles y comba-
tivos los cuerpos y aguza el ingenio en sutiles picardias. Por su suefio
de agua y de mar, cuya frescura y riqueza salen a buscar en éxodo
eterno los hombres. Por su ardiente misticismo que a veces enciende
estas soledades inmensas, donde han imperado figuras como el Padre
Cicero de Juazeiro, padrino del sertén, dominador de hombre tan fero-
ces como el cangaceiro Lampido, y a quien todo sertanero venera
como a un santo. Por sus defensas de honor y de la palabra empe-
fiada. Y sobre todo, por la viva puglaria que recorre los polvorientos
caminos de sus desiertos (...). Juglares modernos (algunos irreveren-
tes, con micréfonos) de voz milenaria, van recitando sus coplillas y
romances de cordel ante autorios ingenuos que todavia estiman mas la
historia de los Doce Pares de Francia o La Doncella Teodora que
una pelicula» (3). Estos romances y coplas, lo mismo que las pelejas
(peleas) poéticas o los abecés, se cantaban por las ferias y fiestas de

y la occidental o central, casi desierta, de clima seco ¢ inclemente, con lluvias
escasas y muy irregulares, suelo gris, pedragoso y polvoriento, vegetacién for-
mada de cactus, bromelidceas y algunos algunos arbustos es «el Nordeste -de
las sequias», el denominado sertdo o sertdn, castellanizado.

(3) Prélogo a la traduccién espafiola de O Auto da Compadecida, de Ariano
Suassuna, Olinda, septiembre de 1958, pag. 1.
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la regién, sirviendo de diversién a las multitudes en los rincones mas
olvidados del Nordeste.

Los cantores o cantadores, como se les denomina a esos juglares
actuales, entonaban sus relatos poéticos frente al pueblo entusiasta
que admiraba profundamente su destreza verbal. Centenas de cantos
sobre leyendas, hazafias de animales o bandidos, crimenes sonados,
mofas y desafios poéticos eran improvisados como producto intelec-
tual inspirado en el momento. La improvisaciéon se realizaba inopina-
damente, sin ninguna preparacién o disposicién especial a no ser la
del instrumento musical y la del estimulo de la cachaga (aguardiente)
al pensamiento creador. Los repentes han ejercido un relevante papel
en el mantenimiento de la poesia popular, puesto que la habilidad del
poeta y su embriaguez verbal acabaron por despertar el interés del
pueblo acerca del caracter de su poesia, como forma inicial de lite-
ratura popular.

Con los albores de la prensa en el Nordeste, a principios de siglo,
y consecuentemente de la Literatura de Cordel, la poesia improvisada
fue perdiendo su espontaneidad, su linea melédica trazada por los
acordes de la guitarra y la voz del cantor. No obstante, los romances
v las coplillas de autor anénimo, transmitidos de generacién en ge-
neracién, no han muerto; ni tampoco los célebres cantos improvisa-
dos, como las peleas y los abecés, ya que los pliegos sueltos de cordel
los han registrado y perpetuado en sus diminutas hojas. Asimismo, los
romances han obtenido un numero elevadisimo de publicaciones, muy
superior a las de cualquier otro género poético.

En suma, es el grupo de la poesia improvisada el mas ingenioso y
genuino, aunque se considere el de la Literatura de Cordel de mayor
contenido literario. Fue precisamente aquella poesia la que, a través
de la tradicién oral, ha introducido y preservado temas y formas hoy
presentes en los pliegos sueltos.

TEMAS TRADICIONALES DE ROMANCE SERTANERO

Los cantores nordestinos entienden por romance, en general, his-
torias de largos enredos, escritas en verso, de tema heroico o amoroso
y con un final casi siempre feliz y a veces tragico.

Los primeros romances genuinamente nordestinos aparecen a fi-
nales del siglo xvIi1 y principios del xix. Tratan de la fase del pastoreo
como actividad primordial y fundamentalmente econémica de la re-
gién, que tiene su origen en el periodo colonial. Traducen escenas de
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novillos bravios y rebeldes, perseguidos por lidiadores en caballos ex-
cepcionales que, en la mayoria de los casos, no consiguen derribarlos.
La valentia del toro Rabicho, Surubim, Espacio, Mao-de-pau y otros es
siempre arrogante y, por ello, son duramente castigados, llegando in-
cluso a pagar con la propia vida. Es curioso observar, entre los innu-
merables romances y versiones de la tradicién oral y escrita que des-
criben las hazafias de este animal, que la consagracién del héroe y los
honores del personaje principal nunca atafien al vencedor sino a la
victima (4).

Asimismo, otros animales como el caballo, la pantera, la vaca, el
bode, la cabra, las ovejas, el perro, la yegua, etc., tienen sus hazafias
descritas en versos con menor frecuencia que el toro, pero siempre
con el mismo designio moralista de la fabula. Y es que el cantor,
casi siempre anénimo, representa el papel del animal y, a través de
él, critica a los perseguidores, sefialandoles su vacilaciones, fallos y
derrotas injustificables. En los versos del poeta popular cabe tnica-
mente a los vencidos el derecho preeminente de exaltacién.

De la aridez nordestina y de su sociedad profundamente contra-
dictoria surge posteriormente, a finales del siglo x1x, el Canga¢o —un
tipo muy especial de bandolerismo— del cual mané un manantial in-
agotable de narraciones épicas. Cangaceiros famosos como Antonio Sil-
vino, Virgolino Ferreira (Lampido), Jesuino Brilhante o los hermanos
Guabirabas, tuvieron también sus hazafas descritas en romances y
fueron temas frecuentes en las canturias sertaneras.

Cori todo esto, la herencia de temas peninsulares como Carlomagno
y los Doce Pares de Francia, la Emperatriz Porcina, la Princesa Maga-
lona, la Doncella Teodor o el Romance de la Baraja (o Soldado Jo-
gador) aiin mantienen el espiritu de la narrativa variando unicamente
su forma de expresién (5). Y es que los cantores han refundido las
historias en prosa en estrofas rimadas de cufio popular, con dotes de
originalidad y estilo peculiar. La tematica recreada en forma poética
pasaba a considerarse patrimonio personal del poeta popular y se
designaba genéricamente romance. De esta manera, acabaron por po-
pularizarse en esa regién arcaica las viejas novelas europeas y la poesia
tradicional, traidas por los viajeros y colonos peninsulares en el si-
glo xvi, muy especialmente portugueses, cuyos temas eran muy conoci-
dos y difundidos en la Peninsula Ibérica a través de los trovadores y
juglares y, posteriormente, por los pliegos sueltos de cordel.

(4) Cf., pags. 21.22.
(5) Cf. pags. 34 (nota 5), 58-72 y 104-106.
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Al lado de esos romances de origen ibérico, los cantores crearon
otros con motivos nacionales que hablan igualmente de reinos mara-
villosos, de reyes y princesas, de principes y condes sertaneros, de
caballeros andantes en busca de aventuras por las caatingas (6) épicas
del sertén. Son, sin duda, reminiscencias de los viejos romances his-
péanicos que atn perviven en la memoria colectiva del pueblo.

E]l romance sertanero, al igual que las canciones de gesta medie-
vales, es esencialmente heroico, pleno de accién y movimiento. La
naturaleza es un elemento integrante, aunque siempre secundario, en
estos relatos poéticos. No obstante, algunos cantores de los mas letra-
dos han exaltado, sobre todo en imprvisacines individuales, las belle-
zas del sertéon en el inviern: la lluvia, los rios caudalosos, los campos
verdes y hasta sus magnificas noches de luna y estrellas...

En definitiva, los temas del romance sertanero s6lo podian haber
nacido del tipo de ocupacién humana que caracterizaba la regién, del
tipo de sociedad arcaica y de la tradicion misma, que ain prevalece
entre las generaciones sertaneras. Hoy dia esos romances causan el
mismo embeleso entre las multitudes del interior, sobreviviendo a
través de los pliegos sueltos de cordel que se venden en las ferias y
mercados del Nordeste.

EL CANTOR O POETA POPULAR

De la tradicién juglaresca surge en el sertén la figura del cantor
o poeta popular que, a través del canto, narra la historia local o na-
cional y las gestas de un hombre o pueblo. El cantor nordestino asume
la funcién de poeta en lenguaje popular, manifestando en sus compou-
siciones toda una poética inventiva. Trova ante €l puebol acompaiado
de un instrumento musical y viaja de aqui a alld para ganarse la
vida, cantando vers¢s improvisados o ajenos.

La vida y costumbres de estos vates son una extensiéon de las de
los juglares medievales aunque habria que reemplazar, quiza, la aldea
sertanera por el burgo, la casa sefiorial de la finca agricola por el
castillo, la casa del vicario por la iglescia, el terrateniente nordestino
por € noble y el capitalismo burgués por el sistema feudal y artistico.

La gran funcion que estos poetas, habiles improvisadores y cono-
cedores de la literatura tradicional, desempefian en la historia de la
cultura nordestina es la de:

(6) Bosques de pequefios arboles tortuosos, mezclados con espineros y cardos,
que pierden las hojas durante la larga estacién de las sequias.
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a) Continuadores y propagadores de la tradicién peninsular.

b) Inventores de temas peculiares e innovadores de esquemas mé-
tricos en la poesia popular.

¢) Creadores de una literatura de tipo popular que luego se cons-
tituird en fuente de inspiracién de la erudita genuinamente brasi-
lefia (7).

Los cantores, en definitiva, han contribuido sobremanera a enri-
quecer, con su quehacer artistico, €l patrimonio literario y musical
del pais.

LA ESCUELA DE TEIXEIRA

En la segunda mitad del siglo xix florece en el Nordeste una ver-
dadera pléyade de poetas populares (8), esparcidos por toda al region,

(7) Son numerosos los escritores cultos, sobre todo nordestinos, que se han
inspirado directamente en temas y motivos de la poesia popular para elaborar
sus obras literarias, con el objetivo de evidenciar esa rica cultura popular y
construir los cimientos de una literatura genuinamente brasilefia. En el siglo
pasado, José de Alencar y Franklin T4vora intercalaron algunos romances ser-
taneros y se inspiraron en personajes de las narrativas en sus novelas O. Cer-
tanejo y O Cabeleira, respectivamente. En nuestro siglo xx, han sido el Movi-
miento Regionalista (simultdneo al Modernismo en Sio Paulo, 1922), fundado
por Gilberto Freire y José Lins do Régo, y muy particularmente el actual
Movimiento Armorial, 1970, creado y dirigido por Ariano Suassuna, los que se
han fundamentado en esa riqueza cultural de tipo popular. El manifiesto del
Movimiento Armonial es el siguiente:

<A Arte Armorial Brasileira é aqueal que tem como trago comum
principal a ligagdo com o espirito magico dos «folhetos» do Roman-
ceiro Popular do Nordeste (Literatura de Cordel), com a Misica de
viola, rebeca ou pifano que acompanha seus «cantares», e com a
xilogravura que ilustra suas capas, assim como com o espirito e
forma das Artes e espetdculos populares com esse mesmo Romance
relacionados». (Ariano Suassuna: «Almanaque Armorial do Nordeste»,
Jornal da Semana, Recife, 20-25 de mayo de 1973, pag. 33.)

(8) Cabe hacer referencia aqui a Agostinho Nunes da Costa (1797-1858), uno
de los primeros poetas sertaneros, padre de Hugolino y Nicandro Nunes da
Costa, cuyos versos se hallan registrados en el libro de Francisco das Chagas
Batista Cantadores e Poetas Populares (Popular Editora, Paraiba, 1929, pags. 34):

Nasci livre, Deus louvado, 19 cic.
E até sem medo fui feito
Porque meu pai, com afeito,
Com a minha fui pisado,
Como terra o capim,

E se alguém pensar assim

E engano verdadeiro;

Olhe para si primeiro,
Quem quiser falar de mim.
Deus me deu tal natureza
Que bem pouca gente tem:
Nioinvejo de ninguém

Seu brasdo, sua riqueza!
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en especial los afamados componentes de la Escola do Teixeira, situada
en la aldea de Teixeira (Paraiba), dirigida por el maestro Francisco
Romano Caluéte (1840-1891), mas conocido por Romano do Teixeira
o Romano da Maie-D’Agua. Parece haber sido él quien indujo a los
cantores a abandonar la cuarteta, forma primitiva de composicién, y
a adoptar en su lugar la sextilla heptasilaba, ABCBDB (9). De su
época y casta de repentistas son también nombres muy conocidos:
Nicandro Nunes da Costa (1829-1918), Indcio da Catingueira (?-1879),
Hugolino Nunes da Costa (1832-1895), Bernardo Nogueira (1832-1895),
Germano Alves da Aradjo Leitio (1842-1904), Firino de Gois Jure-
ma (?-?), Manuel Cabeceira (1845-1914), Fabido Hermenegildo Ferreira
da Rocha (1866-1928), Silvino Piraud Lima (1848-1913), Joaquim Fran-
cisco Santana (1877-1917), José Galdino da Silva Duda (1866-?) y todo
un grupo de poetas actuales que les tienen por modelo y siguen su
ejemplo. -

La poesia que propagaban por el sertén estaba relacionada con
poemas de caracter épico, lirico, religioso o satirico, cuyos relatos
siempre ttocaron muy hondamente la sensibilidad del pueblo nordestino.

Permanentemente estimulados por el canto, estos juglares modernos
eran a un sélo tiempo repentistas, glosadores, intérpretes de romances
y coplas, cantores de desafios poéticos. Como es evidente, no domina-
ban por igual todos los géneros sino que se destacaban mas en uno que
en otro. Mantenian constantemente la memoria activa, elaborando pre-
guntas y respuestas para futuros combates verbales, a la expectativa
de algin adversario famoso. La exhibicién intelectual por si sola ya
constituia un motivo mas que suficiente para que abandonasen cual-
quier medio de subsistencia por considerarlo inferior al gran rego-
cijo que le proporcionaban tales disputas poéticas.

Aunque no pueda establecerse una relaciéon directa entre la acti-
vidad profesional y la artistica del cantor, cabe referir, sin embargo,
que un numero apreciable eran o habian sido agricultores, como Fran-
cisco Romano o Nicandro Nunes da Costa, cuya ocupacién solian aban-
donar en épocas de intensas sequias o de algin debate interesante,
cambiando la azada por la viola o el rabel. Nicandro Nunes que tam-

Pois dos outros a grandeza
Nio me abate nem me abrana...
E pequena a minha asa
Que mal chega para mim,
Mas, se ¢ bom ou se é ruim,
Eu como é na minha casa.
(9) ArIANO Suassuna, «Notas sobre o Romanceiro Popular do Nordeste», Se-
leta em Prosa e Verso, op. cit., pag. 168.
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bién era herrero, hacia asi alarde de su oficio en estos versos fijados
a la puerta de su taller:

—Compro ferro, ago e latao
Solda pra qualquer metal,
Estanho, prata, trincal,

Lima, grosa ‘e limatao;

Mando fazer o carvao,

De jurema e campineiro;

Digo para o povo, em massa,
Sendo fiado ou de graga,

Va atras doutro ferreiro! (10).

Jos¢ Galdino da Silva Duda era arriero y a su vez carretero, Pedro
Paulo Ventania era vaquero, Aderaldo Ferreira de Aradjo maquinista,
quedandose ciego a raiz de un accidente (11), y de Jodo Bilro (1877-
1938) se dice que fue un vagabundo inveterado..

(10) Versos recogidos por F. Coutinho en Violas e Repentes, s. ed. Recife,
1953, pag. 83

(11) Las causas que pueden haber privado de la vista al cantor son practica-
mente desconocidas. La gran mayoria de los investigadores sostiene la versién
del accidente. Sin embargo, la escritora erudita Raquel de Queirés, coterranea
del poeta popular, cree mas en la posibilidad de glaucoma (que provoca una
atrofia del nervio 6ptico y de las membranas profundas del ojo) o de alguna
otra enfermedad lenta, puesto que el lamentable suceso ocwrrié cuando Aderaldo
contaba dieciocho afios, edad muy temprana para eJercer la profesién de ma-
quinista. Antes de introducirse en la canturia, el Joven ciego subsistia pidiendo
limosna hasta que aprendié a tocar la viole y mds tarde el rabel, instrumentos
con los que se hacia acompaifiar cantando de puerta en puerta o en lugares de
facil acceso al publico (ferias, fiestas, mercados, etc.). Aderaldo era guiado por
distintos lazarillos, ya que a lo largo de su vida tuvo veintiséis hijos adoptivos.
Trabé desaffos con adversarios famosos, que luego publicé en pliegos sueltos,
aunque su habilidad natural fuesen las glosas, las coplas populares y los romances
de tema sertanero o peninsular, como la Historia do Soldado Jogador (Romance
de la Baraja), tan divulgado entre las multitudes de los pueblos mds recénditos
del Nordeste. La fama del ciego Aderaldo traspas6é la frontera regional, alcan-
zando notable éxito en otros estados del pais. De norte a sur le llegaban invita-
ciones para dar sesiones de canturia en palcos de teatros o auditorios de radio
y televisién. Viajaba de avion y se hospedaba en confortables hoteles de las
grandes ciudades. Se le concedieron premios, medallas y homenajes, siendo reci-
bido en audiencias especiales por politicos y gobernadores de estado. En 1960,
el presidente de la Republica le otorgé por decrcto una pensién por sus méritos
y servicios prestados a la cultura brasilefia, en especial a la nordestina. Aderaldo
Ferreira de Aradjo era natural de Crato (Ceari), donde nacié en el afio 1878.
Falleci6 en Fortaleza el 30 de junio de 1967, con casi noventa afnos de edad.
«Teve um enterro lindo —recuerda Raquel de Queirés— com imenso acompanha-
mento popular. Seguindo a marcha do caixdo pelas ruas, e depois no cemiterio
ao pé da cova, um bando de violeiros que acorreram de toda parte, convocados
pelo radio, tocavam e cantavam, fazendo a louvagdo ao defunto. Era como se
enterrassem um rei». {(«O Cego Aderaldo», Literatura Popular em Verso, Estu-
dos, op. cit., pag. 429.) :
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Iletrados, rudos, errantes y anénimos, los poetas populares estan
dotados de una inspiracién y una fuerza expresiva nativa y poderosa.
Revelan con legitimo orguqo los valores de su inteligencia inculta,
ejerciendo influjo entre los oyentes de la regién. Inicio da Catingueira,
esclavo negro y analfabeto, solia enorgullecerse diciendo:

Embora sem saber ler,
Governo todo o sertdo!... (12).

Por otra parte, un poeta tan afamdo y juglaresco como Hugolino
Nunes da Costa (Gulino do Teixeira o Gulino do Sabugi), hermano de
Nicandro Nunes da Costa, fue estudiante en Olinda (Pernambuco) e
incluso hasta sabia latin. Cortés y amable, se hospedaba durante sus
viajes en casa de pudientes familias sertaneras donde, segin Cascudo,
era recibido «como si fuera un principe» (13). Poseia conocimientos
rudimentarios de Politica, Geografia, Historia Sagrada y ciencias po-
pulares, que mucho le ayudaban en sus disputas poéticas. Sus lecturas
basicas eran la Biblia, Carlomagno y los Doce Pares, el Lunario Per-
petuo y el Diccionario de la Fabula (14). Anotaba sus poesias en un
grueso cuaderno que, prestado a Germano Alves de Aratjo Leitao,
vino a perderse en un incendio. Ningin cantor quiso debatirse con él
para no ser derrotado. El propio Ferino de Gois Jurema, vencedor de
muchos desafios, testimoniaba en una carta escrita en versos a Fran-
cisco Romano el recelo de ser desafiado por el cantor letrado:

Chegando em Itabaiana,

Fui vendo Mestre Ugolino:
Embiquei-lhe o meu chapéu

Fui logo me escapulindo,

Antes que me conhecesse,

Dissesse: —«Vem ca, Ferino»! (15).

Sin embargo, coincidieron ambos por simple casualidad en una
fiesta en la que Ferino cantaba. Este, al darse cuenta de la presencia
de Hugolino, se negé a continuar y emborcou a viola (16). Germano da

(12) LeoNARDO MoTta, Violeiros do Norte, 4. edicién, Livraria Editora Cétedra,
Rio de Janeiro, INL, Brasilia, 1967, pag. 72.

(13) Luis pA CAMARA Cascupo, Vaqueiros e Cantadores, Tecnoprint Grafica
Editora, Edigbes de Ouro, Rio de Janeiro, 1963, pag. 255.

(14) Cf., pags. 73-76.

(15) Violeiros do Norte, pag. 63.

(16) Emborcar significa, en lenguaje popular, «caer al suelo», «tener una caidas.
Por tanto, la expresién emborcar a viola quiere decir declararse vencido ante el
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Lagoa que acompafiaba al célebre poeta consigné el suceso en esta
décima de tono laudable:

Tua presenga, Hugolino,

Faz temer e faz terror;

Faz mais medo a cantador

Do que boi faz a menino;

Féz ficar mudo a Firino

A tua veia composta;

Do teu cantar tudo gosta

Es um forte, és um dunga

Es um Deus de Ariapunga,

Gulino Nunes da Costa!... (17). .

ACTIVIDAD POETICA DEL CANTOR

Los viejos cantores solian recorrer los pueblecitos del sertén, a
pie o a caballo, con la viola (especie de guitarra) en un saco, dis-
puestos a animar cualquier reunién de gentes donde pudieran ganarse
la vida. En cada exhibicién hacian una colecta entre los concurrentes,
que les permitiria el poder alimentarse durante algunos dias. Mal ves-
tidos, con sandalias y sombrero de cuero a estilo nordestino, muchas
veces se alojaban en haciendas o residencias urbanas de pudientes
familias sertaneras. Por ocasiéon de bodas, bautizos u otras fiestas fa-
miliares, improvisaban loas con las que saludaban a los duefios de la
casa. De tradicion palaciega, las salutaciones en loa son siempre en-
faticas y laudatorias:

Meu amo, dono da casa

Eu vou lova o sinhd:

Um mogo assim que nem voOs
E pra subi num andé... (18)
Vou louva este menino

Que acaba de chega

Ele veio 14 do céu

Pra toda terra alegra... (19).

adversario al principio, durante o al final de una canturia (Cf. Cascupo, Vaqueiros
e Cantadores, pags. 63 y 127).

(17) Idem, pag. 63.

(18) Loa del poeta Antonio Vieira registrada por Leonardo Mota en Canta-
dores, 4® edicién, Livraria Editora Catedra, Rio de Janeiro; INL, Brasilia, pag. 156.

(19) Vaqueiros e Cantadores, pag. 102,
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De la sencilla salutaciéon en loa, los poetas populares pasaron a
escribir casi una literatura apologética en alabanza al sertén, a las
ciudades, a la mujer, etc., que publicaron después en pliegos sueltos
de cordel. Son titulos frecuentes: As Grandesas do Sertdo, Distante
da minha terra ndo posso ter alegria, Cang¢dv deum paraibano, Des-
crigdo da capital Jodo Pessoa e o Forte Paraibano, Descri¢do do Juazeiro
em lovér da romaria, Descrigdo do Brasil, Em homenagem a mulheres,
Descrigao do beijo, Décimas amorosas, ABC do carnaval, ABC dos
namorados, ABC do amor, ABC da normalista, ABC do vai levando...
ctcétera,

Los viejos poetas cantaban hora tras hora con frecuentes pedidos
para tal o cual poesia, contratados por un precio determinado o tan
sblo a cambio de hospedaje y algan otro obsequio. Jerénimo Junqueiro
era una figura indispensable en cualquier fungdo (baile) y Fabido Her-
menegildo Ferreira da Rocha, mas conocido por Fabido das Queimadas,
era el eterno convidado para las fiestas de lidia (vaquejadas), deleitando
a los presentes con innumerables romances de proezas y valentias;
narraba leyendas y hazafas, recordaba derrotas y lidias, revivia nom-
bres célebres de lidiadores (vaqueiros) y, sobre todo, alababa la va-
lentia de los novillos cruelmente perseguidos y castigados.

Para el cantor el vigor y la destreza del nombre de nada sirven
contra la bravura del animal acosado. De este modo, aun cuando el
poeta exalta los atributos del hombre y de su corcel no hace mas
que glorificar y perpetuar la gesta del animal. El poeta encarna al
personaje y asi se expresa:

Eu fui o liso Rabicho,

Boi de fama conhecido;
Nunca houve neste mundo
Outro boi tao destemido.
Minha fama era tdo grande,
Que enchia todo o sertdo
Vinham de longe vaqueiros
Pra me botarem no chao (20).

Este romance anénimo en su variante de 53 cuartetas, recogida por
Silvio Romero, en Ceara, finaliza como de costumbre con la dramatica

(20) SiLvio RoMERo, Cantos Populares do Brasil, edicdo anotada por Camara
Cascudo, tomo, I, Livraria José Olimpio, Coelcdo Documentos Brasileiros, 75,
Folclore Brasileiro 1, Rio de Janeiro, 1954, pag. 194. Cf. pags. 10-11.
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v violenta muerta del animal capturado. La ultima estrofa constituye
una especie de llamada del cantor a la celeridad del novillo:

Acabou-se 0 boi da fama

O corredor famanaz

Outro boi como o Rabicho
Nao haverd nunca mais (21).

En la Literatura de Cordel existen no pocos romances dedicados
al boi (novillo) que conservan siempre un mismo nucleo tematico, de
los cuales recordamos los siguientes titulos de plieguecillos: Boi Minis-
terioso, Boi Mandigueiro, Boi Treme-Terra, Boi Cal¢ado, Boi Estrela,
Boi Barbatdo y Boi de Sete Chifres. Al respecto, cabe referir que el
numero de estos romances era mayor en la tradiciéon oral que lo que
es la escrita como consecuencia del declive de la pecuaria nordestina.

Los cantores también tenian por costumbie interpretar versos en
disposicion alfabética —los ABC— que describen biografias, satiras,
sucesos o cosas loadas. Parece haber sido San Agustin el que por pri-
mera vez cultivé este género en su obra poética Psalmus Contra Par-
tem Nonati o Psalmus Abecedarius y méas tarde cultivado igualmente
por espaifioles como Juan del Encina, Lope de Vega y otros.

Entre los cantores de renombre, raro era el que no versificaba
en ABC. Los poemas mas antiguos aparecen dispuestos en cuartetas
(ABC dos Exemplos, ABC do Lavrador, ABC do Vaqueiro, ABC do
Aratijo, ABC do Boi Prata, ABC da Mog¢a Queimada) y terminaban en
tilde —sefial grafico (~) que en portugués nasaliza la vocal a a la que
se sobrepone— considerado por el sertanero como la ultima letra del
abecedario, segin aprendié en los escritos caligraficos escolares. Al
no constituir una letra que pueda iniciar un verso, el cantor apro-
vecha esa estrofa para construir un motejo o una frase irénica, como
puede verse en el ABC do Lavrador:

Agora quero tratar
Segundo tenho patente,
A vida do lavrador

No passado € no presente.
Bem queria ter ciéncia,
Dizer por linhas diretas,
Para agora explicar

Uma idéia bem perfeita.

(21) Idem, pag. 201.
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Cuidados tenho da noite,
De madrugada levanto,

De manhi vou a roga

A correr todos os cantos.
Domingos e dias santos
Todos vado espairecer,

Eu me acho tdo moido,
Que nao posso me mexer.
Estando desta sorte

Nio € possivel calgar,

Os pés inchados de espinhos,
E de todo o dia andar.
Feliz de quem nio tem
Esta vida laboriosa,

Nizo vive tao fatigado,
Como eu me acho agora.
Grande tristeza padece
Todo aquele lavrador,
Quando perde o legume todo
Porque o inverno escasseou.
O til por ser lo fim
Sempre d4 uma esperang
Na consolagio dos afetos
Até chegar a bonanga (22).

La Literatura de Cordel también ha recogido en sus minusculas
hojas un considerable numero de pliegos sueltos en ABC, dispuestos
en sextillas heptasilabas. Son titulos: ABC da Saudade, ABC da Carestia,
ABC dos Pobres, ABC da Danga, ABC dos Tubarées, ABC da Carestia
com Promessas de Politica, ABC de Aracaji, ABC - A Historia de dois
Rapazes que Morreram em um Cacimbao, ABC do pao, ABC da vaidade,
ABC do Caminho da Areia, etc.

Hoy dia el ABC es un género corriente entre las composiciones
de los escritores populares, cuyas preferencias se inclinan mdas hacia
los romances. Curiosamente en Bahia todavia prevalece la costumbre
de designar ABC al pliego suelto de cordel.

Los cantores aun solian glosar oraciones con intencionalidad sati-
rica tales como el Ave Maria, la Salve, el Padre Nuestro o la Sefial de

(22) Idem, pags. 221-224.
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la Cruz. De clara raiz tradicional, esta modalidad de verso aparece en
la farsa O Velho e a Horta (1512)( de Gil Vicente, en cuya obra el dra-
maturgo intercala un Padre Nuestro glosado. En el Nordeste brasilefio,
la oracién Sesial de la Cruz parece hacer sido la preferida por los
poetas populares, ya que fue la mas divulgada en la segunda parte del
siglo pasado y principios del presente. Los temas de la miseria, el
hambre, la tristeza, la fatalidad, la ira y demas consecuencias de los
rigores climdticos que asolan esa region, se hallan reflejados en esta
glosa de autor anénimo:

A fome me faz temer

Na desgraga o duro corte,

Estou conhecendo a morte,
Pelo sinal...

Se ndo chover em geral,

Em debezbro, com franqueza:

Se acaba toda a pobreza
Da Santa Cruz...

A furtar ndo me dispus,

Morrer de fome acho feio...

Porém de pegar no alheio
Livrai-nos Deus!

Pode ser que com os meus

Escape deste «estandarte»

Pois temos da nossa parte
Nosso Senhor.

Se ficarmos a favor

Dos mais arremediados,

Temos de ser desprezados
Dos nossos.

Ja vendi neus trogos

S6 ndo digo que furtemos

Porque do dono seremos
Inimigos.

Vamos ter novos castigos,

Nzo sei pr'onde fugir:

E ao Governo pedir
Em nome do Padre...

No caso que ele se enfade,

Se nos der coisa tdo pouca,

E s6 pra botar na boca
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Do Filho...
Niao temos feijao, nem milho,
Nem farinha, nem crueira,
S6 nos resta uma palmeira
Do «Espirito-Santo».
Nio sirva a ninguém de espanto
Mas tenho profetizado
Que ha de morrer tudo inchado!
Amém... (23).

Leandro Gomes de Barros es el autor de esta curiosisima glosa
en tono burlesco, titulada Ave-Marie -da Eleigao: :

No dia da eleigao

O povo todo corria,

Gritava a oposigéo:
Ave-Maria!

Viam-se grupos de gente

Vendendo votos na praga,

E a urna dos governistas
Cheia de graga.

Uns a outros perguntavam:

—«0 senhor vota conosco?»

Um chaleira respondeu:
Este O SENHOR ¢ convosco.

Eu via duas panelas

Com mitdos de dez bois,

Cumprimetei-a, dizendo:
Bendita séis!

Os eleitores com medo

Das espadas dos alferes,

Chegavam a se esconderem
Entre as mulheres...

Os candidatos andavam

Com un ameago bruto,

Pois um voto para eles
E bendito fruto.

Um messrio do Governo

(23) Registrada por Leonardo Mota, Violeiros do Norte, pags. 54-55.
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Pegava a urna contente,
E dizia: —«Eu me gloreio
Do vosso ventre!» (24).

El principal campo de actuaciéon de los cantores eran las tradicio-
iales ferias y mercados publicos de la region. Alli, rodeados de gentes,
narraban proezas, improvisaban y entonaban versos del cancionero
popular al mismo tiempo que vendian sus composiciones manuscritas
o impresas en hojas sueltas. En ellas incluian romances, debates poéti-
cos y sucesos regionales, nacionales e internacionales narrados segiin su
propia idiosincrasia. Transmisor de noticias, el cantor ha sido durante
mucho tiempo la tnica fuente de informacién, sin sufrir la tempora-
Jidad de la prensa periddica. o

O poeta é um reponter

das ocultas tradigGes,
revelador dos segredos,
guiado por génios bons,
pintor dos drames poéticos,
em todas composigoes (25).

El cantor confiere a los hechos una forma poética y musical a veces
distorsionada y distinta de la realidad. En diversas ocasiones ¢l mismo
es testigo presencial de dramaticos sucesos que luego transmitird poé-
ticamente:

Meu povo preste atengao
Vou contar o que se deu
Ninguém fique duvidando
Juro como aconteceu... (26).

(24) Idem, pag. 123.

(25) Pliego suelto de Francisco Sales Aréda titulado O Romance de Jodo
Bésta com a Gia da Lagoa, 16 péaginas, editor-propietario, Jodo José da Silva,
fecha y lugar omitidos, pag.

(20) Versos del ciego Sinfronio Pedro Martins, recopilados por Leonardo
Mota en Cantadores, pag. 10. Junto con Aderaldo, Sinfronio es uno de los cantores
ciegos mdas conocidos que cultivan la poesfa popular. Natural de Jabuti, muni-
cipio de Messejana (Ceara), donde debe haber nacido alrededor de 1880, Sinfronio
perdid la vista cuando contaba tan sélo un afio de edad. De sentidos muy sutiles
y memoria aguda, acabdé por hacerse cantor profesional ambulante, auxiliado
por su mujer que le servia de guia por los sertones de los estados nordestinos.
Cantaba romances, coplas y desafios aprendidos de memoria a través de ma-
nuscritos y pliegos que pacientemente le lefa su compaiiera. También era hébil
improvisador debatiéndose durante sus viajes con renombrados poetas, cantando
y creando versos que le flufan espontidneamente.
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Sin embargo, cuando los hechos ocurren fuera de su ambito, el
poeta se sirve de la prensa y de la radio como fuentes de informacién
para a continuacién notificar a la masa los detalles del acontecimiento.

Este tipo de poesia agrada profundamente a las multitudes del inte-
rior que se apifian alrededor del cantor para escuchar atentamente
los poemas narrativos, interpretados al son de un instrumento musical.

L0oS INSTRUMENTOS

La gran mayoria de los cantores sertaneros eran tafiedores de
viola por lo que frecuentemente se les denominaba y aan siguen deno-
minandose violeiros. Este celebrado instrumento es la musa inspira-
dora de la canturia sertanera. Su musica estimula el poder imagina-
tivo del poeta y exalta su entusiasmo durante las disputas poéticas.

La viola es el instrumento mas antiguo que conoce el cantor nor-
destino. De procedencia ibérica, fue introducido por las misiones reli-
giosas formando parte de la orquesta tipica de la catequesis, y que
ademds de la canturia aun anima algin baile popular. Parecida a la
guitarra por su forma y efecto sonoro, posee seis cuerdas afinadas
en si-fa-ré-ld¢-mi o mi-si-sol-ré-la, predominantemente. La afinacién, el
niimero de cuerdas y la madera de que estd hecha varia de regién a
regién. La caja de resonancia es a su vez de menor dimensién que la
de la guitarra.

Segun algunos estudiosos, la viola estd relacionada directamente con
la vihuela (27), instrumento preferido por los juglares y trovadores
medievales, que igualmente se denominaban violeros (del verbo violar,
analogo del provenzal antiguo viular), tafier la vihuela. Sin embargo,
no existe ninguna semejanza entre ambos instrumentos, ya que la
vihuela manejada por los juglares era una especie de violin que solia
tocarse con arco o se punteaba con pluma.

El cantor ciego Aderaldo, al narrar su encuentro con José Pretinho
do Tucum, hace mencién a este instrumento imprescindible en la can-
turia:

Ele tirou a viola

Dum saco novo de chita,
e cuja viola estava

toda enfeitada de fita.

(27) Puede verse al respecto Rossini- Tavares de Lima: «Estudo sobre la
viola», Revista Brasileira de Folclore, afio IV, nim. 8/10, Mininterio de Edu-
cagdo e Cultura, Rio de Janeiro, enero/diciembre de 1964, pags. 29-38.
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Ouvi as mogas dizendo:
Grande viola bonital... (28).

Era costumbre que cada violero colocase en las clavijas de su ins-
trumento una cinta de colores como simbolo de victoria lograda en la
canturfa. N obstante, el excesivo ornamento de las violas acabé por
desacreditar esta vieja tradicion, que hoy dia se encuentra totalmente
fuera de uso. ,

Otro instrumento tipico de la canturia nordestina es la rebeca
(rabel) (29), manejada por poetas como Fabido das Queimadas y por
los ciegos Sinfronio y Aderaldo. Es una especie de violin primitivo de
cuatro cuerdas de tripa o de crin vegetal, afinadas en sol-re-la-mi, que
produce sonidos roncos y agudos, estridentes y melancélicos. Se ejecuta
apoyandolo en el hombro izquierdo —nunca arrimado al mentén— o
a la altura del pecho con la voluta siempre hacia abajo. Al cantor eje-
cutante le resulta practicamente imposible tocar cualquier fragmento
musical utilizando la misma postura del violin, por lo que segiin Ca-
mara Cascudo es una permanencia que pone de manifiesto la indiscu-
tible antigiiedad del rabel (30). Sinfronio Pedro Martins solia alabar
su rabeca o rabequinha, como afectuosamente le llamaba, con estos
Versos:

Esta minha rabequinha

E meus pés y minhas maéo,
Minha foice ¢ meu machado,

E meu mio y meu feijao,
Minha safra de algodao... (31).

La orquesta clasica de la catequesis incluia, ademas de la viola,
instrumentos de aire y de percusién, tales como la flauta, el tamboril
y el pandero. Inacio da Catinguiera, en el siglo pasado, tocaba pan-
dero durante los desafios. Luego el ritmo del verso pasé a ser marcado
por el ganzd, especie de maraca de hoja de flandes, muy comun en las
zonas litoral y agreste. Actualmente los instrumentos de percusién ape-
nas se utilizan, quizad por la poca frecuencia de fiestas, corros y bailes

(28) Estrofa recopilada por Luis da Camara Cascudo, Vaqueiros e Cantado-
res, pag. 148.

(29) El rabel antes manejado por los persas, joranies y arabes llegé tam-
bién a ser utilizado posteriormente por los juglares y bandas juglarescas medie-
vales que sonaban por las calles en £poca de fiestas.

(30) «Prefacio da 3. edigdo» en Cantadores, de Leonardo Mota, pag. XLV.

(31) Estrofa recogida por Leonardo Mota, Cantadores, pags. 89.
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populares en la regién. La viola y el rabel contintan siendo, sin em-
bargo, los instrumentos dominantes en la canturia nordestina.

EL CANTO Y ACOMPANAMIENTO

El canto de los viejos cantores era gritador con la voz siempre por
encima del tono en que estaba afinado el instrumento. Solian excederse
en los agudos. No ofrecian ninguna sonoridad ni delicadeza de voz.
Era una mdasica primitiva, ingenua, carente de ritmo, pues su unica
preocupacién era la de marcar el ritmo a través de la cadencia natural
del verso. Mario de Andrade afirma que: «O cantador aceita a medida
ritmica justa sob todos os pontos-de-vista a que a gente chama de
Tempo mas despreza a medida injusta (puro preconceito tedrico as
mais das vezes) chamada compasso. (...) o cantador vai seguindo livre-
mente, inventando movimentos essencialmente melédicos (alguns anti-
prosédicos até) sem nenhum dos elementos dinamogenicos da sincopa
e s6 aparentemente sincopados, até que num certo ponto (no geral fim
da estrofa ou refrao) coincide de novo com o metro (no sentido grego
da palavra) que para ele ndo provém duma teorizagdo mas é de uma
essencia puramente fisioldgica. (...) Sdo movimentos livres determina-
dos pela fadiga» (32). El acompafiamiento de la canturia, pobre y des-
interesado, tenia como objetivo principal €l dar apoyo a los finales, a
las ténicas y el de llenar los espacios entre un verso y otro, mientras
el cantor recobraba aliento para confeccionar nuevos versos. Los pe-
queiios intervalos musicales ejecutados entre una estrofa y otra se
designan rojdo o baido. Los rojées prolongados servian de musica para
animar cualquier baile. El cantor Josué Romano, hijo de Francisco
Romano, describia asi su ocupacién:

Mas a minha vida é esta:

E minha planta de fumo,

Bater o baido de viola

E ganhar dinheiro em festa... (33).

LA CANTORA O VIOLERA

Heredera de la juglaresa medieval, la cantora nordestina procede
del tipo de mujer errante, frecuente en la Espafia del siglo x111, que se

(32) Ensaio sobre a Miisica Brasileira, 3. edicién, Livraria Martins Edito-
ra, S. A, Sao Paulo; INL, Brasilia, 1972, pag. 36.
(33) Versos recopilados por Cascudo, Vagueiros e Cantadores, pags. 145-149,
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ganaba la vida con su canto, su baile 0 su cuerpo miso. Segin don
Ramén Menéndez Pidal, la juglaresa o soldadera aparece mencionada
en la poesia cortesana como mujer de vida alegre (la palabra soldadera
viene del francés antiguo soldoi que significa meretriz), sin alusién
alguna a sus artes histriénicas. Pero en los pequefios grabados medie-
vales su imagen es reproducida cantando o bailando «siempre al lado
del juglar y como complemento obligado del espectaculo juglaresco;
las cantigas a Santa Maria de Alfonso el Sabio, lo mismo que las
canciones amorosas de la corte castellana y portuguesa, se ejecutaban,
no sélo por los juglares, sino cantadas a la vez por soldaderas, ora
sentadas al lado del juglar, ora bailando. A juzgar por las miniaturas
del Cancionero da Ajuda, la soldadera tenian gran papel en la ejecu-
cion de la poesia lirica gallegoportuguesa» (34).

La cantora o violera, en cambio, nunca se ha dedicado al baile.
Ejerce la misma actividad que el cantor: la de repentista y tafiedora
de viola, trabando disputas poéticas y combatiendo con él animosa-
mente. Cuando una cantora participa de una canturia se constituye,
sin duda alguna, en la gran atraccién sobre todo si ha sido ella quien
ha desafiado al cantor macho para el debate poético. No obstante, un
gran nimero de poetas han trabado combates con célebres cantoras,
cuyos nombres se perpetiian en la literatura popular.

CHIcA BARROSA

Parece haber sido Francisca Barrosa (y no Barroso, «por ser mu-
jer», decia ella), paraibana, mas conocida por Chica Barrosa, la pri-
mera de su sexo en iniciarse en el arte de la canturia, enfrentandose
con famosos vates populares. Nacida en el siglo pasado, era «alta, ro-
busta, mulata, simpdtica, bebia e jogava como qualquer boémio ¢
tinha voz regular» (35). Barrosa trabd largas peleas poéticas con los
cantores Manuel Francisco y José Bandeira venciéndoles obstinadamen-
te. De su pelea con este ultimo el poeta Anselmo Vieira recuerda algu-
nas de sus preguntas mas enigmaticas:

—Sim sinhd, seu Zé Bandeira,
Ja vejo que sabe lé:
Pelo ponto que eu tou vendo

(34) Poesia Juglaresca y Juglares, 1* edicién, Editorial Espasa-Calpe, S. A,
Madrid, 1975, pag. 3l1.

(35) JosE RobDrIGUEs DE CARVALHO, Cancioneiro do Norte, 3* edicién, MEC-Ins-
tituto Nacional do Livro, Rio de Janeiro, 1967, pag. 341.
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Inda é capaz de dizé

O que é que neste mundo

O homem vé a Deus nio vé.
—Barrosa, os teus ameago

Eu ndo troco pelos meus:

O homem vé outro home

Mas Deus nao vé outro Deus! (36).

Pero su mdas sonado debate fue el entablado con Manuel Martins
de Oliveira (Neco Martins), de Paracatu (Ceari), donde al final la
cantora fue derrotada. Su actuacién, sin embargo, fue tan brillante que
produjo una viva impresién entre los cantores y el publico asistente.
Veamos estas estrofas de Chica o Xica rememoradas por el poeta
Azul3o:

—Neco, vocé nao se esquega
De que eu sou nega atrevida...
Eu, no dia em que me estévo,
Sé canto € a toda brida...
Meus olhos se acacurutam,
Fica a venta retorcida;
Cantador macho é bobage,

Nio pode com minha vida (37).

La célebre juglaresa solia finalizar sus canturias con esta cldusula
en verso:

A negra Chica Barrosa
E Faceira e é dengosa! (38).

Murié6 tragicamente asesinada a golpes de porra y heridas de arma
blanca durante una canturia, donde, al parecer, por encontrarse em-
briagada, pronunciaba disparates e inconveniencias.

Rita MEDEIROS

Personaje igualmente controvertido lo fue Rita Medeiros, cantora
muy popular entre los poetas nordestinos y la comunidad sertanera,
que la llamaban Rita Medéro o Medéra.

(36) LEONA‘RDO Morta, Cantadores, op. cit., pag. 166.
(37) Idem, pag. 6l.
(38) Cancioneiro do Norte, pag. 342.
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Su mayor virtud era la habilidad con que- componia estrofas de
mas de diez versos y las entinaba con gran ligereza en estilo agalo-
pado (39). Su defecto mas sobresoliente era el gusto exagerado por
la cachaga, hallandose frecuentemente en estado de embriaguez total.
Por su tendencial habitual a comentar asuntos obscenos y licenciosas,
era invitada muy a menudo a participar en jolgorios y diversiones
bulliciosas. De su actividad, el cantor piauiense Antonio Jerénimo de
Souza (Cao de Dentro) nos da testimonio:

Sa Rita Medéro

Sa Medéra Rita...

Ela toca, ela danga,

Ela salta, ela grita,

Ela bebe cachaga

Ela masca, ela pita... (40)

Rita Medeiros viajaba por los sertones nordestinos, siendo muy
conocida en los estados de Maranhio, Piaui y Ceara. Estaba casada
con Henrique Medeiros, hombre liberal y maridoe complacente que,
segin Leonardo Mota, «permitia abandonasse a mulher o lar durante
semanas € semanas ou que a fossem tirar de casa, alta noite, para
festas e funganatas» (41).

Los versos de esta extraordinaria violera no han prevalecido en
la poesia popular, pero si su vivir bohemio, recordado en composicio-
nes de cantores como lo hace Anselmo Vieira:

Sa Rita Medéro

E muié de arrelia...

Isto é marcha de comboio
E rojao de todo dia! (42).

Algunos incluso han versificado parodias oscenas del mal vivir de
Rita, clasificadas «sélo para hombres...». La Medéra nacié probable-
mente en Caxias, Estado do Maranhdo, en la primera mitad del si-
glo x1x y falleci6 sexagenaria alrededor del afio 1900.

(39) Cf., pags. 117-118.

(40) LeoNARDO MoTA, Sertdo Alegre, 4.* edicién, Livraria Editora Catedra, Rio
de Janero; INL, Brasilia, 1976, pag. 179.

(41) Idem, pag. 178.

(42) Cantadores, pag. 161,
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Maria TEBANA

Violera de renombre fue Maria Tebana, nacida en el estado de Rio
Grande do Norte el siglo pasado. Poseia una de las mas bonitas voces
ya surgidas en el sertén y tafifa la viola con gracia y soltura. Durante
las canturias interpretaba el baido tradicional o improvisaba otros,
siempre de oido. Hacia versos con una fluidez y ligereza asombrosas.
Su mas célebre desafio fue el que sostuvo con el cantor Manuel do
Riachio que terminé de manera un tanto indefinida:

—Senhor Manuel Riachio
Torno outra vez perguntar:
Quatrocentos bois correndo
Quanto rastro deixara?

Tire a conta, dé-me a prova,
De pressa, pra eu somar.
Bebendo numa bebida,
Comendo tudo num pasto,
Dormindo suma malhada,
Sao mil seiscentos rastros:
Some a conta, tire a prova,
Que deste ponto ndo fasto... (43).

ZEFINHA DO CHABOCAO

Otra afamada cantora fue Josefa, vecina de Chabocio (Pernambu-
co), que le vali6 el seudénimo de Zefinha do Chabocdo. Valerosa y
audaz, desafié al conocido Jerénimo do Junqueiro a un enérgico y
largo combate, cuyos versos son reproducids por el ciego Sinfronio:

Eu tava numa fungao

Na fazenda «Cacimbinha»
Quando vejo um positivo
Pedindo notiga minha,

Dando um recado atrevido,

Que me mandava a Zefinha (44).

En otros versos el poeta describe el aspecto fisico de la juglaresa
y la impresién que le causé en su primer encuentro:

(43) Cancioneiro do Norte, pag. 257.
(44) Cantadores, pag. 15.
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Me assentei perante o povo
(Parecia uma sessio)
Quando me caiu Zefinha
Com grande preparacio:
Era baixa, grossa e alva,
Bonita até a feicio;
Cheia de laco de fita,
Tracelim, cold, cordio
Nos dedos da mio direita
Nao sei quantos aneldo...
Vinha tao perfeitazinha,
Bonitinha como o cdo!
Para confeito da obra:
Uma viola na mio (45).

Una vez iniciado el combate ambos improvisadores emplearon todos

sus recursos y técnicas del desafio. No obstante, la valiente Zefinha
acabé siendo vencida por su excelente rival:

—Mais porém eu, seu Jerome,
Nzo quero acomodacio...

Lhe peco, até por bondade,
Que nao tenha compaixao!
H4 muito tenho noticia

Que o senhor é valentio,

E uma tirana-bdia,

Um besouro de ferrao,

Uma onga comedeira,

Um horroroso ledo... (46).

No tenemos noticia de que estas juglaresas hubiesen cantado o

compuesto romances. Lo cierto es que los autores de la Lituratura de
Cordel vienen reproduciendo en plieguecillos de 8 a 16 pdaginas sus
desafios o peleas, trabadas con cantores y violeras modernas tales
como Ana Roxinha, Maria Lavandeira, Odete de Lima, Maria Quixa-
beira, Chica Esporido, Patativa do Norte, Itilia Soares, Mocinha da
Passira, Elizete Clavino, Lidia Maria, Severina Bonzinho, Bernardete
de Oliveira y Maria das Dores.

(45) Idem, pag. 16.
(46) Idem, pag. 17.
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Admiradas y respetadas por sus compaiieros, estas mujeres desafia-
doras, intérpretes de improvisaciones, tafiedoras de violg, tienen sus
versos registrados en los cancioneros y pliegos sueltos de cordel, per-
petuando sus nombres en la memoria del pueblo y en la historia de
la cultura nordestina.



