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“La discontinuidad —el hecho de que en unos cuan-
tos anos quizd una cultura deje de pensar como lo
habia hecho hasta entonces y se ponga a pensar en
otra cosa y de manera diferente— se abre sin duda
sobre una erosién del exterior, sobre este espacio que,
para el pensamiento, esta del otro lado, pero sobre el
cual no ha dejano de pensar desde su origen. Llevado
al limite, el problema gque se plantea es el de las rela-
ciones entre el pensamiento y la cultura: ;Cdémo es
posible que el pensamiento tenga lugar en el espacio
del mundo, que tenga algo asi como un origen y que
no deje, aqui y alli, de empezar siempre de nuevo?’.

M. FOUCAULT
(*“Las Palabras y las Cosas™, pag. 57)

LA FORTUNA CRITICA DEL MODERNISMO

Desde hace aproximadamente unos diez afos, estamos asistiendo a la
revalorizacion de uno de los fenémenos mas complejos v contradictorios
de la historia del arte v de la cultura. Como ha ocurrido con otros perio-
dos artisticos (Barroco y Manierismo —sobre todo—), el Modernismo,
también ha sufrido esas distintas fases de encuentro, descubrimiento y
valoracién, en que se mueve la teoria y la critica del arte, hasta conducir
a un determinado estilo a figurar dentro de una escala de valores —que
puede o no estar preestablecida—, siempre y cuando el punto de partida
de este mecanismo lleve consigo una desinteresado objetividad, para com-
probar en la justa medida su validez dentro de un contexto historico,
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El punto de encuentro y primer descubrimiento del “Art Nouveau”, se
produce segin Tschudi Madsen en Alemania y en torno al afio 1925, cuan-
do ya los ecos de esta cultura han desaparecido, a pesar de que todavia
Gaudi seguia tenazmente empefiado (como ocurriera también con Monet
respecto al Impresionismo) en llevar hasta sus ltimas consecuencias su par-
ticular investigacion, en su obra mas discutida: el templo de La Sagrada
Familia (1). Pocos afios después aparecera Dali en escena. Dos articulos
suyos publicados en 1929 y 1930, marcan, segun parece, el redescubri-
miento del Modernismo, precisamente en los afios en que la cultura mo-
dernista queria ser totalmente olvidada con el triunfo del racionalismo (2.

El rescate definitivo, sera hacia los afios 1950 (3), y desde entonces la
fortuna critica de este brevisimo periodo de la historia del arte ird en
aumento hasta la década de 1960-70, en que se registra una aparatosa re-
valorizacion, de alguna forma estimulada por un criticismo lucrativo (4),
cuyas consecuencias mas inmediatas no se han hecho esperar con la apa-
ricion masiva de publicaciones sobre “Art Nouveau”, a veces sin otro in-
terés que la propia rentabilidad editorial; que estin provocando que se
diluyan los auténticos perfiles de un periodo, que pese a su problemdtica
y, en ciertos aspectos, discutible validez histérica (nos referimos ante todo,
a su pretendido revisionismo estético-social del producto artistico) (5) sig-

(1) S. Tschudi Madsen. Art Nouveau, Madrid, 1967, p. 10. Se refiere en con-
creto a un articulo de Ernest Michalski sobre el “Jugendstyl” alemén.

(2) En 1929, Dali public6 en Minotaure, “De la Beauté Terrifiante et Comes-
tible de 1’Architecture Modern Style”, ¥ consideraba *...la delirante arquitectura
del “Modern Style” (del “Art Nouveau”) como el fendmeno mas original y extraor-
dinario, de la historia del arte”. (Cit. por Tschudi Madsen, ibid. p. 10). Vid. asimis-
mo, A. Kerrigan, “La reivindicacion del art nouveau”, en Goya, n.° 41, Madrid,
1961, p. 327, que menciona también el descubrimiento del “Art Nouveau” por Dali,
pero en 1932. Tambin R. H-Guerrand. L’art nouveau en Europe, Paris, 1965, p. 203;
segun Guerrand, el articulo de Dali era un ensayo titulado “La femme visible”
publicado en 1930.

(3) Vid. Kerrigan, art. cit. p. 327.

(40 En este sentido nos parece exagerada la afirmacion de P. Francastel
(Arte y Tcnica en los siglos XIX y XX, Valencia, 1961, p. 199). al enjuiciar la labor
de Bruno Zevi respecto a Van de Velde, al decir que “...Van de Velde es juzgado
hoy con extrema indulgencia por aquellos gque, como Zevi, son a su vez agentes
propagandisticos en Europa de las ideas extranjeras mas que historiadores de la
arquitectura moderna”. (El subrayado es nuestro).

(5) Ya en 1900, G. M. Jacques, planteaba el problema de la validez estético-
social del producto “Art Nouveau” para una gran mayoria de usuarios, y se pre-
guntaba: “;Cémo decorar racionalmente muebles de precios correspondientes para
cada una de las necesidades de la escala social?” (Vid. G. B. Jacques. “Les limites
du decor”, en L’Art decoratif, Paris, Janvier, 1900, p. 143).

—A. Kerrigan. art. cit. 328, dice gue el “Art Nouveau” rechuia la “estandariza-
ci6n”. (Precisamente, esta blUsqueda de férmulas no estandard llevaba aparejado
un encarecimiento del producto artistico, que dificilmente en la época del Moder-
nismo podia servir a una gran mayoria).

—FEn este aspecto, las ideas del movimiento “Arts and Crafts”, y del mismo
W. Morris en su enconada defensa en pro de la condicién social del arte, y algu-
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nifico, como generalmente se acepta, una renovacion, aunque fuese epi-
dérmica, en la metodologia de las artes, que sirvié de punto de partida
para posteriores exploraciones en el campo de la arquitectura y sobre todo
del disefio industrial. Pero la consecuencia mas grave de este exceso ha
sido, como ya apuntaba Zevi en 1968, que esta revalorizacién haya “...ido
acompariada de una irresponsable moda neoliberty, de un retroceso, de un
impulso evasivo ante las exigencias contemporaneas” (6).

El término (o los términos) (7) con que se conoce este corto espacio de
tiempo que Giedion llama “...un interesante entreacto entre los siglos
XIX y XX” (8), no cabe ninguna duda se ha puesto peligrosamente de
moda ,tal vez, porque a pesar de ser un periodo cuya cronologia podemos
todavia tocarla con los dedos, como senala Benevolo “...se tiene la impre-
sion de poner las manos sobre un acontecimiento situado ya en el pasado
remoto” (9). Sin embargo el juicio que puede estar mas cerca de la reali-
dad es el de Tschudi Madsen, al pensar que nuestra época tiene eviden-
tes contactos con el fin de siglo pasado, no sélo por el enorme interés res-
pecto al arte aplicado, sino también por el descubrimiento de un “dualis-
mo similar al que existia entre las fuertes presiones del desarrollo material
v técnico por un lado, v por otro, al acercamiento estético de los artistas y
a la evasién hacia tendencias cuyos problemas sélo afectaban a una mino-
ria” (10). De cualquier forma, sean éstas u otras las causas que han deter-
minado la actualizacion del “Art Nouveau”, el caso es que la enfermiza hoja-
rasca modernista (extraida de su aspecto mds superficial) ha comenzado a
extenderse y a ser otra vez morbosa y nostalgicamente venerada por unas
especificas capas sociales debidamente orientadas por las técnicas comer-
iales neocapitalistas, que han advertido a tiempo el notable rendimiento

nos de sus lemas respecto a la produccién artistica, como “made by the people and
for the people” (cit. por J. Gallego. “Crénica de Paris“, en Goya, n.° 40, Madrid,
1961, p. 283), ¥ *“No deseo el arte para pocos, como no deseo la libertad para pocos
o la educacién para pocos” (cit. por V. Gregotti. “Art Nouveau”, en Cuadernos
summa-nueva visién, n.°® 30, Buenos Aires, 1969, p. 21), creemos que estdn muy
lejos de la realidad de un planteamiento sociolégico del producto artistico por
parte del “Art Nouveau”, que fue por asi decirlo todo lo contrario, aunque no en
sus puntos de partida, (Vid. Tschudi Madsen, op. cit. p. 46); si represent6, en cam-
bio, las ideas que partieron de Van de Velde, “Los XX”, y posteriormente la
“Libre Estética” belgas, que se resumian en el aforismo ‘el arte en todo” (Vid.
R. H-Guerrand. op. cit. p. 181, al hablar de Jean Lahor, otro reformista méas o
menos utépico, como Morris ,en Francia).

(6) B. Zevi. “El modernismo catalan problema abierto a la cultura arquitec-
ténica”, prélogo a Arquitectura Modernista de O. Bohigas, p. 13.

(7) Existen unas treinta denominaciones distintas sobre este periodo de fin
de siglo (Vid. especialmente, Tschudi Madsen. op. cit. pp. 26-27; B. Hillier. Art
Deco, 1968, p. 10; M. Rheims. L’art 1900, Paris, 1965. p. 5).

(8) S. Giedion. Espacio, Tiempo y Arquitectura, Barcelona, 1968, p. 313.

(9) L. Benevolo. Historia de la arquitectura moderna, Madrid, 1963, p. 219.

(10) Op. cit. p. 9.
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que pueden representar ciertas retrospectivas en estos aiios en que la his-
toria del pensamiento v de la cultura comienza a dar inequivocas sefiales
de desconcierto.

El modernismo es un fenémeno lo suficientemente conocido y estudia-
do como para que nos detengamos una vez mas en su polémica; ya sea
en torno a la vigencia de sus puntos de partida, en su adscripcién a una
burguesia, en su moderado reformismo (mucho mejor que revolucion), en
cuanto a una revision de la produccion artistica, o bien, en su importante
renovacién del lenguaje arquitectonico en relacion con el eclecticismo del
siglo XIX, ni tampoco por altimo, en su triunfo desmesurado y rapida ex-
pansion y aceptacion (era rotundamente ldgico que ante el estancamiento
que se produjo en la arquitectura y ciertas parcelas del arte del Ocho-
cientos, una férmula que representase alguna novedad —vy la estética
modernista la tenia— fuese rapidamente aceptada v divulgada sin parar-
se a pensar demasiado cuales eran los auténticos motivos de su adop-
cion) (11). Sélo nos interesa al estudiar la difusion del Modernismo en
Murcia, hacer constar que las formulaciones mas significativos que aqui
aparecen, les vamos a incluir en lo que llamaremos “modernisino margi-
nado” con el fin de comprender mejor la utilizacién y validez del voca-
bulario modernista, en un intento de penetrar —ain mas— dentro de lo
posible en el conocimiento total del pensamiento y de la cultura que
provocaron la extraordinaria vitalidad del “Art Nouveau”.

MURCIA Y EL MODERNISMO MARGINADO

No cabe duda, que el Modernismo se convirti6 muy pronto en una
formula cuya eficaz divulgacion, fue poco a poco llegando hasta los lu-
gares mas apartados. El hecho de que fuese Catalufia uno de los focos
m4s importantes de esta tendencia fin de siglo, con la singularidad que
los estudios del modernismo catalin le confieren, es algo obvio que esta
suficientemente comprobado. Sin embargo, nos parece, de¢ alguna ma-
nera, discutible, ese pretendido cxclusivismo de que en Espara, solo en
Cataluiia se produce este fenémeno tanto cuantitativa como cualitativa-

(11) En el concreto problema de la adscripcién del “Art Nouveau” a una bur-
guesia, vid. entre otros: Tschudi Madsen (op. cit. pp. 234-35); G. K. Koenig
(“Eclettismo e Liberty”, en Storia delle Casa, Milano., 1968, p. 297); C. Guenzi e
M. Polato (“Difusione del Liberty a Milano”, en Arte Ilustrata, n.° 37/38, Milano,
1971, p. 30); O. Bohigas (Arquitectura Modernista, Barcelona, 1968, p. 227. Bohi-
gas adscribe el modernismo cataldn a una burguesia progresista, pese a la popula-
ridad de que gozbé en Catalufia); A. Ciricl Pellicer (1900 en Barcelona, Barcelona
1967, p. 11); R. H-Guerrrand (op. cit. p. 200).
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mente (12). Aunque no pretenderemos en ningin momento que otras re-
giones espariolas puedan aquipararse a la catalana, por tratarse precisa-
mente de uno de los puntos de origen en que se gestd la cultura de fin
de siglo, estudios posteriores a los de Cirici (1951) y Bohigas (1968) (13),
han dado a conocer, en distintas parcelas geograficas de nuestro pais, la
existencia de un namero de obras lo bastante amplio como para que de-
ban ser tenidas en cuenta a la hora de un balance general de la produc-
cion del “Art Nouveau” en Espana. Asi pues, pese a que Cataluna sea el
punto de referencia ineludible, v el resto de las formulaciones modernis-
tas mantengan con esta region unas estrechas relaciones, v, de alguna
forma una dependencia mds o menos tributaria, esto no quiere decir,
que tengamos que circunscribirnos forzosamente al marco geogrifico
catalan, al estudiar el Modernismo.

Es evidente que la mayvoria de las obras de esta cultura, que encon-
tramos a lo largo v ancho de la geografia espanola, representaron poco
mis que la mera y momentanea adopcion de un vocabulario, v en cierto
modo, surgieron alli donde se produjo el encuentro de un cliente adine-
rado con un artifice que estuviese lo imprescindiblemente informado so-

(12) En este sentido O. Bohigas afirma: “Tal como era de prever, dada la es-
trecha correspondencia con una situacién socioecondmica aue, como veremos. so6lo
se daba en Cataluha, y dada también la estrecha vinculacidn nacionalista del mo-
vimiento, es imposible encontrar muestras modernistas en el resto de la Peninsula.
si exceptuamos las obras de Gaudi y Domenech y Montaner en Ledén y Santander
—motivadas por la casual presencia de un Obispo catalan y por el mecenazgo del
marqués de Comillas emparentado con los Giliell— un par de obras insdlitas en
Madrid, y alguna versién extrana, colonial en Canarias y en el Norte, seguramente
obras primerizas de algin arquitecto que estudié en Barcelona durante los afios
de gran euforia modernista. El movimiento fue, pues. tanto por su densidad como
por su exclusividad, un fenémeno ligado a Cataluna™ (Ibid. op. cit. p. 227). Bohi-
gas reafirma con los mismos términos su anterior exposicién. en su obra. Barcelo-
na entre el Plu Cerdd i el barraquisme, Barcelona, 1963, p. 27.

—Por su parte Cirici Pellicer, delimita claramente la singularida del modernis-
mo cataldn al sefalar que ‘“...en Catalufia no hay ‘“modern-style”. ni “jugend-
styl”, ni “seccesionismo”, ni ninguna de estas corrientes puras. sino un movimiento
sincrético que recibié la denominacién local de ‘“modernista™ (Cfr. El arte moder-
nista cataldn, Barcelona, 1951, p. 10).

(13) Entre otros: T. Simé. La arquitectura modernista en Valencia, Valencia,
1970 (Tesis Doctoral inédita; existe un resumen, en Separata, publicado en Anales
de la Universidad de Valencia, 1971); S. Aldana Fernindez. “Arquitectura moder-
nista en; Valencia”, en Goya, n.° 98, Madrid, 1970); M. Segui Aznar. “La arquitec-
tura modernista en Mallorca”, Separata del Boletin de la« Cdmara de Comercio.
n.? 674, s. d.; 1. Garcia Antdén. Arquitectura modernista en Alcoy (Tesis de Licen-
ciatura. inédita, Madrid. 1971, gue actualmente realiza su Tesis Doctoral sobre el
Modernisme en Alicante y Murcia); asimismo. El modernismo en Espatia. Madrid,
1969 (Catdlogo de la Exposicion del Modernismo en el Casén del Buen Retiro de
Madrid).

—Por otra parte, edificios modernistas (sin mencionar ejemplos y labores co-~
rrespondientes a artes industriales), existen pricticamente en todo el pais. desde
Huelva a San Sebastidn, y Cérdoba a Zaragoza y Gijén. por citar algunos ejem-
plos que recordamos.
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bre las ultimas tendencias que afectaban al producto artitico; estando
con frecuencia desligadas de las causas que dieron lugar al surgimiento
del modernismo cataldn, y, en muchos casos, sin contar con las inevita-
bles bases de industrializacién y ambiente cultural adecuado, que son las
ideas-fuerza comunmente admitidas en la génesis del “Art Nouveau”.

Estas formulaciones modernistas que podriamos llamar marginadas,
ofrecen un indudable interés, ya que se trata en el fondo, de soluciones
de compromiso que informan suficientemente de lo que representd el
Modemismo en 4reas geograficas y culturalmente distantes de los focos
principales de irradiacién. Es decir, si el pensamiento y la cultura del
“Art Nouveau” en sus puntos de origen —desde y donde se elaboraron
los primeros programas; llimense Bruselas, Barcelona, Glasgow, Paris o
Nancy—, partian de unos presupuestos con bastante frecuencia de gran
validez tedrica, y, se conseguia muy a menudo su adecuada plasmacion
operativa, la reelaboracion de los datos modernistas, que por distintos
cauces iban llegando a estas regiones marginadas, aparecen desprovistos
de su contenido originario y descontextualizados de las premisas que los
generaron, aunque, eso si, mantengan la inevitable gramatica formal de
la época. En cierto modo son un capricho (14), algo insélito, que nace
—como antes apuntabamos— del encargo de un comitente rico con ca-
tegoria social reciente o no, y significa una unidad auténoma que fun-
ciona sobre todo como portavoz y testificador de una determinada ideo-
logia.

Este producto modernista aislado, desarraigado de la densa atmos-
fera cultural e industrial que lo provocd, creemos que ofrece ante todo
un interesante “valor de cambio”; o lo que Eco llama “funciones secun-
darias” (15), esto es, para nuestro proposito, claras y concretas funciones
semdnticas cuva eficacia operativa es que, por encima de todo, el pro-
ducto modemista sirva a una élite para atestiguar su posicion y rango
social, tanto a nivel arquitecténico como si se trata de objetos de uso
(joyas, mobiliario, etc.). Esta particular interpretacion, que la burguesia
realiza del significado del “Art Nouveau”, lleva consigo provechosas
connotaciones, pues en definitiva, representa la admision y aceptacién
de la propia contradiccién interna del estilo fin de siglo; en el sentido
de esa pretendida revision estético-social del objeto, para que pueda ser

(14) A. Gonzalez Amézqueta, al estudiar muy someramente el modernismo en
Madrid, califica el Palacio Longoria de J. Grases Riera (1900-1902), de “capricho
formal” (Cfr. “La arquitectura madrilena del ochocientos”, en Cuadernos summa-
nueva vision, n.° 41, Buenos Aires; 1969, p. 30).

(15) U. Eco. La estructura ausente, Barcelona, 1972, pp. 343-47. Vid. también
su art. “A componential analysis of the architectura sing. /Columm/”, en Semio-
tica, n.° 2, La Haya, 1972, p. 98. Asimismo, M. Luisa Scalvini. Para una Teoria de
la arquitectura, Barcelona, 1972, p. 30.
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util, y, en la medida de lo posible bello, para una gran mayoria de
usuarios,

En Murcia, como en otras muchas ciudades espanolas, aparcce ese
modernismo marginado sin que ofrezca ninguna particularidad especial,
pues tanto la industria como la cultura murciana de fin de siglo (si es
que se puede hablar en estos términos), estin muy lejos de poder sumi-
nistrar unas bases tedricas y pragmaticas a partir de las cuales se plan-
tease la necesidad de adquirir una nueva metodologia para revisar la ar-
quitectura v las artes aplicadas.

Es bastante dificil determinar cual era el ambiente cultural murciano
en los concretos afos en que se produce (aunque sea de un modo par-
cial), la aceptacion del Modernismo, pues existe una carencia casi total
de datos que puedan sernos utiles a la hora de trazar unas coordenadas-
base en que apoyarnos para comprobar si las afloraciones modernistas en
Murcia estuvieron presididas —de algin modo— por unos presupuestos
tedricos. Las escasas publicaciones locales apenas si mencionan siquiera
el nombre de algunos de los artifices que realizaron las contadas obras,
que puedan adscribirse al modernismo (16). Tampoco disponemos de
muchos testimonios a través de la prensa murciana de la época, aunque
sea aqui donde Unicamente encontramos algunas alusiones, mdas bien
como producto de los ecos de la polémica general surgida ante tal estilo,
que a una preocupacion local, v estin referidas casi siempre a aspectos
literarios (17). En el concreto campo de la arquitectura y de las artes
aplicadas, las referencias se limitan a un interesante articulo sobre “arte
aplicado”, a partir de la Exposicion Universal de Paris en 1889 (18), v

(16) Solamente A. Oliver, dice hablando del pintor I. Medina Vera (1876-
1918), y de su murcianismo que “Su época fue la de mayor exaltacién regional.
Se quiere revalorizar el “panocho”; nuestros folklorirstas recogen la musica ver-
nacula...” (Cfr. 1900-1950. Medio siglo de artistas murcianos, Madrid, 1952, p. 75).
Comentario que puede hacernos pensar en cierta conexién del ambiente cultural
de la Murcia de fin de siglo con las ideas que predominaban en la época.

(17) Se trata de dos breves articulos aparecidos en el diario El Liberal don-
de se recogen aspectos del modernismo literario. que sin duda estdn en relacién
con la controversia que suscito tal estilo en otras regiones; asi por ejemplo. F. Flo-
res Garcia (“El Modernismo en el Teatro”, en El Liberal, 8 de mayo de 1903, se-
Ralaba: “El modernismo literario consiste. segin sus més autorizados apodstoles, en
decir cosas raras y estupendas que no haya dicho nadie dando en la extravagan-
cia por ir en busca de la originalidad”; por su parte, M. Bueno también refirién-
dose al modernismo literario (Cfr. El Liberal, 30 de abril de 1906), se preguntaba
“;Qué es el modernismo? ;A qué aspira? Es una filosofia o una simple tendencia
estética? ;Serd pués el modernismo una sencilla manifestacién estética, circuns-
crita a la forma, a lo externo de} arte?”

(18) Vid. L. Baglieto. “Arte aplicado”, en La Enciclopedia. afo II. Murcia, 25
de marzo de 1889. Este es. ek Unico articulo que hemos encontrado, que pudo tener
algun significado positivo en el ambiente cultural murciano de la época. Al refe-
rirse a la Exposicién de Paris de 1889, Baglieto sefialaba: “Esta alianza entre el
arte y la industria espectdculo grandioso que contemplamos en el Palacio de la
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breves reserias sobre la inauguracion de la Exposicion de 1900 también
de Paris (19).

Si el ambiente cultural no era demasiado propicio para intentar un re-
planteamiento de la produccion artistica y adoptar el formulario modernista
de la época, la industria murciana no representaba, ni mucho menos, el
otro componente-base que hubiese podido suplir tal deficiencia.

La relacion de la industria murciana que hacia la primera mitad del
siglo XIX nos ofrece Madoz, no tiene apenas importancia; solamente
existian algunas fabricas de tejidos, jabon, curtidos, etc. (20). A finales
del siglo pasado, el panorama industrial sigue siencdo muy pobre, v no
supera un caricter local, a pesar de que haya experimentado un logico
incremento, ¢ incluso en la enumeracion que hacia 1889 realiza Menen-
dez-Perell6 (21) de la fibricas de Murcia, hable de que se llevaba a cabo
la exportacién de determinados productos (22).De la detallada relacion
que realiza, nos interesan ante todo, una fabrica de fundicién de hierro
v camas de estilo inglés, una de mosaicos hidraulicos, v una “fibrica de
silleria de rejilla (madera curbada) (sic) de José Llanes ...0nica en su
clase en Muwrcia, donde se counstruyen toda clase de muebles de madera
curbada (silleria de rejilla) desde la mas sencilla hasta la mds complicada
en su dibujo, v tan solidos que compiten con los renombrados de Viena”.
(La mavoria de estos centros industriales estaban ubicados cerca de la esta-
cion del Carmen a partir de la inauguracion del ferrocarril en 1862) (23).

Aislados los dos componentes basicos —ambiente cultural apropiado

Universal Exposicion entrana una elevada funcién social: nos explica que la in-
dustria después de producir sin limitaciones, necesita revestirse de un contenido
que excitando nuestros sentidos por medio de objetos y representaciones en el
orden de lo bello alegre el alma, dulcificandd la estancia del hogar...”

(19) Sobrz la Exposicion de Paris de 1900, existe un breve comentario de
A. Saissy. con motivo de la inauguracion del Pabellén de Espafa (Vid. El diario
de Murcia, 13 de mayo de 1900), y una conferencia ya en 1906 (Vid. F. Pato. “La
Exposicion de 1800", en El Liberal. 16 de enero de 1906), sin ningin interés espe-
citico.

(20) P. Madoz. Diccionario Geogrdfico-Estadistico-Histérico de Espana y sus
posesiones de ultramar. Tm. XI. Madrid, 1850, p. 742 (Segun Madoz habia en
Murcia: 11 fabricas de pafios; 12 de telas de seda; 24 de lienzos; 16 tintorerias;
29 tornos de seda; 3 fabricas de jabon; 8 de sombreros;3 de curtidos; 3 alfare-
rias; una fébrica de guantes, y 3 de salitres).

(21) Vid. B. Melendez-Perell6. Guia de Murcia, Murcia, 1889, pp. 217-28.

(22) Ibid. p. 219. Se trataba de la fabrica de perfumeria de A. Morell.

(23) Es posible que Melendez-Perellé se refiriese al hablar de los muebles de
Viena. a los producidos en estos afios por el grupo “Seccesion” (Denominaciéon del
“Art Nouveau’ austriaco. cuyos representantes mé&s conocidos son Hoffman,
Obrist. Q. Wagner. y donde se formaria Al Loos). (Cfr. op. cit. p. 220).

—De aquellas fabricas se conserva todavia el inmueble de la “Fabrica de Fun-
dicion de hierro v camas de estilo inglés”.

—Respecto a la inauguracién del ferrocarril, vid. especialmente. J. Frutos Bae-
za. Bosquejo Historico de Murcia y su Concejo, Murcia, 1934, p. 257.
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v desarrollo industrial— como factores indispensables para la aparicion
y sustentacion del Modernismo, en cualquiera de sus niveles. Uno de los
canales (también suficientemente conocido) por el que transcurre el “Art
Nouveau”, son las exposiciones; aportacion importantisima del Ocho-
cientos, que en sus distintos niveles —internacionales, nacionales, regio-
nales, provinciales y atn locales—, sirvieron para confrontar las diver-
sas tendencias que intervenian en el diserio de los objetos, y al mismo
tiempo podian ser utiles para formular unos puntos de partida y extraer
consecuencias con vistas a posteriores investigaciones en torno a la pro-
duccidn artistica e industrial.

En Murcia también se realizan varias exposiciones en los afios que
cronologicamente se desarrolla el Modernismo, pero no tienen categoria
de atraccion nacional (salvo en contadas ocasiones), y la industria mur-
ciana no estaba —como hemos visto— en condiciones de alimentar tal
fuente de difusion. Estas exposiciones son ante todo, concurso de pro-
ductos locales v provinciales, con fuerte predominio agricola y ganadero,
a distancia la industria (con aportes significativos de la industria minera
de Cartagena v La Union), v en Gltimo lugar, con escaso interés, bellas
artes v artes aplicadas.

La primera exposicion de alguna importancia se realiza en 1868, vy, si
bien por su cronologia v caracter queda al margen del propésito de
estas pdginas, inagura la serie de certamenes posteriores. La “Exposi-
cidn Provincial de Bellas Artes v retrospectiva de las artes suntuarias en
Murcia”, se celebrd en septiembre de 1868, v su finalidad era un recuer-
do-homenaje a los artistas murcianos célebres, para quienes se erigiria
un monumento con los beneficios de la exposicion (24). (Asimismo, en
1882 sc realiza en la Plaza de Santo Domingo y de Romea, una exposi-
cién agricola, minera ¢ industrial, pero no tenemos apenas noticias de
ella) (25).

El certamen mas importante de cuantos se celebran en Murcia en
estos anos de finales del siglo XIX y primera década del actual es la
“Exposicion Minera, Agricola, Industrial v de Bellas Artes” de 1900
(26). Inaugurada el 15 de abril, la Exposicion fue un éxito, tanto por el
nimero de expositores (intervinieron productores de Valencia, Almeria y
Alicante), como por su divulgacion a escala nacional, pues a la inaugura-
cién asistieron corresponsales de la prensa madrileia y valenciana (27).

B

Esta Exposicion, bien organizada a través de las corporaciones munici-

(24) Vid. Catalogo de la “Exposicion Provincial de Bellas Artes y restrospec-
tiva de las Artes suntuarias en Murcia”, Murcia, 1868.

(25 Vid. R. Blanco y Rojo de Ibanez. Murcia en la mano, Murcia, 1900. p. 107.

(26) Vid. A. Martinez Cafalda. Nuestra Exposicion. Murcia 1900, Murcia, 1900.

(27) Vid. El diario de Murcia, 15 de abril de 1900,
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pales y la prensa local, se realiz6 en el jardin de Floridablanca y conta-
ba con varios pabellones, una sala de miquinas, y café-restaurante, obra
del arquitecto Pedro Cerdin (28). La reprcsentaciéon de la industria
murciana fue poco notable (29), v de los expositores extraprovinciales
merece destacarse la aportaciéon de muebles curvados de la fabrica de
Joaquin Lled6 de Valencia, que obtuvo medalla de plata (30). Si la expo-
sicion fue rentable en esos aspectos, parece ser que econOémicamentc
signific6 poco menos que un fracaso, pues reunida la Junta de la Expo-
sicion a principios de julio de 1900, y efectuado el balance general de
los resultados obtenidos, aparecia una deuda de unas treinta mil pesetas
a los industriales y trabajadores que tomaron parte en las obras (31).

Los ecos de la Exposicion de 1900 seguiran en Murcia hasta el afo
1902, ante la urgente necesidad de abrir de nuevo al puablico el jardin
de Floridablanca con la consiguiente demolicién de los pabellones cons-
truidos. En varias sesiones del ayuntamiento se plantean propuestas para
que se derriben estos pabellones que obstaculizaban el funcionamiento
normal del mencionado jardin (32).

El afio de 1900 no so6lo representé para Murcia la realizacion de su
Exposiciéon mas significativa, pues el dia 16 de abril se inaugur6 “La
Exposicién Provincial de Labores de Sefiora y trabajos de la mujer obre-
ra”, organizada por el diario “Las Provincias de Levante” (33); v ante-
riormente, a finales de marzo, se habia abierto al publico una pequena
pero significativa exposicién “Fin de Siglo” en un conocido hotel de la
capital (Hotel Patrén), con articulos de gran variedad, sobre todo de
adornos vy tejidos “...estilo modernista y Luis XV” (34) procedentes, se-

7

(28) Vid. “El imparcial”, Murcia 7 de abril de 1900. (Recorte aparecido en
“Miscelanea de asuntos y noticias referentes a Murcia”).

—Asimismo, se hallan referencias en el Ayuntamiento de Murcia, AMM (Ar-
chivo Municipal de Murcia), AC (Actas Capitulares) 1900-1901, Sesion del 13 de
abril de 1900, fl. 173 (En esta misma sesién aparecen también noticias sobre la
apertura de la Exposicion).

(29) Vid. El diario de Murcia, 10 de febrero de 1900 (Se trata de un breve
comentario bajo el epigrafe “La industria local en la Exposicion”).

(30) Vid. El diario de Murcia, 25 de abril de 1900 (Enumeracién de los expo-
sitores y 14 de julio del mismo afo (Relacién de premios en la Exposicién);
Vid. también, T. Simd. op. cit. p. 245.

(31) Vid. El diario de Muncia, 2 de julio de 1900. (Esta noticia no aparece sin
embargo. recogida en Actas Capitulares).

(32) AMM, AC, 1900-1901. Sesién del 2 de noviembre de 1900. fls. 234-36
(Propuesta para que se retiren del Jardin de Floridablanca los pabellones, y se
deje tal como estaba antes de la Exposicion); Seciéon del 4 de enero de 1901,
fl. 346 (AGn quedaban por demoler varios pabellones; s6lo habia desaparecido el
de Floricultura); Sesiéon del 18 de abril de 1902, fl. 352 (Todavia no se habian
derruido los pabellones de Industria y Mineria).

(33) Vid. Catalogo de dicha Exposicién, con las bases del concurse. Murcia.
1900.

(34) Vid. El diario dd Murcia, 27 de marzo de 1900.
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gun parece en su mayoria de Paris; y, por dltimo, se celebra un im-
portante Congreso Nacional de Agricultores, en el mes de mayo (35).

Si 1900 representé para Murcia la primera preocupaciéon seria por
no quedar al margen de los mecanismos comerciales de la época, es decir,
la primera tentativa para tratar de poner a punto su produccién indus-
trial y agricola confrontindola con otros exponentes, aunque fuesen de
provincias limitrofes sobre todo, y al propio tiempo hacer que los pro-
ductos murcianos fuesen conocidos de cara a una ampliacién de merca-
dos, 1904 sera un interesante intento frustado de apertura al exterior con
la pretension de una Exposicién Internacional. Este paradojico proyec-
to no partia naturalmente de comitentes locales, y las causas por las que
se eligio Murcia para este pretendida exposicion habria que buscarlas,
en el relativo éxito de los certimenes de 1900, y la enorme difusiéon que
tanto Cartagena como La Unién habian adquirido (con mucho mas peso
especifico que la capital provincial) a partir de la mineria, cuyas condi-
iciones de rentabilidad eran suficientemente conocidas.

El hecho en que a finales de septiembre de 1903, aparece en Murcia
Luis Maria Doncet de Clermont con el prestigioso titulo de Presidente
de la Sociedad del Progreso de Paris, y con el propdsito manifiesto de
realizar las primeras gestiones con las autoridades, para celebrar en los
meses de abril v mayo de 1904 en nuestra ciudad, una “Exposicion Ge-
nerai e Internacional de Agricultura, Industria, Artes, Mineria, Maqui-
naria Agricola, Automoviles, Ciclos de Higiene, ,Alimentacion, Simientes,
Abonos, ete. etc.” (36). Esta ambiciosa idea no llegd a realizarse con toda
la amplitud que en un principio se pensaba a pesar de existir una exce-
lente predisposicion y acogida por parte de los organismos oficiales y
publico murciano. Parece ser que se llegd incluso a la expedicién de una
Real Orden de exencion de derechos de aduana, a los productores extran-
jeros quc interviniesen, cuyas mercancias serian admitidas “como habi-
litadas para estas importaciones temporales” (37). A través de las noti-
cias de la prensa local se calculaban en unos trescientos los expositores
extranjeros, de Italia v Francia, ademas de un gran numero de repre-

(35) Las noticias sobre este Congreso pueden encontrarse en varios recortes
de periddicos, entre ellos “El diario de Murcia” y “Heraldo de Madrid”, recogidos
en ‘“Miscelanea de asuntos y noticias referentes a Murcia”.

(36) Asi aparece, en El Liberal. 22 de septiembre de 1903.

--Vid. asimismo, AMM, AC, 1902-1903, Sesion del 25 de septiembre de 1903,
1. 358. (Solicitud de Luis Maria Doncet de Clermont, Presidente de la Academia
de Progreso de Paris, para dirigir una Exposicién en esta capital, en abril de
1904. Acordiandose por unanimidad pasara la propuesta a la Comisién de Policia
Urbana).

(87) Vid. El Liberal, 18 de marzo de 1904. (Breve resefa bajo el apigrafe “La
Exposicién”).
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sentaciones de varias regiones espaiiolas (38). Sin embargo, tales noti-
cias, segin las referencias de la mencionada Exposicion recogidas en
Actas Capitulares del Ayuntamiento no se atenian a la realidad, pues
el retraso de la inauguracion —que se preveia a principios de abril— se
debid precisamente a la falta de expositores, ya que los resultados de un
certamen anterior organizado por Doncet de Clermont habian sido to-
talmente negativos (39). La inauguraciéon definitiva se realizaria a fina-
les de mavo de 1904, también, como la anterior de 1900, en el Jardin de

Floridablanca con los pocos productos que habian llegado y sin caricter
oficial (40).

El rotundo fracaso de la Exposicion de 1904, no fue obsticulo
para que se programara otra en 1906, mucho menos ambiciosa en sus
propositos y esta vez organizada por la propia corporacién municipal a
través de la Comision de Fomento. El “Concurso-Exposicion de Agri-
cultura, Industria y Artes Manuales” de septiembre de 1906, ante las
perspectivas de anteriores certamenes y con la urgencia con que se llevd
a cabo su programacion (41), representd, desde el primer momento, una
negativa de los productos murcianos. Esta @ltima exposicion agrupd a
menos de cincuenta expositores v solo puede destacarse de la aporta-
cion industrial murciana una coleccién de muebles curvados v mosaicos

(38) Vid. El Liberal, 18 de marzo y 2 de abril de 1904.

(39) AMM, AC, 1903-1904, Sesion del 20 de mayo de 1904, fls. 173-74 (se habia
nombrado una comisién para investigar si se abria o no la Exposicién, —Sesién
del 13 de marzo—, con el fin de dejar libre el Jardin de Floridablanca, cuyo infor-
me es como sigue “...habiendo sacado la penosa impresion de que, debido a la
falta de objetos y utensilios de que indudablemente habia la idea de instalar en
aquellos amplios locales, los que tenian, en dicho dia, poquisimos productos de las
diversas industrias que se trataban de instalar; no debe, en modo alguno, proce-
derse por ahora, a la inauguracion oficial de aquélla, proponiendo en cambio, se
dé un plazo definitivo para que dentro de él, pueda tener lugar tal acto...”).

—Por otra parte, no se especifica donde habia tenido lugar esa Exposicion que,
también organizada por Doncet de Clermont, habia significado un fracaso, unica-
mente se hace referencia a que los expositores espanoles no sabian los resultados,
y los extranjeros habian estado retenidos en la aduana de Irun y Portbou
(Cfr. AMM, AC, 1903-1904, Sesién del 27 de mayo de 1904, fl. 186).

(40) AMM, AC, 1903-1904, Sesién del 27 de mayo de 1904, fl. 187 (Recoge el
acuerdo municipal de inaugurar la Exposicién, “...el préximo domingo sin carac-
ter oficial, por parte del Ayuntamiento, sin que se pueda interesar nada por la
entrada, y teniendo las puertas del Jardin abiertas para el publico”).

—Vid. también, R. Blanco y Rojo de Ibafiez, op. cit. p. 141.

(41) Todo lo referente g la Exposicién de 1906, puede comprobarse en el Leg.
n.° 2063 del AMM, en una de las carpetas bajo el apigrafe “Concurso Exposicién
de agricultura, industria y artes manuales en Murcia, en septiembre de 1906”
(Existen varias cartas con negativas de los productores murcianos, ante el preci-
pitado llamamiento del alcalde para que intervinieran en la Exposicion).
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hidraulicos (42); el resto de la relacion de concursantes, son con mucho
productos agricolas, aunque en la enumeracién se especificaba en la
seccion de industrias y derivados: carpinteria, vidrio, pintura, escultura,
fotografia, herreria y cerrajeria, etc.

Estas exposiciones, y otras que se celebraron en la provincia (concre-
tamente en Cartagena y Lorca) (43), podian haber tenido suma impor-
tancia en la difusién y aceptaciéon de las corrientes modernistas en Mur-
cia, v de hecho debieron significar una importante via a través de la
cual penetraron las muestras que encontramos en nuestra ciudad. El fra-
caso de estas tentativas, surgid, entre otras razones, por la falta de en-
tusiasmo de los industriales murcianos para prestar su apoyo a este tipo
de certamenes, conscientes sin duda del escaso alcance competitivo de
sus productos, ciertos errores en la programacion v, en dltima instancia,
por los negativos rendimientos que de un concurso a otro se iban suce-
diendo, de cara a una eficacia operativa en el terreno comercial.

LA PARCIAL ACEPTACION DEL MODERNISMO EN MURCIA

Ante tales perspectivas culturales e industriales, es evidente que el
desenvolvimiento v desarrollo normal del modernismo en Murcia tenia
que ser muy fragmentario, y sin apenas coherencia en sus formulaciones
mas o menos ortodoxas. La burguesia y los artifices murcianos descubrie-
ron, aceptaron, y utilizaron el repertorio formal modernista en fechas muy
posteriores a su aparicion en otras regiones espaiiolas, e incluso a la sig-
nificativa aportaciéon que dentro de la misma provincia realizé Cartagena
antes de finales del siglo pasado. En realidad, fue un episodio, una breve
v parcial adopcién del lenguaje modernista que cumplio unas urgentes
v concretas apetencias, y se abandoné tan rapidamente y con la misma
indiferencia con que habia sido admitido. Si nos viésemos obligados a
recortar unos perfiles cronoldgicos concretos tendriamos que remontar-
nos a 1906 v 1907 para encontrar las muestras mas interesantes, dejando

(42) Los muebles curvados eran de A. Delgado y Cia.; y los mosaicos de Ber-
nal y Brugarolas y Cia.

(43) En Cartagena se celebr6 el dia 25 de julio de 1894, una Exposicién de
Bellas Artes, en la que participaron pintores de todo el pais (entre ellos Joaquin
Sorolla) con cerca de 380 cuadros, y en menor escala, escultura. dibujo y fotogra-
fia (Vid. “Catdlogo de la Exposicion de Bellas Artes de 1.894, organizada por el
Ayuntamiento de Cartagena”, Cartagena, 1894).

—En Loreca tenemos noticias de la realizacion de dos Exposiciones, organizadas
por la Sociedad Econémica de Amigos del Pais de esta ciudad, en 1863 y 1874. (Vid.
Catélogos: “Sociedad econdémica de Amigos del Pais de Lorca. Exposicién agricola
e industrial de 1863”7, Lorca, 1863; y “Sociedad econ6mica de Amigos del Pais de
Lorca. Exposicién regional de 1874”7, Lorca 1875).
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conscientemente aparte, ,cualquier aparente formulaciéon anterior; por-
(que esta claro que un rastreo en este sentido sélo podria conducirnos a
descubrir una serie de detalles modernistas inconexos, cuyo interés —en
nuestra intencion— esta limitado a merodear en torno a una terminolo-
gia tormal, que no sélo estaba va explicita en todas partes, sino que in-
cluso habia comenzado a perder su primigenia vitalidad. En 1906 se ter-
mina la casa de Diaz Cassou —la obra mis representativa del moder-
nismo en Murcia—, y comienza a anunciarse Medina Noguera (1866-
1935) en la prensa local como “primer introductor del estilo modernista
en Murcia” (44); en 1907 realiza también Medina Noguera la aporta-
cién pictorica mas interesante —por no decir tUnica del estilo— en los
paneles v techo del vestibulo del actual Ayuntamiento de Fortuna, y de
este afo es asimismo el mobiliario mejor conservado y completo que
hemos encontrado (45).

No cabe duda que esta aceptacién momentdnea y epidérmica de la
cultura modernista en Murcia tiene que estar, de alguna manera, vin-
culada a Cartagena, que representa el venero mas rico del modernismo
en la provincia, y uno de los puntos clave de la difusion del “Art Nou-
veau” en Espaia. Pero de todas formas, este socorrido recurso de buscar
un drea geografica concreta y determinada, a través de la cual se pueda
producir la irradiacién posterior de un estilo en regiones vecinas, debe-
mos utilizarlo aqui con reservas; porque en el caso del “Art Nouveau”,
y concretamente, en estas fechas tardias en que aparece en Murcia,
existian suficientes medios de difusiéon como para que no sea totalmente
indispensable recordar unos puntos de referencia geograficos en el inten-
to de buscar una genealogia especifica.

La situacién en que se debatia Cartagena en las tltimas décadas del

(44) José Maria Medina Noguera (Murcia 1866-Chinchon 1935). Segin M. Jorge
Aragoneses. Pintura decorativa en Murcia: Siglos XIX y XX, Murcia, 1964, p. 270,
es el “representante mas genuino del Modernismo en Murcia”. Formé un taller y a
él se deben la mayoria de los aspectos decorativos modernistas que encontramos en
Murcia capital interviniendo muy probablemente en la Casa de Diaz Cassou. Es
Medina Noguera el auténtico pintor-decorador modernista en Murcia. no Medina
Vera, a pesar de la inclusiéon de una de sus obras en el Catilcgo de El Modernismo
en Espana, Cfr. op. cit. p. 69.

— El anuncio sefialado aparece por primera vez en El Liberal. 24 de febrero
de 1906.

(45) En el Ayuntamiento de Fortuna (antes de 1940, casa de M. Pérez Carri-
1lo) se conservan ocho paneles de este pintor de clarisima filiacion modernista.
(Vid. Aragoneses. op. cit. p. 277, comentario e ilustraciones).

-— Por otra parte, la familia Jover, residente en Murcia, adquirié una alcoba
y un comedor modernista, realizados en 1907 por J. Maria Gbémez, asi como un
escritorio, un crucifijo, una jardinera ¥y una vitrina con acdorno de una cabeza
femenina, también en 1907, de la casa de J. Esteva de Figueras. Mas mobiliario
“Art Nouveau”, puede encontrarse. en la Perfumeria Morell. disefiado segin pa-
rece en los anos finales del siglo pasado
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siglo XIX era muy distinta a la que hemos observado en Murcia. La gran
importancia que adquiere la mineria a partir de mediados de la pasada
centuria (46), la consiguiente aparicion de una burguesia enriquecida y
progresista, v al mismo tiempo las fatales consecuencias que para la edi-
licia cartagenera representd el sitio de 1874 —donde gran parte de sus
edificios fueron destruidos (47)—, significaron las causas principales de
la aceptacién masiva del modernismo, con tal densidad de construccio-
nes que es muy posible que tras las regiones catalanas, Mallorca v Va-
lencia, sea una de las ciudades donde la cultura de fin de siglo adqui-
ri6 mayor importancia. Pero ademas de estos factores, contaba la apa-
ricion de un arquitecto catalan como Victor Beltri Roquetas (18627-1935)
que aceptd y utilizd en la mayor parte de sus obras el lenguaje moder-
nista entroncindolo en su punto de origen, el modernismo catalin, antes
de que terminara el siglo XIX (48).

Cartagena cont6é desde el primer momento con un soporte socioeco-
ndmico adecuado para que triunfase el modernismo. La explotacién mi-
nera llevd consigo un rapido desarrollo de la industria y del comercio, y no
obstante, el brusco corte que sufrié la economia cartagenera por los suce-
sos de 1874, se recuperd rapidamente (49), alimentada también por los
aportes de La Unién que en estos afios comienza su espectacular en-
trada en la vida de la provincia (50). Conducida por una burguesia que

(46) Bosque Maurel, al estudiar la revitalizacién y explotacién minera que se
llevé a cabo en la Sierra de Cartagena, menciona fechas anteriores a 1850, y se-
nala, “...desde 1830 la region minera de la que Cartagena era centro, que desde
la dominacién romana apenas habia tenido movimiento, serd el sostén y el motor
de su desarrollo urbano” (Vid. J. Bosque Maurel. “Cartagena: Notas de geografia
urbana”, en Estudios Geogrdficos, n. 37, Madrid, 1949 p. 611).

(47) Ibid. pp. 614-15. Después del sitio de Cartagena del general Loépez Do-
minguez, que durd cerca de 50 dias, y tras el bombardeo de la ciudad. dice Bosque
que “...Cartagena arrojéo un balance de cerca de millar y medio de casas des-
truidas”.

— Vid. también en este sentido, L. Loépez-Reynoso y Blanc-F. Cassal Martinez.
Cartagena retrospectiva, Cartagena, 1932 (Catalogo de planos y fotografias, donde
puede apreciarse claramente el estado en que quedd gran parte de la ciudad des-
pués del episodio canfonal de 1873-74).

(48) Victor Beltri Roqueta, era natural de Tortosa, y algunas de las obras
mas significativas del modernismo en Cartagena se deben a él. Fue arquitecto mu-
nicipal varios afios, y entre sus obras realizadas en los anos de 1900 a 1910 destacan:
El palacio Aguirre (1901); la casa de Cervantes; el chalet de Zapata; el Gran
Hotel (1910); y dos chalets de su propiedad en la calle de Alfonso XIII (entre
1904-1907). Parece ser que fue discipulo de Gaudi y Puig i Cadafalch.

—Sobre el modernismo en Cartagena ya se estd realizando un trabajo mucho
mas sistematico, como Tesis de Licenciatura, en el Departamento de Arte de la
Universidad de Murcia.

(49) Vid. entre otros, Bosque Maurel, art. cit. p. 615; y Amador de los Rios.
Murcia y Albacete, Barcelona, 1839, p. 598.

(50) En 1868 se crea La Unién por el general Milans del Boch. solucionando
un conflicto surgido entre los pequefios caserios de Herrerias y El Garbanzal. En
1875, contaba ya con juzgado de primera instancia. (Vid. especialmente. A. de los
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estrenaba categoria social y queria mostrar su esplendor econémico, Car-
tagena fue poco a poco acomodando en su paisaje urbano las imposicio-
nes modernistas. Como ha dicho Bosque Maurel “no tardé mucho esta
nueva aristocracia... en aduenarse y dirigir la vida ciudadana. Dinero
no faltaba y a su impulso la Cartagena del “cantén” fue rehecha v embe-
llecida” (51). Uno de los hechos mas significativos que nos informan del
gran momento cultural e industrial que vivio Cartagena a final del siglo
pasado, es que en esta ciudad se construyeran las primeras cscuelas gra-

duadas de Espaia entre 1900 y 1903 (52).

El caso de La Union es suficientemente conocido. Su aparatosa irrup-
cion y desaparicion hacen de esta “ciudad alucinante”, como la ha Ila-
mado Asensio Saez, un original ejemplo de semidtica urbana (53). En
La Union las tipologias empleadas y su jerarquia dentro del tejido ur-
bano nos dicen claramente cuales fueron las ideas basicas que predomi-
naban. El mercado, una de las obras maestras de la arquitectura indus-
trial, provectado por Victor Beltri y construido por Pedro Cerdan —no
por Eiffel como se venia admitiendo hasta ahora (54)—, terminado en
1907, es la unidad significante mas importante del discurso urbano, tanto
por su privilegiada situacion (totalmente exento y con un paseo-jardin
delante de la fachada principal, que lo conecta con la arteria mas rele-
vante de la ciudad —la calle Mayor—) como por sus enormes dimen-
siones (pensando sin ninguna duda para una gran poblacién con rotun-
das posibilidades de futuro) (Limina 1). La connotacién mas significa-
tiva del mercado de La Union es que marca el relevo de tipologias-sim-
bolo en la ciudad que podriamos llamar industrial, donde un centro de
transaccion comercial sustituve a otros signos arquitecténicos tradicio-
nales tales como el edificio-iglesia, que en este caso tiene menos noto-
riedad urbana que el mercado, a pesar de ser terminada hacia 1902. Tam-
hién en La Unién la burguesia enriquecida dejé testimonio de su verti-
ginoso esplendor en un ejemplo como es el gran edificio denominado

Rios. op. cit. p. 599; A. Gil Olcina. “Evolucion demografica del nucleo minero de
La Unnién". en Cuadernos de Geografia, Valencia, 1970, p. 207; Aragoneses. op. cit.
pp. 301-302).

(51) Cfr. p. 618.

(52) Se especifica en la liapida conmemorativa de la fachada principal. Vid.
asimismo F. Casal Martinez. Historia de las calles de Cartagena, Cartagena, 1930.
p. 226.

(53) Asensio Siez. Libro de La Unidon. Biografia de una ciudad alucinante.
Murcia. 1957. .

(54) J. Vicente Mateo. Murcia, Barcelona, 1971. Al pie de la fotografia del
mercado de La Unidn, dice “Mercado de Eiffel, con su grandor vencido” (Cfr. p.
520); mas adelante hablando del esplendor de esta ciudad afirma: “Se levanto
entonces la iglesia del Rosarrio, el Ayuntamiento, el Mercado —de Eiffel—. el
Hospital. el Liceo de Obreros...” (Cfr. p. 522).



Los origenes del modernismo en Murcia v su obra... 93

“El Pinon”, obra asimismo de Pedro Cerdin, que representa otra tipo-
logia-clave de informaciéon del ambiente constructivo en que se deba-
tia la historia y ]a cultura de una ciudad que surgié y se agotd tan rapi-
damente como la explotacion minera. Pero el dato mas interesante de
significacion mas profunda, es que en ¢l censo de 1899, el nimero de edi-
ficios con que La Unién contaba era de 5.507 de los cuales 5.392 eran
viviendas de un solo piso. Estas casas de ladrillo de una sola planta, mas
o menos “estandarizadas”, de extraordinaria honradez constructiva, libres
de las florituras decorativas modernistas, acogian en su seno al proleta-
riado, a los inexcusables protagonistas del fulgurante nacimiento histd-
rico de una ciudad que brot6 de las entraias de las tierras circundantes.
Naturalmente, esta gran masa proletaria, sometida a los continuwos vai-
venes de la explotacion minera v a la fluctuacion comercial de los pro-
ductos, no podia adoptar el modernismo. El “Art Nouveau” si fue ale-
gremente aceptado por la nueva burguesia; como ha dicho Asensio Saez
“en las construcciones se van imponiendo poco a poco el gusto moder-
nista de la época: algas o cintas que se adelgazan o ensanchan segin
los espacios a decorar, guirnaldas de frutales, lanzadas, frisos en pie-

dra...” (55).

LA ARQUITECTURA MODERNISTA EN MURCIA

En Murcia, la produccion arquitecténica de filiacion modernista mas
o menos directa, es sensiblemente inferior en cantidad (también en ca-
lidad, salvo alguna obra concreta), a las que pueden hallarse en Carta-
gena, pues los arquitectos murcianos no asimilaron tan rapidamente aque-
llos presupuestos formales, ni existié la necesidad de realizar una ur-
gente programacion edilicia, antc unos imperativos demograficos. Mur-
cia no experimentd, ni con mucho, la extraordinaria explosion demo-
grafica que registraron La Unién y Cartagena (56). La observaciéon de
la poblacién de hecho indica claramente la supremacia poblacional de

(55) Ibid. p. 48.
(56) La poblacién de hecho reflejada en los nomenclatores de 1887, 1900 y
1910. arroja el siguiente balance:

1887 1900 1910
Murcia 29.949 h. 31.892 h. 32.318 h.
Cartagena 26.900 h. 41.315 h. 35.386 h.
La Unién 13.677 h. 22.342 h. 20.185 h.

— Vid. especialmente, para Cartagena: Bosque Maurel. art. cit. p. 615; y para
La Unién: Gil. Olcina. art. cit. p. 211.
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Cartagena a partir de 1887, y esto teniendo en cuenta que en los afios
que transcurren entre la elaboracion de los distintos censos pueden pro-
ducirse sensibles diferencias provocadas por las oscilaciones de la ex-
traccion minera (La Unién alcanzaria su caspide demografica, segin
Gil Olcina, hacia 1907, y sobre todo 1910, con més de 35.000 habitan-
tes (57); aproximadamente la misma poblacion que entonces contaba
Murcia).

Al faltar los condicionantes demograficos que dieran lugar al desa-
rrollo v expansion urbana, el capitulo de urbanismo en Murcia (pese a
la carencia de datos con que contamos) no debi6 adquirir apenas im-
portancia en los afios que se admiti6 fugazmente el modernismo, pese
a que la ciudad cuente con gran numero de construcciones de finales
del siglo XIX y la primera década del siglo XX, que han configurado
en buena parte su actual fisonomia. En este sentido se realizaron algu-
nas imprescindibles mejoras, ante todo, referentes a la dotacién defini-
tiva de un sistema de alcantarillado eficaz, dadas las enormes dificulta-
des de drenaje por las especiales caracteristicas de permeabilidad del
subsuelo, con las consiguientes repercusiones en la salubridad de la ciu-
dad. (58)

Martinez Espinosa en su interesante memoria, califica la situacion
urbana de Murcia (desde el punto de vista sanitario) de deplorable (59),
v cnumera Jos distintos barrios donde las condiciones de insalubridad
eran poco menos que alarmantes (60). Esta denuncia del sistema de al-

(57) Ibid. 212. Existen también cifras que no se atienen a la realidad como
las aue ofrece, A. Cegarra Salcedo. La Unién. ciudad minera. La Unidn. 1920,
p. 48. que hacia 1900 cifraba la poblaciéon de La Unién en mas de 40.000 habi-
tantes.

(58) Sobre las condiciones de salubridad de Murcia en la Ultima década del
siglo XIX. véase M. Martinez Espinosa. Reformas higiénicas mds mecesarias en
Murecia, Murcia, 1897. (Se trata de una memoria premiada en la feria de 1897.
en donde se recoge una interesante relacién de las deficiencias del alcantarillado
v asfaltado de la ciudad, con una detallada enumeracién de la mortalidad acae-
cida por enfermedades infecciosas en el quinquenio de 1891 a 1895).

(59) Después de extraer el indice de mortalidad de 1887, que era superior al
35"/, afirma el citado autor: “Desconsoladoras son en verdad las cifras aue aca-
bamos de consignar. pues nos ponen de manifiesto la deplorable situacién sanita-
ria en que nos hallamos. que colocan a Murcia en Ta escala de las poblaciones
insalubres”™ (Cfr. p 14).

(60) Los barrios sefialados eran S. Antolin, .S. Juan. S. Lorenzo v Sta. Fu-
lalia: con una curiosa aportacién para un estudio de socinloga urbana: unas habi-
taciones conocidas vulgarmente como .. .“chiqueros™ por su semeijanza a esta de-
pendencia de una plaza de toros. aue son el colmo de la insalubridad: un pasillo
central. aoue algunos no cuentan maéas de 1,50 metros de anchura. da acceso a seis
11 ocho viviendas. algunas de 3 por 4 metros de superficie v 3.50 de altnra que
dan una cubicacion de 40 metros aproximadamente: en uno de los angulos esta
la cocina v al fondn del pasillo el poza y el retrete, aue son comumnes a todee Ing
vecinns, Fstas casas nn tienen otra ventilacidon oue la puerta v una ventona de
unos cincuenta centimetros de luz”. (Ibid. p. 29).
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cantarillado vy de drenaje que afectaban a la ciudad (61), tiene eco pos-
teriormente en 1902 con un proyecto de saneamiento que llega a auto-
rizarse por la corporacion municipal (62). En casi todas las sesiones de
las Actas Capitulares de 1902-1904, se especifica un amplio programa de
arreglo definitivo de calles y plazas mds importantes (63). La remodela-
cién, con asfaltado y alcantarillado de las dos arterias principales, Pla-
teria y Traperia, ambas adoquinadas a partir de 1876 y 1878 respectiva-
mente, se realizan entre 1903 y 1907 (64). Es interesante destacar la re-
paracion v revision de Traperia (en estos afios, Calle del Principe Al-
fonso) porque ya en 1903 se propone la idea de suprimir el paso de
carruajes, durante determinadas horas del dia y primeras de la noche,
con el propdsito de dedicar esta calle a paseo publico, ya que estaba
inaugurado el Casino v existian en ella buena parte de los centros pua-
blicos murcianos, vy al mismo tiempo, se queria dotar a Murcia de una
calle-paseo que pudiese compararse a la Calle Mayor de Cartagena (65).
Ademas de estas mejoras urbanas que no hubieron de significar dema-
siado en la estructura de la ciudad, existe un importante proyecto urba-
nistico de 1902 que podria haber sido el origen de posteriores realizacio-
nes, La idea de apertura de una gran via de acceso por la parte norte de
Murcia, cuyo arranque debia partir de la calle de Guirao, atravesaria la
plaza de Romea por la fachada oeste del Teatro, para abrirse definitiva-
mente junto a la actual calle de La Aurora, tenia bastante coherencia en

(61) Ibid. p. 48. Respecto al pésimo sistema de alcantarillado Martinez Lspi-
nosa, senala: “...la mal llamada red de alcantarillado que no puede ser mas de-
testable obedeciendo siempre a una mal entendida economia’.

(62) AMM, AC, 1902-1903, Sesion del 14 de Noviembre de 1902, fls. 125-26.
(Propuesta de Anibal Alvarez Ossorio para que Se autorice un proyecto de sa-
neamiento, acompanado de una memoria exponiendo las deficiencias del alcan-
tarillado y la necesidad de una revision, siendo autorizado con un plazo de dos
anos para su ejecucion).

(63) Entre otras: Traperia, Plateria, Plaza de Santa Catalina y de S. Barto-
lomé. De la calle de la Merced, existen noticias de su ensanche en los afos 190%
y 1905.

(64) Vid. AMM, Leg. 3215. La subasta para ei adoguinado de la calle del Prin-
cipe Alfonso (Traperia), se realiza el 27 de -agosto de 1876; y la Plateria el 28 de
enero de 1878, siendo arguitecto municipal, J. Ros Jiménez.

— Asimismo, AC, 1902-1903, Sesién del 13 de febrero de 1903, fl. 191.

(65) AMM, AC, 1902-1903, Sesidén de! 20 de febrero de 1903, fl. 196. En lg Se-
sién del 6 de marzo del mismo afio, fls. 206-207, aparece aprobada la excepcién
de subasta del arreglo de Traperia; J. Antonio Rodriguez, arquitecto municipal
entonces, hizo e} urgente proyecto a base de un sistema de alcantarillado paralelo
a las fachadas.

-— El alcantarillado de Plataria se propone también en febrero de 1903 (Sesi6n
del 27 de febrero de 1903, fol. 204), pero no se llevaria a cabo hasta 1907 (Sesidn
del 27 de julio de 1907, fols. 389-90; vid. asimismo, El Liberal, 11 de agosto de 1907).
aunque la excepcién de subasta —desde la Plaza de S. Bartolomé a la calle del
Principe Alfonso—, habia sido acordada en julio del afio anterior (Cfr. AC, Se-
sién del 27 de julio de 1906, fls. 71-72).
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sus puntos de partida, ast como en la formulacién textual del pensamien-
to que llevaba implicito, cuya reproduccién parcial insertamos, “...opina
la Comisién que ésta via serd, en su dia, por la que se establecera el mo-
vimiento y comunicaciéon con las nuevas lineas Férreas vy Estaciones que
deben situarse a ese lado de la poblacidn, y, por lo tanto, que la via pro-
puesta no sélo es de importancia para el embellecimiento de la Capital,
sino que resulta ser de absoluta necesidad para el trafico con las futuras
lineas de comunicacion” (66). Este proyectc que representaba en el pla-
no urbanistico una previsora tentativa en cuanto a las posibilidades de
tuturo de la ciudad no lleg6 a realizarse.

El dltimo factor por medio del cual el modemismo podia —a pesar
de todo— haber triunfado en Murcia, era que los arquitectos murcianos
hubiesen asimilado v aceptado el lenguaje arquitecténico de su época,
pero ni Justo Millan, ni Pedro Cerdan, ni José Antonio Rodriguez, los
tres arquitectos mejor dotados, fueron capaces de abandonar el reperto-
rio formal historicista v ecléctico, legado del siglo XIX, ni se plantearon
la necesidad de insertar su obra en el amplio contexto del modernismo.
La arquitectura de Justo Millan (natural de Hellin, que se establece en
Murcia hacia 1880) (67), es en gran parte anterior a la aparicién del moder-
nismo, pero su ultima fase, en torno a fin de siglo, no utilizé tampoco las
nuevas formulas. Fiel a unas moderadas tendencias historicistas, y en
posicion  de sélidos conocimientos en técnicas de estructuras, Millan
construve en Murcia el Teatro Circo (1886?) (68) —con empleo de es-
tructura metdlica en el armazon de la cubierta—, la Plaza de Toros
(1887), la nave v fachada de la iglesia de San Bartolomé ({1887-18897)
—IJa muestra mas clara del historicismo ochocentista en esta ciudad; una
solucion entre neorromdnico v neobizantino (69)—, el Asilo de las Her-
manitas de los Pobres (1890-1891) y dos provectos para la reedificacion
del teatro Romea, después de los incendios, en 1880 v 1900-1901 (70).

(66) AMM, AC, 1901-1902, Sesién del 12 de febrero de 1902, fl. 295. (Se acor-
dé la propuesta, y se designé que se pasase la tramitacién al arquitecto municipal
que ya era J Antonio Rodriguez).

(67) Vid. J. Espin Rael. Artistas y artifices levantinos, Lorca, 1931, pp. 425-26.

(68) Segun Espin (Ibid. p. 425), el Teatro Circo tue terminado en 1886, mien-
tras que Menéndez-Perells (Cfr. op. cit. p. 181), sefala la fecha de terminacién
en 1892, que concuerda mads con la noticia de la inauguracién del Teatro en 1893,
recogida por J. Martinez Tornell. (Vid. Guia de Murcia, Murcia, 1906, p. 161).

(69) La iglesia de San Bartolomé, tenia solamente construido el presbiterio y
el crucero (Vid. especialmente, Menéndez-Perell6, op. cit. p. 147; y Espin Rael,
op. cit. p. 425).

(70) El Teatro Romea fue levantado por el arquitecto murciano Diego Manuel
Molina con la colaboracién de Carlos Mancha, y se inaugur6 por vez primera en
octubre de 1862. En febrero de 1887, un primer incendio asolé casi totalmente el
inmueble, realizando el nuevo proyecto Justo Millan, que llevaria a cabo tras otro
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Los dos arquitectos murcianos de més categoria que adoptan las ideas
y el formulario modernista, son Pedro Cerdén v José Antonio Rodriguez,
no porque tuviesen unas pretensiones concretas de revision del vocabu-
lario historicista, sino porque por encima de todo contaron unas condicio-
nes de encargo. Pedro Cerdan (1863-1947) (71), arquitecto municipal en-
tre los afos 1891-1900, v posteriormente provincial, desarrolla un amplio
programa edilicio, que va desde la terminacién del casino de Murcia has-
ta el mercado de La Unién. Influido sin duda por la obra de Justo Millan,
su aportacion mas interesante en el campo arquitecténico, son sus distin-
tos editicios comerciales y grupos escolares, donde libre de cualquier tipo
de connotaciones demostrativas y estilisticas, se entrega a un honrado v
serio quehacer constructivo a base del empleo de ladrillo visto v la adop-
cion de los nuevos materiales como el hierro y cristal, a veces, como en el
caso del mercado de La Unién, como soluciones bastante aproximadas a
los principios de Viollet-Le-Duc y de Eiffel, que han dado lugar a la con-
fusion v asignacion de este magnifico mercado al ingeniero francés, como
va hemos senalado (Lam. 2).

Esta labor arquitectonica, que de alguna manera, podria denominarse
prerracionalista, la inicia Cerdan con el proyecto del actual Matadero
Municipal (Carretera de Alcantarilla) en 1896 (72), v la continuard entre
1905-10, con los grupos de escuelas graduadas de Santo Domingo, San
Antolin, El Carmen (Antigua Universidad), las escuelas “Andrés Baque-
ro” v Museo Provincial (proyectadas v realizadas entre 1905 v 1908) (73), v
incendio en diciembre de 1889, su reconstruccion definitiva, inauguriandose en
febrero de 1901.

— Sobre el Teatro Romea y su historia pueden verse (entre otros), los siguien-
tes {rabajos: A. Crespo. Un wviejo teatro cuenta su historia, Murcia, 1969, espec.
pp. 6-19; M. J. Aragoneses, op. cil. 26-42 (Recoge todos los aspectos de la dero-
racién pictérica del Teatro Romea); y las siguientes Actas Capitulares, sobre la
reconstruccién que ha llegado hasta nosotros: AC, 1889, Sesion del 13 de diciem-
bre; AC, 1900, Sesién del 12 de enero; AC, 1901, Sesion del 15 de febrero; AC,
1901, Sesion del 17 de mayo; asimismo, una detallada resena de Martinez Tornell.
sobre los nombres que intervinieron, aparecida en E!l diario de Murcia. 16 de fe-
brero de 1901.

(71) No nos vamos a detener apenas en estas paginas, en la valoracién y ané-
lisis de la obra arquitecténica de Pedro Cerdéan, limitindonos so6lo a enumerar al-
gunas de sus formulaciones mas conocidas. ya que por su amplitud e importan-
cia, requiere un estudio mucho mas completo, que ya estamos llevando a cabo.

(72) AMM. AC, 1905-1906, Sesion del 2 de febrero de 1906, fl. 315. Relacion
exhaustiva de los expedientes del nuevo matadero que aun no se habia construido.

—Vid. asimismo, Leg. n.® 1126; donde puede hallarse toda la documentacion deil
matadero, asi como un recorte del periodico El Tiempo, 21 de mayo de 1909. en el
cual se notificaba la inauguracién efectuada el dia anterior.

(73) Todo lo referente al proyecto y ejecucién del grupo escolar “Andrés Ba-
quero” y Museo Provincial, puede comprobarse en: AMM, AC, 1905-1906,, Sesion
del 10 de marzo de 1905, fl. 45 (Comunicaciéon de A. Baquero —Director del Insti-

tuto provincial y Comisario Regio para obras con destino a la Ensefianza—, en la
cual se especifica que por Real Orden la Corporacién Municipal debe entregar el
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el mercado de Verdnicas. La utilizacién de la temética formal claramente
modernista aparece sobre todo en el actual “Colegio de Las Luisas”, que
debié proyectar también entrg 1906 y 1908. Con la casa de Diaz Cassou,
es este edificio la muestra més significativa de la estética del “Art Nou-
veau” en Murcia y sus relaciones de parentesco formal con la obra de
Victor Beltri son muy evidentes, sobre todo con el palacio Aguirre que
Beltri terminé en 1901 en Cartagena (Lam. 3).

En obras anteriones al Colegio de Las Luisas, se pueden apreciar
también rasgos mds o menos ortodoxos del vocabulario modernista. El
casino de Murcia, (comenzado por Francisco Bolarin en 1852, lo conti-
nua José Ramon Berenguer hacia 1870-75, después intervendri José Ma-
ria. Marin Baldo en 1890 y finalmente Pedro Cerddn hacia 1891) (74), es
un solemne “collage” arquitecténico en donde coexisten sin apenas estri-
dencias, diversos “revivals” de origen neocldsico, neobarroco, neozari vy,
por ultimo, aportes modernistas. La fachada principal, debida entera-
mente a Pedro Cerdann v terminada hacia 1900 (75) es asimismo una
solucion hibrida, con predominio de detalles neorrocoeé v ciertas refe-
rencias mas o menos textuales tomadas de la gramatica decorativa mo-
dernista (detalles del balecén y antepechos de las ventanas, parte superior
de la entrada principal, v sobre todo el disefio de carpinteria y cristal de
las puertas interiores). Es la tnica obra de la arquitectura murciana de
fin de siglo que ha merecido atencién por parte de revistas especiali-
zadas, v se ha considerado siempre erréneamente como lo mejor de la
produccion arquitecténica de Pedro Cerdan (76). Otro interesante edifi-
cio en el que aparece utilizado el lenguaje modernista, pero ya fuera de

antiguo convento de La Trinidad, para costruir en este solar las escuelas graduadas
y Museo provincial); AC, Sesién del 31 de marzo de 1905, fl. 56 (Se informa que
Pedro Cerdan llevaba ya muy adelantados el proyecto, memoria y presupuesto de
las escuelas graduadas, que deberian enviarse a Madrid. También se mencionan
nuevas propuestas de la Junta de Patronato, para otras escuelas en San Antolin,
y “...en el promedio Norte de la Ciudad”, que serian las de Santo Domingo); AC.
Sesion del 20 de octubre de 1905, fls. 269-70 (Acta de entrega del Convento de La
Trinidad al Comisario Regio, para la construccién de las escuelas y Museo); y, asi-
mismo, El Liberai, 1 de marzo, y 5 de mayo de 1906 (Demolicién del cuartel de La
Trinidad).

(74) Vid. especialmente, M, Jorge Aragoneses, op. cit. 112; y, A. Baquero. Cata-
logo de los profesores de Bellas Artes murcianos, Murcia, 1913, pp. 360-61.

(75) AMM, AC, Sesién del 13 de marzo de 1889, fl. 54. Recoge la autorizacién y
senalamiento de la linea para edificar la sociedad titulada “El Casino”, *...para
sacar fachada 4 la calle Principe Alfonso, a condicién de que, para levantar la mis-
ma tiene que presentar, previamente, plano de la construcciéon que intenta hacer”.
La Sesion del 5 de abril del mismo ano. fl. 72, sefiala, por su parte, la autorizacién
de la Comisién de Policia Urbana, para construir la fachada del Casino.

(76) Vid. Rev. Arquitectura, n.° 115, Madrid, 1968; y Rev. Arquitectura y Cons-
truccién, Barcelona, 1917, p. 67 (Aparecen fotografia y cornentario del Casino de
Murcia; junto a obras de Gaudi —Casa Mild—, Puig i Cadafalch, Domenech, Sag-
nier, F. Mora, Rucabado, etc.) .
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Murcia capital, es el “Piiion” en La Unidén que se¢ termind hacia 1903.
De los, pabellones que Cerdan proyecté para la Exposiciéon de 1900 sdlo
quedan breves resefias que son solamente ttiles para comprobar que
ellos no estuvieron adscritos formalmente a la estética “Art Nouveau” (77).

Si Pedro Cerdan era suficientemente conocido a nivel local y en me-
nor escala a nivel nacional el otro arquitecto responsable directo de la
formulacion mds tipicamente “Art Nouveau” de Murcia, José Antonio
Rodriguez, ha sido injustamente olvidado, incluso por los mismos erudi-
tos locales que catalogaron los distintos artifices v arquitectos murcia-
nos. Asi, A. Oliver en su relacion de arquitectos menciona a Rodriguez
con esta escueta referencia: “Fallecido. Obtuvo el titulo en 1893”7 (78).
No tendria ninguna validez constatar este hecho, si no fuera porque José
Antonio Rodriguez, entre otras cosas, fue arquitecto municipal 27 anios
(1902-1928), realiza la casa de Diaz Cassou, es de alguna forma quien
debid tener intervencion directa en el provecto de apertura de esa gran
via hacia el norte de la Ciudad, —que ya hemos mencionado—, v cuen-
ta con edificios tan significativos en Murcia capital como la Convalecen-
cia, la Ferreteria Guillamén, el edificio comercial “La Alegria de la
Huerta” v la denominada “Casa de los nueve pisos” (79). En la produc-

(77) A. Martinez Canadas. op. cit. pp. 7, 47, 105, 114. En el breve comentario
que hace de la arquitectura de los pabellones, de la Exposicion en 1900, caliifca de
“arabescos”. el de Agricultura (Cfr. p. 47) y la Galeria de Las MaAaquinas
(Cfr. p. 105).

(78) Ibid. op. cit. p. 199.

(79) Con objeto de ofrecer un resumen lo mas amplio posible, sobre la biogra-
fia y obras mas importantes de José Antonio Rodriguez, incluimos las siguientes re-
ferencias:

—Nace el 30 de mayo de 1868.—Muere el 18 de abril de 1938.

—Estudié en la Academia de San Fernando, y obtuvo el titulo en 1893.

—Fue arquitecto municipal veintisiete afios (1902-28), ganando la oposicion
a Ramon Lucini de Madrid, entre otros, y también arquitecto diocesanc.

—Bajo su presidencia se cre6 una Sociedad de Mejoras y Urbanizaciéon de
Murcia.

~—Sus obras mas significativas en Murcia y provincia son:

Murcia:

—La casa de Diaz Cassou (1900-1906).

—La Convalecencia (1910).

—La casa de ios “Nueve Pisos” (proyecto, 1914 -terminada en 1941).

—Teatro Ortiz (Actual Cine Rex) (hacia 1914).

—La Alegria de la Huerta (hacia 1919 - 21).

—La Ferreteria Guillamén (1920-24).

—Casa n.° 23 de Traperia (hacia 1924).

—Casa de la Sociedad de Cazadores (hacia 1927).

—Casa de Garcia Castillo —calle de Floridablanca— (hacia 1928-29).

—Casa de N. Gomez —plaza de la Cruz n.° 3— (hacia 1929-31).

—FEdificio Flomar (hacia 1930).

—Casa n.° 4 en la Plaza de Santo Domingo (hacia 1936).

—Intervino también en la construccion del edificio de la Caja de Reclutas.
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cién arquitectonica de José Antonio Rodriguez, mis atin que en la de
Cerdan, la adopcion del vocabulario modernista representd solamente
una necesaria utilizacién (como veremos mas adelante) y en una tnica
obra, no pudiendo encontrarse ni antes ni después de la casa de Diaz
Cassou, ninguna clara referencia explicita al modernismo. La mayor par-
te de las obras de Rodriguez pueden valorarse dentro de las tendencias
que se han venido denominando novecentistas, con ciertas adiciones
eclécticas. El exponente de mas calidad de su programa edilicio es sin
duda, el magnifico edificio de Convalecencia, proyectado en 1910 —se
conserva un dibujo de la fachada principal—, que tiene una tangible re-
lacion con las formulaciones latericias de Pedro Cerdan. Lo mas desta-
cable de la aportacion de Rodriguez en su concepcion plastico-espacial
del envase arquitcctonico. Mientras que, a grandes rasgos, las construc-
ciones de Cerdan guardan una celosa autonomia respecto al resto de edi-
ficaciones, aunque esto no quiera decir que a la hora de un proyecto no
tenga en cuenta la ubicacion concreta del programa a realizar, Rodri-
guez, concibe el volimen arquitecténico a través de una dindmica for-
mal; no solamente integra sus edificios en el recipiente urbano, sino que
busca entre ellos v su entorno unas relaciones de conexion. Si Cerdan
parte generalmente dc unos expedientes ortogonales, es decir, soluciones
en aungulo recto frecuentemente, Rodriguez “mueve” sus exteriores v los
hace dinamicos al utilizar elementos curvos que se adecian v articulan
flexiblemente entre si, v requieren del espectador distintos puntos de
vista. Esta constataciéon de que la obra arquitectonica en relacién con su
entorno fisico-proximo, tiene que funcionar como un hecho visual que
y en la Contraparada, y realiz6, asimismo, un proyecto de reforma del
Contraste (hacia 1905).

Cartagena :

—Edificio de Correos (derruido; hacia 1934).

El Palmar:

—Casa de B. Bernal (actual Asilo de Ancianos; hacia 1920).

Abardn:

—Teatro Cervantes (hacia 1925).

La Ribera:

—Casa de Adrian Viudes.

La Alberca:

—Chalets de Cerda y Aleman.

—Sobre el nombramiento de J. A. Rodriguez como arquitecto municipal Vid.
AMM., AC. 1901-1902. Sesién del 5 de febrero de 1902, fls. 282 - 83. y el
Leg. n.” 1186.

—Se conservan asimismo los Estatutos de la Sociedad de Mejoras y Urbanizacion
de Murcia, Murcia, 1900. Se trata de la institucién de una sociedad anénima, cuyo
objeto, segun el Art. 2.° de estos Estatutos, era “La compra de terrenos y fincas.
construccion de edificios, y cuanto con la construccién se relacione. especialmente
en Murcia vy sus alrededores”. (No existen mas noticias, que sepamos, a cste res-
pecto).
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ha de estar conectado con el discurso urbano, aparecc en muchas de sus
obras. Las interesantes soluciones en chaflan de la casa de Diaz Cassou y la
Ferreteria Guillamdn, son ejemplos suficientemente claros, para poder com-
probar su preocupacién cn este sentido (Lam. 4); incluso en un edificio de
tan extraordinaria scriedad constructiva como es la C onvalecencia, a
pesar de que sean las lineas en angulo recto las que envuelven el envase
arquitecténico, la ondulacién comparece suavemente en los angulos, vy
recurre a una severa y brusca interrupcion de la fachada principal al re-
tratraer la linea del desarrollo normal en superficie del edificio para crear
el nicleo demostrativo de la fachada con el juego de dos profundas inci-
siones espaciales, entre las cuales compone —sabiamente— un cuerpo
prismdtico emergente (Lam. 5-6).

LA CASA DE DIAZ CASSOU: VICISITUDES DE SU
CONSTRUCCION

La casa de Diaz Cassou (n” 31 de la calle de Santa Teresa), es sin
ningin géncro de duda la formulacion mas significativa del modernismo
en Murcia, v justifica su necesaria inclusion dentro del panorama de la
arquitectura modernista nacional, porque se trata posiblemente de uno
de los ejemplos mas claros que existen en el pais de ese modernismo mar-
ginado, al que va hemos aludido, por las siguientes razones: a) Su pro-
duccién se debe sobre todo —y quisieramos decir unicamente— a unas
condiciones de encargo. b) Nos parece que sus relaciones con la cultura
modernista son puramente nominales, es decir, se adopta v utiliza un
“lenguaje”, o, si se prefiere, un “cddigo”, pero sin ninguna conviccién
en su posibilidad de futuro, de lo contrario, su autor hubiese seguido
explorando v desarrollando los hallazgos que momentaneamente habia
“descubicrto”, aunque va cronologicamente el modernismo habia «co-
menzado su declive. ¢) La obra surge como respuesta, como testimonio
de una burguesia que quiere de alguna forma, testificar su posicion vy
condicién social. d) Por wltimo, se produce por el encuentro entre un
comitente rico v un arquitecto capaz e ilustrado, dispuesto a solucionar
unas apetencias concretas.

Para una lectura correcta de la obra tenemos que temer en cuenta
desde el primer momento el proceso que determind su aparicion, esto es.
tenemos que basarnos en su biografia, pues, la casa de Diaz Cassou me-
rece tanto o més atencién en sesiones del Ayuntamiento local desde 1900
a 1906 que cualquier provecto oficial —sean la organizacion de las dis-
tintas exposiciones, las peticiones de escuelas graduadas o la dotacion de
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inmuebles ptblicos como mercados, palacio de justicia y lonja de con-
tratacion—, precisamente porque entran en juego los intereses de una
familia con suficiente prestigio social, frente a los intereses de una co-
munidad, que de alguna forma, estaban representados por los organis-
mos municipales.

Asi pues, nos parece imprescindible una inclusion detallada de la
biografia de la obra, por las interesantisimas connotaciones que lleva
implicitas, para comprobar de que manera Jas causas que determinaron
su ereccion, provocaron que José Antonio Rodriguez se viese en cier-
to modo, obligado a aceptar unas clatisulas formales especificas que fun-
cionaran ante todo indicativamente.

La historia de la construccion de la mencionada casa se inicia en
junio de 1900, con un proyecto de reforma v reconstruccion de la facha-
da principal a la calle de Santa Teresa, con avance a la linea que previa-
mente se habia designado (80), dando su conformidad la Comision Per-
manente de Policia Urbana, va en octubre de 1901, para que se realizase
una ampliacion superando en linea al antiguo Hospicio (edificio de me-
diados del XVIII), hasta quedar paralela en nivel de fachada a la casa
ntmero 29 de la misma calle, mediante previa valoracién y tasacion del
terreno que ocupase (81) (Lam. 7- Fij. 1).

El primer problema que surgid, fue que el avance, propuesto y apro-
bado (82), llevaba consigo la modificacién de un imprescindible sistema
de drenaje de este sector de la ciudad, la acequia denominada el Val de
la Lluvia, pues al adelantar la linea del nivel de fachada cortaba este
cauce (83). En virtud de ello, la primera solucién propuesta por el pro-
pietario de la finca Jos¢é Maria Diaz Cassou, un afio después (1902), es el
desvio del cauce del Val; y acepta y se sujeta a las disposiciones acorda-
das, basandose en la autorizacion del afio anterior (84). En 1903 el con-
flicto requicre va la atencion de la mayor parte de una sesion del ayun-
tamiento, acusandose al ayudante del arquitecto municipal de no haber
informado con arreglo a las verdaderas lineas del plano v se propone la
suspension dc las obras (85). En febrero de 1904, las Comisiones de Po-
licia Urbana, Beneficencia y Sanidad deciden, después de estudiar el ex-

(80) AMM, AC, 1900-1901, Sesioén del 8 de junio de 1900, fl. 110.

(81) AMM, AC, 1901-1902, Sesion del 18 de octubre de 1901, fl. 74.

(82) AMM, AC, 19C1-1902, Sesién del 1 de noviembre de 1901, fl. 191 (Se ileva
a cabo la tasacién del terreno que debia ocupar el avance de la linea de fachada. y
se tasa en una mil quinientas pesetas).

(83) Ya se hace constar este riesgo en la citada Sesion del 1 de noviembre
de 1901.

(84) AMM, AC, 1902-1903, Sesion del 12 de diciembre de 1902, fl. 148. La Comi-
sion permanente de policia Urbana, no encontré inconveniente en que se realizase.

(85) AMM. AC. 1902-1903, Sesién del 1 de mayo de 1903. fls. 254-55-56.
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pediente de Diaz Cassou, anular el permiso solicitado; primero, porque
el Hospicio marcaba ya la linea que deberia tener el inmueble inmedia-
to; y, en segundo lugar, porque debido a razones de salubridad habia
que cubrir inmediatamente el Val de la Lluvia (86). El 15 de abril de
1904, Eloy Diaz Cassou, vuelve a insistir en el acuerdo familiar de am-
pliar la casa, proponiendo una nueva alternativa: que en el caso de que
le Ayuntamiento acordase posteriormente ensanchar la calle de Santa
Teresa, se podria destruir lo edificado sin reciamaciéon, por su parte de
indemnizacion alguna (87). La sesion de 22 de abril de 1904, recoge en
varios folios, (de nuevo) la inminente necesidad de cubrir el Val de la
Lluvia (12 meses descubierto), la posibilidad de un pleito con el duerio,
se especifica que la opinién ptiblica se estd preocupando por todos estos
problemas, se acuerda que el arquitecto municipal realice el presupuesto
para {cubrir el Val de la Lluvia, y, por tltimo que el alcalde (Gaspar de
la Pefia) se entreviste v solucione la cuestion con la familia Diaz Cas-
sou (88). El 29 de abril del mismo afio, y ante el resultado negativo de
las gestiones efectuadas por el alcalde, tenemos otra curiosa opcion por
parte de los propietarios: realizar un pequefio jardin frente al Hospicio
con el fin de que no quedase relegado a segundo término, y se vuelve
a insistir en la anulaciéon del avance de la linea (89). En julio de 1904,
Eloy Diaz Cassou interpone un recurso de alzada contra la anulacion
del acuerdo anterior, que es recogido en una comunicacién del Gober-
nador Civil al Ayuntamiento (90). En enero de 1905, parece ser que el
expediente de la casa habia sido reclamado por el Presidente del Tribu-
nal Provincial Contencioso-Administrativo, y el Alcalde propone que se
nombre una comisién para conseguir del interesado eludir el pleito (91).
En octubre de 1905, expone la Comisiéon nombrada que ha fracasado en
sus gestiones, incluso en la posibilidad de indemnizar al propietario de
la casa (otra alternativa, esta vez a cargo de la corporacion municipal)
de los gastos que hubiese realizado para evitar el pleito que ya habia co-
menzado (92).

Esta larga, estéril e inatil polémica se soluciond finalmente en un
acta de convenio firmada por ambas partes —Comisiéon de Policia Ur-
bana y los sefiores Diaz Cassou— ya en junio de 1906; las resoluciones
tomadas fueron las siguientes: primero, la linea quedaria al nivel del

(86) AMM, AC, 1903-1904, Sesién del 5 de febrero de 1904, fl. 76.

(87) AMM, AC, 1903-1904, Sesifn del 15 de abril de 1904, fl. 140.

(88) AMM, AC, 1903-1904, Sesién del 22 de abril de 1904, fls. 146-47-48.
(89) AMM, AC, 1903-1904, Sesiér del 29 de abril de 1904, fls. 157-58.
(90) AMM, AC, 1903-1904, Sesion del 22 de julio de 1904, fl. 233.

(91) AMM, AC, 1903-1904-1905, Sesién del 20 de enero de 1905, fl. 389.
(92) AMM, AC, 1905- 1906, Sesién del 6 de octubre de 1905, fls. 174-75.
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Hospicio (en este momento las obras estaban detenidas precisamente ahi);
y, en segundo lugar, se abonaria la cantidad de tres mil pesetas (apro-
ximadamente el sueldo anual de que disfrutaba ¢l arquitecto municipal)
a la familia damnificada; por dltimo, se faculté al alcalde (ahora Antonio
Lopez Goémez) para ejecutar el convenio (93).

LA SOLUCION DE JOSE ANTONIO RODRIGUEZ

Las distintas vicisitudes en que se vio envuelta la obra a través de
estos seis afios, llevo consigo un continuo replanteamiento de los presu-
puestos iniciales por parte del arquitecto, hasta encontrar la formulacién
que cumpliese convenientemente unas condiciones demostrativas de en-
cargo, y al mismo tiempo sirviera para actualizar su repertorio arqui-
tectonico. En otras palabras, solventado ya el pleito de 1906, Rodriguez
tierie que buscar una solucién de fachada que responda a un triple com-
promiso: a) Satisfacer los intereses concretos de un comitente que llevo
su causa hasta sus ultimas consecuencias. b) Conseguir un producto ar-
quitecténico que respondiese a su propia categoria profesional, midxime
cuando las alternativas de la obra tenian que ser conocidas. ¢) Ya que
existia la imposicién de un nivel de linea concreto, v el edificio (por el
trazado urbano) formaba una unidad diferenciada con el Hospicio (Fig. 1,
Lam. 12), tenia que conectar los dos inmuebles entre si v al propio tiem-
po incluirlos y relacionarlos con su entorno —urbano— proximo. Ante
estas opciones, Rodriguez, tiene que realizar tres proyvectos (desgracia-
damente no conservados, que sepamos), pues los Diaz Cassou querian
que su futura fachada fuese tan discutida como lo habian sido los tra-
mites administrativos para acordar el marco definitivo en el que se debia
ubicar. En el altimo provecto, Rodriguez halla la férmula satistactoria.
y asi surge, después de una larga v penosa elaboracion la obra de mas
calidad y claramente modernista que Murcia contiene en su estructura
urbana. (Lam. 8).

La solucién que lleva a cabo José Antonio Rodriguez, esta muy cerca
de ser magistral, (con bastante aproximacion a la realidad del término)
v hemos de valorarla teniendo en cuenta las premisas de que partia: com-
pone sabiamente un chafldn en el dngulo principal del edificio, punto de
unién de las dos fachadas del mismo, moviéndose en él proyecta y rom-
pe la linea de cornisa, v en el centro organiza un limpio mirador semi-
circular rematado por una barandilla de hierro. (L4m. 8). Para llegar a
esta conclusion Rodriguez ha investigado suficientemente (a través de

(93) AMM, AC. 1906-1907, Sesién del 8 de junio de 1906, fl. 33.
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los elementos compositivos con que contaba), el aspecto creador del uso
del lenguaje arquitectonico, sometiéndolo a una serie de tensiones y re-
elaboraciones para que respondiera a las distintas funciones que se habia
propuesto. Estructura la fachada acentuindola en el dngulo de conver-
gencia, que funciona al mismo tiempo con dos alternativas: primero,
comno antitesis compositiva (vertical/horizontal); en segundo lugar, comu
nucleo: de unién de las dos fachadas, ya que no interrumpe las lineas de
las molduras que recorren horizontalmente —y paralelas unas a otras—
toda la envoltura muraria y marcan el ritmo de divisién de las tres plan-
tas, sino que las curva suavemente. Concibe después un mirador semi-
circular emergente, que estd en relacion, tanto con las directrices hori-
zontales como verticales: a) Porque vuelve a insistir en la conexién de
las molduras (el mirador no excede en dimensiones al cuerpo ue marca
la primera planta). b) Porque repite un recurso antitético (sefiala dos ba-
quetones verticales que perforan dramaticamente los rebordes de la cor-
nisa interrumpida, y atravesando el mirador descansan cerca de la linea
de vanos de la parte baja). ¢) Porque a pesar de la irrupciéon que provo-
ca el mirador, existe una conexion evidente entre los liecos del chaflan,
d) Y por dltimo, porque este cuerpo emergente estd perfectamente co-
nectado con el balcon de la fachada principal, a través de otros dos re-
cursos compositivos: primero, relaciona la altura de la balaustrada del
baleén con la subdivision inferior del mirador —donde se alojan los mo-
tivos de hierro—; segundo, concibe un sistema de ménsulas de apoyo
que refuerzan en distintas secuencias estos dos elementos emergentes
(Lam, 8).

Todo este complejo sistema compositivo, donde un elemento provoca
—en cierto modo— al inmediato, baséndose en unas reglas de funciona-
miento y de transformacion entre si, estd rematado por una extraordina-
ria concepcion de la cornisa. Su consecucion la realiza con el uso de re-
cursos redundantes —que son una interesante actualizacion, mas o menos
textual, de los modillones de rollo medievales—, para crear con ellos
una dindmica franja de claroscuro, y mediante rapidas cesuras espacia-
les conducir al sistema de cornisamiento (que funciona sobre todo como
refuerzo de las insistencias horizontales), hasta articularlo con absoluta
coherencia en su encuentro con la violenta aparicion de esa especie de
penacho que rompe el orden preestablecido, v marca la supremacia de
este sector de la fachada, a partir del cual ha surgido el programa orga-
nizativo.

A través de toda esta dinamica formal Rodriguez consigue responder
a ese triple compromiso ya aludido. La solucién encontrada cumple
perfectamente con unas funciones secundarias: a) La fachada es lo bas-
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tante original e insolita, y al mismo tiempo destaca por su propie for-
mulacién del resto de edificaciones; lleva implicitos los indispensables
elementos semanticos que denotan el caricter representativo de la man-
si6n (obsérvese por ejemplo el empleo de recursos redundantes persua-
sivos en las ménsulas de la parte inferior del mirador y balcén, que
muestran orgullosamente las iniciales Diaz Cassou) (Lim. 9); puede com-
probarse que tanto la fachada principal, como la composicién del cha-
flan, a la calle de Santa Teresa, contienen la totalidad de los significan-
tes testificadores de la semiotica edilicia, pues la fachada lateral a la
calle de Morera, es un simple muro enfoscado donde se han practicado
unos huecos con absoluta uniformidad (aunque se hayan variado los re-
cuadros de las ventanas y participen éstas de los distintos disefios de
barandas de hierro que aparecen en el resto) (Lam. 8). Es decir, impor-
taba sobre todo que el exterior a la calle de Santa Teresa que habia dado
lugar al pleito de la obra, tuviese las maximas connotaciones demostra-
tivas y ello se realizo. b) Cumple asi mismo perfectamente, el compro-
miso planteado desde el punto de vista de obra de autor; Rodriguez uti-
liza un lenguaje de su época, y lo desarrolla con indudable magisterio,
pues resuelve la totalidad de la fachada con un intrincado sistema de
relaciones entre los distintos elementos, ensamblindolos conveniente-
mente, en un alarde de libertad compositiva y de madurez operativa; si
recortamos de la obra una serie de fragmentos nos daremos cuenta de
la gran validez que no sélo dentro del sistema tienen, sino también es-
tudiados independientemente: asi por ejemplo, la labor de disefio de
cada uno de los elementos compositivos, remate y vanos del chaflan
(ante todo la perfecta modulacion de las tres ventanas rectangulares in-
mediatamente superiores al mirador, concebidas con una soberana lim-
pieza), el indudable acierto (desde cualquier punto de vista) del mira-
dor semicircular con el dinimico remate de la barandilla de hierro, la
organizacion de: la fachada a la calle de Santa Teresa con la habil mani-
pulacién de la piedra v el ladrillo visto para crear zonas definidas, v por
encima de todo la meticulosa labor de ensamblaje de la cornisa, baque-
tones, o molduras que recorren horizontal y verticalmente el exterior
de la fachada, sometidos a una rigida disciplina constructiva (Lam. 10).
¢) En dltima instancia, cumple también perfectamente, con unos presu-
puestos urbanos: al tener que retrotraer la linea de fachada y quedar
al mismo nivel que el Hospicio marcaba, Rodriguez tiene que plantear-
se otras dos alternativas; primero, la conexion de los dos edificios; que
consigue —pensamos—, con la organizacion del balcon y ménsulas en
que apoya (éstas se abren en abanico hacia la calle de Santa Teresa, y
va hemos anotado su connotacion semantica) (Lam. 9), con la insercién
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de la cornisa y molduras que funcionan también en este sentido (pues
puede comprobarse como deja la terminacion de estos elementos cor-
tados verticalmente y sin curvar sobre el muro de la casa, que estd entre
el patio interior y el Hospicio, v necesitan ser completados visualmente
con las lineas de la fachada del edificio contiguo) (LAm. 11), y finalmen-
te con la utilizacién del ladrillo visto (que puede interpretarse si se quie-
re, como recuerdo de los paramentos barrocos del Hospicio, de lo con-
trario también podia haber elegido el enfoscado para esta fachada, pese
a su caracter de prioridad) (Lam. 11-18); en segundo lugar, realizada
esta operacion, habia que conectar estos dos niicleos con el resto de cons-
trucciones, e incluirlos dentro del discurso urbano; precisamente en este
punto, es donde nos parece que Rodriguez consigue su mayor aporta-
ciéon, pues crea una unidad significante (con los dos edificios) respecto
a su entorno (Lam. 12), testifica la supremacia de esta parcela arquitec-
ténica dentro del tejido urbano préximo, v niega el edificio de enfrente
del chaflan (lamentablemente destruido hace uns meses) (Lim. 13-7),
que justamente iniciaba en el plano urbanistico la disminucién en an-
chura de la calle de Santa Teresa hacia la actual Avenida de José Anto-
nio v habia significado el fracaso de las tentativas de los Diaz Cassou
para conseguir el avance de la linea de su casa. En conexion con esto
ultimo, esta sin duda, el airoso remate que se extiende en abanico deter-
minando formalmente el espacio exterior, reforzando por esas tres pro-
fundas perforaciones, que, de algiin modo, funcionan como “receptores”
espaciales y visuales en la ecuacion exterior-interior.

Esta insercién del edificio, al mismo tiempo en su contexto histdrico
v en un contexto urbano (al que integra como hemos visto el Hospicio),
con toda la elaboracién de datos de la cultura arquitectonica que esta
operacion lleva consigo, es el hallazgo mas importante de la exploracion
acerca del objeto arquitecténico de José Antonio Rodriguez. Hoy que
en Murcia —como ocurre en cualquiera de los niicleos urbanos de anti-
gua creacidn—, se estan planteando los inevitables problemas de conser-
vacién de las distintas unidades artistico-historicas, y se buscan (y ofre-
cen ya), a menudo, falsas soluciones de compromiso entre éstas y las
nuevas construcciones, mereceria la pena observar este magnifico ejem-
plo, donde coexisten con absoluta coherencia dos tendencias, dos estilos
arquitecténicos diversos como son el Barroco v el Modernismo,
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LA ADOPCION DEL LENGUAJE MODERNISTA

Esta claro que para conseguir los resultados requeridos, habia que
documentarse suficientemente a través de la historia de la arquitectura,
hasta seleccionar una terminologia que fuese lo bastante maleable, como
para poder dotar a cada elemento de las distintas funciones requeridas.
Rodriguez elije el lenguaje modernista, porque se prestaba perfecta-
mente a unas condiciones de ductilidad compositiva v simultineamente
era capaz de connotar una serie de funciones secundarias imprescindi-
bles. Pero esta elcccion —volvemos a insistir—estd ante todo, en razdén
de ser de unos expedientes constructivos especificos, mucho méis que en
la consciente conviceion de la validez de un deterinado estilo v de una
determinada cultura, aunque el legado de esta breve utilizacion de la
poética del “Art Nouveau”, sirva después al autor para concepciones
posteriores, a pesar de abandonar unas referencias lingiiisticas concre-
tas. (Lam. 4).

Este lenguaje modernista que puede haber llegado a Rodriguez por
numerosos conductos, debido a su tardia aceptacion, se encuentra no so-
Jamente cn la totalidad de la fachada, sino también, en multiples deta-
lles aislados; pero estamos muy lejos de la utilizacion de los datos de la
cultura del “Art Nouveau” como simple decoracion parietal. La fachada
admite parte de la variada tematica formal del modernismo pero esta
empleacda con enorme austeridad, sin concesiones a un decorativismo su-
pérfluo; de ahi, que si hubiese que buscar unas analogias formales (con
todo el riesgo que un estilo como el “Art Nouveau” lleva consigo, por su ex-
traordinaria anarquia operativa) habia que pensar en Horta (aute todo),
en algunas soluciones de Guimard y en ciertos aportes de Gaudi. No se
trata de establecer cémodos paralelos, sino mds bien, puntos de partida
conceptuales en cuanto a la estructuraciéon de una fachada. La concep-
cién del mirador podia muy bien relacionarse con la solucion de Victor
Horta en la casa nim. 12 de la Rue Turin en Bruselas (Lam. 14); el
diseiio del vano circular en el que se incluyen dos columnas (fachada a
Ta calle de Santa Teresa), si se quiere, puede estar también cerca dec la
composicion de la entrada de Héctor Guimard para el Castel Béranger:
v respecto al remate en piedra del chaflin el recuerdo de la escucla mo-
dernista catalana es ineludible.

Los principios ornamentales del “Art Nouveau” que Tschudi Mad-
sen sintetiza cn “...el valor intrinseco de la linea, la fuerza organica
de lo vegetal v el ornamento como simbolo estructural” (94). estin sufi-

(94) Ibid. op. cit. pp. 48-49.
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cientemente explicitos en la formulacion de las distintas columnas que
modulan v compartimentan el mirador, sobre todo los dos tltimos. Aqui
aparecen Jas inevitables referencias al mundo femenino tan querido del
Modernismo (en esa especie de gorgonas que se distienden en el “golpe
de latigo” —“coup de fouet”— que hizo famoso Obrist) v los motivos
vegetales v florales (la columna esta concebida como un tallo del que
brota una apretada trama de hojas, v admite en sus capitales detalles flo-
rales que también aparecen adornado las cabezas femeninas). (Lam. 15-16).

Estos expedientes ornamentales ademas de ser un hecho comunica-
tivo tienen también una funcién claramente estructural, pues forman el
entramado por medio del cual se organiza el mirador, y ese primoroso
disefio de hojas que terminan los capiteles de las columnas dan lugar a
una concepcion organica de todo el cuerpo emergente del mirador, al
plegarse obedientemente sobre determinada parte del muro, generando
una serie de limpios registros espaciales en armonia con las barandillas
de hierro.

A través del andlisis compositivo del mirador podemos comprobar
también cémo Rodriguez sigue teniendo en cuenta la prioridad del cje
vertical de la casa en el punto medio de! chaflan, pues aqui encontramos
la interrupcion del ritmo de estas pequefias columnas, el cambio en la
utilizacion del material (va que la media columna del centro es de ma-
dera), v asimismo el relevo del motivo decorativo que la culmina (un
recuerdo regionalista, un motivo vegetal, sobre el cual coloca una parti-
cular interpretacion de una venera clasica de la que emerge un torso fe-
menino —tal vez Venus— en un detalle de crudicién) (Lam. 15).

El otro componente decorativo de la tematica del “Art Nouveau”,
son los motivos geométricos de la fachada principal, en la cual Rodriguez
cstudia las distintas calidades de los materiales de que dispone, piedra v
ladrillo, v los somete a un elaborado tratamiento en busca de un rendi-
miento plistico-espacial v comunicativo (puede observarse como el cuer-
po central acenttia la puerta de entrada —que ya estd reforzada con do-
ble par de ménsulas, en otra interesante counnotacion demostrativa—, al
extraer del balcon uno de esos motivos cuatrilobulados v trasladarlo a la
parte superior inmediatamente encima de la columna que divide las dos
ventanas centrales, v crear uno de los mas claros elementos modernistas
en la composicion del hueco circular —injertado admirablemente— de
la tercera planta) (Lim. 17).

Naturalmente, para cerrar el ciclo del vocabulario “Art Nouveau” no

podian faltar el empleo del hierro en los distintos antepechos de los
vanos, con gran diversificaciéon v riqueza imaginativa en su diserio (par-
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ticularmente interesantes son los de la tercera planta realizados en una
hella v ritmica anarquia compositiva) (95) (Lam. 18-Fig. 2).

LA CONCEPCION DEL ESPACIO INTERNO Y LA APORTACION
PICTORICA DE PEDRO GARCIA DEL BOSQUE

Nos ha parecido conveniente delimitar claramente la concepcion de
la fachada de la resolucion del espacio interno, no por una simple cues-
tion metodoldgica, sino més bien, porque en esta obra concreta, se pue-
den individuar los dos presupuestos espaciales basicos con suficiente in-
dependencia como para poder afirmar que la relacién exterior-interior
solo existe en razén de unos prineipios funcionales indispensables.

Hemos comprobado cémo el problema que debia de resolverse era
sobre todo una solucién de fachada, pues el interior practicamente esta-
ba proyectado cuando surgen las distintas propuestas del avance de la
linca. Sabemos que en 1903 se habia realizado ya la paarte posterior del
inmueble (con el comedor inclusive), con lo cual se puede pensar que la
configuraciéon del espacio interior estaba ya planificada, v no debid su-
frir mas alteraciones, que aquellas que determinasen la rectificacion del
nivel de fachada en 1906, que representaria poco mas que una reduc-
cion de dimensiones.

En el plan de distribucion de las distintas plantas, no encontra-
mos nada destacable: no existc una configuracion flexible del espacio, ni
distintos niveles en su organizacion, que en cierto modo fue una de las
aportaciones mds interesantes de algunos arquitectos modernistas como
Gaudi v Horta (96). Se trata de un simple plan en profundidad. con una
escalera central a partir de la cual se distribuven en reticula las diver-
sas habitaciones. ocupando el salén el primer cuerpo de la fachada prin-

(95) Un disenio idéntico aparece en los antepechos de la casa n.” 18 de la calle
de Cartagena, también en Murcia, y asimismo lo hemos hallado casualmente en una
ciudad tan distante como Huesca (calle Porches de Galicia. n.® 3). que nos indica
claramente la enorme divulgacién que los motivos modernistas adquirieron.

(96) En relacién con la concepcidn especial de la casa Tassel de Victor Horta,
existen juicios bastantes dispares: mientras que Giedion (Ibid. op. cit. p. 31D,
Tschudi Madsen (Ibid. op. cit. p. 18) y L. Benevolo (Ibid. op. cit. pp. 324-26), en-
cuentran el plan de Horta, antitradicional y original: H. R. Hitchock (Vid. Archi-
tecture nineteenth and twentieh centuries, Hardmondsworth, 1958, p. 288). no con:
sidera que haya ninguna novedad en el plan distributivo de Horta; y sobre todo.
P. Francastel que afirma: “...lo que rige ante todo el plan de la casa son las cos-
tumbres locales, ya que en Bruselas todos los solares estin en profundidad”
(Cfr. op. cit. p. 197), y afiade, “Toda la novedad y toda la osadia se deriva. en el
fondo de las formas superficiales de la decoracién y, principalmente, de la estrecha
adherencia que une, en la escalera principal, las lineas florales de la decoracién
con la columna de hierro que sostiene el voladizo” (Ibid. p. 198).
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cipal (aqui es donde unicamente, Rodriguez se ha preocupado de rela-
cionar de alguna manera la concepcién dindmica de la fachada con el
espacio interno, pero solo ha marcado unas referencias del exterior en
la composicion de los vanos, y la consiguiente resoluciéon del chaflan
que afecta al angulo interior de las habitaciones contiguas) (97) (Fig. 3).

El interior de la Casa de Diaz Cassou, recoge con cierto esplendor un
amplio programa decorativo, realizado después de 1906, que ha sido con-
venientemente estudiado por Jorge Aragoneses (98). Tanto las pinturas
de Pedro Garcia del Bosque, como los motivos decorativos en estuco que
las enmarcan, dan lugar a la creacion del clima estético apetecido. Esta
decoracion enfermiza v decadente, que como era de esperar se desplie-
ga en las habitaciones de la planta principal de la casa, es una super-
flua hojarasca que funciona dentro del contexto de unos estrictos crite-
rios del gusto burgués de lal época. Las ambiguas composiciones prac-
ticadas en escayola que rodean a los lienzos pintados de los techos,
varian de una habitacion a otra segin la jerarquia preestablecida, y ad-
quieren en el saléon su mas espeso refinamiento. (Lam. 19).

Esta caprichosa decoracién, como era hasta cierto punto légico pen-
sar, no mantiene una Unica tematica formal ni estilistica (LLam. 20), pues
los motivos modernistas en escayola aparecen sustituidos a veces por
otros elementos, como la rocalla neorrococé o se mezclan entre st con
dificil identificacion, en una extrania heterogeneidad, que indican clara-
mente que se aceptaba cualquier proposicion sin la menor dificultad, v
sin tener en cuenta cuales eran los auténticos valores de un interior “Art
Nouveau” (como fueron estudiados por ejemplo, por Horta, Endell o
Gaudi). De indudable interés v sin alguna duda, mucho mas cerca de
una asimilacion coherente de lo que representaba la estética modernista
respecto a las artes aplicadas, en el sentido de una preocupacién por el
disefio, si pueden sefalarse el barandal de hierro de la escalera (99)
(Ldm. 21), la obra de carpinteria (debida a Diego Blesa) (Lam. 22-23),
los azulejos de los arrimaderos de la entrada, v, sobre todo, el extraor-

(97) A ultima hora no se nos ha permitido realizar el plano de distribucién de
las distintas plantas de la casa, como era nuestro proposito. La planta principal que
reproducimos. estd hecha a una escala aproximada, y sabemos que ha sido trans-
formada en las ultimas dependencias.

(98) Op. cit. 267-269 (asimismo. 249, 251. 360); los datos biograficos sobre
P. Garcia del Bosque pp. 264-65; otras referencias a este pintor pueden verse en
pp. 221, 6. 252, y 266-67 (Intervencién en la decoracién de la casa n.° 13 de la calle
Vinader, realizada en 1889, hoy derruida).

(99) También el disefio del barandal de la escalera de la casa de Diaz Cassou.
lo hemos encontrado en los antepechos de la casa n.” 4 de la calle Eduardo Biosca.
en Valencia, con idéntica solucién; asi como, en la barandilla de la terraza del de-
saparecido Café Moderno de nuestra ciudad, que viene a confirmar la gran y dis-
par difusién del modernismo en la primera década del siglo.
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dinario disefio vegetal que cubre el frente del arco inmediatamente an-
terior al inicio de la escalera, que pensamos es con mucho el motivo de
mas calidad de todo el repertorio formal del conjunto, pese a ser un
simple detalle aislado (Lam. 24-25).

La labor pictérica de Pedro Garcia del Bosque, realizada entre 1907
v 1908, ha sido también suficientemente estudiada porr Aragoneses, y su
conexién con la pintura decorativa en Murcia v su provincia (100), de-
biéndose resaltar su no adscripcién al modernismo; sin embargo, a pesar
de que efectivamente en aspectos formales no debamos de incluir a Gar-
cia del Bosque dentro de este estilo, el soporte tematico, con la cons-
tante representacion de la figura femenina, si puede entroncarse con la
cultura del “Art Nouveau” (Lam. 26).

Esta aportacion pictorica tiene también sugestivas connotaciones,
como es el caso de la apariciéon de retratos de las hijus de Diaz Cassou
en los tramos de la escalera, ataviadas con atuendos arabes, cuvo valor
evocativo esta explicado a partir de un viaje a La Alhambra (parece ser
que en su origen, estos tramos estaban cubiertos de espejos; y no olvi-
demos la pasién de la época por esos espacios ambientales mds o menos
“exoticos y extraios”), que debié determinar también la realizacion de
marcos neonazaries en los vanos de la escalera (101). Ante este confuso
v denso programa decorativo, puede pensarse que José Antonio Rodri-
auez queda fuera de una intervencién directa, y sin duda gran parte de
su ejecucion tuvo que ser obra de Medina Noguera (junto con Garcia
del Bosque), por su evidente relacion con los trabajos que este pintor-
decorador llevd a cabo en Fortuna (102).

Como resumen final de esta exposicion, habrda podido comprobarse
qae nuestra hipétesis de trabajo representaba en principio, poco mis que
un intento de incluir unas obras en un complejo coutexto cultural v ar-
tistico, o cuando mucho, una vuelta a incidir en una problematica libre
va de cualquier simple tentativa de sistematizacion tedrica, o por lo
menos, lejos de cualquier polémica superficial. Sin embargo, a la vista
de la documentada v singular biografia de la casa de Diaz Cassou, v al

(100) Ibid. op. cit. p, 267.

(101) En relacidén con los retratos de los tramos de la escalera, Aragoneses men
ciona algunos antecedentes como los de Ximenez Donoso (Escalera principal de las
Descalzas Reales, de 1684), Lucad Jordan (Bdéveda de la escalera principal del Es-
corial, 1692-93), Z. Gonzalez Veldzquez (Escalera del servicio de la Casita del La-
brador de Aranjuez), y por ultimo, A. Benlliure (Escaler. del Palacio del Conde de
Cerrajeria). (Cfr. op. cit. p. 360).

(102) Motivos en escayola iguales o muy parecidos a los utilizados en la casa
de Diaz Cassou, se pueden encontrar en otras mansjones de Murcia. que tambiéi.
debieron salir del taller de Medina Noguera, asi como en la casa de Palazén de
Fortuna.
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mismo tiempo, debido a las especiales caractensticas que rodearon su
ereccion, se desveld desde el primer momento la clara posibilidad de
poder profundizar, en la peculiar casuistica y proceso generador de una
“obra de arte” que por concretas circunstancias contiene la impronta
de una época y un estilo, en un grado que, a nuestro juicio, puede con-
siderarse paradigmatico.

Por otra parte, el estudio de la casa de Diuz Cassou, v por ende de
la admision de la cultura modernista en Murcia, aparte de haber per-
mitido incorporar unas formulaciones v su entorno creativo a un amplio
tenémeno artistico, ha posibilitado también que pueda esbozarse la idea
de un modernismo marginado que, por asi deculo, viene a ser un “sub-
producto” desglosado de uno de los periodos mas dramaticos de la his-
toria del pensamiento y de la cultura, v que al ser atestiguado convin-
centemente en zonas geograficas en cierto modo periféricas, como es el
caso que nos ocupa, viene a refrendar, incluso paraddjicamente, el al-
cance universal de los impulsos v motivaciones que provocaron el origen
y desarrollo de tal proceso artistico v cultural.

Departamento de Arte, Murcia, julio, 1972.
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FIG. 2.—Casa de Diaz Cassou. Disefio de las Barandillas de hierro de la tercera planta.
(Dib. A. Vera).
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FIG. 3.—Casa de Diaz Cassou. Plano de distribucién de la planta principal.
(Esc. aprox. 1:10). (Dib. Séez de Haro).
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LAM. 2—V. Veltri-P. Cerdan. Interior del mercado de La Unién (1907).
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LAM. 4—J. A  Rodriguez. Edificio de la ferreteria Guillamén. Pormenor del chaflan
a la calle de San Patricio. (1920-24).
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LAM. 7.—Vista de la casa de Diaz Cassou en la alineacién de la calle de Santa Teresa.
Al fondo, la casa n.° 29 antes de ser derruida. (Cfr. Fig. 1).



(1900-1906).

LAM. 8.—J. A. Rodriguez. Casa de Diaz Cassou.
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LAM. 12.—Ubicacién ce la casa de Diaz Cassou en la calle de Santa Teresa, al fondo,
a la derecha, el Hospicio.



izquierda,

la

iaz Cassou. Perspectiva frontal. En primer término, a
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la casa n.° 29 antes de su demolicion.



LAM. 14.—V. Horta. Casa Tassel de Bruselas. (De “L’Art Decoratit”, Paris, Fevrier, 1900).
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Cassou. Pormenor del mirador y de la fachada principal.
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LAM. 17.—Casa de Diaz Cassou. Fachada principal a la calle de Santa Teresa.
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Cassou. Detalle de una barandilla de hierro de la tercera planta.
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LAM. 20.—Casa de Diaz Cassou. V



LAM. 21.—Casa de Diaz Cassou. Detalle del tramo de la escalera de la tercera planta.
{Decoracion pictérica de P. Garcia del Bosque).



Puerta de la entrada principal.

LAM. 22.——-Casa de Diaz Cassou.
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LAM. 23.—Casa de Diaz Cassou. Puerta interior del zaguan en la entrada pr



LAM. 24 —Casa de Diaz Cassou. Motivo en estuco del arco interior del vestibulo.
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