Estructura de los Motivos y Estructura del

|éxico en un poema de Pedro Salinas

POR EL
Dr. MANUEL MUNOZ CORTES

Catedrdtico dela Facultad de Filosoflay Leiras

Tenemos que partir de un concepto metodoldgico inicial : el de la auto-
nomia del poema: su consideracion como un ente auténomo e irrepeti-
ble * (1). Internamente, cada momento poematico se constituye no como
significacién independiente e independizada de la vivencia que le da ori-
gen, sino como significacion vivencial intensa. como un verdadero “acto
privilegiado”. Aranguren, en su Etica (2), resume varias opiniones y dis-
tingue tres “actos privilegiados”, el “instante” (que otros tratadistas lla-
man “momento”), la “repeticion” y el “siempre”. La vivencia poética, tal
como la analizan muchos de los poetas que estan con nosotros, es una
vivencia que concentra en ella también la palabra, o una raiz de palabra,
al menos un ritmo. Y nace en un “instante”; es “repeticién” porque la
vida creadora hace nacer intensamente un tiempo propio; y es “siem-
pre” porque en la defensa que logra al hallar una forma, se constituye
en plenitud sobrecronoldgica. Por ello todo momento poematico tiene esa

(*) Las. palabras indicadas con ’ ’ representan el contenido significativo fun-
damental d= los vocablos que estén en el texto. LLas indicadas con ” ” las reali-
dades a que alude el poema sin estar formalizadas por el 1éxico.

(1) Toda la tradicién retdrica, y su renovacién por los estudios estilisticos
ha afirmado esto, pero no siempre se ha cumplido. Citemos el libro de DaMaso
AroNso Poesia espafiola como la obra que mdas ejemplarmente ha renovado esta
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autonomia, v el comentario o la interpretacion cdeben determinar su uni-
ficada estructura v advertir las conexiones correspondientes en el texto.
Este principio de autonomia, al que he Jegado por experiencia personal,
coincide con otros métodos mas o menos diversos, desde la tradicion “her-
menéutica’, renovada por Dilthev (3), v la “Literaturwissenschatt™. hasta
las recientes corrientes; en que de nuevo se valora el papel de Ja lengua
poética (4). Digamos que la escuela espanola, sobre todo con la obra de
Damaso Alonso, nos ha ensenado, hace tiempo. lo fundamental en este
aspecto de la Filologia.

En esta reunion se ha pronunciado la palabra “silencio”. Pues bien, la
palabra poética se produce desde el silencio. El poema, palabra compleja,
signo complejo (como dirfa Max Bense) (5) se aproximard tanto mais al
estado de gracia poética cuanto mas denso sea el silencio que lo rodee.
Esta es una diferencia esencial entre la prosa y la poesia. Creo que hay
unas maneras especiales de vivir el ritmo encarnado en la experiencia
original del poema. Hay vivencias de estructuras distintas, pero las del
poeta van hacia el canto. El poeta no dird “pienso, luego existo”, sino
“canto, luego existo”.

La autonomia de la obra de arte con palabras supone, por tanto, la
creacion de unas categorias temporales y espaciales propias. El silencio es
una primera neutralizacion de los ritmos vitales exteriores, del oleaje de
la superficie. El ritmo interno, ese que empieza a organizarse en la vi-
vencia, es una excitacion hacia el ser. Parece como si la “mimesis”, la
“imitacién” fuera mas que un brusco golpe una excitacion de las fuerzas
de la palabra. Pero esta es un ser unitario, y el ritmo puro, la sola musica
no es sino un ansia de significar totalmente. Ademds toda vivencia poé-
tica lo es en todo el signo, y por eso la creacion —en prosa o verso— es

{3} Toda la direccién de la hermenéutica, representada en KEspafia, en el
campo histérico por ANGEL FERRARI, ha aparecido un poco olvidada. Véase un
nuevo intento de valoracién en Towards a phenamenological theory of literatu-
re, de Kurr MULLER-VoLL.MER. The Hague, 1963, especialmente el cap. 4.

(4) La revalorizacién de la lengua poética en la linglistica tiene el aspecto
de volver a plantear problemas que la tradicién idealista habia intentado resol-
ver, con dificultades. Ya Damaso Aronso subtituld penetrantemente su libro ci-
tado «Ensayo de métodos y limites eestilisticos». Para estos movimientos nuevos
véase especialmente Style in language, Ed. by Thomas A. Sebeok, 1960. Y tam-
hién los trabajos y comunicaciones relativos a la lengua poética presentados al
Noveno Congreso Internacional de Lingiiistica. (Proccedings of the ninth Inter-
national Congress of Linguists. Cambridge, Mass. August, 27-31, 1962. The Ha-
gue. 1962. De las distintas comunicaciones de Dr Groot, RIFFATERRE, HaLLIDAY,
destaca el interés con que intentan anaizar los aspectos privativos del lenguaje
poético. No es ocasién de referirme a estos trabajos, ni al interesante estudio
de SamueL R. LEviN: Linguistic structures in poetry, The [Hague, 1964, autor
que ha publicado otros trabajos de valor en «Wordy». Unicamente destaco que
de nuevo la estilistica ha tenido un cultivo ¥ un interés, en contraste con gquie-
nes han decretado su desaparicion.

(5) Max BENSE: FEstética, Buenos Aires (1967).
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cifra del mundo. La forma poética, en verso, disefia una primera entidad
en la percepcion de la realidad porque hay una intencionalidad ritmica.

Pero al mismo tiempo hay una plenitud en el ansia de significar nue-
vamente, de dar lo que se percibe intensamente. Cada ser percibido tiene
su palabra. pero ésta vive en una tension separadora del objeto real. Sola-
mente mediante un silencio inicial que autonomice al objeto, que lo des-
licue de sus asociaciones contextuales v lo ponga en verdadera “situa-
cion” se logra la conexion interna, intima, de la palabra poética, y el
lenguaje adquiere su funcion poematica.

Y de esa manera la realidad del poema, su contenido, refleja funda-
mentalmente una estructura relacionante. No es un objeto aislado, sino
un objeto que crea nuevas relaciones. Cada ser al nacer, por el ritmo, ad-
quiere una fuerza especial, exige un espacio y un tiempo. La experiencia
puede ser mds o menos compleja, v puede haber unas roturas de espacios
v tiempos, mas o menos intensamente. Hay una asociacién nueva, cada
palabra desarrolla sus posibilidades, bien por analogias o semejanzas, o
por desarrollo interno. Dos movimientos, la metafora, y lo que se ha uni-
ficado con la designacion de metonimia.

Estas tensiones de cada palabra las constituyen en relaciones sintic-
ticas. Pero una sintaxis hecha por espacios, de silencios que no son los
que estin determinados en la vida cotidiana. La vivencia verbal, como
funcion poética, percibe al ser en su doble dialéctica de persistencia y
transitividad, de aislamiento y dependencia. Todas las formas de rela-
ciones y todas las formas de asociacién verbal se refuerzan por un condi-
cionamiento intimo. inicial. Y cada forma, positiva o negativa, de conexion
tiene tal fuerza que la funcion poética llega a llenar de sentido las pala-
bras de relacion, preposiciones y conjunciones, lo que es un punto de
coincidencia con su funcién en filosofia.

Por ello el andlisis, sea en el momento intuitivo o en el momento re-
tlexivo, debe cousiderar conjuntamente las tensiones demarcativas, ex-
ternas y parcialmente internas. Llamamos a la organizacién o composi-
cion de un poema o fragmento analizable, la “contextuacion”. Los fone-
mas demarcativos, los ritmos, las pausas, juegan un papel al servicio de
esta contextuacion. Y ella serd la que demuestre la forma del léxico. Va-
mos a considerar esta organizacion del léxico como forma del poema. La
contextuacion léxica es tan formalizante como la que opera en el nivel
fonético, v se corresponde, como veremos, con ellas. La formalizacion en
el nivel léxico puede denotar wna lucha entre los ritmos percibidos y la
expresion formalizada. Insisto, sin embargo, en que la vivencia ritmica
que surge en el “instante” es fundamentalmente wn condicionamiento po-
sitivo para la palabra, porque supone una fe en su verdad. Ahora, si cada
palabra es mn momento, las relaciones percibidas, la “sintaxis”, y como
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correspondiente la “contextuacion”, pueden poner en peligro a cada pa-
labra. La palabra poética es “instantanea”, esta cerca de la pura expre-
sion. puede ser s6lo un “sintoma”, v, por tanto, estd, por ser irrepetible,
en peligro de perder su gracia de comunicacion. No hay escape para el
poeta. Para él todo es problema, pero problema resoluble por la fuerza
de unir o armonizar contrarios. La relacion entre las palabras poéticas
unidas en el poema es v debe ser también nueva para el lector. Esto se
ha dicho y repetido por poetas, por criticos, ultimamente también por
lingiiistas. Hay en toda union poética de palabras, en toda contextuacion,
una sorpresa.

Ahora bien, tendriamos que intentar una diferenciacion de contenido.
La percepcién, y mas, la vivencia de cosas, no es la percepcién o vivencia
de seres humanos. La poesia de objetos camina hacia la 16gica, su peligro
es la matematizacién de las notas percibidas: la poesia de seres humanos
camina hacia el drama, su peligro es la excesiva persuasion. ;Y solo la
poesia se ocupa de esta relacién? La representacion lingiistica de los
seres humanos son los nombres y los pronombres. De aht que en la for-
macion del espacio poético, contenido del poema, v de su tiempo, expre-
sion de su ritmo y caminar, los nombres propios tengan un valor especial.
Y tanto o mas, los pronombres. Los pronombres personales serian los sig-
nos de las relaciones humanas. Pero todo pronombre, signo de un ser, su-
pone la operacién, supone o exige un verbo. Y el verbo, micleo de un
emuwmciado, atrae a su vez a otras palabras. En la tensién entre el pro-
nombre exento. pura presencia o sefialacién, y el pronombre con un con-
tenido referencial, exigente de un verbo, se articula la tension entre léxico
y sintaxis (6). Y, repitamos, el conocimiento de esta realidad, ges solo
cosa de poetas?

Pero atengimonos al poema que intento interpretar. Se trata de uno
de los “momentos” que constituyen La voz a ti debida, de Pedro Salinas,
obra que ya ha merecido bastantes comentarios (7). He seleccionado, un

(6) Aunque, por método y con artificio, he querido aislar el poema de Sali-
nas que comento, no dejo de reconocer que cualquier lector de este gran poeta
recuerda inmediatamente, al hablarse de pronombres, el

iQué alegria mds alta.
vivir en los pronombres!

Y los pronombres han recibido una especial atencién en la investigacion filo-
légica mas reciente. V. ANA MaRA BARRENECHEA: EI pronombre y su inclusion
en un sistema de categorias semdnticas, «Filologia», Buenos Aires, VII, 1962,
241272, v Kraus HeGER: Personale Deivis und grammatische Person, en «RZPhy,
1965, 81, 76-97.

(7Y Lro Spitzer: FEl conceptismo interior de Pedro Salinas, en «Lingiiistica
¢ historia literaria», Madrid, 1955, pp. 227 v ss. (para mi destaca demasiado la
nota irrealizante de este libro. P. DarMaNcEAT: Pedro Salinas et la voz a ti de-
bida, Paris, Toulouse, 1955. Obras mas generales (que no se refieren especialmen-
te al poema comentado por mi). Horst Basper: Pedro Salinas. «Studien zu Sei-
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poco al azar, este poema. Se presenta inmediatamente la cuestion de la
autonomia; ciertamente el libro v su continuacion, Razon de amor, tienen
una esencial unidad. Pero podemos probar a autonomizar el texto. Helo

aqui:

Miedo. De ti. Quererte
es el mds alto riesgo.
Mualtiples, ta y tu vida.
Te tengo, a la de hoy;
ya la conozco, entro
por laberintos, fdciles
gracias a ti, a tu mano.
Y mios ahora, st.

Pero tu eres

tu propio mas alld,
como la luz y el mundo:
dias, noches, estios,
inviernos. sucediéndose.
Fatalmente, te mudas
sin dejar de ser tu,

en tu propia mudanza,
con la fidelidad

constante del cambiar,

Di, gpodré yo vivir

en esos otros climas,

o futuros, o luces

que estds elaborando,

como su zumo el fruto

para mafnana tuyo?

¢O seré sdlo algo

que nacié para un dia

tuyo (mi dia eterno),

para una primavera

(en mi florida siempre)

sin poder vivir ya
nem Dichterischen und Kritischen Werk, Koln, 1935; Cetsa DEHENNIN: Passion
d’absolu et temsion poetique dans U'oeuvre poelique de P. S. Gent Gand, 1957;
Carvos Frar DrBe: La poesia de Pedro Salinas. Madrid, 1965 (esp. p. 86, donde
da unas interpretaciones algo distintas de las mias. Por otra parte, yo dediqué
a La voz «a ti debida un curso de Licenciatura en la Sorbona (19611962), cuvas

notas he desarrollado en lo referente a este poema, muy ampliadas, natural-
niente,
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cuando lleguen

sucesivas en ti,
inevitablemente,

las fuerzas y los cientos
nuecos, las otras lumbres,
que esperan ya ¢l momento
de ser, en ti, tu vida.

121 poema asi gqueda exento. Por ello mismo el lector deberd tenerlo delante
para poder percibir mejor las relaciones contextuales que analizo.

El arranque del poema marca intensamente ¢l paso del silencio a la
palabra. No ha habide ninguna transicién, ni titulo. La palabra

Miedo.

queda exenta; apenas pronunciada tiene una identidad tonal, la limita
una pausa. La curva de entonacion asciende v desciende en el limite de
ella misma, y termina con un breve descenso melddico. En su contenido
tiene un valor intenso, estd cargada de afectividad. Es, en su aislamiento.
una palabra-oracién, al menos hasta ahora, expresion nominal, cercana
a la exclamacion, v esta palabra va crea una repercusion de inseguridad
en el lector. Mds que un “signo” es, expresion casi pura, un “sintoma”. Y
tiene un valor pasivo mas que activo. Exige una causa.

Y aparece ésta, en una contextuacion cuya pausa rompe el grupo nor-
mal complementario:

Miedo. De ti.

El ntcleo dependiente De ti se ha aislado por Ja pausa. Esta pausa
tensa la significacion de Miedo, v, al mismo tiempo, al dejar en posicion
inicial de grupo ténico a De pone de relieve su sentido, intensifica la
relacion causal expresada. La causa del temor es ese ti, es decir, una refe-
rencia personal representada por el pronombre. No ha habido hasta ahora
ninguna otra referencia personal. No hay referencia para la persona que
experimente ese temor. Y no ha habido referencia a un 't@" sino un #
activo. No ha habido accidn, no ha aparecido ningim verbo, pero hay va
una presencia activa creada sélo por la relacion causal. Y va la contex-
tuacion ha puesto en relacion a Miedo, vocablo intenso en su relacion
con una posible realidad ain no creada por el poema. La palabra Micedo
ha abierto las asociaciones posibles en el paradigma léxico de la lengua,
del c¢odigo previo al poema.



Estructura de los Motivos v Estructura del léxico... 249

Pero la contextuacion ha separado va Miedo de su campo exterior al
poema, v lo ha puesto en relacion con otras palabras. Se ha creado asi
una primera interdependencia semdntica. Hay una tension, expresada
por Miedo. entre la referencia expresada por #i v una persona ain inde-
terminada.

La presencia indicada por el pronombre reaparece. Es un nuevo

vocablo:

Miedo. De ti. Quererte

Ha habide una nueva pausa interna, también es intensa. Aparece una
forma verbal, se nos presenta una acciéon, pero aun representada por un
infinitivo, clase intermedia entre el sustantivo v el verbo. No hay pro-
nombre sujeto expreso, no lo puede haber al haberse creado esta estruc-
tura gramatical. En el plano de la expresion, es decir, en el nivel fonético,
se formaliza esta palabra en un tonema de anticadencia, sostenido en su
climax melodico por la pausa versal, en un encabalgamiento que pone
de relieve la palabra. Y esta palabra ya representa un movimiento contra-
rio. Quererte crea un nuevo dominio tematico, el del "amor”. En el para-
digma léxico de ese campo onomasiologico, es palabra de nivel medio, es
la de mavor frecuencia, sin duda, nos sita, por tanto, en una zona de
cotidianidad. Pero el régimen ha transformado la menciéon a un 't’ repre-
sentado hasta ahora en dos posiciones, la activa v la pasiva (De ti, -te).
Y la relacion de las dos palabras Miedo-Quererte ha dado va un nuevo
valor, contextual, a Quererte. ya hay como una resonancia de los valores
semdnticos cde Miedo. Doble tension en el pronombre, doble tensién en
el léxico.

Esa tension se resuelve en el verso siguiente :

Miedo. De ti. Quererte
es el mds alto riesgo.

Aparece en este segundo verso una afirmacion, con fuerza generali-
zadora, sentenciosa. El predicado contiene una palabra que inmediata-
mente se asocia a la que, intensamente habia abierto el poema: Miedo.
Miedo en sus posibilidades de asociacion contiene a riesgo. Y se asocian,
ademas, por el relieve que significa ocupar posiciones opuestas en la es-
tructura enunciativa. Ambas palabras han formado va un breve pero in-
tenso campo léxico, v estan conectacdas coun el pronombre, con la refe-
rencia a una persona, a un t&’ que se ha manifestado en forma activa:
De ti v receptora -te. El verso ofrece, en el nivel fénico, una gran conden-
sacién en las dos silabas centrales, hay dos acentos (en mds y en al-) que
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destacan dos vocales de la maxima claridad v sonicidad, v que contrastan
con las que le rodean. Y la intensidad léxica de riesgo tiene una expresion
intensa por la fuerza de las consonantes. Su intensidad, desde el nivel
sintactico v de complementacion, se ha valorado con el ponderativo el
mds. Riesgo ocupa el final de verso. Esta palabra no solamente ha esta-
blecido su relacion con miedo, sino que con ella ha resonado en el campo
deictico, en la senalacion a un "td” que se ha manifestado en dos planos,
pero que va siendo causa del miedo v causa del riesgo para el ser querido,
se nos manifiesta como amenaza. pero al mismo tiempo como promesa. Ll
querer- tiene una doble significacion de basqueda v de temor.

La “variaciéon”™ del esquema de campo semantico miedo-riesgo ha es-
tructuwrado creadoramente, en este “micro-contexto”, una relacion que en
el “paradigma” del campo léxico del “"temor” tenia una relacion de “de-
terminacion”. Se ha pasado a una “interdependencia”. (En el paradigma
de la lengua riesgo no supone Miedo, pero ahora se han relacionado de
manera interdependiente.) Cada palabra en el plano del significante, en
el poema se ha puesto de relieve mediante los medios fonicos indicados.
Se ha creado ademas la relacion entre ese campo del “temor” v el pro-
nombre, la sustancia pronominal estructurada en una doble perspectiva.
Lo que el pronombre personal de segunda persona tiene de opuesto al
YO, es decir, de sentido mis que de pura referencia deictica, senalativa,
se ha motivado al establecer la estructura con el campo Miedo-riesgo.

Pero atin tenemos que insistir en que Quererte no estd personalizado
en su caricter activo. Se mantiene la forma de infinitivo, que no permite
la expresion de un sujeto activo mas que parcialmente. Pero se ha conec-
tado va quererte con miedo vy riesgo.

Este enunciado termina con una pausa, un descenso del tono, un si-
lencio. E inmediatamente aparece un nuevo verso:

Miedo. De ti. Quererte
es el mdas alto riesgo.
Mdaltiples, tii y tu vida.

Podriamos esperar una continuidad seméntica. Pero esta expectacion
ha sido defraudada. Ha saltado una palabra nueva, Multiples. La pala-
bra no va exenta, ocupa la rama de anticadencia, de tension de un nuevo
enunciado. Su mismo cardcter ritmico, dactilico, le da una aceleraciéon.
Y semdanticamente parece que es una novedad. No es una palabra que,
todavia, no tenga en si unas “connotaciones” afectivas. En si es una pa-
labra “denotativa”, neutra. ;Como se complementa esta palabra?

Mualtiples. te y tu vida
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Desde el punto de vista sintactico Multiples es el atributo de una ora-
cion nominal, eliptica. La eliminacion del verbo crea una mayor cone-
xion entre sujeto v atributo. La relacion se intensifica por la expectacion
(que causa el climax tonal a que se llega después de la elevacion de la
rama tensiva. Esta rama tensiva coincide con la palabra, y acaba con el
¢limax, que es un silencio. Y la resolucion distensiva causa de nuevo una
rotura semantica. En el paradigmaa 1éxico extratextual no hay conexién
semdntica entre “nmuiltiple” v las notas de “vida humana”. Hay, pues, una
nueva expectacion semantica.

Tambiénr ha habido una variacion timbrica. En

Multiples, tu y tu vida

dominan las vocales cerradas, la cima tonica coincide con la nueva pa-
labra temdtica vida v la mencion, ahora ya de en ti. jA qué sirve esta
estructura? Hay una conexion intensa, una interdependencia entre las
dos palabras de las que una, vida, abre un nuevo dominio tematico; la
otra representa una nueva transformacion del “otro” del "no yo”. Apa-
rece ya un fi. Pero este (i aparece como sujeto de esta oracion, deter-
minado por Multiple. Ya hemos destacado la independencia de Multiple
y los campos semanticos anteriores: su neutralidad. Pero también la re-
lacion entre Mdltiple v ti y tu vida es nueva, de una “constelacion” (en
términos glosematicos) (8) se ha pasado a una “interdependencia”, por
ahora sin desarrollar, en términos de expectacion. Hemos visto, inicial-
mente, como se constituye asi, como en una primera exposicion temdtica,
la forma del poema, su estructura. Inmediatamente hemos observado que
una palabra neutra se ha “tematizado” (es decir, ha constituido un “es-
quema de mundo” al destacarse) (9) y que por las conexiones internas.
apovadas en los esquemas formales de la lengua, fénicos, gramaticales,
léxicos, se ha “motivado”. Estas conexiones han creado un mundo nuevo.
Y ha sido, perdénesenos la insistencia, por la doble creacion de un silencio
témico y un silencio semantico. ¢Qué es un silencio semantico? En el
discurso, o decurso, es decir, en la sucesién de la palabra, las intuiciones
expresadas van creando en cada momento de manifestacién un ambito de
significaciones en el auditor. Cada palabra, deciamos antes, al nacer re-
duce, pero no anula sus arménicos semdnticos. Y al mismo tiempo, por la

(8) Para estos términos véase Emirio AvLarcos: Granuitica estructural. Dos
términos pueden relacionarse d2 tal manera gue dependan mutuamente el uno
del otro, interdependencia; o que uno dependa de otro. pero no al revés, deter-
minacion: o no tener ninguna dependencia entre ellos, constelacion. Hay mayor
variacion terminoldgica. pero con esto es suficiente.

D Agui «tematizar» se emplea en un sentido que intenta ser el que em-
plea 1a fenomenologia.
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fuerza asociativa de ellos, se crean asociaciones, bien por desarrollo in-
terno, es decir, por metonimia, o bien por evocacion de entes semejantes,
es decir, por metifora (10). Estas asociaciones se disminuyen en cada ma-
nifestacion de una palabra. pero ésta, si ha roto con su aparicion las aso-
ciaciones de las palabras anteriores, se constituve después de un silencio.
Y al mismo tiempo forma, por esas asociaciones, una tension. No olvide-
mos, como hemos dicho va, el elemento temporal, consustancial al len-
guaje. Cada palabra, al exigir un complemento, puede counstituirse como
una tensién que supone una expectacion. Pero si surge una palabra que
no tiene que ver con esas asociaciones aparece el silencio semantico. La
relacion es enigmatica,

Aqui el enigma se ha resuelto en un . Este fd parece que centra la
referencia anterior, doble de ti, te. Esta calificado como miltiple. Pero
ese ti no esta solo. El nucleo sujeto #1i y tu vida es doble. Ha habido una
aparicion de ese ti, ahora con una neutralidad de existencia. Sin em-
bargo, en la misma yuxtaposicion, marcada por la causa intensa del verso,
encontramos una relacion de causalidad. Hay una posibilidad de asociar
causalmente Miedo-riesgo, el ser causante de ti, el riesgo-miedo de querer
v Maltiples, tit y tu vida.

Ahora comienza el desarrollo de Multiple:

Te tengo, a la de hoy;
ya la conozco, entro
por laberintos, fdciles
gracias a ti, a tu mano.
Y mios ahora si.

De nuevo la direccién del movimiento se dirige al "t0’. Hay una prt-
mera afirmacién: Te tengo. Esta afirmacion, breve, parece acordarse o
ser una reaparicion del tema de quererte. Se marca una posesion (intensi-
ficada, en el plano del significante, por la fuerza de la aliteracién). En
toda la estrota podemos contemplar una intensidad numérica de las conso-
nantes tensas v agudas. Y el desarrollo de maultiples comienza por un
grado de consecuencia de la actitud de querer. Ahora el ti esta poseido,
ese (i que era de ti (causador de miedo) que era -te (objeto de querer),
causador de riesgo. Ese "ti”, que era atin impersonal, ahora aparece de
nuevo en situacion de conexion con un verbo, como “persona” (grama-
tical) Te tengo. El ti ha aparecido ‘multiple’ en su relaciéon. Las formas
de esta relacion yo- tu ban aparecido intensamente, por el 1éxico asociado.

(10) Estos dos tipos de desarrollo reducen la clasificacion clasica. metafora-
sinécdoque-metonimia, ¥ han sido utilizados en varios trabajos por JAKOBSON;
véase, por ejemplo, Essais de linguistique géndérale, Paris, 1963, p. 61.
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Pero ahora, el te se transforma mediante una aposicion en la de hoy. Ha
aparecido una nueva senalacidn, en este caso interna, al fii. La senalacion
es importante, ademas, porque introduce una nueva nota: no es mera
deixis, sino tiene un contenido de género. Al poseer la categoria de gé-
nero es indudablemente una representacion de nombre, hay un contenido
semantico, una referencia al ti como femenino. Pero al mismo tiempo
tiene un valor de desarrollo de multiple, hav un valor demostrativo, selec-
tivo de los #1t multiples en un 't en la de hoy. Obsérvese que la frase
contenida por el verso, termina en pausa, marcada como mas intensa que
la minima (que estaria senalada por una comaj, senalada por un punto
v coma.
La continuacion esta ast separada:

Te tengo, a la de hoy;
ya la conozco.

Se introduce un elemento temporal. Hay una nueva relacion con el
ta’ que es la de hoy. La relacion que se establece entre la de hoy v ya
la conozco podria ser situando a lu de hoy como complemento de ya la
conozco. Pero la pausa, grificamente marcada, rompe esa relacién, rela-
ciona mds intensamente la de hoy con te tengo. Obsérvese la rotura grama-
tical entre el te que ha continuado la referencia unitaria a ti v, la de hoy,
que es desarrollo de multiple. Al aislarse, por el recurso de la pausa verbal
ya la conozco, se introduce un nuevo vocablo, un nuevo tema, el del “co-
nocimiento”. Una nueva presencia, efectivamente del la como objeto. Ob-
servemos que antes habia habido un movimiento de despliegue de las
posibilidades de relacion marcadas por el pronombre (De ti... quererte...
tir te tengo). Ahora hay otro movimiento cuyo esquema, formalizado por
el lenguaje, es semejante: la de hoy... ya la conozco. Y en el léxico ha
habido una nueva relacion: la "posesion” se ha desplegado en “cono-
cimiento”.

El quererte como tension proyectiva llegaba, lleno de riesgo, a la po-
sesion: fe fengo. Esta palabra puede asociar el conocimiento: la conozco.
Se ha ido conformando un ente creado en el tiempo (ya) v con una po-
s'ble espacializacién, marcada, manifestada por

entro.,

Pero la asociacion es un motivo. expresion de vivencia temerosa, con
el campo del paradigma interno del poema, miedo-riesgo no habia des-
aparecido. Y ahora
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Entro
por laberintos,

complementa con laberintos el uuevo verbo, del campo de la posesion-
conocimiento entro. Entro estd eu una posicion final v se establece un
encabalgamiento suave. Suave fonéticamente, pero de nuevo hay como
un silencio semantico al nacer laberintos. Se ha creado una asociacion
con un plano exterior al poema. Una interpretacion excesivamente limi-
tada al texto olvidaria que la palabra, en todo acto de lengua, estd simul-
taneamente en el plano del discurso v en el del paradigma, v que en éste
pueden operar referencias asociativas diversas. Hay asociaciones que rela-
cionan a la palabra manifestada con otras que no estan en la realidad,
sino en otros textos, o en otros sistemas de signos. Entre éstos puede estar
el de la mitologia. Surge asi la asociacion por lo que Damaso Alonso
llam¢é hace aiios “alusion” (11). Este desarrollo, con enlace asociativo alu-
sivo, desarrolla elementos internos, una imagen que presentard una nueva
actuacion del ta':

ya la conozco, entro
por laberintos, faciles
gracias a ti, a tu mano

laberintos era la expresion para la nota de “dificultad’, pero inmediata-
mente hay una calificacion opuesta: fdciles.

Se ha cambiado la esencia actuante del 't&’. El campo de palabras
creado en el poema: miedo... riesgo asociado con €l se ha visto sustituido
por un nuevo campo (una nueva calidad) por la transformacion del labe-
rintos por la adjetivacion, en fdciles. Aparece ademas gracias a ti. Gracias
es una palabra que se opone, con fdciles, a miedo... riesgo. Gracias a ti
forma una nueva expresion de “fuerza amable” de este ti, antes causador
de temerosidad. En la estructura del verso

gracias a ti, a tu mano

el ritmo conduce al ti: con su aguda, penetrante vocal como centro. Con-
trastando, se despliega una nueva oposicién: a tu mano. De un lado, la
presencia de este 't0 manifestado tan variamente se encarna: surge un
vocablo del 1éxico del cuerpo humano. Pero la mano aqui es mano conduc-
tora. Esta mano guiadora forma parte, indudablemente, de la referencia
asociada laberinto. Hay una imagen de una Ariadna apenas entrevista,

~

(11} «Alusion y elusion en la poesia de Goéngorar», en Revista de Occidente,
1928, También en Ensayos sobre poesia esp@nola, Madrid, 1944.
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Y al final, como una intensidad de la posesion, ¢l verso
Y mios ahora, si.

La referencia al "vo” habia aparecido en forma de morfema verbal en los
presentes convzco, entro. Se habia establecido la presencia del 'vo sin én-
fasis. Pero de pronto, en este intenso final de estrofa, la posesién, motivo
componente clel 'yo', aparece con plenitud. ¥ mios. El motivo de la "po-
sesion” ha estructuracdo el léxico con tengo, con el que estd en relacion,
en un campo cuyo significado nuclear es “posesion”, el posesivo mios se
refiere a los laberintos. Y la presencia del acto de “posesion” se pone de
relieve mediante el intenso si, aislado en forma exclamativa. La tempora-
lidad, motivo importante, aparece confirmacda con ahora. marca también
intensamente esa momentaneidad (la de hoy <-— ahora).

Asi termina el primer momento estrofico. Esta limitado por dos pala-
bras intensas; la dltima parece un climax en el desarrollo. La contextua-
cion se ofrece no continua, sino en breves unidades separadas por pausas
que rompen a veces los enlaces sintacticos. El ritmo resulta asi entrecor-
tado. Se gana asi relieve de las palabras, a lag que su propio ritmo interno
levanta también. El motivo inicial es una temerosidad expresada inten-
samente. y que es temerosidad de amar. Esta coordinacion crea el motivo
del encuentro temeroso con el amor. Hay un tu que se caracteriza como
multiple, palabra-motivo cuyo contenido toma un caracter temporal, por
la articulacién de un campo léxico de ese caracter: la de hoy. ahora; un
tercer motivo, o aspecto del motivo amoroso central, o nuclear, es la ”po-
ses’on”: la estructura de realidad de este motivo se crea por el campo
léxico Te tengo, mios ahora. El tu aparece con un “espacio”: laberintos.
La “temerosidad” se resuelve por el ‘conocimiento’ y la ’facilidad’. Se ha
llegado a un climax afirmativo. Observamos la gran densidad de medios,
las referencias internas; todo con una gran unidad de motivos y léxico.

Aliora un nuevo silencio, mas amplio. La intensidad fénica del agudo
grito:

Y mios ahora, si

con sus dos penetrantes vocales agudas-difusas parecia prolongarse en un
silencio de dominio. La subita aparicion de

Pero tu eres
representa una rotura, una anulacion de esa afirmacion llevada a su ple-

nitud expresiva. La estructuracion de los motivos, organizada por unida-
des estroficas, se separa aqui mas.
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El Pero tiene en si, por la separacion de su antecedente, que es todo
¢l largo enunciado anterior, una fuerza contextual interna. Solo su apari-
cion, intensa, rompe o al meunos limita va todo lo afirmado auteriormente.
Vemos como el contexto poético carga a una palabra relacionante de
motivacion.

El éntasis en el ti v en el eres nos pone de relieve también esa ope-
sicion a lo creado antes. Incluso la reduccidn sildbica del verso, sn misma
irregularidad, opera al servicio de la concentracion en esta nueva afirma-
cion. Se deja en suspenso la frase, en una expectacién del atributo. La
expresion fonica- al reducir la frase, es decir, el esquema silabico que se
habia ido creando por la reiteracion ritimica al utilizar el encabalgamiento,
intensifica el valor de eres, ast como la contestacion que se exige como res-
puesta a la interrogacién que supone en el mero enunciar del verbo eres.
Y el ti, que hemos visto aparecer en distintas manifestaciones relativas,
se presenta aqui con toda plenitud, como término que establece una
conexion con la anterior aparicion del pronombre enfatico frente a los
puntos de intensidad débil.

El atributo aparece inmediatamente :

tu propio mds alld

Ocupa un verso, que recobra la medida: verso agudo en su acentuada
silaba final, intensificada por el timbre claro de la vocal «. Internamente
el verso ofrece una condensacion de acentos hacia el final. Al principio
ticne menos intensa la acentuacion y una oscuridad timbrica que contrasta
con la claridad y perceptibilidad del final: contraste en oscuro-claro.

Léxicamente hay una reiteracion en la referencia al 't, aqui transfor-
mado en identidad posesiva. Y encontramos ya el desarrollo de la oposi-
cién que habia empezado a marcarse con Pero. El poema habia ido na-
ciendo en una dindmica creacion de un esquema de “otredad”, cuya ac-
tualizacion y formalizacion por el 1éxico, suponia la connotacion de “po-
sesividad”, primero momentanea, de actividad del "yo”. Ahora la "posesi-
vidad” se centra en el t0. La conjuncion adversativa supuso un paso
al plano de la afirmacién de este tii. La estructura yo-te (no ha habido
expresion plena del 'vo’) se contextia con una connotacion inicial de “te-
merosidad”, y con una motivacién interna de “posesion”. Pero scudl es el
atributo de eres?: mas alld.

Este grupo léxico, sustantivado, tiene un “sema” puramente deictico
(12). Pero si es cierto que crea un espacio, v si observamos su cardcter

(12)y Empleo «sema» segun la terminologia de A. J. GREIMAs: Semantique
structiral, Paris, 1966. GreIvas emplea este térmiino. que parece casi equivalen-
te a «nota» del concepto. Yo alterno una y» otra denominacion.
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opuesto a la “espacialidad” creada por entro por v sobre todo por labe-
rintos, vemos que la asociacion del “espacio interior” con el te tengo, con
la "posesion” (mios) contrasta con la asociacion de Pero con este mnds alld,
(ue aparece como término de una oposicion léxica v de motivo. Pero de
nuevo hay que estimar las significaciones internas de cada palabra. Para
mi mds alld tiene una condensacion referencial, una polisemia. Hay un
valor temporal en el uso corriente de esta expresion, aunque matizado de
un énfasis ceufemistico cue no aparece acui: el mds alld es una expresién
para el indeciso lugar de los muertos. Pero aqul no aparece esta significa-
cion, aunque si la “temporalidad”.

La referencia espacial que antes se habia formalizado con la alusién
laberinto v después con el mds alld desarrolla la posible nota de “lejania”
con una subita aparicion de nuevos vocablos de campos distintos, es
decir, con una gran “distancia semantica” (13).

como la luz y el mundo:

Palabras abstractas, de un campo cdsmico, que contienen una nota de
“amplia lejania”, de "luminosidad”, en oposicion con las posibles asocia-
ciones de laberintos. Dos palabras cuvo timbre oscuro se refuerza por el
doble acento. Termina el verso, graificamente, con dos puntos; fonicamente
en una suspension. Y los dos versos siguientes:

dias, noches, estios,
inviernos, sucediéendose

representan un desarrollo metonimico; una transformacién léxica en la
que, primero, dias, noches, despliegan en referencias concretas, el tema
luz. Luz/mundo coordinados formaban una totalidad. La luz —espacio—
se temporaliza. Pero esta temporalizacion se realiza mediante un grupo de
vocablos que indican variacion diferenciada. Hay, pues, un aprovecha-
miento de las resonancias semanticas. Multiple se desarrolla en sus posibi-
lidades. Como en cualquier desarrollo variado, el motivo surge en la di-
versidad de asociaciones. Y aqui, la estructuracion en palabras del mo-
tivo crea a su vez nuevas posibilidades asociativas. Mas la unidad inicial
Multiples, t1 y tu vide sigue operando. Ha habido una aparicién de pala-
bras que, aparentemente, son intemporales: [uz, mundo, aunque por la
la comparacion estin conectadas con mdas alld. Pero la fuerza de repercu-
sion sobre el lector se intensifica por la ausencia de articulo, las palabras
no estan actualizadas. En el nivel fonico opera la misma organizacién rit-

(13) El término «distancia semantica» ha sido empleado por Howarp R. PoLLio
en The Structural Basis of Word Association Behavior, The Hague, 1966.
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mica, en breves grupos tonicos, las pausas sefialan el contraste semantico
que excluye momentos imtermedios. Por otra parte en el paradigma de la
lengua dias noches forman una pareja scmantica muy. antigua. Se ha orga-
nizado el contenido por la expresion, en una estructura léxica potenciada
por las fuerzas fonicas v mortfosintacticas.

Idéntica organizacion en el par estios/inciernos. Pero la servidumbre
relativa del verso impone un cncabalgamiento que tensa la oposicion in-
terna del par de vocablos mediante el silencio de la pausa versal (14). De
nuevo vemos que la contextuacion crea un mundo con mucho relieve de
los contrastes, con una morfologia tipoldgica de contrarios.

Se ha operado, por la tuerza creciente de la estructuraciéon, una den-
sidad en el contenido. Por la misma distancia semantica dc los vocablos
en situacion de “disponibilidad” v su engarce mediante la tuerza moti-
vadora se verifican acciones v reacciones. Si luz/mundo se transtorman
a su vez en dius, noches, estios/inviernos, éstos también resuenan en la
imagen que queda en la memoria del lector (por cllo debe haber en la
interpretacion la serie de lecturas indicadas decisivamente por Damaso
Alonso. (15). Este léxico concreto-temporal da tal caricter a luz y mundo.
A esta presencia del “tiempo” contribuye la misma forma temporal del
poema: su sucesion. El poema es un ente temporal, como lo es ¢l lenguaje,
v asistimos a un despliegue de la palabra. Pero la aparicion del verbo:

sucediéndose

marca plenamente la “temporalidad”. En el nivel fonico la nasalidad apoya
el sentido de “continuidad”, expresado en el nivel morfosintactico por el
gerundio, y en el Iéxico por la eleccion de suced(er), que tiene un “sema’
o nota de “temporalidad discontinua”. Se nos presenta, pues, una asocia-
cién con Maltiples, es decir, una estructuracioninterna, inter-estréfica, que
esta dada por el motivo "multiplicidad-temerosidad”. Ahora el poema plan-
tea una duda de puntuacion. El punto y aparte después de

sucediéndose
parece romper ¢l término de la comparacion. Pareceria que

Fatalmente, te mudas
sin dejar de ser t,

(14) Para csta designacion de «¢pausa versaly v otros términas mdétricos ti-
leg para la estilistica. véase Raragl pe Baisin: Sistema de ritmica castclluna,
Madrid, 1962.

(13) Véase el citado estudio Poesia cspanola, especialmente las paginas helii-
simas del capitulo «Primer conocimiento de la obra poédtica: del lectory.
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se enlazaria con

como la luz y el mundo

Fatalmente, te mudas

Pero esta puntuacion marca la separacion con Fatalmente v relaciona
mds estrechameunte a ¢ eres con el desarrollo de mds alld. Pero lo impor-
tante es la aparicion de este adverbio, Fatalmente, que parece marcar la
esencialidad cambiante del tu.

La poesia se habia desplegado en un léxico impersonalizado, cosmico.
Pero de pronto, Fatalmente... nos vuelve con su nota semantica de "peli-
grosidad™ a Miedo, la intensa palabra seméntica del comienzo del poema.
Y de nuevo la aparicion del fe, es decir, la presencia del t0. Ahora el
pronombre tiene una manifestacion reflexiva. Se corresponde esa reflexi-
vidad con el se de sucediéndose (sreflexividad o impersonalidad?). Y de
nuevo el motivo de "multiplicidad 4 temporalidad”, en acorde expresado,
con mudas. Pero

sin dejar de ser ti

plantea un nuevo enigma. Una contradiccién entre términos, oscilacion
de la realidad. El poeta, la voz que nos va creando un mundo, nos ofrece
una realidad oscilante entre el ser y el existir, entre la permanencia y el
cambio. Pero ademés de ceitirse a las palabras las desarrolla. Y asi com-
pleta a mudas con este desarrollo formal, segim una vieja figura retdrica

en tu propic mudanza

El desarrollo de la intuicién de un 't1" con el que con Miedo se en-
frenta quien nos habla, de un 't0" que es Mdltiple, tii y tu vida, que es
una “sucesion” se muestra ahora con mudanza, desarrollo de mudar, con
una nueva presencia de la expresion de la identidad tu propio mads alld,
{u propia mudanza. Pero am la contradiccion aparecera confirmada

con la fidelidad
constante del cambiar

fidelidad en su estructura semantica estaria en el nicleo motivado de la
“constancia” (td eres... sin dejar de ser tu), en contraste con el nicleo del
“cambio”. Y ambos nucleos 1éxicos son esenciales en la figura de ese 't
que aparcce construido por el mismo juego de formas. Pero precisamente
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la determinacion modal que se sugiere en estos dos ultimos versos inten-
sifican esa esencia contradictoria del 'ti". Crean una unidad con la opo-
sicion de fidelidad y de cambiar, intensificada con el adjetivo constante.
Y el final, final de verso v de ntcleo estrofico, pone de relieve, con fuerza
ritmica, tonal v timbrica, a la palabra cambiar palabra motivada, en el
campo léxico de la "mudanza”, de la "multiplicidad”.

Termina asi la segunda unidad estréfica, marcada por la separacion
grifica, es decir, por un silencio mas prolongado. Y se estructura, en si
v en su relacion con la primera unidad estrofica, por la organizacion del
léxico. Hay un motivo esencial, una realidad intuida, el "t puesto de
relieve, analizado de una manera esencial, se nos va creando en su situa-
cion. La conexién con la primera unidad, con el "t0" presente en la pri-
mera estrofa, se verifica por desarrollo de la palabra tematica Multiples,
unida en verso con el tu

Multiples, tu y tu vida

En este verso habia va una diversidad mterna en el ti. La coordina-
cién i y tn vida analiza una diferenciacion entre el 7t temido, poseido
en momento destemporalizaclo, convertido en “instante”, en un “instante”
de plenitud posesoria (mios ahora, si). Ahora bien, la segunda estrofa in-
troduce todo un grupo de palabras que despliegan en sus posibilidades
esa multiplicidad que estaba como insinuada en la primera estrofa. De la
significacién, atin sin definir temporalmente, de la esencializacion césmica,
mediante la comparacién, se va a crear un mundo de palabras cue a su
vez que despliegan formas del ser que es el 't0 se constituyen como
niicleos simbolicos. Se forma un campo léxico temadtico, que se organiza
como campo motivado,y que esta constituido por sustantivos y, sobre
todo, por verbos que se agrupan en el “sema” o nota fundamental de
“cambio” v que pueden desplegarse en desarrollos morfosemanticos (la
vieja figura del poliptoton), en contraste fundido con el campo 1éxico que
expresa la esencia (til eres, tu propio, tu propia mudanza, sin dejar de
ser tu, fidelidad constante). Asi se constituye este campo formando el "t
ntcleo del motivo esencial del poema. Los elementos del nivel fénico,
intensidad, pausas, concentracion y distribucién timbricas (con un domi-
nio de los timbres bajos y oscuros) sirven al relieve del léxico, organizado
en la forma dicha. Los nucleos de motivacion, esta tension entre un 'vo’
temeroso v un ti’ que se va creando en su despliegue, se definen y es-
tructuran en la totalidad de la estrofa. Pero es una estructuracion dini-
mica, temporal, en la que cada palabra se manifiesta en tensiéon exigente
de una respuesta. El 1éxico se ha organizado segiin una primera intuicion
privilegiada, en un “instante”. Una intwicion de un 't expresada inicial-
mente como temerosidad (Miedo). Todo el poema, lo vamos viendo, ticne
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un modo apelativo, la insistencia en el léxico de la deixis personal, el én-
fasis —categoria, segun hemos visto, Jde intensidad— desarrolla en la
palabra del monodialogador una intencion, no cumplida, de posesion;
pero de posesion imposibilitada por el elusivo despliegue de ese 'td" mul-
tiple. Todo el resto del 1éxico sirve, mediante la ordenacion de sus ele-
mentos, a un despliegue posible de la esencia de ese ti. Han nacido
cu esa ordenacion del léxico que crea el poema, en esa busqueda en la
que el “motivo™ de “encuentro temeroso con el otro” es “causa motiva”,
causa de un movimiento, todos los encuentros asociativos. Pero cada pa-
labra, al nacer, estructurada en ese “tiempo operativo”™ que posee el len-
guaje, habiéndose cargado de sentido, “sacralizado” (diria Sartre), tiene
activadas sus referencias, sus notas; éstas pueden desarrollarse intensifi-
cando las tensiones de los seres evocados en esas asociaciones. La palabra,
en su totalidad, es “forma” que posee las virtualidades de ésta, v al irse
constituvendo en un sistema, en una estructura, aumenta las posibilidades
propias con las de las palabras asociadas. Es un tipo de poetizar, en el
que se da muy intensamente la cohesion, relevada en el nivel fonico por
los ritmos v contrastes, las asociaciones en nucleos tonicos, los silencios,
v encabalgamientos que hemos ido analizando.

Si comparamos el segundo momento estrofico con el primero observa-
mos su oposicion mutua; es decir, que se ha estructurado como un des-
pliegue del arranque inicial adversativo. Ahora se abre otro momento
estrofico, después de la pausa y la expectacién consiguiente.

Se abre con una forma verbal imperativa. La lectura previa (esa lec-
tura de lector intuidor, entregado, de que habla Damaso Alonso, como
deciamos antes) nos obliga a una tension doble. En primer lugar, la forma
breve imperativa, Di, se encuentra aislada. Su brevedad funde los mo-
mentos tonales tensivos y distensivos existentes en la palabra aislada, pero
de tal manera que casi se anulan. E inmediatamente se inicia una larga
interrogacion, en la que cada parte de la frase se mantiene por encabal-
gamientos. La interrogacion es al mismo tiempo exclamativa, y tiene un
caracter hipotético. Posiblemente el sentido exacto depende en mucho
de la interpretacion del lector oral (tema discutido en esta reuniéon por
Gerardo Diego). Lo cierto es que la amplia interrogacion tensa corporal-
mente la expresion, marca la angustia de una manera encarnizadamente
real. Y la segunda parte de la estrofa es aun mis larga, extensisima se-
cuencia en la que las pausas versales en tension de encabargamiento no
signitican descansos, sino una mayor tension, Veremos ¢omo los encabal-
gamientos “sirremdticos” (en la terminologia de Antonio Quilis) (16) au-
mentan en esta segunda unidad tonal.

(16)  Estructwra del encabalganticnto en la métrica espanolg. Madrid, 1964, p. 95.
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Veamos ahora, después de una primera lectura en la que percibimos
la angustiosa funcion de Ja doble pregunta, el desarrollo de este final, sin
final. de esta tension dubitativa, que no calma el Miedo inicial. En el
primer verso

Di, ¢podré yo vivir

observamos, aparte de la doble tension tonal, la polirritmia de! verso que
destaca la oposiciéon entre el modo imperativo dominante v la interroga-
cién que en st aparece como temerosa, porque va la forma que da a la
realidad tiene un talante patético. El imperativo, expresion pura de la
funcién del lenguaje que consiste en dirigirse al destinatario del mensaje,
funcion llamada “conativa” por Jakobson (17), exige una contestacion, que
no llegara a la larga pregunta, dividida en una disyuncion, también moti-
vada dramaticamente. El aislamiento fonico destaca en este Di su sentido
de creacion de un nuevo momento de la realidad que es esta pregunta
dirigida al 't’. Y la primera parte de esta pregunta marea, por los medios
fénicos ya analizados, dos palabras-clave: podré en un futuro hipotético,
indica una duda de realidad. Todo futuro es una interrogacion. Se marca
de nuevo el momento estructural del motivo que corresponde a un ‘yo’
con una presencia del pronombre pleno, momento enfatico, y wvivir, pala-
bra intensa en si misma, y que en la suspension del encabalgamiento se
deja en disposicion exigente de un complemento.
Y el complemento es de determinacion de lugar:

Di, ipodré yo vivir
en esos otros climas

El verso que contiene la determinacion es opaco, con una acumula-
cion de timbres densos y oscuros en el centro. Introduce la palabra cli-
mmas. Su significacién se transforma al entrar en el campo léxico de la
“multiplicidad” mediante el indefinido ofros. Se establece la conexion con
Mdltiples tie y tu vida, y mas concretamente (en un tipo de relacién me-
tonimica) con estios, inviernos. Y la continuaciéon enlaza otros elementos
léxicos

o futuros o luces

Aparecen palabras que, de nuevo, no tienen cohesién semantica en el
paradigmadela lengua general; hay una “impertinencia” (como dirfa Co-

(17) Véase «Closing statements:. Linguistics and Poetics» en el citado libro de
SEBEOK: Style in languague; también en Essais..., p. 209.
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hen: (18). Pero hay una cohesion con el paradigma motivado, interno, del
poema. Ll vocablo futuros esta en asociacion con tu propio mds alld, es
decir, forma un desarrollo del motivo interno, intuido de la ‘temporalidad
futura v cambiante causadora de temerosidad’. Y [uces aparece transfor-
mando, morfosemanticamente, a [uz, que habia tenido un desarrollo meto-
nimico en dias, noches. La disyuncion o indica, en la igualacion que pro-
pone, una relacion doble entre climas (que corresponde a estios, inviernos,
mundo) futuros (mas alld), luces (luz, dias, noches). Es un tipo de disyun-
cion que aparece con frecuencia en la poesia coetanca de Salinas, pero que
aqui tiene una funcion interna, estructurada de una manera nueva, de los
motivos constituventes clel poema.

Y este nucleo complementario se desarrolla apovado en el en. Por
ahora la pregunta inmediata, tensa por el tono interrogativo, que domina
suprasegmentalmente el periodo de que forma parte, marca este vivir en.
Hay una aspiracion a la “espacialidad”, afirmada antes, mediante la ima-
gen de los laberintos. El en quiere hacerse al mismo tiempo estatico y pro-
yectivo,

Volvamos a:

o futuros o luces
El verso siguiente se inicia con un que ¢ue forma una oracion de relativo.
que estas elaborando

En el nivel fonico hay cierta neutralidad interior. Pero la aparicién del
vocablo elaborando representa un nuevo salto semdntico. Esta palabra se
manifiesta como verbo en una forma que hace mdas patente el caracter
sucesivo de la palabra. Estd con sus notas o “semas” de ’artificiosidad’
frente a la "naturalidad” de las palabras del campo "cosmico” que han
ido conformando el campo léxico derivado de fu propio mds alld. Hay,
pues, una union tensa de términos disyectos en la estructura semantica
de la lengua.

Pero inmediatamente este “enigma” se resuelve:

como su zwmo el fruto

Este verso, que condensa los acentos en su scgundo momento, en su
parte final, con la acumulacion de timbres graves v densos, con los acen-

{190 Jean Couen: Structure du langage poetique, Paris, 1966, especialmente
pp. 104 v ss.
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tos coincidiendo con los timbres, presenta una rcalidad metaférica, cuyo
tercio de comparacion ofrece, léxicamente, una realidad, concreta, mate-
rial, que en su significacion, mediante zumo y fruto posee una nota, mas
o menos intensa, de “temporalidad”. Es una imagen del tiempo, vuelve
la mente a las evocaciones maturales”, v la misma referencia a un ser
concreto enriquece lo que podriamos llamar los extremos imaginativos del
léxico del poema. Pero de nuevo se vuelve al motivo dominante, la tem-
poralidad aparece con toda plenitud verbal:

para maiana tuyo?

Aqui maitana nos presenta un signo que se opone, en las asociaciones
normales de la lengua a hoy. Hoy era palabra clave, constitutiva de una
articulacion de motivos (la de hoy). Maiana, entra en la serie onomasio-
logica (19) de "futuridad” que va estaba motivada por la conexion de “te-
merosidad-futuridad-cambio™. El hoy se asociaba con la instantaneidad
eternizante por el vo', con la posesion (Y iios ahora, si). El manana se
asocia, sintagmdaticamente, con fuyo. De nuevo se enlazan los vocablos
en motivos, en el motivo de la tensién “vo-presente” <> Tti-temeroso
futuro”.

Con este manana tuyo? termina la primera parte, en tension interro-
gativa, segin hemos dicho. El periodo que comienza consiste, de nuevo,
en una larga interrogacion. Es interesante observar, en la estructura tem-
poral, cdmo el poema ha ido creciendo en el tiempo interno, operativo del
poema. La medida de las estrofas no ha sido regular, ha ido creciendo el
tiempo de ellas hasta llegar a esta doble y amplia interrogacion; la se-
gunda ain es mds amplia, mas dificultosa, mas ahogadora. Esta estructu-
ra de pregunta sin respuesta crea un drama sin resolucion. Y esto se ex-
presa contextuando de esta manera los limites externos del mensaje. Todo
nos deja esa inseguridad. La tnica afirmacién posesoria —primera es-
trofa— se ligaba a un presente instantianeo. E] futuro es soélo duda. Vea-
mos esta nueva estrofa.

Se abre con una nueva disyuncion. Pero esta vez la conjuncion dis-
vuntiva tiene un claro valor separador, no los matices aunadores que ob-
servabamos antes. La disvuncion abre aqui ese periodo mds angustioso
ain, mas tensivo también en el léxico, como vamos a ver.

El primer verso:

O ser¢ solo algo

(19 la serie onomasiologica es el conjunto de palabras gue corresponden
a un campo determinado de significados relacionados con un determinado sector
de la realidad. l.a onomasiologia contempla ¢l 1éxico en la perspectiva que
parte del significado v va al significante



fostructura de los Motivos v Estructura del léxico... 265

posee una gran densidad acentual; en su polirritmia destaca cada una de
Jas palabras que contiene. Seré representa una aparicion, morfosemantica,
del motivo del “ser . de la esencia, de la posible existencia (unidas am-
has), del "vo-td". Esencia futura, restringida por el sélo, cuva posicion
practicamente central en ¢l verso, potencia su cardcter intenso de limita-
cion de las posibilidades de esencia, como en el monento interrogativo
anterior existia la limitacion de vivir. Y esta restriceion opera doblemente
Ja lengua tienc un valor de presuncion de iudividualidad, v ast armoniza
sobre el verbo v el complemento. Algo es un indefinido en st mismo, en
con el significado de la interrogacion. Ese algo estd va restringido a un
momento, solo alerta asi su nota de "soledad”. EI algo se determina en
el verso siguiente:

5

que nacié para un dia

Este heptasilabo dactilico se constituye con una coincidencia de las
dos silabas acentuadas con dos vocales extremas en su timbre: contraste
de densa-grave (6) con ditusa-aguda (i). Este relieve fonico destaca una
palabra del campo semantico del “vivir”. Pero introduce una nueva pers-
pectiva, da un relieve a un aspecto del “vivir”. Pero introduce una nueva
perspectiva, da un relieve a un aspecto del "vivir”, al destacar el “comien-
zo" acentia el caracter temporal de la vida, temporaliza limitadamente el
seré. Pero nacid, esta va penetrado por solo v algo, esta entonado con un
sintonema de interrogacion.

Y reaparece, con variacion morfosemintica (20), dia. En el segundo
momento estréfico dias tenia un cardcter abstractivo, formaba parte de
una pareja existente en la lengua externa al poema, estaba en plural, v
carecia de articnlo que marcara individualidad alguna. Era tan sélo una
visién de futuro. Ahora un dia opone su contextura semdntica singular
e individualizada. Dias, por su entidad y su articulacion sintagmatica,
era expresion del “tiempo como sucesividad”, pero un dia expresa, de
nuevo, la "instantaneidad” formalizada antes por hoy, ahora. La nota de
“nacimiento” estd limitada efimeramente.

Ademis dia estid colocado en el axis ritmico (21) de la estrofa, en un
encabalgamiento que expresa, fénicamente, una expectacion, una inde-

73>

terminacion completada con una nueva formalizacion del motivo del "t

que nacio para un dia
tuyo

(20) La variacién morfosemantica reproduce a una palabra con variacion
morfolégica que representa una variacion semantica, importante en el contexto.
(21y Véase la ob cit. de RararrL pr BaLsin.
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En este comienzo de verso, fuyo posee una densidad total: en el de-
curso poético aparece con un relieve debido a la pausa del encabalga-
miento sirematico, es decir, con rotura del sintagima nombre-adjetivo.
Ocupa ast un comienzo de nicleo; es palabra ténica, con un fonema con-
sondntico oclusivo, agudo v denso (22), v forma silaba con una vocal den-
sa v grave. Morfosintacticamente fuyo es un grado intenso de la pose-
sion, esti en el limite de la sustantivizacion. Léxicamente califica a dia,
v es una formalizacion de la conexion motivada de “tiempo tuyo”, de la
“posesion”. Se ha marcado la simple esencia instantanea de dia, pero en
este mismo verso comienza una nueva manera de contextuar la estructura
oposicional del motivo.

Releamos :

O seré solo algo
que nacio para un dia
tugo (mi dia eterno)

no hayv pausa después de tuyo, sino un paréntesis. Para determinar el va-
lor del contraste tonal liay que recordar que todo ¢l fragmento que esta-
mos analizaudo estd en una elevacion interrogativa, en tension de anti-
cadencia; en el paréntesis hay un descenso de tono, como un apaga-
miento. Si analizamos el contenido del paréntesis advertimos que tiene
dos acentos, el primero dobla su relieve con lo agudo del timbre agudo v
dituso de la i; en eterno el acento y la colocacion en el axis ritmico se do-
blan por la tension de las consonantes.

Reaparece dia aqut sin variacion mortoldgica Pero ahora, al reapare-
cer, esta determinado por mi. Una misima realidad, ese “instante” que ha-
bia dado nacimiento a la proclamacion intensa:

Y ahora mios, si

ha aparecido en coutextuacion sintagmatica con tuyo. Tuyo es un dia.
para el "ti” el instante es momento de una “sucesividad”; la instantanei-
dad del a¢hora se define va, por la forma del léxico, como eterno. Esta pa-
labra es intensa en ¢l léxico extrapoemitico, en el poema se ha conectado
con hoy (le de hoy) con chora (Y mios ahora, si). Ahora hien, como hemos
dicho, dia en sus sucesivas reapariciones podia marcar, doblemente, su
caricter vario, de punto de una sucesividad. Pero en

(mi dia eterno)
(22) Para la terminologia acustica empleada a lo largo del trabajo, véase
. Arvancos, Fonologic espuniola, que ha adaptado la nomenclatura de Jakosson
v HaLLE.
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hay una tensién interna, una aparente contradiccion en el choque de sus
referencias intencionales. Dia habia representado hasta ahora en sus re-
apariciones una concrecion semantica. Al llegar a mi dia podriamos volver
a un ¢hora. Pero de la ‘puntualidad’ pasamos bruscamente la ‘perenni-
dad’. Los esquemas léxicos, las articulaciones que se han ido formalizan-
do han creado asi una doble perspectiva del tiempo, dos tiempos distin-
tos, significados por dos campos léxicos motivados por la oposicion ‘vo-td,
(que vemos constituirse como motivo nuclear.

Lmmediatamente una nueva unidad versal en la que ¢l tono vuelve a
alzarse al nivel interrogativo.

para una ])l'iﬂl(l verda.

Lste verso es de concentrada riqueza timbrica, con vocales en con-
trastes, agudas v claras, Ofrece una reaparicion del campo léxico que
desarrolld a mundo (estios, inviernos) reaparecen transformadas. De nue-
vo la individualizacion, la puntualidad o momento de sucesividad mar-
cada por una. Primavera, con referencia al paradigma interno estios-in-
viernos, representa un significado de posicion intermedia. Pero primavera
tienc, en el léxico extrapoematico, un valor que la convierte en elemento
de un sistema intetmedio entre e] léxico puramente mostrativo, tempo-
ral de la lengua media, v el poematico: es palabra literaria, cuyas evo-
caciones ligadas con lo amoroso pesan intensamente, y esas evocaciones
se refuerzan con un nuevo paréntesis

para und ])I’h)l(tlj@l'(l

(en mi florida sicmpre).

Observemos (ue en este momento contextual, lo mismo que en el an-
tevior, hay un para que tiene un valor motivado, de proyeccion temporal,
de propdsito o finalidad. Ahora el paréntesis, con la nueva baja de tono,
encierra una alusion reiterada al 'vo'. Aparece la preposicion en con su
nota de espacialidad. Palabra de relacion, (ue, como vetamos antes, ad-
guicre una motivacion espacial, disefia un espacio, el espacio del vo', y
que forma con las expresiones temporales un “espacio-tiempo”. Y el “vo’
aparece ahora formalizado con un pronombre objeto en mi que represen-
ta, como al principio, una receptividad : el espacio es espacio personal, el
ticmpo ¢s tiempo eternizado, expresado por siempre. Este adverbio sig-
La "perennidad” se ha enlazado en la "posesion™ por el vo'. (Te tengo,
nifica una reaparicion de la “perennidad” formalizada antes por eterno.
la de hoy, mios, mi dia eterno, florida siempre). Y hay una oposicion de
espacios {vivir en / mi),
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Pero todo esto estd contenido en una pregunta. Después del segundo
paréntesis el tono vuelve a elevarse, v va, cada vez mas, a la altura inte-
rrogativa

sin poder vivir ya

De nuevo el ritmo se apova en una gran densidad acentual. Y la pa-
labra clave de este verso: vivir representa una reinteracion del arranque
interrogativo que iniciaba este Gltimo periodo estrofico: Di, gpodré yo
vicir. Ahora la palabra estd en otro contexto, un contexto que marca la
imposibilidad :

sin poder vivir ya

De nuevo la "vida™. Pero el verso primero preguntaba por vicir en.
Pero ahora lo que no podra vivir es ese «lgo indeterminado, negador del
Vo'

Y la determinacion temporal, el adverbio ya puesto de relieve por su
colocacion al final del verso, por el contraste timbrico de su vocal @ con
la reiterada agudeza de las dos i..i, marca intensamente un limite tem-
poral, formaliza de nuevo, en si, v por las asociaciones con el campo de
“tiempo momentaneo” la yotura de esos momentos cronologicos. La intui-
cion de tiempo que se desea inmutable, que empieza a aparecer como
“momento de una sucesion” a través de las apariciones del campo léxico
(sucediéndose, un dia, una primavera) con la oposicién del tiempo perso-
nalizado por el 'vo’ (eterno, flovida siempre) aparece definitivamente como
cortado por esa ya cuya funcion es anular el "presente intemporal” crea-
do por la union con la posesion. El ya corta la proyeccion hacia un futu-
ro comin, Pero la corta en una interrogacion.

Y de nuevo, con la reaparicion (me atreveria a hablar de retorno del
tema) del motivo de la "sucesividad” del "tiempo del ti” aparece el si-
guiente verso

cuando lleguen
con abreviacién métrica, concentradora,
sucesivas en t

De nuevo, en reaparicién transformada morfosemdnticamente, se ma-
nifiesta la expresion de “sucesividad” (sucedi¢ndose), v con una conexion
con el léxico correspondiente, con todo el campo que se ha ido creando
(te mudas, mudanza, cambiar). El complemento de lugar en ti tiene un
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valor de “espacialidad” que veremos confirmado mas adelante. De nuevo
el ti aparece conformado como objeto («a ti (e}

inccitublemente

aparece con ese énfasis que pone de relieve el aspecto que antes aparecid
cu Fatalmente.

Y ¢l sujeto de lHeguen es yn nacleo complejo

las fuerzas y los vientos
nuevos, las otras lumbres

fuerzas, vientos, lumbres ensanchan de nuevo el “espacio” del poema. Pa-
labras intensas, con sus notas o “semas” de violencia. Reaparcce, por la
evocacion rlel texto el léxico cosmico. Pero en esta reaparicion la situa-
cion es distinta. Los entes evocados en la segunda estrofa entraban como
término de comparacion (como la luz y el mundo / dias, noches, estios
/ inviernos...). Después habian aparecido otras palabras, climas, futuros,
luces. Y ahora, al Hegarse a una mayvor abstraccion en esta concentracion
de sustantivos, de entes que van a realizarse

gue esperan ya el momento
de ser, en ti, tu vida

advertimos que todos estos entes no son sino emblemas terpretativos
de la realidad que es el tiempo, el tiempo constituido de momentos del
th. Obsérvese que momento, palabra claramente descriptiva de elemen-
tos del tiempo como sucesividad, constituve la determinacion mas clara
de que todo lo que aparecera, todas las fuerzas futuras, seran en un mo-
mento de ser. en si, pero de ser tu vida. El 1éxico simbdlico, ha introdu-
cido una nueva nota: Ja de "dinamicidad”, muy intensamente. Obsérvese
en este ultimo fragmento:

cuando lleguen

sucesivas en i,
imecitablemente,

las fuerzas y los vientos
nuevos, las otras lumbres,
que esperan ya el momento
de ser, en ti, tu cida.
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la orquestacion inteusa con nasales. oclusivas v vibrantes. Léxicamente.
fuerzas, vientos se enluzan con climas, cow estios, primavera. incierno; v
Jumbres, con su ambigiiedad de Tuz' v fuego” cleva la tension semintica
de luz, luces, dias.

Y

quec esperan ya el momento

introduce una determinacion que define a fuerzas, vientos, ete., como fu-
turas. Pero este esperar no es de persona, es “espera’, no “esperanza’. Ya
hemos analizado el valor de momento. Obsérvese que yuelve a aparecer
un ya gue marca un comienzo, como antes un final.
Y el verso final
de ser, en ti, tu vidu

nos vuelve al principio, al motivo intuido con temerosidad :

Miedo. De ti. Quererte
es el mas alto riesgo
Multiples tu y tu vida

En este verso ti y tu vida entraiiaba una cdualidad, que ahora se con-
firma después de la larga prueba. Las palabras mas graves, ser y vida,
aparecen heridas de esa multiplicidad, de esa temporalidad sucesiva.

De esta manera ser recibe una modificacion mediante el régimen, anor-
mal en la lengua, complementaria con en. La construccion

ser en ti

por su estructwra sintactica anormal, marca un valor especial del en, pre-
posicion cuvo valor motivado hemos visto ya. Y asi, el verso completo

ser en ti, tu vida?
muestra, cdefinitivamente, esa temporalidad hecha de sucesividades de este
ti que queda aparte del yo, con una temporalidad diversa.
Y asi acaba el poema; con esta pregunta que vuelve a evocar la pri-
mera expresion de la temerosidad

Multiples, tu y tu vida

Se vuelve a la exposicion de este aspecto del motivo esencial. El
pocma ha adquirido su plena coherencia.
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Nuestro andlisis, nacido de una intuicion no momentanea, sino lograda
mediante una convivencia con este libro prodigioso de uno de los mas
grandes poctas de nuestra lengua, ha querido mostrar una estructura-
cion colhierente: la unidad del poema, que a su vez podriamos poner en
relacion coherente con el resto de La voz a i debida v con Razén de
amor.

Hemos observado que esa coherencia consiste escnciahmente en un sis-
tema articulado del léxico que respounde a wna articulacion del motivo
esencial, surgido iniciahuente, v desarrollado a través del poema, con el
apovo de todos los elementos del lenguaje. Nosotros (v en esto segnimos
la diveccion marcada por nuestro maestro Ddamaso Alonso) partimos del
contacto con el “significante” con la palabra que nos llega en su plano
expresivo. Pero cada uno de los elementos del plano fonético, los elemen-
tos de la palabra, la mtensidad, repartida en ritmos acentuales, el tono,
que al formar las unidades de frase, mas o menos rotas, tiene un valor de
maxima relevancia, los timbres contrastantes de los sonidos; después el
nivel morfologico v sintictico, todo ello sirve a la distribucion v ordena-
cion de un conjunto de palabras, ordenadas segim un esquema, al que le-
gamos, en un sucesivo “circulo filologico”, v que se nos revela como el
significado radical del poema, lo que llamamos el motivo nuclear. Un mo-
tivo complejo que responde a un esquema de la realidad como realidad
humana, cuvos pilares son pronombres. No hay nombres propios. Hay pro-
nombres. Hay una estructura dual de td" 'vo’, no de un “nosotros” que
no llega a existir. Y la estructura de esta relacion estd tenida de una afec-
tividad inicial dada por la palabra sintomatica Miedo. En el desarrollo
del poema hemos visto como esa temerosidad se liga con el motivo de la
‘multiplicidad del 0. Una palabra inicial, Quererte, define va la relacion
ti-yo” como relacién amorosa, pero por la resonancia que se va creando
en este ambito poematico, va este Quererte es temeroso. Y aparece un
campo léxico estructurando el poema, y estructurandose en si mismo por
la fuerza de este motivo, de esta intuicion privilegiada, poética.

La palabra Mitltiple, enlazada con ti y tu vida formalizard quiza la
raiz de este motivo, que llamamos motivo de "ttt maltiple’. Se establece
wna oposicion en todo el 1éxico condensado en la oposicion de “td mul-
tiple’ vo, poseedor de ti en un momento’. Y el lector de este trabajo habra
ido observando la estructuracion de dos nicleos 1éxicos. Cada palabra de
ellos puede tener un valor directo, imaginativo y simbolico, pero sus sig-
nificados se han tomado en cuento expresan formas de ese motivo, de ese
esquema (ue representa una tension angustiosa, marcada por la larga v
doble interrogacion final.

Asi, hemos visto que un poema puede atraer a su espacio v a su tiem-
PO, a su estructura semdantica, palabras que en el paradigma de la lengua
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pueden estar muy alejadas semdnticamente. Hayv asi una condensacion,
en ese tipo de poesia naturalmente, en el que lo poédtico del Iéxica no
estit dado externamente a la creacion, desde cl silencio, por el poeta e
este signo complejo, eficaz, eternizante del momento que es el poema. Se
establecen interdependencias, estructuras semanticas muy densas, v el va-
lor de repercusion del mensaje sobre ¢l auditor es potenciado con una
mavima eficacia. Todo aparece colierente, unido, como en wna criatura
alada.

Pero hemos de preguntarnos avim sobre el valor de conocimiento que
tenga esta comunicacion. JEs un puro deleite, un puro juego? Nuestra
intuicion nos dice que sentimos mas porque sabemos mas. Pero ¢l pro-
blema del conocimiento poético es grave. No nos basta aliora con la afir-
macién del conocimiento por “connaturalidad” (Maritain). Justamente,
tenemos un gran libro que analiza, con riguroso método, este problema
de la relacion vo-ti. Se trata de la Teoria y realidad del ofro, de Pedro
Lain Entralgo. No le querido indicar hasta ahora los posibles paralelis-
mos con la estructura del poema que hemos comentado, pero no me resisto
a citar algunas frases. Hemos hablado de esta intuicion dada por una pa-
labra sintomatica, Miedo. Lain nos dice: “Yo dirta que percibir al otro
es vivir amenazada v prometedoramente un nosotros inseguro ¢ incierto
a causa de un movimiento expresivo que estd ante mi” (p. 77). Para Lain
(y no puedo sino decir al lector de este libro: tolle, lege) hay una serie
de condiciones, que hemos encontrado concentradas en la estructura de
motivos v léxico en nuestro poema. La union de espacio v tiempo (tan
clara en ¢l paradigma de nuestro texto) necesaria en la union amorosa (pd-
gina 90). Lo que, en las citas aportadas por Lain, se concretan en el mo-
tivo de la “casa”, o centrado en la hermosamente ambigua preposicion
alemana bei (Ich-bin-bei-Dir, de Langeveld), ha encontrado en Salinas la
expresion, utilizando un 1éxico alusivo, del laberinto. Y sobre todo, la arti-
cnlacion de la temporalidad doble, del yo y del £, en un esquema poético
que ha sido doblemente vivo en la tradicién filosofica v en Ja tradicion
poética. Aan pediria al lector que atendiera en el libro de Lain a todo
el aualisis de las notas descriptivas del otro-persona (p. 231). El #4 del
poema se intuve como maltiple, como hecho de un tiempo que es sucesi-
vidad v no permanencia. Y al final del poema, la duda, la interrogacion
patética, figura retorica v realidad poematica nos sitdia en esa tension se-
paradora que se nos ha revelado a través del despliegue de nnas palabras,
organizacdas segiin la verdad nacida de la vida. El yo del poema queria
tener una posesion en un chora. Pero ese ahora se afirma como puntual,
se aspira a (ue sca eterno. Curioso. Lain cita una frase de Jaspers que ha-
bla de “presente ctermno” (v el pocta que evidentemente no tenta a Jaspers
a mano —de eso estamos seguros, sino que quizd alguna otra fuente mas
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viva, de mi dia eterno). Y Lain, en sus comentarios. distinguird con Heideg-
ger el Tinstante” del Tahora” (p. 292).

No sé si es legitimo seguir estos paralelismos, que han surgido, a pos-
teriori, de las primeras redacciones de estas notas tnacidas mucho antes
de la aparicion del libro de Lam, v sin lecturas previas de los filosofos
por ¢l utilizados). Y tampoco me referir¢ a la interpretacion comparativa
con la mistica, tan frecuente en los comentaristas de Salinas. Mi trabajo
ha nacido del mismo texto, las coincidencias con criticos, con filosofos,
han sido bien venidas, pero después.

Por ello sigo crevendo en la autonomia del poema v en la autonomia
del comentario. Mis interpretaciones han nacido de una convivencia con
el texto, v en ésta ha sido esencial un sentimiento de gratitud para el
gran poeta, ¢l gran creador de palabras nuevas en cada instante que fue
Pedro Salinas.
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