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Una vez mis, parece obligado evidenciar la idea de que el estudio
métrico es, absolutamente, subsidiario dentro del polifacetismo de la cri-
tica literaria eufrentada a la poesia para intentar su elucidacion, sean
cuales fueren los canones admitidos. Contribuye, ciertamente, a completar
el cromatismo del cafiamazo comun; pero contiene mejor un valor poé-
tico-historico, de dimension morfolégica, que otro poético-esencial, ca-
racterizador de la poesia como paldbla conformadora, como idea expre-
sada o, simplemente, a manera de explanacion sentimental. Esto es cierto,
qué duda cabe. Y, sin embargo, no se nos oculta que el ritmo —paralite-
rario y extramusical, rigurosamente hablando, al menos con una musica-
lidad de la palabra, que solo tangencialmente se relaciona con la musica
in se— en la poesia moderna y aun en toda la poesia universal, consti-
tuye una parcela nada desdenable a la hora del estudio y la interpretacién.
Claro estd que, en tal caso, se trataria de un analisis mds o menos com-
pleto de todas las implicaciones ritmicas que constituyen la métrica de su
autor, v 1no, como vamos a intentar realizar nosotros, de la explanacion
parcial de mna serie de motivos o elementos que caracterizan una zoua
Eodtica, erpecialmente meidiendo en la dimension de licencias métricas
de pequerios o grandes trucos métricos que utilizd _l_poeta —en funcion

de su oficio pragmidlico, antes que de su estio nun( r p Vi G ue -la
versificacion aparezca correcta, cuando menos a tengr 08 bl ccjptos es-
tablecidos por una Podtica mas o menos clasica vy t~adlc§jﬂnﬂ=t Tl
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Ya en otra ocasién intenté un estudio similar, utilizando como campo
de experiencia los sonetos de Gar01las? de la Vfa_ga (1), y las conclusiones
generales obtenidas no fueron, en veld’ad, positivas, 19 que en ab591uto
quiere pretender la existenc.u.l de la mas eleTental objecion a Garecilaso,
uno de nuestros mis cuahﬁgndos poetas. Simplemente se trataba de
compr()bm', desde el punto de vista ritmico, métrico, lo (ue ya otros
criticos habian apuntado: la indecisidn estructural de sus sonetos. Y, efec-
tivamente, el resultado abundd en la idea: Garcilaso, como sonetista, es
un poeta mediano. Considerado en relacion con Santillana, significa un
esfuerzo ciclopeo de modernizacion y perfeccionamiento; pero comparado
con Gbngora, Lope de Vega o Quevedo, la diferencia de nivel aparece en
los primeros escalones de la lectura. Y no es que intente evidenciar defec-
tos de construccion arquitectonica, considerando tal cometido como la fi-
nalidad misma de esta parcela critica que es la métrica; pero si sucede
que, a fuer de objetiva y libre del juicio personal y apasionado del estu-
dioso, la versificacién vigente en determinadas épocas y modos, siempre
que se la somete al ravo de luz de la observacion profunda, pone de re-
lieve los aciertos y errores con precision casi matematica. El critico, para-
fraseando parcialmente la famosa frase historica ni quita ni pone rey, claro
estd que tampoco puede ayudar a su seiior, se limita en el mejor de los
casos —en el unico caso que le es ofrecido como posible, dirlamos mas
bien— a observar y distribuir hechos de manera imparcial.

Por tanto, es muy probable que sea este campo el mis objetivo dentro
de la amplitud formidable de horizontes a los que se extiende la actividad
literaria. Objetividad que, por otra parte, unida a la pequeria significacién
que posee en cuanto se refiere a la interpretacion de un poeta y su poesia,
redunda en la decidida humildad de que siempre hara gala en su desarro-
o y en los logros Gltimos conseguidos.

Sea como fuere, tras el ensayo inicial proyectado a la poesia de Gar-
cilaso de la Vega, intento ocuparme ahora del Herrera sonetista, tan dis-
cutido en todos los terrenos a los que pueda extenderse la poesia como
elemento intelectual, afectivo o de pura y simple expresion.

La metodologia empleada viene a ser la misma que en el caso anterior:
lineal y progresiva, en un intento de resaltar los fendmenos mas carac-
teristicos de su versificacion, no en el ambito perfectivo —que ya ha sido
estudiado profundamente por otros criticos— sino en la vertiente que
puede significar piedra de toque en cuanto a su control de los secretos del

(1) Cfir. VICTORINO Poro, Noias métricas de Garcilaso: los sonelos, publicado en

Anales de la Universidad de Murcia, Vol. XXIV. Numeros 34, Facultad de Filo-
sofia y Letras, curso 1965-66.
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oficio de poeta, o la posibilidad de errores y notas no encajadas demaswgdoz
bien en la sinfonia total de sus 1.120 endecasilabos de soneto. +.;

En otro sentido, también me parece obligado recordar aqui, aunque
s6lo sea, dos de los mas recientes estudios sobre ¢l gran pocta. Por una
parte, el del ploiesm Macri, italiano (2), cuyo libro intenta —y en deter-

minadas parcelas lo 1og1a—— una explanaciéon completa desde todos los
sngulos del estilo. Por otra, el apasionante y licido trabajo de Gabriel Ce-
laya, breve de extension, pero denso por lo que intenta abarcar y decir,
que destaca especialmente por la originalidad de fondo y forma, asi como
por lo ensamblado y 16gico de su construccién (3).

Junto a trabajos de parecido talante, el nuestro aparecerd, jqué duda
cabe!, un tanto inconexo y pedestre, desprovisto de ideas brillantes, ni
tan siquiera licidos, y vacio de esos descubrimientos sorpresivos y va-
liosos que, con frecuencia, brotan en las investigaciones pacientes, orde-
nadas y profundas, como dorado fruto, premio espléndido y compensador
de una trabajosa tarea. Y, no obstante todo ello, nos determinamos a ofre-
cerlo como pequena cooperacion, convencidos de una innegable y abso-
Juta verdad: el desierto de arena, abrasado de sol, es impresionante;
pero la verdad inconmovible y oculta es que su unidad potente esta cons- -
truida por infinitas moléculas insobornablemente individuales. Nuestro es-
tudio no es mas que eso, un granito individual de arena, capaz en su mul-
tiplicidad progresiva de constituir el gran desierto.

,_.._.«/

VARIA

Aisladamente, verso a verso, en el conjunto arquitecténico de la es-
trofa, subestrofa o poema integral, es hasta cierto punto facil encontrar
ejemplos espléndidos, regulares y no tan aceptables. Dificil fuera lo con-
trario, en verdad, habida cuenta que en la mas genial de las creacciones
humauas siempre resulta posible hallar algin lunar en desacuerdo con la
pertecta redondez de su unidad cerrada. He ahi el destino tragico, a la
vez que impresionante y atractivo, de toda obra humana; he ahi también
su grandeza: el ser absolutamente perfectible, el acercarse a la perfeccion,
a veces, casi hasta identificarse por completo con ella, pero nunca logran-
dolo. Si fuera perfecta seria divina y, por lo mismo, incomprensible para
el hombre. Lo perfecto, dentro de lo humano, es absolutamente indtil.

(2) Cfr. Orrste Macr1, Fernando de Herrera, Biblioteca Roménica Hispdnica,
Editorial Gredos. Madrid 1959.

(3) Cfr. GasrieL CELAYA, Exploracion de la poesia. Editorial Seix y Barral,
Col. Biblioteca Breve, Barcelona 1964. Estudio dedicado a Herrera, como encar-
nacion del poeta puro, seglin definicién del propio CELAYA.
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Toda gran creaciou artistica, puces, tiene obligadamente algunos mati-
ces sin cristalizar. Y como recuerda la fibula tradicional refiriéndose a lag
manchas oscuras del astro rey, el sol las tiene no por ser sol —luminaria
casi absoluta a los ojos de la Humanidad— sino a pesar de serlo. En la
poesia, exactamente igual. Pocmas no conseguidos, versos inaceptables
dentro del amplio panorama de la poesia de un gran poeta, me atreveria
a decir que son la piedra de toque, el elemento referencial en la depura-
cion de su arte integral.

Herrera no es una excepeion. No tenia por qué serlo. Junto a esplén-
didos logros intuitivos —muchos mas en los sonetos— y de poema épico-
culto. no pocos ejemplos de retdrica inneccsaria, de altisonancia verbal,
trihuto frecuente de modos v modus de circunstancias tempo-espaciales.

Cuando leemos un soneto como el LXVIII

Yo ben pensava, cuando el desden justo
refrid en duro éelo el fuego ardicnte
del covacon, i con osada frente
s'opuso contra Amor fiero i robusto,

que 1o bastara « derribar (m') el gusto,
nioa torcer (m') el intento otro acidente;
que ya me conocia difercnte
i libre d’un tirano tan injusto.

Mas al primer sonido del assalto
desamparo Lo fuerga, i eb escudo
rindo i las armas, temblando antes del hecho.

Bien sé qu’ en lo que devo u la onra falto;
mas el temor, que della estd desnudo,
i otra fuerca mayor veincen mi pecho.

no quedamos muy convencidos de su valor estético, considerado desde
la esencia intima de la poesia. Mejor es, desde luego, el 111, de motivacién
muy parecida, pero mucho mas espontaneo y, por paradoja, también mejor
estructurado

Pensc, mas fue engaioso pensamiento,
armar de puro ieln el pecho mio;
porqiw’ el fuego & Amor al grave jrio
no desatasse en nuevo encendimiento.

LProcuré no rendir (ne’) al mal que siento,
y fue todo mi esfuerco desvario;
peredi mi Lbhertad, perdi mi brio,
cobré un perpetuo mal, cobré un tormento.
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El fucgo al iclo destemplo, en tal suerte,
que, gastando su umor, quedo ardor hecho;
y es lama. es fuego, todo cuando espiro.

Este incendio no puede darme muerte;
que, cuanto de su fuerca mds deshecho,
tanto mds de su eterno afdn respiro.

aunque, como nota Coster (4), sea una imitacion del soneto de Bembo que

comienza

fo che di viver sciolto avea pensalo

a todas luces mejor, considerado a través de cualquier prisma.

En todo caso, no es el poema integralmente lo que nos interesa, sino
la parcela especifica de la versificacion, la actividad de Herrera como
poseedor de un oticio v una técnica particulares, su poder para desvelar
el secreto de controles v registros a veces inalcanzables de puro sutiles.
Y en este orden de cosas, también la ejemplificacion aparece obligada.

Veamos versos aislados, que no pueden definirse como malos, pero tam-.
poco encajan dentro de una bondad aceptable, cuando de poeta extraordi-
nario se trata

Tal vez pruevo (mds ;qué me vale?) algarme
del grave peso gque mi cuello oprime;

Apartar (s’) 1 huir, si en la memoria

que con l'alva en wvalor el pecho avivo,
i ardo al aparecer del nuevo dia

la sombra; i cuando d’aquel puesto altivo

L color bello en el umor de Tiro
ardio. i la nieve vuestra en llama pura,

dorado cielo, etcrna hermosura,
pues mereci dcancar esty ventura
acoged Dlandamente mi suspiro.

No oy vea yo, mi Estrella, en cualquier’ ora,

Y cuando el Sol alumbra el Oriente

(40 Cfr. A. Coster, lernuitdo de Herrera (¢l Divino). Paris 1908. Magistral y
completisimo estudio que, en nuestro caso, ha venido a proporcionar numerosos
datos. Consiltese, también, el importante trabajo de Bourciez «les sonnets de
F. dz Herrera», en Anales de la Faculté des Lettrzs de Bordeaux, 1891, — ——
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Alli os hablo, alli suspiro i muero
mas vos, siempre enemiga a mi desseo,

Basta por ahora con la elemental antologia. El endecasilabo no acaba
de cuajar. Unas veces porque su longitud y troceamiento, compartimen-
tado en distintos y dislocados estadios, supera cualquier estructura admi-
tida como més o menos candnica del verso redondo por antonomasia: es
el primer ejemplo citado. La interrogante distorsiona, y el paréntesis, ade-
mas, contribuye al descoyuntamiento definitivo.

En otros momentos, una confusion literal, con trascendencia tonética,
es la encargada de romper un verso que prometia ser expresivo; cinco vo-
cales seguidas, aun tratindose del castellano, son demasiadas vocales.
Bastaba con la utilizacién perfilada de cualquier otro verbo que no fuera
huir, y dejar el endecasilabo con la misma estructura. En la edicién de
1619 aparece con la forma

rehuir, si s’esculpe en la memoria

mucho mas poética, ritmicamente hablando, mejor conseguida. Y no es
insélito el caso; con frecuencia sucede lo mismo. Mayor impetu poético
y sonoro en la edicion de 1619. Es el tercer ejemplo citado.

El cuarto, por su parte, se extiende en tres versos del soneto XVI que
peca por la sinalefa o por el hiato. Sin bajarme a definir o pormenorizar
excesivamente, es claro que los tres versos aparecen pedestres, toscos de
ritmo y fluidez. Pero quiero detenerme en uno de ellos

que con lUalva en valor el pecho avivo
y que en la edicién de 1619 aparece asi
qu'a l'alva en calor grande 'l pecho avivo

Garcia de Diego indica que el grande de la correccion “es un ripio indigno
de Herrera” (5). Desde la palestra métrica en que nos encontramos, di-
sentimos resueltamente de tal opinion. Grande no es un ripio. Herrera sa-
bia muy bien el valor seméantico del vocablo, aunque eso importa menos;
lo decisivo es que sopes6 perfectamente la oportunidad ritmica de su uti-
lizacién. El verso se encuentra dividido en tres escalones claros, que vienen
a constituir otras tantas oleadas, traduccién perfecta en ritmo de ese calor
subido que experimenta al alba,

(6) Cfir. Fernando de Herrera, poesias, edicion de V. Garcia pE Dieco, niim. 26
de la Coleccién Crasicos CastELLANOS. Edit. Espasa Calpe, Madrid 1964. P4dg. 41,
en que se alude a la errata del impresor de 1582.

o

e L
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qu’'a U'alba // en cabor grande //’l pecho avivo

los dos primeros significan embate vivo y rotundo con final caida rom-
piente; la Gltima es mondtona, sostenida de tono, como el fuego que, tras
Ias llamaradas iniciales, se extiende unisono y veloz. Por otra parte, la
expresién con lalba peca de tosca y forzada, frente a la otra elevadamente
blanca, incluso en su ligazén sinaléfica: gifal alba.

En cuanto a los dos ultimos versos citados, corresponden al soneto
LLXII v pecan de parecido mal que los anteriores: hiato y diéresis, tan
negativamente chocantes en la poesia.

Y los hemos llamado medianos en su filiacién estético-sonora. En gene-
ral, los sonetos II, VII, XVI, XXVII, XLII, se pueden considerar como no
plenamente logrados. De los malos —gpodremos llamarlos asi, de manera
cruda, sin faltar a esa especie de respeto a la tradicion, inveterado en su
arraigo?— también pueden citarse ejemplos numerosos. El VIII, XXIII,
LI, LI, LV, LXV, LXIX, LXXIX, por citar los que, a mi juicio, menos
acertaron con la expresion, y en los que pueden leerse endecasilabos tan
defectuosos como éstos

Yo € visto a los pies puesto un duro hierro
7 al cabo el vano error que Ssigo veo

lloro mi mal; pero es el dolor tanto
aunque, justo es decirlo, también resulta posible encontrar una pequefia
joya, modelo de austeridad verbal, precision significativa y musicalidad
poética

Por esta oscura soledad perdido

IEn cualquier caso, los sonetos citados aparecen toscos de construccion, pe-
destres de ritmo y libres del preciso halito emocional y poético, para que
un soneto lo sea de verdad. Evidencia que viene a poner de relieve la ver-
dad de que Herrera es anfibolégico en sus logros, referidos al soneto. Ya
lo hemos dicho: término medial entre Garcilaso y los grandes sonetistas
espanoles.

Y para corroborarlo, veamos unas muestras de granado fruto. Los so-
netos III, TV, V, VII, entre otros, podrian definirse como correctos, sin la
imperfeccién de falta técnica o de oficio, pero libres también de ese soplo
especialisimo que distingue las grandes creaciones



12 Victorino Polo Garcia

Yo voy por esta solitarvia tierra,
d’ antiguos pensamicntos molestado,
huyendo el resplandor dek Sol dorado.
que de sus puros rayos me destierrd.

El passo a la esperang se nie cierra,
d’ un’ ardua cumbre a un cerro vo enriscado.
con los ovjos bolviendo al apartado
lugar, solo principio de mi guerra.

Tanto bien presenta la memoria,
i tanto mal encuenira la presencia,
que me desmaya el coracon vencido.

jo crueles despojos de mi glovia
desconfianga, olvido, celo, ausencia
(;por qué) cansdis a un misery rendido!

Serenidad, nobleza, dolor, ajuste lexical. Correccion que ya hemos dicho.

Expresién correcta que sirve de antesala anunciadora de los grandes,
espléndidos sonetos herrerianos, grabados en piedra, en granito, en mar-
mol, insuperables. A titulo de ejemplo, reténgase el XIV, XX, XXX, XXXIII,
XLVI, LVIII, por citar algunos. Leamos

St pucde celebrar mi rudo canto
la luz de vuestro ingenio i la nobleza,
tendrd perpetua gloria con grandezq
de fama en el dorado i rico manto.

Pero si de mi mal no me levanto,
i Amor m' ocupa todo en la belleza,
sola i grave ocasion de mi tristeza,
por quien suspiro i me deshago en llanto.

Serd, en cuanto sostenga ¥ alma mia
el duro peso, sin temor d'olvido,
stempre vuestro valor de mi estimado.

Porqu’ el sossiego, 1 trato, i cortesia
¢ vos todo me tienen ofrecido
;0 ilustre onor del nombre Maldonado!

Cubre en oscuro cerco i sombra fria

del cielo puro el resplandor sereno
U dmida noche, i yo, de dolor lleno,

lloro mi bien perdido i mi alegria.
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Ningun alivio en la miseria mia
hallo; de ningun mal estoi ageno,
cuanto en la confusion nublosa peno,
padesco en la rosada luz del dia.

En otro nuevo Cducaso enclavado,
mi cutdado mortal i mi desseo
el coracon me comen renovado,

do no pudiera el sucessor d’ Alceo
librar (me) del tormenio no cansado,
qu’ecede al del antiguo Prometeo.

Versos estos intemporales, pero vilidos para cualquier edad. Ahi radica
su valor, como el de toda poesia, el de cualquier arte. Lo que aprecian las
generaciones futuras, aquello que, en cualquier momento, es patrimonio
del hombre mas distante, eso que resta sin pertenecer a nadie y a todos
—aunque, en verdad, jtan poco!— es lo realmente valioso. Lo demas,
pura superficie, moda y modo caducos en su circunstancia. La poesia his-
térica que permanece actual y se conjuga con nuestro espiritu como si
hubiera nacido ayer, esa es la (nica poesia que se ha inspirado, escrito y
vivido jamds, sin revertir nuestra sensibilidad atras, en la historia, sino
realizando el camino inverso, para continuar el desarrollo progresivo del
patrimonio universal espiritual del hombre.

ENCABALGAMIENTO

La utilizacion, suave o violenta, del encabalgamiento, reviste una es-
pecial importancia en el ambito de la métrica, habida cuenta que rompe
el verso descomponiéndolo en nuevas unidades subsidiarias. Es posible
que en el verso libre o en cualquier tipo de estrofa que no esté sometida a
las rigurosas leyes que rigen el soneto, en su versién clasica, el encabalga-
miento trascienda menos, o no incida apenas nada en la estructura métrica,
en el conjunto silabico, en la distribucién de acentos y periodos medidos,
toda vez que su misma entrafia no lo exige. Ahora bien, la cerrada orga-
nizacién del soneto e, incluso, la unidad dificil que encarna cada endeca-
silabo, evidencian claramente cualquier distorsién que se produzca dentro
de ellos, por minima que pueda ser.
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Siempre existen imperativos intelectuales o de sentimiento capuaces de
justificar Ja presencia del encabalgamiento, como licencin poctica, o re-
curso Jiterario que intenta producir determinado efecto estético primor-
dialmente. No voy a discutirlo, entre otras razones por la eficaz de que
cusi estd admitido desde antiguo, pero deseo destacar que cuandlo del so-
neto sc trata, el cncabalgamiento es piedra de togue que ofrece Ta medida
en que ¢l poeta domina su téenica, los especificos controles reguladores de
tan breve v, a la vez, dificilisuno poema-estrofa. Determinacla suavidad, a
menudo, puede significar una ondulacion ritmica beneficiosa en tanto en
cuanto polariza atenciones. Aliora bien, si ¢! encabalgamiento se amplia
individualmente o en frecuencia de utilizacion, ¢l soneto comienza a dejar
de serlo para convertirse en una simple estrofa de catorce versos endecasi-
labos.

Cuando leemos un terceto como el que cierra el soneto XLVIIL

Rompio ta prorva en dura roca ablerta
mi frdgil nave, que con viento Heno
veloz cortava el piclago sereno,

i a penua escapo de la muerte cierta.

Afirme el pie yo en tierra, que la incierta
onda del mar no me tendrd en Su S€no;
ni de mi me podrd traer ageno
vana esperanga, de salud desierta.

Si la sombra del dafio padecido
puede mover, Filipo, vuestro pecho,
huid, sulcar del ponto la Uanuwra;

i creed qu’ en el Golfo de Cupido
ningunoe naveyo, qu’ ab fin deshecho
no se perdiese falto de ventura.

sorprendemos dos ideas principales. T.a primera ofrece el terceto dividido
en dos unidades claras

i creed qu’'en en el golfo de Cupido ninguno navego
qu’'al fin deshecho no se perdise falto de ventura

si en realidad se considera la ritmica del verso como diferente a la de la
prosa, prescindiendo del simplismo que corta trozos de once silabas —cosa
relativamente ficil— y coloca acentos en 4.* y 6., 4." y 8., etc, La segunda
idea, corolario de la primera, pone de relieve la distorsién, el rompimiento
a que ya hemos aludido. :Qué significa el verso medial,
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ninguno navego, qu'al fin deshecho

qué entidad posee desligado del contexto en que se inserta? ¢Se trata, en

verdad, de un verso endecasilabo?
Por contraste. leamos el primer cuarteto del soneto IX

Esta desnuda playa, estq llanura
d’ astas i rotas armas mal sembdrada,
do el vencedor cayé con muerte airada,
es d’ Espaina sangrienta sepultura.

Mostro el valor su esfuer¢o, mas ventura
negd el sucesso i did a la muerte entrada,
que rehuyo dudosa y admirada
del temido furor la suerte dura.

Vencio Otomano al Espaiiol ya muerto;
antes del muerto el vivo fue vencido,
¢ Espana y Grecia lloran la vitoria.

Pero serd testigo este desierto
qu’ el Espaiiol, muriendo no rendido,
llevo de Grecia i Asia el nombre i gloria.

¢Cuanto dolor, pasién, tragedia encierra? Qué cuadro impresionante des-
cribe, propicio a cualquier violencia gramatical, de hipérbaton y encabal-
gamiento desbocado? Sin embargo, todo es orden, medida, contencion
verbal, independencia soberana de cada verso a la vez que obligada con-
catenacion entre los cuatro.

Todo esto no quiere decir ni mal ni bien, en principio, de los versos
de Herrera. Lo que si quiero significar es la no infrecuente presencia de
encabalgamiento en los sonetos herrerianos. 1Del VIIT al LXXVI, ocho
ejemplos, al menos, bastante significativos, podemos encontrar; aunque
—justo es reconocerlo asi porque responde a la verdad— siempre com-
portan una justificacion poética sentimental y, cuando menos, de orden
gramatical o 1éxico.

Ya en el propio soneto VIII se encuentra el primer ejemplo a destacar
y, quiz&, de los mas acusados. Doble o sencillo, segin el canon que se
aplique, ocupa todo el segundo terceto o, como prefiero llamarlo (6), los
tres ultimos versos.

(6) Repetidamente vengo insistiendo en esta idea, siempre que me ocupo de
temas métricos. de manera especial en mis clases universitarias ante futuros
profesores de Ensenanza Media. El soneto no debe ser considerado como un
producto hibrido v extrano de cuartetos y tercetos. El soneto constituye una
unidad insobornable de fondo y forma, especialmente de la ultima, y por lo
mismo ha de ser definido como poema-estrofa formado por catorce versos endeca-
silabos sometidos a determinadas leyes de rima y ritmo.
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Muas jay! qu' a las saetas, que templadas
en lu luz de mi Estrella estdn, i al brago
tuyo, no puede resistir la malla.

La justificacion puede radicar en el hecho de que, hallandose el poeta
tranquilo en su soledad, llega el amor de nuevo, con su cotejo armado, a
trastocarlo todo.

Un segundo caso ya lo hemos citado arriba. Es el soneto XLVILL y sus
seis versos 1ltimos. Bastante menos acentuado que el anterior

Rompio la prora en dura roca abieria
mi fragid nave, que con wviento lleno
veloz corlaba el pidlago sereno,

i a pena cscapo de la muerte cierta.

Afirme el pie yo en tierra, que le incierta
onda del mar no me tendrd en su S€no;
ni de mi me podrd truer ageno
vana esperan¢a de salur desierta.

Sz la sombra del dafio padecido
puede mover, Flipo, vuestro pecho,
huid sulcar del ponto la lanura,

i creed qu’ en el golfo de Cupido
ninguno navego, gqu’ al fin deshecho
no se perdiese falto de ventura.

incluso posee cierta simetria de construccidn en su doble registro

St la sombra del dafio padecido
puede mover...

i creed qu'en el golfo de Cupido
NINGUNo navego...

Tipo de encabalgamiento, ciertamente, muy utilizado en todo tiempo y
en cualquier poesia, éste del salto breve al siguiente verso. Es el primer
escalon de un fendémeno complejo. Escalén que también se encuentra en
el soneto LIII

Desde tan greve peso, que cansado
sufro...

con idéntica estructura: un verbo indicando accidn para iniciar —o con-
tinuar— el encabalgamiento. Ahi, quizd, radica el mayor efecto de salto
que produce, en la utilizacién del verbo. Porque cuando no es asi, apenas
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si aparece violencia en la construccion, en la lectura, ni siquiera en el
saborear poético del verso y las palabras

Ierto y doblado monte, i tu, luziente
740...

(Soneto LV)

epiteto-sustantivo: la misma unidon semantica del binomio léxico produce
—no podia ser de otro modo, puesto que el verso, la poesia, es palabra so-
bre todas las cosas— esa suavidad fliida del primer verso deslizindose al
siguiente. Parecida estructura, pues, y muy dispar significado. Claro esta
que, entonces, el resultado cristaliza en un nuevo verso, un endecasilabo
dilatado podia denominarse

Ierto y doblado monte, i tu, luziente rio...

(Soneto LV)

Del primer tipo —verbo-accion introductiva— son la mayor parte de los
ejemplos dignos de mencién. Es, también, el mas facil de construir

Yo bien pensaba, cuando el desdén justo
refrio...

(Soneto LXVIII)

En vano intentes a este entendimiento
resistir...

(Soneto LXXVI)

Y en esta linea, el ejemplo mas curioso, significativo y mejor pensado se
encuentra en el segundo cuarteto del LXV, destacando sus valores narra-
tivos.

Ya el rigor importuno i grave ielo
desnuda dos esmaltes i belleza
de la pintada tierra, i con tristeza
§’ ofende en niebla oscura el claro cielo.

Mas, Pacheco, este mesmo orrido suelo
reverdece, i pomposo Su riqueza
muestra, i del blanco mdrmol la dureza
desata de Favonio el tibio buelo.
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Pero el dulce color i hermosura
de nuestra umana vida cuando uye
no torna 6 mortul sucrte,l. ;6 breve gloria!

Mas sola la virtud nos assegura;
gu’ el tiempo avaro, aunqu' esta flor destruye,
contra ella nunca 086 intentar vitoria.

Variantes del tipo segundo se encuentran en funcion de las categorias
gramaticales: complementos en genitivo, directos, indirectos, circunstan-
ciales, etc. A las veces, repito, se trata de un complemento nominal

Pero el dulce color i hermosura
de muesStrg umana vida...

(Soneto LXV)

otras, un complemento verbal directo, sin preposicién ni otro tipo de nexo

descubren a la ruda muchedumbre
su error ciego...

(Soneto LXVI)

con frecuencia, un adjetivo como prolongacién extensiva de otro adjetivo

que ya me conocia diferente
i libre d'un firano...

(Soneto LXVIII)

Y basta de ejemplificacion. Hemos querido destacar la presencia de un
tipico elemento métrico en los sonetos de Herrera. Abunda discretamente
y su utilizacién, si no potencia los valores positivos de su verso, al menos
tampoco los distorsiona en gran manera.

APOSTROFO

Segundo fendémeno importante en el campo de la versificacién, muy
utilizado en la poesia medieval y —aunque esto fuera menos de esperar,
habida cuenta del progreso de la lengua, compadiera del Imperio y, a ve-
ces, promotora del mismo— la del Siglo de Oro, sin excepcion.
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Personalmente pienso cue el apostrofo afea v restringe los valores rit-
micos y métricos del verso (7), limita sus posibilidades sonoras y musica-
les. Claro esti que se trata de una opinion particular, discutible cierta-
mente, v sometida a cua]quier revision.

En cualquier caso, son dos los posibles enfoques en funcion de los
cudles puede estudiarse y ser interpretado el estudio del apéstrofo. En un
sentido puede considerarse realizada la existencia de la sinalefa (8), con
lo cual, en determinados ejemplos, la sonoridad ritmica resulta potenciada
al maximo.

En otro antipddico, no se realiza la sinalefa, antes al contrario, se su-
prime la vocal primera y la consonante anterior se une directamente a la
vocal segunda, con lo que surge una nueva palabra fonética y métrica,
s6lo vilida en la entidad del verso. Veamos un ejemplo, tomado del soneto
XXXVIII, endecasilabo cuarto

al abto Olimpo levantar s’aspira

en el primer caso expuesto, la sinalefa se - aspira proporciona una elon-
gacidn mayestatica al ritmo, incluso en una lectura silenciosa

levantar SE ASpira

para la sensibilidad moderna resulta mucho mas valido y atractivo.
En el caso contrario, el ritmo se precipita, apelotona y comprime, pro-
porcionando un resultado mucho menos poético que el anterior

levantar SASpira

el genio de nuestra lengua —incluida la poética, por supuesto— es emi-
nentemente vocalico y su claridad lineal sufre una reduccién violenta, si
no por completo negativa, al menos libre de esa otra claridad articulatoria
v cxpresiva tan personal e intransferible.

En la disyuntiva, parece lo més probable que se realizara el sincre-
tismo fonético, incidiendo en la segunda forma que hemos puesto de re-
lieve. Quizi el oido de la época admitia mejor el fenémeno. Hoy, por el
contrario, preconizamos la reincorporacién vocalica y la consiguiente si-
nalefa, no sélo fénica, sino también gréifica, que la poesia no sélo es arte
auditivo, también lo es visual. Y asi

d’'oir se dexa mi dolor crecido

{(7) Cfr. V. Poro, Op. cit., especialmente las paginas 352-353, y 358 y siguientes
‘8) Realmente, en todo apéstrofo existen dos auténticos vocales, una explicita
v eliptica la otra, que dan lugar a una supuesta sinalefa.
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e una cojera grafica gue provoca otra inicial confusién de

ace alarde d . .
h adora del verso. En consecuencia, es mejor

lectira € interiorizacion asimil
la transcripcion

de oir se dexa m dolor crecido

Conviene, no obstante, hacer la salvedad de gue atn continnamos mo-
viéndonos en el terreno de lo personal.

Sea como fuere, Herrera no es parco cn la utilizacion del apoéstrofo.
De sus numerosos ejemplos, vamos a cutresacar catorce, que sirven muy
bien como exponente de lo que puede significar dentro de sus sonetos, a
la vez que comprenden los tres tipos mas usuales y, por tanto, mejor re-
presentativos.

En primer lugar conviene destacar que el apostrofo se produce tmica-
mente cuando la primera palabra es un monostJabo. Sigue ast una norma o
ley admitida en cualquier idioma europeo, ampliando el campo del ar-
ticulo y la preposicion, mas habituales en estas lides.

Los tipos clasificatorios ya hemos indicado que son tres fundamentales,
y dependen de la combinacién vocalica. A este respecto conviene recordar
la disposicién de vocales que indica Hellwag en su famoso tridngulo

Las combinaciones sinaléficas mas usuales, establecidas de menor a
mayor complicacién, comienzan teniendo como base la @ y contintia e, o,
1, . Su nimero principal seria este: ae, ao, ai, au, ei, ea, ou, oa. Combina-
ciones y ntimeros ideales, claro esta. Ahora Dien, considerando que los
monosilabos espafioles terminan habitualmente en ¢ sobre todas las cosas,
completandose con los grupos en @ y o, es de esperar que las tres vocales
citadas condicionen los apostrofos existentes. Y asi es, en efecto.

El primer tipo viene dado por el tindem E-A, abundantisimo en rela-
cion con los demds: de los 14 ejemplos, 8 son E-A. La combinacién es la
ideal, la obligada por la sencillez de constitucion. Su sonoridad definitiva,
el ensamble més o menos perfecto dentro del contexto general, depende
de la consonante siguiente y de ia cercania del préximo acento fdnico.
Como primera norma positiva puede considerarse aquella que alude al
acento en la primera silaba, es decir, en la segunda vocal de la posible
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sinalefa. Dentro de ello, cuando la palabra es llana v trisilaba, mucho
mejor

al alte Olonpo levantar suspioa

probablemente, éste es el mejor ejemplo que se pudicra encontrar.
Una secunda norma se refiere a la consonante del monosilabo: a
silbante s es de las mas completas; v después, las demds, sin distincion

efectiva
armodia dangdlica Sorenda
do no pudicera el sucesor d’Aleeo

palabra Nana Alceo, palabra esdrijula angélica, de parecida estructura fo-
nétea, Cumdo la palabra es aguda, produce uu efecto menos positivo.
Veamos otros dos versos, también con la preposicion de como elemento

inicial.
1y desatarse d'aquel mundo fuerte

« los bravos asaltos d’amor crudo.

No necesita comentario alguno A simple vista (9) destaca su mayor
rudeza, su falta de fluidez y soltura.

Y en la escala que venimos estableciendo, la m y la ¢ —esta tltima de
manera especial-— completan los escalones en descenso

m'aparto, el mal me Sigue 1 pone espanto

la expresién m’aparto no destaca por su delicadeza precisamente. Por su
parte, la ¢ incide en la palmaria groseria fonica

i 8t por el camino qu’an seguido

qu’abrio aq la fuerza d'un semblante altivo

¢qué podriamos decir? Simplemente, que se trata de violencias ritmicas
casi inadmisibles en Ia suavidad de un endecasilabo.

El sezundo tipo abarca cuatro ejemplos, de los catorce elegidos, y
se refiere a Ta combinacion EO, infinitamente mas violenta que la anterior,
pero extraida del mismo plano horizontal vocdlico: recuérdese el trian-

(4) Cuyiusa expresicn lexicalizada esta de a simple vista. En este caso, lo co-
rrecto seria decir a simple oido, si valiera la expresion.
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ety cabe destacar el elemento

Iy miefal s es una adversativa

S hros, en verdad, Enoel sequndo. al

tral e moenoss:

nuesy e de ogque neose

. o oo P - IR -
conjuncion bistlaba, Y dos cjempios s
coso ol Jhie cmeopungo a i desco
ol seodeva i dotor crciido

s blandos que los anteriores, s duda: el primero a cansa de Ta distri-
bucn aeentunic el seovwdo. en Goietdn de fo pesimo v, adomss, por la
mavor abundancia vocalica: el diptongo O del segundo elemento cons-
titutivo det apdstroo.

Yoo f

1.

IsiE

Coen el tercer bBipo iuciuanes dos clemplos. con da U como
.

base unificadora
Uimida noche, 1 pyo, de dolor lieno

combinacion AU, darisima st las hav, polavizada en los dos extremos de
una rama del trianguio voedlico. Por su parte, el segundo es mis rudo atin

qu'abrio en la fuerze d'un semblaote altive

combinacion EU, que no correspondo ni a una misma zona vertical voci-
lica, ni tan siquiera al mismo plano paralelo -0, I-U.

Prescindiendo de concretas matizaciones, lo cierto es (ue uno v otro
cjemplos resultan los mas toscos y groseros de cuantos hemos citado, con-
siderados siempre a través del prisma ritmico.

Y con esto acabamos nuestra pequeia antologia referida al apdstrofo
que, ya se ha notado, posee una importancia nada desdefiable en la estruc-
tura general del verso.
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SINALEFA TRAS COMA

No es extiaio comprobar que la cienleln como leencia poética fusio-
nadora, coutriiuye e dran manera a ocrar metas rimicas muy definidas
en deternmadios versse, Cren que se trata de un fcndmeno comuin a todas
o cuanto mes asundante sea su caudal voca-
lico — v o espaiola no sicnifica una excepuion. A poco que se observe,
en cuanuler nivel expresivo ~—desde Ta conversacion habitual v ordinaria
buscada para un verso pre-

Jas don s —en mas or g1

hasta fa m's compleja combinacion de acenlos,
iva

cisn v rotunde-— {a experiencia se revela pos:
Una sendiila frase, compuesta de las palubras mis elementales

mucrio se quedd en la calle

puede constituir —v de hecho, en este caso; sucede asi— una verdadera
maravifa de ritmo v armonia sonora v acentual, en gran parte por obra
de Ta {usidn sinaléfica producida en la quinta stlaba, capaz de prolongar
la intensidad rotunda del acento principal, acusadisimo, en dd, que micia
la sevunda mitad del verso, en ritmo binario trocaico, que solo posee un
acento principal. v aun éste, utifizado con sordina. La sinalefa, insisto,
destruye la tajante cerrazon acentual y prolonga una musicalidad muy
NECOSATQ.

Pucs bien, dentro de los sonetos herrerianos, la sinalefa cumple un gran
papel, qué duda cabe. Sin embargo, no pretendo analizarla en conjunto, de
manera integral: por el contrario, intentaré fijarme en casos especificos,
concretos, que destacan mejor por su especial entidad.

Ahora nos referimos a la que indica el epigrate: la sinalefa, producida
0 N0, CEPUes Ge COma.

Tras numerosas observaciones, me parece poder afirmar que la sinalefa
es necesaria —explicable, al menos— tras la pausa que significa una coma,
en Jos casos de gradaciéon ascendente, de progresiva precipitacion del
ritmo fonico, seatimental y poético,

desconfianca, olvido, celo, ausencia

no puede dudarse que uno de los fundamentales valores del endecasilabo
raclica, precisamente, en la doble utilizacién de la sinalefa. que fusiona,
enlaza, eleva y amalgama elementos que, en otro caso, resultarian disper-
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sos y, por lo mismo, bastante menos acentuados en su significacion uni-
taria.
Caso parecido a este otro, verso once del soneto tercero

Y es llama, es fuego. todo cuanto aspiro

la no particidn pausal de la coma proporciona al endecasilabo su verda-
I
dera v mas auténtica entidad,
Casos justificacisimos, cjemplos obligados, deciamos mas arriba. Pero
) ] &
va no lo son tanto cuando las circunstancias varian, cuando la fusion con-
tinuadora no es tan necesaria

con ¢l mi alma, en el celeste juego
vuestro abrasada, viene, i se transforma

(XX VI 9-1in

en el primer ejemplo atn esta justificada: una simple lectura lo evidencia;
no ast el segundo, donde la particular entrana de la semivocal —o semi-
consonante— { distorsiona un tanto la fluencia fonica v ritmica del verso.

Y pucsto que hemos citado un caso de intervencion de la i, conviene
notar que su presencia siempre distorsiona el suavizador efecto de la sina-
lefa, trastocaudo al propio tiempo el ritmo sonoro v redondo del ende-
casilabo.

Menos remarcable aparece cuando la vocal que precede corresponde
a la serie velar o-u

otoio, i dando paso al viento elado
(XVI1 -3
desesperado, i nunca arrvepentido

(LIX - 14

pero aun asi, no destaca como acertada tal estructura y empleo. Para un
oido moderno, su sonoridad cojea. Y mucho mas cuando no es la serie
velar, sino la palatal Ja que interviene

Terto i doblado monie, i tu, luziente
(LV - 1)
m’apesto, el mabd me Sigue, i pone cspanto

(LIT -1
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la rotura va es grande, casi insalvable, habida cuenta que nos hallamos en
los dominios plenos de la poesia.

Claro estd que la acentuacion negativa progresa en otros casos mas ex-
tranos

el corazon caido, i mds me canso

(LXXIV-13)

en que no se trata solo de Ja pausa elemental de una coma, sino de punto
v coma definitivos en su detencion.
A veces, el efecto es realmente grosero, desde el punto de vista sonoro

las aguas roras pate, i huye el suelo,
mas la tierra i ciclo, i en mi Umna

(XLV, 710
y es que ¢! juego vocal-sinaleta ha perdido su original valia conformadora,
para penetrar en los dominios de la violencia ritmica y el artificio forzado,
que nada justifica.
En cualquier caso, citaré un Gltimo ejemplo, definitorio de inimaginable
utilizacion sinaléfica

no torna, 10 mortak suerte! jo breve gloria!

ante cuya presencia cabe plantearse esta interrogante rigurosa: Jse trata
de un verso endecasilabo real o, por el contrario, no son mis que once
prosaicas silabas apretadas violentamente y escritas en un solo rengléon?

NO SINALEFA

Continuando en el mismo plano de la sinalefa, fiijémonos ahora en el
caso inverso al que acabamos de evidenciar: la no realizacién de la si-
nalefa ante o tras coma. Citemos dos ejemplos tan sélo

Sol puro, Aura, Luna, llamas d’oro

(X-12)
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A7 o8 hablo, aqlli suspive iy Muero
(LXT1-12)
En el primer caso. quizt es meror cue no se reaiice: tres vocales parecen
demasiadas a tal fin. Pero ¢} seziedo es mids curioso: si no se reddiza nin-
guna de Jas dos. el veren resulia dodecnsiiabo: vosiose Hevan a clecto. de
diez silabs. Claro esti que 1o mids probasie s no realizar Ta primera —a
causa de! fortisimo acento da:svuntivo de «lii— v i) en cambie fa segunda,

incidiendo en el esquema estndiado en el epigrafe anterior. El acento es
decisivo, ciertamente. En casi todos los casos evita la sinalefa

las Turias de tu fmpelu refrena
(V-8)
qu'en tanto qu'en tu ra embravecido
(V-9)
y no podrd mi dspero tormento
(XXXVI1-9)

En verdad que, asi. el ritmo métrico resulta mas sostenido, se salva
mejor, libre de apreturas violentas.

De todos modos, también resuita posible encontrar algtm cjemplo en
que se realiza

qu'a lo mtumo del alma no tocarse

(XI111-10)

salvo que, por guardar Ja ley, hava surgido un involuntario dodecasilabo.
El fenomeno mis claro v abundante en este sentido es la no sinalefa
ante hache, sin excepeion perceptible

voi siguiendo la fuerza de mi hado
(11-1)
qu’era, cuanto hermoso, ardiente y fiero

(I1V-4)

caso curioso el segundo, toda vez que resultaria mejor realizar la sinalefa
en la hache y evitarla en la coma. Pero es preciso notar un fenomeno exis-
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tente bov: la aspiracion de Ta hache. gue si se realizaba en el Siglo de
Oro. maxime en el caso de Herrea andainz 7100 Ya lo notdbamos tam-
: Caotescueia cesiefana de

hicn en Garcifase (11 a pesur Je onre
p;-qnum(-izlc-i(')n‘ donde fa as
En cualquier caso importa destear gie. considerada desde un punto

o~

Sirac’on o tein por gue ser tan acentnada.

de vistu aciual v modemna Ia no readizacion de sinalefa ante hache rompe
hastante lu armonia geveral Gel verse. especiaimente cuando a precede un
monostlaio. habida cuenta que las palabras wisiabales son mdiferentes
eu 1o que se redere al acenton v la casi totalidad de Tos casos solamente lo
poscen sernndario: sin emsarco. cuando van unidos a palabras que co-
micnzan por vocal —desde ol punto de vista fondtico, ¢l caso gue nos
ocupa— tal acento scenndario se encuentra vetorzado por fa fusion vo-
cilica. desapareciendo el monostlubo para convertirse todo en otra unidad
mavor., Con ello, el ritmo def verso aparece notablemente favorecido.

Despoja la hermaosa y verde {rente

(XVII-D)

no cabe duda que si realizamos la sinalefa. resulta un redondo decasilabo,
eu todo caso preferible al endecasilabo forzado que se pretende. Y es que
al producirse la didresis, la pausa necesaria provoca una acentuacion dual
extranamente consecutiva: la - fier, con 1o que el decurso natural, espon-
tineo, directo del verso rompe sus estructuras intimas y no logra la perse-
guida invencible unidad fonético-ritmico-poética

Probablemente, este efecto no positivo es el que mds destaca en todo
verso que no realiza la unién

Yo vi unos bellos ojos que hirieron

(XIX-1)
dorado cielo, eterna hermosura
(XX VII-6)
ccomo no estoi ceniza todo hecho?
(IV-14)

en mayor o menor grado, los tres hubieran resultado mejores decasilabos,
realizando la correspondiente sinalefa,

(10) En Andalucia, incluso actualmente, es practica absolutamente extendida,
a cuaiquier nivel social v estético de lenguaje oral.
(1Y Cfr. V. Poro, Op. cit., paginas 375 v siguientes.
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De todos modos, también es posible encontrar ejemplos en que la falta
de unién puede explicarse, mis todavia, resulta mis aceptable ue Ja sina-
lefa misma

Voi siguiendo lu fuerza de mi hado

(I1-1)

o haga el ciclo qu'en *a pena nida

(XX VII-12

podré decir en oura deste hecho

(XT.1-13)
qu'en la pena d'Amor tenido avia,
con tortura mejor tarde huia
(I.XX-2, 3)
cuando de iclo un crudo soplo, hecho
(XXT11I-5)

En el primer ejemplo, el imperativo es puramente sem:intico, sentimental;
se precisa destacar con fuerza hado v mi, por ello viene mejor separarlos.
Por lo que se refiere al segundo, la cuestion se constrifie a términos articu-
latorios, que trascienden a licencia poética: la unién o - «, vocales tradi-
cionalmente llamadas fuertes, provocan una diéresis habitual aun cnando
van solas dentro de una misma palabra; con mavor razén aqui, que sc¢
hallan separadas por hache. Razon semejante a la que caracteriza el
ejerniplo citado en tercer lugar: union posible de hiato v cacofounia vulga-
res. El cuarto, por su parte, abunda en las razones articulatorias, de pro-
nunciacion v, muy especialmente, de abundancia vocdlica; cuatro vocales
seguidas, estructuradas en sinalefa mis diéresis para una contradicciéon fo-
nética inicial, Por otra parte hay que notar la naturaleza semiconsonintica
v semivocal de w - i En resnmen, ponderado todo, la mejor sohicion ra-
dica en la separacion, que prolonga el tempoe y contribuye a remarcar la
acentuacion final. EI dltimo, quizd, es el mds elaro: una coma v una hache
significan demasiada pausa como para prescindir de ella sin mas, aunque
la coma, para Herrera, no exija sinalefa, antes al contrario.

Y para cerrar esta pequeiia antologia he reservado un verso que se
presta a prolija discusion

T
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veo la noche, antes que huya el dia

(LIV-9)

si no se realiza ninguna de las dos sinalefas, el verso resulta dodecasilabo;
si realizamos que - hu, significa contravenir la norma establecida; vy si,
por ultimo, se lleva a cabo la anterior che - an, el endecasilabo destacaria
por su prosaismo pedestre, desde el punto de vista ritmico y sonoro. En
cualquier caso, duda grande entre las diez y las doce silabas.

Como consecuencia de todo ello —coma, sinalefa, hache, etc— en de-
terminados casos es posible encontrar versos cortos o largos, considerados
siempre sobre la base once, que es la meta perseguida. Unas veces la base
se costrifie y reduce

a abrir comieng¢a esta honda vena

(XIV-4)
a un lado levantan su grandeza
(XXX-9)
huyo y vo alexandome, mas cuanto
(LII-6)
alabar la ventura, incidioso
(LXX-10)

Otras, por el contrario, el esquema obligado se alarga un tanto

dezia en suefio, 0 en ilusion perdido

(XIV-11)
da sombra, i quando daguel puesto altivo
(XVI-6)
'rrie pterdo, i hallo de valor mas falto
(LXXIX-13)

I aqora (jo vano error!) en este estado

(LXXVZIII-5)
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rindo las armas temblando antes del hecho

(LXVIII-D

diez y doce, decasilabo y dodecasilabo, resultado de un descontrol técnico
o, paradoxalmente, producto de todo lo contrario: exceso de tecnicismo,
alarde que ha pretendido someterlo todo a la forma de un molde. Y lo
cierto es que las palabras —la palabra como portavoz del verso— tienen
un limite de sometimiento y se encuentran en posesién de independencia
suficiente como para no resultar posible, a veces, ordenarlas en forzada
unidad superior.

TIPOLOGIA EXTRANA

Un paso mas —finalmente definitivo— en la singladura que venimos
realizando de manera esquematica y breve, ejemplificadora de fen6menos
mejor que alarde tedrico a expensas de unos modos particulares. Ahora no
se trata de un elemento determinado y vertebral que controla registros y
produce efectos definidos, sino mas bien de ejemplos aislados, repartidos
por la dilatada geografia de los sonetos de Herrera que, sin responder a
un canon unificado, producen, si, un comun efecto de extrafieza, dimension
rara o exotismo. Cuando, por ejemplo, leemos

Tal vez pruevo (mas gqué me vale?) alcarme

(1-9)

Una pregunta rapida nos asalta la imaginacion : estas palabras que he-
mos leido, ¢qué son?, sun verso de once silabas, un trozo de poesia ence-
rrada en €] o, por el contrario, son palabras, y nada mas que palabras su-
cesivas, encadenadas que si algo dicen no es precisamente poético? En el
mejor de los casos, su presencia resulta extraiia, méxime si se para mientes
en que corresponden a uno de los tipos poematicos mas basicamente de-
finidos. Esas ocho palabras, en verdad, no constituyen un verdadero verso;
como tampoco estos otros ejemplos, entre tantos, que pudiéramos citar

puerta por la cual entra el bien y el dafio

(XXII-5)
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Cessa Aura, no m’enciendas mds, qu'en ella

(XLII-12)
jcuanto eres mds felice y glorioso!
(LX-1)
yo bien pensaba, cuando el desdén justo
(LXVII-1)

prescindamos del fondo, de la idea, del sentimiento, etc., y vayamos a la
forma. Pero, ¢donde estd la forma, ciertamente? ¢Doénde se encuentra el
esquema, la medida, el orden y la serenidad o la pasién del verso? ¢En
qué oculto rincén brilla esa misma gota de sensibilidad necesaria para
fabricar un verso, cuando la idea y la inspiracion imaginativa han propor-
cionado lo esencial? En vano es buscar. No es posible hallarlos porque no
se encuentran. S6lo prosaismo, palabras huecas. Se ha evaporado lo pesia
y queda sdlo la técnica, el oficio, lo mas inconsistente y epidérmico.

Son errores, baches, pequenos lunares que cualquier obra tiene. Des-
cuidos unas veces insignificantes, y otras menos perdonables. Por ejemplo,
no es halagiiefio encontrar estos versos en el soneto XLVII

Con dura mano lleva los despojos,
i quiere mejorar cuanto perdia,
1 altivo de sus trencas se corona

porque ya vean los moriales 0jos
stempre con vivae luz un claro dia
en sus sagrados cercos i corong.

Puesto que en Ja breve dimension-de seis versos se repite la misma palabra
como objeto de rima mutua: corona - corona. Y no importa que semantica-
mente sean diversas, si en lectura y rima suenan absolutamente igual. Al
menos se trata de un error técnico —importante para la fermosa cobertura
de que ya hablaba el Marqués de Santillana— o un descuido no muy jus-
tificable, ciertamente.

Realidad que no puede interpretarse del mismo modo cuando nos en-
trentamos con el soneto LXXII

Amor en mi se muestra todo fuego,
i en las entrafias de mi Luz es nieve;
fuego no ai, qu'ella no torne nieve,
" nieve, que no mude Yo en mi fuego.
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La fria zona abraso con mi fuego,
Uardiente mi Luz buelve eluda nieve;
pero no puedo yo encender su nieve,
ni ella entibiar la fuer¢a de mi fuego.

Contrastan igualmente ielo i llama,
que d’ otra suerte fuera el mundo tielo,
o su mdquina toda viva llama.

Mdas fuera, porque ya resuelto en ielo,
0 el coracon desvanecido en llama,
ni temiera mi llama, ni su iclo.

Aqui ya no es un elemento aislado y, probablemente, surgido de la espon-
taneidad; antes al contrario, estamos ante una precisa —y me atreveria
a decir, preciosa— membracion dual

Fuego ——— — Nieve
llama —————— ielo

cuatro veces repetido el término fuego; cuatro, también, nieve; tres, por
su parte llama; e igualmente tres ielo. Es decir, simetria perfecta en rima,
objeto de estudio en funcién de los esquemas estilisticos, tan bien funda-
como reflejo de una interna y estructural también perfecta simetria. Como
mentados por Dimaso Alonso, su fecundidad sugerente serfa casi inago-
table. Intencionalmente nos sustraemos a la tentacién, como asimismo de
manera voluntaria Herrera quiso fabricar su soneto del modo que lo hizo
y no de otro diferente. Lo que si me importa destacar es que en la raiz,
informandolo. todo, se encuentra un movimiento altenante, pendular, in-
venciblemente isdcrono en torno a los extremos fuego - nieve. Lo demas
es un desarrollo progresivamente complejo, perfecto en su légica implaca-
ble de juego de palabras. Un alarde técnico, un arriesgado, complicadisimo
e inestable ejercicio de prestidigitacién que se remata sin fallo; en defini-
tiva, una evidencia absoluta de que se controla, sin secreto, todos los regis-
tros. del: oficio de poeta. ;Y después? Jucgo y nada mas que juego. Oficio
y artificio .en plenitud. Pero, ¢y el arte, y la poesia fecunda que 51empre
se espem de un gran poeta?

“EL ESPLENDOR SUAVE”

No deseo rotular el dltimo epigrafe con mis pobres palabras. Prefiero
elegir unas del propio Herrera, de uno de sus multiples sonetos. Porque es
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el splendor siiave y el armonioso y el rotundo y el sonoro y el poético y
todos los esplendores —casi todos, diriamos mejor, que en estos terrenos
criticos el exagerar nunca fue buena medida— que la palabra como expre-
sién creadora —poiesis en su pristina significacion— puede comportar.

JAlguien ha llegado a pensar que nuestra labor hic et nunc —desagra-
dable, ingrata, dolorosa labor con frecuencia— ha consistido sélo en evi-
denciar formas no plenas dentro del amplio poetizar herreriano? Nada
mas cercano al error, entonces. Vuelvo a recordar mis palabras iniciales,
aquella tabula del sol y sus manchas que traje a colacion. S6lo he querido
potenciar el a pesar de serlo...

Por ello mismo pretendo acabar con splendores, sin etiquetas, sin nom-
bre demasiado propio y fijador; antes al contrario, esplendores en plenitud
de sugerencia y posibilidad real. No quiero adscribir —y que me perdone
Gabriel Celaya, cuyo estudio tanto admiro, por disentir resueltamente de
su opinién— los esplendores poéticos herrerianos a ningtin ismo, y menos
que nada, a la poesia pura, aun admitido el caso —que no lo admito, esa
es la verdad— de que exista algo cuya entidad pueda llamarse asi.

Esplendores amplios y sin ligaduras. Para encontrarlos, basta con abrir
por donde sea €l libro de la Condesa

Pensé, mas fué engafioso pensamiento,
armar de puro ielo el pecho mio, '
porgu’ el fuego d° Amor al grave {rio
no desatasse en nuevo. encendimiento.

Procuré no rendir (m’) a? mal que siento.
Yy fué todo mi esfuerzo desvario; k
verdi mi libertad, perdi mi brio.
cobré un perpetuo mal, cobre un tormento.

El fuego al ielo destempld, en tal suerte,
que, gastando su umor, quedd ardor hecho,
y es llama, es fuego, todo cuanto espiro.

Este incendio no puede darme muerte,
que, cuanto de su fuerca mds deshecho,
tanto mds de su eterno afdn respiro.

Soneto extraordinario a cualquier luz critica, como magnificos el
XXXIII, y el XLVI, por completar, aunque sblo sea, una trilogia de citas

Ardientes hebras, do s ilustra el oro
. - de .celestial ambrdsia rociado, : Sty
tanto mi gloria sois i mi cuidado, C
cuanto sois del Amor mayor tesoro. o
Luzes, qu’ al estrellado © alto coro,
prestdis el bello resplandor sagrado, -
cuantc es Amor por vos mds estimado,
tanto umildemente:os onro mds i adoro.
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Purpureas rosas, perlas d' Oriente,

marfil terso i angélica armonia,

cuanto os contemplo, tanto en vos m’ inflamo;
i cuante pena l'alma por vos Siente,

tanto es mayor valor i glorie mia,

i tanto os temo, cuanto mds 0s amo.

Cubre en oscuro cerco © sombra fria
del cielo puro el resplandor Sereno
I’ iimida noche, i yo, de dolor lleno,
lloro mi bien perdido i mi alegria.

Ningun alivio en la miseria mia
hallo; de ningun mal estoi ageno,
cuanto en la confusion nublosa peno,
padesco en la rosada luz del dia.

En oro nuevo Cducaso enclavado,
mi cuidado mortal © mi desseo
el coragon me comen renovedo,

do no pudiera el sucessor d’ Alceco
librar (me) del tormento no cansado,
quw ecede al del antiguo Prometeo.

En cuanto a dominio de técnica, plasmada en particulares estructuras,

sin menoscabo alguno para la dimensién poético-creadora del verso —an-
tes al contrario, potenciado su propia significacion artistica— véase el XIX

Yo vi unos bellos 0j0s que hirieron
con dulce flecha un coragén cuitado,

i que, para encender nuevo cuidado,
su fuer¢a toda conira mi pusieron.

Yo vi que muchas vezes prometieron
remedio al mal que sufro, no cansado,
i que, cuando esperé vello acebado,
poco mis esperangas me valieron.

Yo veo que s'asconden ya mis 0j0s,
i crece mi dolor, i llevo ausente
en el rendido pecho el golpe fiero.

Yo veo ya perderse los despojos
1 la membranga de mi bien presente;
i en ciego engafio d’ esperance Muero.

Donde el pronombre yo, simétrico e isdcromo, juega tan importante papel.

Oel LIV

Lloré, ¢ canté d’ Amor la safia ardiente;
i Uoro, © canto ya I’ ardiente safia
desta cruel, por quien mi pena estrafia
ningun descanso al coragon: consiente.
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Esperé, i temi el bien tal vez ausente;
i espero, i temo el mal que m’ acompana,
i en un error, qu’ en soledad m’ engana,
me pierdo sin provecho vanamente.

Veo la noche, antes que huya el dia
i la sombra crecer, contrario agiiero
mas (qué me vale conocer mi suerte?

La dura ostinacion de mi porfia
no cansa, ni se rinde al dolor fiero;
mas Siempre va al encuentro de mi muerte.

Cuya estructura alternante, correlativa, etc., se presta a tantas y tan fecun-
das sugerencias.

Nada mas, aunque podriamos extender las citas a decenas de ejemplos
magnificos. Herrera es un gran poeta, un formidable sonetista, qué duda
cabe. Eslabon entre Garcilaso y Quevedo, Lope y Géngora, el soneto en
manos de Herrera adquiere una flexibilidad magnifica. En ocasiones, toda-
via incide en la falta de granazon tipica de Garcilaso; pero las mas de
las veces se acerca a los tres monstruos del soneto universal espafiol

Canso lu vida en esperar un dia
de fingido plazer, huyen los afios,
i nacen dellos mil sabrosos dafios,
qu’ esfuercan el error de mi porfia.

Los passos por do voi a mi alegria
tan desusados son, i tan estrafios,
que al fin van a acabars’ en mis enganos,
i dellos buelvo a comengar la via.

Descubro en el principio otra esperanga,
% no mayor, igual a la passada,
i en el mesmo deSseo persevero;

mas luego torno a la comun mudanga
de lba suerte, en mi dafio conjurada,
i esperando contino desespero.

Ahi esta el dolorido sentir garcilasiano, que tampoco a Herrera nadie se lo
podra quitar. Ahi estd, también, la impresionante y definitiva plasticidad
formal marmorea que luego de Quevedo a Lope o Géngora ninguno ha
conseguido superar.





